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RESUMO

A danca é uma arte derivada da prépria vida, um modo de existéncia, uma das mais
antigas artes e conhecimento atrelado historicamente a Educacéo Fisica que permanece até 0s
dias atuais se reinventando e atuando na educacao, na terapia, no lazer, no rendimento e na
arte. O corpo que danga é um corpo construido, trabalhado, elaborado, sentido, significado e
expressivo, que vive e experimenta 0 movimento em um espaco e tempo unicos. Quando este
corpo danca se relaciona com o seu préprio mundo e o ambiente ao seu redor criando
conexdes que mediante a utilizacdo de movimentos e gestos, adequados a ritmos sentidos e
ligados as suas experiéncias, constroem a sua corporeidade. A corporeidade possui um papel
importante na educacao através da danca, pois atribui a ela o carater de formacéo integral do
corpo crianga, permitindo que a crianca viva corporalmente o movimento de forma critica e
sensivel. O objetivo desta pesquisa foi de investigar se o corpo crianca que danca vivencia a
corporeidade e como ela se explicita nas diferentes instituicbes de ensino de dancga formal e
ndo-formal na cidade de Uberaba-MG. O presente estudo é de carater descritivo com
abordagem qualitativa, sendo a coleta de dados realizada por meio da observagdo e a
utilizacdo de um diario de campo, as anotacGes foram analisadas atraves da andlise qualitativa
do fendmeno situado. A construcdo dos resultados originou-se dos trés momentos da técnica
de pesquisa, a descricdo, a reducdo e a compreensao e foram organizados nas questdes sobre:
as interaces aluno/professor - no qual ficou presente a relagdo de trocas entre alunos e
professor, assim como também o aparecimento da copia e da imitacdo por parte dos alunos; as
relagdes entre o espaco, elementos da danca e o corpo crianga - o espaco interferiu de forma
presente nas manifestagdes das criangas, assim como também a vestimenta e a mdsica; a
expressividade nos gestos e movimentos dangados e brincados - 0 movimento apresentou um
fator primordial manifestado pelas criangas para se comunicarem durante a danca ou néo, a
corporeidade e o corpo crianca que danca - as criangas se transcendem durante as aulas de
danca, séo a corporeidade viva expressa nas suas individualidades, nas suas brincadeiras e no
seu ato de dancar, nas histérias de vida, nas diferencas, dentre outros. Analisar as aulas de
danca sob a Otica da crianca permitiu olhar para o fendbmeno sobre sua perspectiva,
desnudando e compreendendo-o tal como a crianca o concebe, por isso as manifestaces
foram tdo ricas de sentidos e corresponderam com 0s pressupostos do corpo na danga. A
corporeidade esteve presente, nos sorrisos, nas participacdes, nos questionamentos, nos
movimentos dancados e nos gestos, ndo apresentando muitas diferengas entre as instituicoes
de ensino, exceto para as relacdes aluno/professor e espaco fisico. Amplas sdo as relacdes,
discussbes e possiblidades do corpo crianca em contato com a danga. Ricas sdo as
manifestacdes sobre o fenbmeno que se transforma, recria e ressignifica a todo o momento.

Palavras-chave: Danca. Corpo Crian¢a. Educacao. Corporeidade.



ABSTRACT

Dance is an art that comes from life itself, a way of existence, one of the oldest arts
and knowledge historically linked to Physical Education that remains until the current days,
reinventing and acting in education, therapy, leisure, performance and art. The dancing body
is a built, worked, elaborated, meaningful and expressive body which lives and experiences
the movement in a unique space and time. When this body dances, it relates to its own world
and the environment around it, creating connections that through the use of movements and
gestures, suitable to the rhythms felt and linked to their experiences, they build its
corporeality. Corporeity has an important role in education through the dance, because it is
attributed to it the character of the child’s body integral formation, providing that the child
feels the movement bodily in a critical and sensitive way. The objective of this research was
to investigate whether the child’s body that dances experiences the corporeality and how it is
made explicit in the different formal and non-formal dance teaching institutions in the city of
Uberaba-MG. The present study has a descriptive character with a qualitative approach. The
data collection was made through the observation and the use of a field journal, and the notes
were analyzed via qualitative analysis of the phenomena situated. The results construction
was originated from the three moments of the research technique, the description, reduction
and understanding, and they were organized in questions on: student/teacher interactions — in
which the relation between students and teacher, as well as the students in imitation of the
teacher; the relations between space, dance elements and the child’s body — space has
interfered in the children’s manifestations, and it also established the characteristics of the
classes and the students, as well as clothing and music; expressiveness in gestures and
movements danced and played — a primordial factor was presented over the movement,
manifested by the children in order to communicate during the dance or not; the corporeality
and the child’s body that dances — the children transcends themselves during the dance
classes, they are the alive corporeity expressed in their individualities, games, act of dancing,
stories of life, differences, among other things. Analyzing the dance classes from the child’s
perspective allowed looking at the phenomenon about its point of view, going deeper as the
child conceives it, therefore the manifestations were so rich of meanings and they
corresponded the premises of the body in the dance. The corporeity was present in the kids’
smiles, participations, questionings, danced movements and gestures and it did not show
many differences among the educational institutions, except towards student/teacher relations
and physical space. The relations, discussions and possibilities of the child’s body in contact
with dance are wide. The manifestations about the phenomenon that transforms, recreates and
resignifies in every moment are rich.

Keywords: Dance, Child’s body, Education, Corporeity.
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1 INTRODUCAO

Este livro € como um livro qualquer. Mas eu ficaria
contente se fosse lido apenas por pessoas de alma ja
formada. Aquelas que sabem que a aproximacéo, do
que quer que seja, se faz gradualmente e
penosamente — atravessando inclusive o oposto
daquilo que vai se aproximar. Aquelas pessoas que,
s0 elas, entenderdo bem devagar que esse livro nada
tira de ninguém. A mim, por exemplo, o personagem
G.H. foi dando pouco a pouco uma alegria dificil;
mas, chama-se alegria. (LISPECTOR, 2009, p. 5)

O processo de iniciar, de dar vida a algo, ndo se apresenta como uma tarefa simples. O
corpo primeiro se inquieta, busca conhecimentos, escolhe caminhos, se espanta diante da
possibilidade de comecar, entdo surge um estimulo, uma energia que nos obriga a dar um
primeiro passo, a enfrentar com coragem o desconhecido. Eis que a partir de um impulso, o
corpo ganha forca, ganha vida, se energiza, se sente a vontade para trilhar o caminho, para
enfrentar as adversidades. O sentimento de coragem, satisfacdo, alegria, se apossa desse
corpo. E assim que os processos de inicio se comportam em nossas vidas. Como seres
moventes que somos, sentimos a necessidade de estar sempre em busca de algo, sempre
comegando algo, nos reinventando. A “roda da vida” gira. Esse movimento ¢ essencial para a
nossa existéncia.

E assim que me sinto neste momento. Como comecar? Por onde comecar? Olho para a
tela do computador, penso nos discursos do meu projeto de pesquisa, relembro as estradas que
percorri até aqui, entdo, surge em minha mente, em minha retina, um s6 nome que expressa
praticamente todas as minhas conquistas profissionais e pessoais, artista principal deste
estudo: a Danca.

N&o ha por outro caminho em que eu deveria iniciar este discurso, sendo pelo
momento em que a danca entrou em minha vida, em que ela me escolheu e eu deixei ser
escolhida. Gosto de pensar que sou uma pessoa de sorte, pois as paixfes que me movem
quase sempre me encontraram perdida nas trilhas da vida, atribuindo-me um novo sentido de
ser, moldando o meu corpo, o meu mundo. Com a danga foi assim, e com a Educacéo Fisica
tambem.

Filha de pais de classe média baixa, moradora de uma pequena cidade do interior de
Minas Gerais, ndo tive muitas oportunidades de ingressar no ensino da danca ou de outras
manifestacdes artisticas, pelas quais sempre tive muito apreco. Seja por falta de condi¢des

financeiras ou de locais de ensino e de professores. A danca s existia nas academias de
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musculacdo, ndo havia nenhuma escola especializada e esta ndo fazia parte da grade curricular
ou extracurricular das escolas.

Entretanto, mesmo sem estar matriculada em alguma turma de dancga, 0s movimentos
expressivos, 0s gestos, a sensibilidade em me expressar de maneira artistica fizeram parte de
minha infancia. A danca ja era presente em meu corpo e eu nem me dava conta. Ela se
manifestava nas brincadeiras de crianga, nas quais me caracterizava, encarnava personagens,
realizava shows, entrevistava as pessoas, nelas eu podia ser o que quisesse, inclusive ser
bailarina. O movimento sempre esteve latente em meu corpo, expressava-me por ele, em
relacdo ao meu ambiente, aos outros e/ou comigo mesma. N&o era preciso estar com alguém
para que a magia acontecesse.

A danca de Garaudy, como representacdo da vida, ja se manifestava em meu mundo.
Porém, s6 comecei meus estudos na danca, mais especificamente no ballet classico, quando
era adolescente. Por convite de uma amiga, fui assistir uma aula dela em um centro
educacional da prefeitura da minha cidade. Foi “paixdo a primeira vista”, ndo pude deixar de
retornar outras vezes para experimentar e vivenciar aquilo que se desenrolava téo
magicamente em minha frente. Como disse anteriormente, a danca me escolheu, e ndo houve
época nem maneira melhor de ela me encontrar, sendo aquela. Hoje sei disso.

A partir de entdo, a danca, o fazer danga n&o saiu mais da minha vida. Por ela conheci
lugares, aprendi a ser menos timida, me conheci, me reinventei, fui inmeras versdes de mim
mesma. Tive experiéncias com a docéncia, com a dire¢do de espetaculos, experiéncias que
suscitaram a afinidade e a paixao que atualmente tenho por ensinar criangas a dancar. Sempre
dei aula para criancas, desde que aprendi e senti autonomia para isso. Fui uma aluna melhor,
mais consciente, concentrada, sensivel. Por causa da danga, sai da minha cidade, morei em
outros locais, tive diversas experiéncias, aprendi, amadureci, decidi cursar um Ensino
Superior, construi uma versdo melhor de mim mesma.

Como nada na vida é por acaso, encontros foram proporcionados por intermédio da
danca, o mais importante deles foi com a Educacéo Fisica. Este é o segundo momento em que
fui salva, escolhida. A Educacéo Fisica apareceu em uma época da minha vida em que o fazer
dancar ja ndo era mais suficiente, era preciso mais, tinha que me reinventar para poder
crescer, ser alguém profissionalmente sem ter que abandonar a danca.

Foi quando comecei a dar ouvidos aos que estavam proximos a mim. Cursar Educacéo
Fisica nunca foi minha primeira opgdo, mas acabou sendo a melhor decisdo. Fazer um curso
superior em Educacdo Fisica me abriu os horizontes para tudo que poderia ser feito além da

danca. Vivia tanto em funcdo desta que ndo me permitia viver outras experiéncias com 0 meu
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corpo; moldei-o de tal maneira que experienciar as praticas esportivas ndo foi tarefa facil para
mim.

Mas obstaculos sdo importantes para crescermos e evoluirmos. Assim, ao longo dos
quatro anos de graduacdo eu venci, perdi, cai, me levantei, lutei pelos meus ideais. Permiti-me
experimentar os diversos elementos que a universidade possibilitava. Passei pelas praticas
profissionais da extensdo, dos estagios, participei dos incentivos a docéncia, sendo monitora e
fazendo duas iniciacdes cientificas. A Educacdo Fisica me mudou em termos criticos de
reflexdo do conhecimento da sociedade, do uso do corpo nas agdes contemporaneas dentro e
fora da area, como também das belezas das praticas esportivas e das inimeras possibilidades
que estas possuem na construcdo de nosso ser social e pessoal.

A danca durante esse periodo nao esteve presente nos meus afazeres dentro da
universidade, com excec¢édo do curso de extensdo em danca, do qual fui monitora. Ela ndo foi o
motivo e nem o combustivel para as minhas agdes. Fato curioso, pois nem mesmo eu sei 0
porqué de ter sido assim, talvez pela minha disciplina em danca ter sido t&o incipiente em
termos de conteddo e praticas extras dentro do curso. Acredito que por ndo ter encontrado um
campo cultivado para a danca na universidade, contentei-me em vivé-la fora dela, nas
academias de danca e nas escolas, como professora e bailarina. 1sso ndo foi ruim, pois me
permitiu cumprir meu desejo, minha avidez por consumir e conhecer coisas diferentes.

E foi nessas vivéncias que a ideia de fazer mestrado, presente desde o inicio da
graduacdo, ganhou forca e se materializou. As disciplinas que abordavam a corporeidade, a
beleza do corpo sensivel e a participacdo no grupo de estudos NUCORPO (Nucleo de Estudos
e Pesquisas em Corporeidade e Pedagogia do Movimento) suscitaram o meu desejo por trazer
para a danca as discussdes e questionamentos sobre o corpo, especificamente o corpo que
danca.

Com base nas leituras e nos estudos sobre o corpo e sobre a area Danca, percebi que a
minha prética na danca ndo possuia fundamentacéo tedrica nem referéncias que respondessem
os “por qué?” e os “como?” as manifestagdes aconteciam. Durante todo o meu dangar eu
respondi aos estimulos a mim impostos, reproduzi movimentos que muitas vezes nao
significavam nada para mim. Ndo me questionei sobre como a danga surgiu, como ela se
manifestava em meu corpo: apenas preocupei-me com a técnica, com a repeticao a fim de se
chegar a perfeicdo, que muitas vezes me machucava fisica e emocionalmente. Especializei-me
cedo demais, ndo permiti meu corpo viver, experimentar todas as nuances de movimentos,

gestos e expressdes que a ele eram possiveis. Moldei-o em uma modalidade de danga durante
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muito tempo. Apds anos de pratica é que comecei a desconstrui-lo e recria-lo com outras
formas de movimentos e estilos de danca.

Vivi em constante dualidade: por um lado sentia toda a laténcia que a danca possuia
dentro do meu corpo, como uma extensdo de mim mesma, o que fazia sentido de ser e estar
no mundo. Mas, por outro lado, 0 medo era constante, medo de ndo conseguir me enquadrar
dentro dos padrdes impostos, medo de deixar me levar pela danga, de expressar 0 meu ritmo e
a minha esséncia.

Apesar desse despertar de consciéncia, acredito que o processo nao foi de todo ruim,
pois durante essas préaticas levei meu corpo a lugares inéditos e cheios de significado, a
espacos onde poderia me movimentar livremente, transcender, onde existiam
intencionalidades e regras, mas sem julgamentos, quando os sentidos poderiam e deveriam
ganhar forma e vida.

Devido a essa iniciagdo eu conheci, saboreei, criei, construi a minha identidade, o0 meu
corpo, a minha vida. E por ela também que chego a este momento presente, a minha
dissertacdo de mestrado. Na busca de sanar as deficiéncias apresentadas na minha teoria em
danca e relaciona-las a toda experiéncia e praticas vividas, compreendendo como uma se
desenvolve na outra, é que eu pretendo seguir.

A partir deste despertar, lacunas foram expostas e sdo nessas que a pesquisa Se
fundamenta, ganha sentido e propdsito. A primeira delas se baseia na individualidade do ser
humano. Cada corpo é concebido, se expressa, se manifesta, se relaciona de maneiras
diferentes; os sentidos e as acdes serdo distintos de corpo para corpo em qualquer parte de
nossa existéncia. A danca é gesto, € movimento, &€ consciéncia corpOrea, reside na
existencialidade. Cada pessoa tera o seu codigo de sentidos e significados quando em contato
com o movimento dancante. Assim a danca se manifesta em diversas intensidades, sendo um
ato prazeroso para uns e dispendioso para outros. Entdo, como a danca se manifesta nos
corpos dancantes?

A segunda lacuna busca entender os possiveis porqués dessas manifestacdes. Diversos
sdo os fatores que compdem o fendbmeno e a maneira como a dancga € ensinada, experienciada
e vivida. Assim, com suporte da fenomenologia, busco fazer apontamentos sobre o contexto
deste fenbmeno situado no corpo dancante, especificamente no corpo crianga, abordando a
corporeidade, 0 movimento e a expressividade.

Sustento-me em uma andlise com abordagem fenomenoldgica para compreender e
preencher as lacunas existentes e por acreditar que as experiéncias vividas na existencialidade

do corpo criangca que danca sdo meios fundamentais de entender o fendmeno estudado. A
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fenomenologia abarca essas experiéncias e as interpreta com base em suas construcoes
tedricas.

Concentro-me na crianca por considerar toda a importancia que ela possui no
desenvolvimento da danca e do proprio mundo em que vivemos. Na danca € a crianca que
sustenta a esperanca de um maior reconhecimento dentro das representacées artisticas, de um
ensino de maior qualidade, de um sentir e viver plenos por meio do ato de dancar.

Se a crianca aprende pelo corpo, buscando vivenciar os sentidos amplos e complexos
que o proprio ato propicia, ao invés de s6 executar sequéncias de movimentos de uma
coreografia, certamente serd um adulto mais consciente, sensivel e critico de seu eu e de suas
relagdes com no mundo.

A educacdo através da danca possui um papel importante na construcdo e
desenvolvimento desse corpo crianca que danca e do ser humano pleno, consciente de si, de
seu corpo, dos seus movimentos e gestos, da sua existéncia enquanto ser ativo dentro de uma
comunidade, a qual precisa de relacfes saudaveis, afetuosas e sensiveis para a construcdo de
um mundo humanizado.

O ensino da danca, seja, nas escolas de ensino formal ou nas academias especializadas,
nos clubes, nas ONGs e nos projetos sociais, pode exercer um papel importante na ampliacéo
das possibilidades e formas de compreensao do corpo em relacdo com o seu imaginario, com
0 das outras pessoas e com 0 mundo em que vivemos.

Levando em conta as relacdes existentes nos diferentes processos de ensino, como a
crianca explicita sua corporeidade durante o ato de dancar nas diferentes instituicbes de
ensino?

Em busca de respostas, esta dissertacdo tem por objetivo investigar se 0 corpo crianga
qgue danca vivencia a corporeidade e como ela se explicita nas diferentes instituicdes de
ensino de danca formal e ndo-formal na cidade de Uberaba-MG. Como estratégias de
percurso busco: compreender as relagfes entre as concepcles de corpo crianga, educagéo e
danca; refletir sobre a abordagem da corporeidade e suas implicacdes no ato da crianca
dangar; identificar os possiveis sentidos de corpo na danga apresentados pelas criancas e
relaciona-los a corporeidade; apontar as possiveis contribui¢des dos conhecimentos expostos
para a acdo de professores de danca nas escolas e nas academias.

Organizando os referenciais teoricos e metodoldgicos propostos, divido este estudo em
trés secOes: “Danga e Corpo”, “O corpo criangca na educagdo atraves da danga” e “Analise

qualitativa do fenbmeno situado”.
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A primeira secdo “Danca e Corpo” discute o corpo que danga em todas as suas
manifestacdes, explicitando e exemplificando 0 movimento, 0s gestos, as expressdes e a
estesia desse corpo, sob a Otica da corporeidade e da fenomenologia, aproximando as
concepcdes do filosofo Merleau-Ponty a fala dos estudiosos da area. A segunda secéo, “O
corpo crianga na educacdo através da danca”, aborda o corpo que danga nos pProcessos
educacionais, apresentando o ensino da danca nas suas diversas formas e possibilidades,
tomando como ator principal o corpo crianca que danca e as suas infinitas relacdes. A terceira
secdo, “Analise qualitativa do fendmeno situado”, compreende os procedimentos da pesquisa
de campo, como a escolha do local e dos participantes da pesquisa, 0s métodos e anélises
escolhidos, descrevendo e explicitando cada parte do processo.

Ha muito de mim em todos os cantos desta pesquisa. Por esse motivo, ela diz respeito
a uma realidade que foi analisada, estudada e concebida a partir de minhas observacdes sobre
o fendbmeno. Portanto, quem as ler, considere que € um pedaco meu que foi deixado para
instigar novas pesquisas sobre o assunto, para informar, para emocionar, desagradar, para

fortalecer a area que € tdo carente de estudos sobre danca e sobre o corpo.
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2 DANCA E CORPO

Danca e a alma
A danca? Nao é movimento, stbito gesto musical.
E concentragdo, num momento, da humana graca
natural.

No solo ndo, no éter pairamos, nele amariamos ficar.
A danca — ndo vento nos ramos: seiva, forca, perene
estar. Um estar entre céu e chdo, novo dominio
conquistado, onde busque nossa paixao libertar-se
por todo lado...

Onde a alma possa descrever suas mais divinas
parabolas sem fugir & forma do ser, por sobre o
mistério das fabulas.

Carlos Drummond Andrade (Itariba, 31/10/1902 —
Rio de Janeiro, 17/8/1987)

Falar sobre danca implica falar sobre corpo. E o corpo que da vida a danca, é por ele
que ela se manifesta, se constrdi, pois, a danga toma o corpo como ator principal, instrumento
responsavel por criar conexdes com o ambiente e o intimo de cada um. O corpo que danca é
um corpo construido, trabalhado, elaborado, sentido, significado e expressivo.

Nesta secdo, vou discutir a danca e desnudar esse corpo dancante a luz da
corporeidade, apresentando as relacfes construidas por ele nas ag¢fes carateristicas da danca,

como 0 movimento, 0 gesto e a expressividade.

2.1 A DANCA COMO OBRA DA VIDA: NAS “ASAS” DO SER ONTOLOGICO

A danca é uma das mais antigas artes e também um conhecimento atrelado
historicamente a Educacdo Fisica que permanece até os dias atuais se reinventando e atuando
em diversos campos, como a arte, a educacao, a terapia, o lazer, o rendimento. Desde os mais
remotos tempos 0 homem exprime e representa seus sentimentos mais intimos através de
expressoes corporais ritmadas caracterizadas por meio da danga (NANNI, 2003).

Até mesmo antes de falar o homem ja dancava. A danca foi uma pratica corporal que
nasceu junto a ele, para auxilia-lo a firmar-se como membro de sua comunidade. Foi
provavelmente, sua primeira manifestacéo social.

Em todas as linguas europeias a palavra danca (danza, dance, tanz) deriva da raiz tan,
que significa, em sanscrito, “tensdo”. “Dangar ¢ vivenciar e exprimir, com o maximo de
intensidade, a relacdo do homem com a natureza, com a sociedade, com o futuro e com seus
deuses” (GARAUDY, 1980, p. 14).
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A danca é um modo de existéncia, &€ uma arte derivada da propria vida, originada da
acdo do corpo humano transposta em um mundo, em uma espécie distinta de espago-tempo,
que ndo é o mesmo da vida pratica. Ela se opde aos tracos da nossa a¢cdo no mundo pratico, no
qual a necessidade e os impulsos de satisfazé-la séo motivos de transformacdes e progressos.

N&o ha registros datados de quando a danca se originou, justamente por ela estar
vinculada a prépria histéria do homem. Dancava-se em culto aos deuses, para a caga, COmo
forma de pedidos e agradecimentos, comunicacdo, festividades, entre outros motivos.
Segundo Garaudy (1980, p. 13) a danca foi para os povos, em todos os tempos, “[...] a
expressdo através de movimentos do corpo organizados em sequéncias significativas, de
experiéncias que transcendem o poder das palavras e da mimica”. Ja Nanni (2003, p. 99) nos
lembra que “O primitivo, quando danga, trabalha seu corpo, brinca, fala, reza”.

A natureza materializa a danca no amor, no enriquecimento da vida, quando se
experimenta o fascinio pelo mar, pelo fogo, pelas nuvens, na danca nupcial das libélulas e de
outros insetos. O deus Shiva construiu 0 mundo dangando, exprimindo as cinco atividades
divinas (a criacdo continua do mundo, a manutencdo do universo, a destruicdo para o
nascimento de novas realizacdes, a reencarnacdo e a salvacdo) (GARAUDY, 1980). A deusa
da danca e da musica Hat Hor e Apis o “touro sagrado” do antigo Egito, eram adorados com
movimentos e dancas sacras. Na Biblia, a corte do Rei Saloméo e a danca das tochas nas
festas dos tabernaculos também sdo exemplos da danca presente na construcdo da historia da
humanidade (DINIZ, 2008).

Além do jogo, da celebracdo, da participacdo e do espetdculo, a danca estabelece
relacdo entre 0 homem e a natureza, fazendo-se presente na magia, na religido, no trabalho, na
festa, no amor e na morte, sendo parte ativa do movimento coésmico. “A danga opera essa
metamorfose: transformando os ritmos da natureza e 0s ritmos biolégicos em ritmos
voluntarios, ela humaniza a natureza e da poder para domina-la” (GARAUDY, 1980, p. 19).

A parte dessa relagio com a natureza, ela é também realizagio com a comunidade viva
dos homens, local onde estes se comunicaram, transcenderam e se afirmaram como membros,
por meio do canto, da danca e do trabalho. O debulhar dos trigos, a pisa da uva, os ritmos
elementares dos gestos do trabalho (iambo, troqueu, dactilo, entre outros), o icar das velas dos
marinheiros, as dancas de guerra, a arte africana, sdo exemplos da relacdo da vida do homem
em comunidade com a danca e suas significacdes (GARAUDY, 1980).

“A danca torna o deus presente € 0 homem potente”. “A Danga exprime a COeS&o0 € 0
poder transcendente da comunidade. Por isso revela a grandeza ou declinio de uma

civilizagdo” (GARAUDY, 1980, p. 20). Ela é a0 mesmo tempo, conhecimento, arte e religido.
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A danca construiu sua propria historia, tomando diferentes caminhos e adquirindo
novas formas, passos, movimentos, ritmos e sentidos estéticos, de acordo com as necessidades
de cada época (NANNI, 2003).

Na Antiguidade, foi agente ativo na vida do ser humano, estando presente em
movimentos de caca para a sobrevivéncia e de rituais sagrados presentes nas dangas e nos
movimentos convulsivos, como 0s pedidos aos deuses para algo maior, como a vitdria nas
guerras, ou a comemoracdo pela chuva, por exemplo. Quando o homem vence o0 estado
primitivo, selvagem, constrdi outro padréo de vida, participando da construgdo, manutencéo e
caracteristicas da vida em comunidade, possuindo papel importante na ascensdo e declinio de
diversas sociedades. A danca e os movimentos ritmados sdo marcados por pancadas e gritos, e
se fazem em sua maioria nas organizacGes de trabalho, para a sobrevivéncia comum, como a
caca, a trituracdo de raizes, a construcdo de moradias (DINIZ, 2008).

Para Bourcier (2001), a danca na Grécia era de esséncia religiosa e representava um
dom dos imortais, um meio de comunicar com os deuses e honra-los nas celebracdes. Era
considerada divina porque proporcionava alegria, palavra derivada de um jogo etimologico
gue os gregos adoravam: choros derivaria de chora, que significa alegria. A danca esteve
presente também nas representacdes e movimentos harmonicos dos discursos, dos gestos e da
mimica antiga. O grande filésofo grego Sdcrates considerou a danga como uma atividade
importante, assim como a ginéstica, na formacgédo do cidaddo completo, pois ela é capaz de dar
ao corpo proporcgdes corretas, uma boa salde e uma excelente capacidade de reflexdo estética
e filosofica.

A danca em Roma ndo foi uma expressao artistica significativa na vida em sociedade,
uma vez que o modo de viver dos romanos pautado na concepgdo racionalista e
intelectualizada produzia certa dificuldade em se trabalhar com a imaginacdo e o éxtase.
Assim, a danca dificilmente se vinculou ao teatro e a religido, sendo até mesmo desprezada e
considerada antitese do espirito conquistador dos cidaddos. Esse quadro comegou a ser
revertido quando a cultura grega penetrou aos poucos a vida em Roma. As dangas etruscas e
gregas passam a ser conhecidas e praticadas em celebragdes aos deuses da guerra (Marte) e
em comemoracdo as colheitas. A danca passou a ser importante na vida publica e moda entre
as familias romanas e sobreviveu de maneira mais representativa na pantomima, nas dancas
bacanais (em comemoracdo ao deus Baco), nas dancas lupérlicas (comemoracdo ao fauno
Luperco) e nas dancas saturnalias (representa as dangas agricolas) (CAMINADA, 1999).

Com o aumento da presséo e influéncia da igreja nos assuntos politicos e sociais, aos

poucos a pantomima entra em decadéncia e a danca perde sua forca e representatividade. A
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partir de 313 d.c., comegou a ser proibida a danca nas dioceses, sendo esta abominada por
Agostinho por representar uma ligagdo com o diabo, onde os bailarinos ao dancarem,
realizarem movimentos de saltos, se encontravam mais proximos do inferno. Durante todo
periodo da Idade Média, que se estendeu entre os séculos V e XV, a danca enfrentou pressoes
e restricbes, porém nao deixou de existir por completo, sendo representada nos paises
europeus, em especial na cultura nordica, nas cerimonias funebres e de fertilidade, nas festas
circenses, nos espetaculos pagdos e nas dancas profanas (CAMINADA, 1999).

Somente no Renascimento a danca volta a ser liberada e a florescer em detrimento de
uma nova visdao em relacdo ao dualismo cristdo e aos valores mundanos da vida e do corpo.
Na era renascentista as artes, que até entdo estavam sob o dominio da igreja, passam a ser
simbolo de riqueza e poder apresentado pelos grandes impérios. Um exemplo disso é o
nascimento do ballet na Italia do século XV, presente nas dancas de corte e de divertimento
dos aristocratas (DIN1Z, 2008).

Assim a danca se fez e faz presente na cultura corporal humana até os dias atuais,
reinventando-se sempre em consonancia com a sociedade e a época em que existe, possuindo

significados e finalidades unicas.

A danca sobrevive nos corpos de qualquer pessoa, classe social e idade e é
nessa intencdo que ndo se pode prender a danca a significados e areas
preestabelecidas, j& que a danca pode ser encontrada em qualquer lugar, até
mesmo como forma normal de movimentos do nosso proprio corpo, que dao
gestos, ritmos e expressdes, tanto para 0s quem tém o dom da danc¢a ou nao,
obedecendo & intensidade de sua manifestagdo. (SOUZA, 2012, p. 47)

Pensar a danca ndo deve ser algo banal, mas sim levar em conta toda a complexidade
de seu campo cultural, dessa cultura produzida por corpos que contribuiram para a formacao
das inumeras possibilidades de danca que conhecemos hoje (a danca que se
apresentou/apresenta nas reflex@es estéticas, técnicas, educacionais, terapéuticas etc.) e da
cultura que influencia o viver do corpo, que possui comunicacédo e envolve valores.

Ao abordar a danca através do olhar fenomenologico, Marques (2012, p. 46) afirma
que ela deve ser tratada como um fendmeno artistico cultural pautada na experiéncia corporal
vivida. E “[...] necessério considerar que dancar é a arte do corpo proprio em movimento e,
antes de situad-lo dentro dos aspectos sociais, culturais, politicos, econémicos, entre outros,
deve-se considerar que ela é, indiscutivelmente, experiéncia corporal no mundo”.

Os movimentos dangados do qual a danca se apropria s&o muito mais que uma simples

execucdo de repertorios: eles transcendem, contam histdrias, se comunicam, ultrapassam o
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tempo, preenchem o espacgo e se enchem de significado. Compreender esses movimentos e
respeitar as suas relagdes com o corpo implica dominar o codigo cultural em que se inserem,
sendo por isso inviavel conceituar a danga, enquadra-la em apenas palavras e gestos
(SIQUEIRA, 2006).

Esse corpo que se pde a experimentar 0 movimento em um espaco e tempo Unicos, que
traduz sentimentos, anseios e expectativas originadas nas experiéncias humanas, é o corpo

dancante, que para Dantas (1999) compreende:

[...] um deslocamento, uma transformacgdo e identifica-se com impulso corporal,
com a capacidade de projecdo do corpo no tempo e no espag¢o. Um corpo ao dangar,
entrega-se ao impeto do movimento, deixando-se deslocar e transformar. Ele
atravessa 0 espaco, joga com o tempo, brinca com as forgas e leis fisicas, diverte-se
com seu peso, provoca dindmicas inusitadas. Mas para que haja o movimento é
preciso também haver o ndo movimento, a quietude, o siléncio do corpo dancante.
(DANTAS, 1999, p. 28)

Viver o movimento é fundamental para quem danca, seja na mobilidade ou na
quietude, com deslocamento ou ndo. Quando a bailarina o vive, se torna capaz de sentir com
maior intensidade o seu corpo e as pulsdes originarias da vida, tudo se completa. “[...] danga ¢
movimento porque é corpo. E mesmo que este corpo ndo seja um ser em deslocacdo por
diferentes lugares, ele esta inevitavelmente em movimento, pois 0 movimento é condicdo da
sua existéncia” (TERCIO, 2006, p. 3).

Estabelecer relacdes entre o corpo e a danga é de suma importancia para entendermos
em sua magnitude o fenémeno cultural. Sendo assim, o0 corpo que danca é espaco, territério e
transcende o sujeito, aproximando-o das fatalidades do ambiente. Esta aproximacao
entrelacada com as vivéncias e experiéncias desse corpo promovem o produto cultural
utilizado no ato de dancar, promovendo com o passar dos tempos um arranjo de
conhecimentos, em sua maioria amparados pela capacidade motriz humana.

Durante a danca o corpo entra em contato com um infinito nimero de informacGes que
Ihe fazem refletir sobre ele mesmo e o ambiente que o rodeia. Independentemente da idade,
criancas, adultos e idosos, mediante a utilizacdo de movimentos e gestos, adequados a ritmos
sentidos pelas experiéncias do corpo, constroem a sua corporeidade.

A corporeidade incide em vida, “[...] em existéncia, em momento em que o ser pensa o
mundo, 0 outro e a Si mesmo na tentativa de conceber essas relagdes, na tentativa de
reaprender a ver a vida e o mundo” (MOREIRA; NOBREGA, 2008, p. 357).
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Sou um corpo, um corpo que habita o espaco e o tempo e que realiza a existéncia
através do movimento. Nessa relagdo com o mundo, conhego: apreendo o mundo,
percebendo os sentidos e atribuindo significados. Todo conhecimento objetivo
repousa nesse mundo pré-objetivo, de natureza sensivel que precisa ser despertado,
pois é ele o lugar onde se encontra a originalidade do sujeito e o ponto de referéncia
as suas acdes. (NOBREGA, 2004, p. 72)

E nessa constante relacdo entre corpo, mundo, consciéncia, movimento, que a danca
acontece. A beleza reside em quando os unimos em uma s totalidade. Dango com o corpo em
movimento, que sente e é sentido, presenca e consciéncia corpdrea existentes em gestos
expressivos, falados, falantes, dancados, carregados de experiéncias, significados e
intencionalidades. Danco a vida, sou danca.

Até 0 momento, o discurso se pautou nas origens da danga e suas formas de expressao.
Vi que esta é originada em uma experiéncia de vida, sendo materializada por meio dos gestos
e movimentos carregados de intencionalidades e significados, de acordo com o tempo e o
local em que o corpo dangante esta inserido.

Entendo que o corpo é o instrumento Unico da existéncia no mundo e que na danca
isso ndo € diferente. Relaciono-me com o mundo, com 0s objetos, com outros corpos e
comigo mesmo. Estas relacbes me constroem enquanto ser humano, ser dancgante, pois todo
humano é dotado de ritmo, de sentido, capaz de expressar por meio dos gestos, dos
movimentos, seus anseios e desejos.

Se toda danca é experiéncia de vida, se € movimento, é gesto, qualquer movimento
executado com uma intencionalidade, que possui um significado, é considerado uma danca?
O corpo que danca percebe os sentidos e constroi significados de forma diferente de quem nao

danca?

2.2 DAS UTOPIAS DE UM CORPO QUE DANCA

Para responder aos questionamentos anteriores, busco, nesta parte do texto, tecer uma
discussao a respeito do corpo vivo. Desfaco as amarras que a ele foram e sdo impostas, 0s
dualismos, as fragmentacOes, os controles, a virtualizacdo do corpo, apresentando uma
existéncia pautada nas suas relagdes, vivida pela sua sensibilidade e beleza.

Utilizo a dangca como um meio que permite o0 corpo viver a corporeidade,
transformando até os mais embrutecidos em seres carregados de estesia. O corpo aqui em
discussdo n&o é apenas mais um corpo na multiddo, mas sim o corpo que danca. Aquele corpo

transcendental, que parece ter asas, que brinca com o tempo e 0 espacgo, que exprime sua



24

existéncia das mais variadas formas e maneiras, corpo cultural, histérico, que traz o
movimento dangante como forma de expresséo, de dizer o néo dito.

Esse corpo existe? N&do serd uma utopia considerar toda essa beleza? Sim, ele existe e
se encontra dentro de cada ser humano, sendo manifestado em diversas intensidades. Paul
Valery apud Feitosa (2011) ndo teve duvida dessa existéncia quando viu pela primeira vez

uma bailarina dangar. O filésofo afirmou:

Parece-lhe que a pessoa que dancga se fecha, de alguma maneira, em uma
duragdo que ela mesmo engendra, uma duracdo toda feita de energia
imediata, feita de nada que possa efetivamente durar. Ela é o instavel, ela
propicia o instavel, exige o impossivel, abusa do improvavel, e, por forca de
seu esforco para negar o estado normal das coisas, ela cria a ideia na mente
de um outro estado, uma condicdo excepcional — um estado que é apenas
acdo, uma permanéncia que se constituiria e se consolidaria através de uma
producdo incessante de atividade, comparavel a pose vibrante de uma abelha
ou borboleta na frente do célice de flores que ela explora, e que permanece,
no comando da poténcia motriz, quase imovel, apoiada pela batida
incrivelmente rapida de suas asas. (FEITOSA, 2011, p. 08)

Ficou fascinado pelo corpo da bailarina que se locomovia em um espacgo-tempo
unicos, ignorando todo o resto, sem nada saber a respeito de tudo que a rodeava, de téo
profunda a sua entrega para a danga. Quando o corpo se pde a dancar ele se transporta, ele se
encontra em um outro espago, “[...] ndo mais aquele que se pinta diante de nossos olhares,
mas aquele que ela tece através de seus passos e constroi por seus gestos” (FEITOSA, 2011,
p. 10).

A danca tem essa capacidade de transpor barreiras, de transportar o ser para as mais
altas paragens, nas quais as relagdes corpo e mundo, corpo e sujeito, corpo e interior, se fazem
presentes nas suas mais belas formas, se sentidas e significadas. Se a danca € capaz de
relacionar o corpo na sua unidade, se é experiéncia de vida, a prépria vida, todos podem
dangar, podem sentir essa liberdade de transcender, de conhecer e de se transportar para 0S
mais infinitos lugares e tempos.

Os movimentos que envolvem essas possiblidades de relagcGes possuem caracteristicas
que lhes denominam movimento dangado e ndo simplesmente deslocamentos funcionais. O
ser humano é dotado de um ritmo interno que o induz a se comunicar e se relacionar pelo
movimento. Embora a danca possa transformar movimentos do cotidiano em danca, em fazer
artistico, nem sempre esses movimentos automaticos de nosso dia a dia podem ser

considerados danga.
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Em busca de discutir as singularidades dos movimentos na danga, vou adentrar 0s
meandros dessas sutilezas e compreendé-los a luz da fenomenologia. Trago como suporte
teorico a filosofia de Merleau-Ponty sobre os olhares de diversos autores, como Terezinha
Petricia da Nobrega, Silvio Gallo, Wagner Wey Moreira, Elenor Kunz e outros. J& buscando
relacdo direta com a dancga, aproprio-me de Monica Dantas, Rudolf Von Laban, Roger
Garaudy, Dionisia Nanni, Marcia Strazzacappa entre outros.

Primeiramente, compreender as noc¢des de corporeidade é de fundamental importancia,
pois esta é o pano de fundo de toda a discussdo do presente estudo. Nobrega (2010a, p. 18)
atesta que nos dicionarios da lingua portuguesa o termo aparece como sinénimo de
corporalidade e “[...] designa tudo que ¢ relativo ao corporeo”. Percebe-Se que a corporeidade
como sindnimo de corporalidade possui um forte carater de oposicao entre corpo e alma, uma
vez que o corporeo sO se refere a existéncia fisica, material, palpavel, sendo anténimo de
espiritual, j& que este designa o incorp6reo, mistico, relacionado ao principio animador vital
dos organismos.

Esses dualismos impregnaram e ainda impregnam o0s processos da ciéncia,
principalmente das ciéncias biologicas. As fragmentacdes entre corpo e mente, empirico e
cientifico, subjetivo e objetivo, sujeito e sociedade, perfizeram a ciéncia por um longo periodo
da historia, promovendo ao corpo as capacidades da instrumentalizacdo, casa das
imperfeicbes, das paixdes, de tudo o que ndo tem importancia a luz da razdo e do
desenvolvimento do intelecto (GALLO, 2006).

Esse pensamento, que impulsionou o conhecimento e foi, até aproximadamente o
século XIX / inicio do século XX, a unica forma de conceber a ciéncia, contribuiu de forma
significativa para o desenvolvimento e crescimento do conhecimento técnico-cientifico que
concebemos hoje, desempenhando importante papel nos estudos das ciéncias médicas e das
ciéncias naturais (Fisica, Quimica e Matematica). Se por um lado o dualismo impulsionou o
desenvolvimento, por outro espalhou o cércere, a reproducédo e o controle do corpo, afastando
0 ser humano da sua totalidade, da sua humanidade (CAPRA, 2012).

Apesar de as ciéncias sociais irem pelo caminho contrario, concebendo ao corpo a sua
totalidade, pregando uma ciéncia que néo se afasta do humano e do entorno que o rodeia, que
considera a relagdo do corpo com seu ambiente, atualmente muito ainda se vé& dos dualismos
presentes na educacdo, nas concepgdes de corpo e vida, nas relacOes afetivas e sociais. A
racionalizacdo produzida por esta forma de olhar o corpo na Otica cartesiana se torna um

problema, até mesmo para os estudos antropoldgicos e fenomenolégicos.
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Nosso conhecimento sobre o corpo tem sofrido, ao longo do tempo, de um
grave problema, que é o da racionalizacdo, pois as doutrinas sobre o
fendmeno corpo tém obedecido ao modelo mecanicista e determinista.
Transformamos aquela que deveria ser a melhor protecéo contra o erro ou a
ilusdo, a racionalidade, em racionalizacdo, pois enquanto aquela é aberta e
dialoga com o real, esta é fechada e ignora os seres, a subjetividade, a
afetividade. (MOREIRA, 2008, p. 91 e 92)

Em busca de reverter o caminho que a ciéncia vem dando ao corpo, de preencher as
lacunas criadas e de responder aos questionamentos daqueles que vao ao encontro da maneira
sensivel de conceber o corpo sujeito, afastando-o de qualquer tipo de dualismo, é que o
pensamento complexo e a corporeidade aparecem. Essa nova forma de compreender a relacéo
do sujeito/conhecimento cientifico se torna indispensavel no desenvolvimento da
humanidade, principalmente no século XXI. A concepcao fenomenoldgica do corpo aparece
para superar a visao cartesiana do corpo-maquina e do conhecimento da realidade sob a ética
da logica racionalista.

Os estudos fenomenolégicos trazem ao conhecimento cientifico a consideracdo de
existéncia do ser humano, ndo discriminando as relagdes que o corpo estabelece consigo
préprio, com o outro e com o mundo. A corporeidade que incide em vida se tornou assunto de
diversos estudos, incentivando (tentando formular) o que Nobrega (2010a) denominou “uma
possivel teoria da corporeidade”. Essa teoria, quando totalmente formulada, viabilizara a luz
dos seus componentes e ensinamentos, 0 entendimento da esséncia da natureza dos corpos,
bem como o termo corporeitatis que designa a capacidade do corpo de ser organico. Seus
ensinamentos permitirdo a presenca de uma dimensdo ontolégica do homem como ser no
mundo, uma forma de existir, pois a corporeidade ndo pode ser codificada, enquadrada em
conceitos: ela é a propria forma de ser/estar no mundo. E a “Corporeidade vivida, em que o
ser pensa 0 mundo, 0 outro e a Si mesmo na tentativa de conceber essas relacdes, na tentativa
de reaprender a ver a vida e o mundo” (MOREIRA et al., 2006, p. 139). Uma possivel teoria

da corporeidade deve:

[...] estar atenta para a multiplicidade de sentidos dos saberes do corpo, buscando
ndo reduzir o fenbmeno a categorias simplificadoras, mas permitir diferentes
olhares, diferentes aproximacdes e abordagens, primando pelo dialogo, pela
comunicacdo entre os elementos que configuram esse universo multifacetado.
(NOBREGA, 2010a, p. 36)

O universo da corporeidade € incerto e poético, ¢ paradoxal e polimorfo, “Um

universo de imagens, cores, formas, sons, movimento, comunicacdes e expressdo que
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embaralha o pensamento e as ideias que querem racionalizar, ordenar logicamente em
esquemas simplificadores” (NOBREGA, 2010a, p. 42 e 43). A corporeidade ndo se
simplifica, ndo se desfaz em um Unico conceito, ela é o proprio espelho da vida, e ndo ha
como falar de existéncia que ndo seja vivendo, experimentando, saboreando as suas belezas
nas suas formas mais complexas.

O corpo vive e existe no mundo por ele mesmo, pelas suas relagfes. Ao tentar
racionalizar esse corpo, atribuir o pensar como forma substancial dele, possivelmente negar-
se-a sua propria existéncia. Pois este € um ser unitario e ndo dual, no qual habita espaco,
tempo, ritmo e outras dimensGes com as quais realizam sua existéncia. E um sujeito sensivel
que faz histdria e cultura a0 mesmo tempo em que a modifica. E um ser que estabelece a todo
tempo relacdo com o mundo, apreendendo, percebendo sentidos e atribuindo significados as
suas experiéncias.

Trago essas compreens@es acerca da corporeidade porque ndo héa outra possibilidade
de pensarmos sobre a danca, sobre o corpo que danca. Se dancar é uma arte derivada da vida e
a corporeidade € a prépria vida, como percorrer outro caminho que nédo seja pela existéncia do
corpo?

Durante esse caminho, imprevistos acontecem, a ddvida surge, coisas ficam
inacabadas, novas ideias impulsionam novas caminhadas, assim é a vida. A corporeidade ndo
busca trazer formulas méagicas, seria inocéncia acreditar que a concebendo assim chegariamos
a resolucédo de todos 0s nossos problemas ou lacunas expostas pela ciéncia. Ela “[...] ndo é um
conceito, é um estilo de vida na busca de superagéo [...]”, da necessidade de sermos cada vez
melhores, de aceitarmos nossas imperfeicdes de seres inacabados, vivendo em constante
evoluco. E a arte de viver, de saber viver (MOREIRA; SIMOES, 2010, p. 75).

Corporeidade é voltar os sentidos para sentir a vida; olhar o belo e respeitar
0 ndo tdo belo; cheirar o odor agradavel e batalhar para ndo haver podriddo;
escutar palavras de incentivo, carinho, de odes ao encontro, € a0 mesmo
tempo buscar silenciar, ou pelo menos ndo gritar, nos momentos de
exacerbacgéo da racionalidade e do confronto; tocar tudo com o cuidado e a
maneira como gostaria de ser tocado; saborear temperos bem preparados,
discernindo seus componentes a outras no sentido de tonar a vida mais
saborosa e dai transformar sabor em saber. (MOREIRA; SIMOES, 2010,
p.73)

A discusséo segue e se entrelaca pelas peculiaridades do corpo, do corpo que dancga, na

sua experiéncia com o mundo, com o outro e consigo mesmo, como ele transcende pelo ato de
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dancar, quais os caminhos e formas que lhe sdo atribuidos durante a danga, e como esta se
torna linguagem e expresséo, meio de comunicacgao desse corpo no mundo.

Busco relacionar alguns assuntos abordados, principalmente na Fenomenologia da
Percepcdo de Merleau-Ponty, com base nos estudos das autoras Terezinha Petricia de
Nobrega e Monica Fagundes Dantas, pois estas, assim como a presente pesquisa, buscaram
compreender a danca sob o olhar fenomenoldgico do corpo. Ndo me encerro apenas nessas
autoras, mas as cito com maior frequéncia. As relacbes de corpo e movimento, gesto,
expressao, estesia e carne serdo discutidas ao longo do texto, sempre as relacionando com o

corpo que danca.

2.2.1 Do movimento, do gesto e da expressao

O ser humano amiude buscou compreender os significados de sua existéncia, primeiro
sentindo e depois conhecendo. Como os sentidos estdo ligados aos movimentos, sejam 0s
movimentos do tato, do olfato, da visdo, do paladar, isto é, aqueles essenciais a vida, pode-se
dizer que os movimentos sdo 0s primeiros momentos da experiéncia humana, quando o bebé
que ao nascer da o seu primeiro sopro de vida, emitindo sons oriundos dos movimentos de
suas cordas vocais; quando a crianga que ao conhecer as coisas tateia 0s objetos, pessoas,
tendo uma primeira experimentacdo do seu ambiente, do mundo & sua volta.

Inimeros sdo os exemplos de como 0 movimento permeia 0 nosso existir, sendo
papel fundamental no progresso e evolucdo do ser ontoldgico. Dantas (1996, p. 128) reforca
essa afirmacéo ao defender que o movimento € “[...] a propria experiéncia do mundo, que nao
suprime a diversidade radical da existéncia, mas a unifica, ndo sob uma denominagdo de um
‘eu penso’, mas orientando-as para uma unidade intersensorial de um ‘mundo’”.

Por meio do movimento nos estabelecemos enquanto seres humanos dotados de
intencionalidade e sensibilidade. Por ele nos comunicamos, nos instauramos como seres
sociais e culturais. O movimento esta ligado intrinsicamente ao nosso corpo, a nossa carne,
por isso ele é capaz também de ditar os nossos ritmos internos e externos, pois através do
ritmo ele consegue se explicitar, ganhar forma e significado.

O ritmo é natural a todo ser humano, por ele sentimos e percebemos 0s movimentos ao
nosso redor, assim como criamos 0S Nnossos proprios movimentos (LABAN, 1978). Cada
corpo possui um ritmo, como as batidas do nosso coragdo, cadenciadas para coincidir com a
entrada e saida do sangue venoso e arterial nos momentos corretos, como as passadas dos pés

durante a marcha e as batucadas dos tambores dos nativos africanos.
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A danca apresenta exemplos claros de ac¢bes ritmadas que estabelecem uma légica e
relagOes diferentes dos ritmos experimentados cotidianamente, ela transforma o movimento,

ao mesmo tempo em que é transformado por ele.

As mudancas de direcdo e as paradas; as alternancias de niveis, as
transferéncias de peso e as tor¢des do corpo; 0s movimentos grandiosos e 0s
gestos insinuados; tudo produz dindmica e variacdo ritmica. Tudo dispde o
corpo a dangar: a pausa € o cessar do movimento no corpo, € 0 corpo
recolhendo os movimentos e as alteracfes dinamicas sdo alteracGes na
dindmica muscular. Os ritmos estabelecidos pelo movimento tornam-se
musicais, ou seja, tornam visivel uma musicalidade intrinseca ao corpo que
danga, que ndo estd, necessariamente relacional a um acompanhamento
musical. (DANTAS, 1996, p. 115)

Uma caracteristica importante da capacidade motriz humana é a possibilidade de se
movimentar com intencionalidade, o que distingue os movimentos reflexos do nosso corpo
dos movimentos cotidianos de trabalho e comunicacdo. E devido a essa intencdo que o
movimento ganha objetivo, sentido de ser, significado, ultrapassando a mera concepg¢ao de um
ato mecanico, para ser “gesto expressivo de um sujeito que busca se comunicar com 0
mundo” (SURDI, 2008, p. 79). Ele se torna parte integrante da totalidade do ser humano,
capacitando-o a se relacionar com as pessoas € 0 mundo, estabelecendo um sistema de trocas
entre o sujeito ¢ o meio ambiente. “O homem se movimenta a fim de satisfazer uma
necessidade. Com sua movimentagdo, tem por objetivo atingir algo que lhe ¢ valioso”
(LABAN, 1978, p. 19). Ele atravessa a rua em busca de chegar a algum lugar que lhe é
importante, corre para fugir de algo, chegar mais rapido ou se exercitar, abraga uma pessoa
para demonstrar carinho ou buscar amparo para as suas angustias.

Se esse movimento é de todo intencdo sua manifestacdo pode acontecer nas mais
diversas formas e ritmos, desnudando a atitude da pessoa que se move em uma determinada
situagdo. Laban (1978) apresenta um estudo minucioso do movimento humano com base no
teatro, na mimica e na danca. O autor utiliza dos esforgos (atitude interior-pulsdo) para
explicar as intencionalidades do movimento aplicado dentro e fora da arte. Para ele 0 homem
muito aprendeu com os movimentos dos animais, sendo o0 Unico ser capaz de imitar as
qualidades de esforcos de diversos deles, assimilar e desenvolver qualidades novas e unicas.

Uma das vertentes do Yoga que se utiliza de posi¢cdes de animais para trabalhar a
coordenacdo, forca, flexibilidade, equilibrio, respiracdo, € um exemplo dessa capacidade. Essa

propriedade é possivel devido a “[...] a capacidade que o homem tem de compreender a
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natureza das qualidades e de reconhecer 0s ritmos ¢ as estruturas de suas sequéncias”
(LABAN, 1978, p. 38).

Cito esse autor, pois os esforgos nada mais sdao do que o sentimento ou atitude interna
que gera 0 movimento, ou seja, atitudes que promovem intencionalidade, motivo de existéncia
do movimento em determinado momento e espago. Estes esforcos estdo em constante
evolucdo e sujeitos a modificacbes e atribuicdes. Sendo assim, ele nunca € completamente
formado, possuindo um carater de inacabamento por natureza.

Assim é 0 movimento na danca, matéria prima configurada, efémera, transitoria, em
constante modificacdo, capaz de se constituir no corpo e em seguida se desfazer com a mesma
rapidez com que apareceu. Expresso no corpo dangante, 0 movimento tem essa capacidade de
se criar e recriar a todo instante, pois o ritmo € intencional, uma escolha do bailarino, o qual,
utilizando das tensdes, “[...] estabelece uma alternancia ante movimentos, em que o fim de um
movimento ja anuncia o inicio de outro” (DANTAS, 1996, p. 25). Ele nunca se esgota, pois, 0
movimento seguinte s6 existe como consequéncia do anterior, € um ciclo de infinitas
possibilidades.

O movimento d& a danca realidade e visibilidade por meio dos pensamentos e
emocdes expressos em uma forma puramente visual. Ele é a escrita da danca, traco que deixa
marcas, que conta historia e faz historia, ato culturalmente marcado. O corpo como
instrumento dessa escrita desenha no ar aquilo que se quer dizer, as implicacbes mentais,
emocionais e fisicas de um ser ontoldgico em constante transitoriedade. Mas também pode
figurar aquilo que se recolhe, a quietude, a lentiddo a imobilidade do corpo que é marcado por
seu lugar no mundo (DANTAS, 1997).

Quando nos movimentamos, uma circularidade entre os acontecimentos do proprio
corpo e do meio ambiente acontece, promovendo uma nova interpretacdo desses
acontecimentos. A partir dessa interpretacdo, 0s movimentos sdo recriados, novos sdo 0s
sentidos e as significacdes, favorecendo que todo esse processo promova uma aprendizagem.
Na danca essa aprendizagem é permanente nos processos criativos e no ato de dancar, porque
o movimento dancante ndo ¢ “somente demonstracdo de gestos corporais e a perfei¢do de seus
desenhos, mas é também uma forga de retencdo, € um traco que atravessa e sustenta a unidade
de um gesto” (DANTAS, 1997, p. 52).

Repondo aqui dois dos questionamentos feitos anteriormente no texto. Se a dancga é
movimento, é gesto, qualquer movimento executado com uma intencionalidade, que possui
um significado, é considerado uma danca? N&o, ndo podemos dizer que qualquer movimento

do cotidiano de um corpo possa ser uma dancga, embora a danga possa se apropriar de todos 0s
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movimentos humanos para se comunicar, desde um simples piscar de olhos, até um salto
complexo realizado para transpor algo. O que acontece &€ que 0 corpo atribui
intencionalidades, sentidos e caminhos proprios, que muitas vezes podem possuir significado,
dizer algo, como também podem néo fazer sentido algum e ser apenas um movimentar-se por
movimentar.

Caminho também para responder a segunda questdo, O corpo que danca percebe 0s
sentidos e constroi significados de forma diferente de quem néo danca? Sim, ele possui essa
capacidade de reinventar, criar movimentos inusitados para construir significados que ndo sao
sentidos em nosso cotidiano, que s6 um corpo que danca pode perceber. Contudo, é certo
considerar que por esse corpo possuir caracteristicas distintas do corpo cotidiano, “comum”,
ele pode ser muitas vezes considerado e visto por aqueles que ndo o compreendem como
separado desse corpo cotidiano. Mas sabe-se que esta reciproca ndo € verdadeira, pois é
impossivel pensarmos em um corpo a parte, separado do quiasma corpo e mundo. O que
acontece é que a danca consegue transformar esse corpo, somando a ele novas roupagens,
novas capacidades de se movimentar, expressar, perceber a si proprio, as coisas e 0 mundo,
com um outro olhar. Esta é a magica que a danca exerce, sua beleza reside nessa capacidade.

Trebels reafirma a importancia da relacdo do ser humano e o mundo descrita

anteriormente:

A estrutura relacional entre ser humano e mundo, vista por meio de um
didlogo, realiza-se na forma de um jogo de perguntas e respostas. Na acdo de
movimento o0 mundo e as coisas sdo questionados pelo sujeito/ator do
movimento que, por sua vez, responde a0 mundo com sua presenca.
Movimentar-se significa também se relacionar intencionalmente com o
mundo, ou seja, estar relacionado internamente a ele. (TREBELS, 2003, p.
260)

Esse dialogo instituido em processos cotidianos de educacdo e socializagdo constroi,

elabora e trabalha o corpo que danca.

[...] quem danga se configura, transforma o seu proprio corpo, se molda e se
remodela, se reconfigura: quando a danca se manifesta no corpo, a todo o
instante, reconfigura e transforma esse corpo, multiplicando-o,
diversificando-o, tornando-o vérios corpos que se sucedem. (DANTAS,
1996, p. 37)

O corpo que danca € construido em sua vida cotidiana e em processos de socializacao,

de educacdo e de transgresséo, sendo elaborado por meio de diferentes experiéncias e praticas
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do movimento, e trabalhado por técnicas de danga que imprimem caracteristicas de tradi¢Ges
Unicas de movimento (DANTAS, 1999).

A técnica, do grego techne (oficio, habilidade, arte) € muito utilizada na danca para
organizar 0s gestos, 0s passos, 0s movimentos realizados segundo as intencdes de quem
danca. O que descrevi anteriormente a respeito das transformacdes do corpo que danca, na sua
maioria das vezes, sO se torna possivel devido a aplicagdo de técnicas de movimentos
corporais que dardo sustentacdo para esse corpo se movimentar nos mais variados espacos,
tempos e épocas.

A beleza, a fluidez, o etéreo, o impossivel da danca acontece gragas a um dos maiores
objetivos das técnicas em danca, que € naturalizar os movimentos, utilizar de um movimento
ndo natural a priori e transforméa-lo em algo facil, organico ao individuo, passando assim a
“[...] pertencer a seu repertorio de movimentos, passa a fazer parte do seu modo de ser corpo.
Mais do que disfarcar o esforgo, € necessario incorpora-lo e torna-lo danca” (DANTAS, 1997,
p. 56).

A técnica pode-se figurar de duas maneiras totalmente opostas, produzindo efeitos
positivos e negativos. Em seu sentido nato, ela aparece para auxiliar a organizar 0s
movimentos segundo as intencgbes de quem danca, ou, no caso do coredgrafo, de quem o
idealiza. E uma maneira de se organizar corporalmente e de compreender as manifestacdes
expressivas aprendidas e nascidas em cada corpo, ressignificando-se em suas particularidades,
sendo possivelmente atualizadas em significaces sensiveis e simbolicas (MARQUES et al.,
2017). Nos processos coreograficos e/ou de ensino-aprendizagem em danca, a técnica € de
fundamental importancia. No entanto, se for concebida como forma de promover o alto
rendimento a qualquer custo, desprezando o fator humano, preconizando sé 0 movimento na
busca de uma perfeicdo inatingivel, ela perde completamente o motivo de ser.

Nessa perspectiva, a técnica € regida pela racionalidade instrumental, aproximando-se
do modelo de organizacdo da ciéncia moderna. Quando aplicada a danca, exerce o controle
dos movimentos e sua eficiéncia, sendo sua compreensao “[...] direcionada a um meio para se
chegar a um determinado fim, um modo de controle do saber fazer em detrimento de uma
obra final” (MARQUES et al., 2017, p. 865).

Em muitas academias especializadas de danca, atualmente se pode notar essa
caracteristica de técnica, principalmente em época de apresentacdes, quando 0s ensaios das
coreografias se intensificam. Esses ensaios tém como foco a repeticdo dos movimentos até a
exaustdo e seu controle, em busca de chegar a um fim que € apresentar a coreografia da

maneira mais perfeita possivel, sem erros nem deslizes. O foco estd no treinamento, na
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superacdo de rendimentos e na aquisicdo de competéncias motoras. E importante considerar
que ndo se deve negar a existéncia da técnica instrumental, pois ela foi e é importante para
muitas atividades na sociedade contemporanea, mas que também existem outras maneiras de
entendé-la quando a abordagem se refere as manifestacdes corporais, artisticas e culturais.
Diante dessas concepcdes, escolho apresentar a técnica em seu primeiro sentido. Bento

traduz o termo com sensibilidade e beleza, interessantes de tomar nota:

A técnica é uma condicdo acrescida e aumentativa; ndo serve apenas a
eficécia, transporta a leveza, a elegancia e a simplicidade, para a admiracéo e
0 espanto, para 0 engenho e a expressdo do encanto. Sem ela ndo se
escrevem poemas, ndo se compdem melodias, ndo se executam obras de arte,
ndo se marcam gols, ndo se conseguem cestas e pontos, ndo se pode ser bom
em nenhum oficio e mister. A arte, a qualidade, o ritmo, a harmonia e a
perfeicdo implicam tecnicidade. Sem técnica ndo ha estética de coisa
alguma. E a ética fica deficitaria e manca. Enfim, sem técnica ndo logramos
ser verdadeiramente humanos. Nem no corpo, nem na alma. (BENTO, 20086,
p.157)

A técnica, nesta visao, habilita o corpo a ser uma expressdo unitaria dancante:

[...] corpo imponderavel, leve, diafano, disfarcar qualquer esforco humano
guando realizar movimentos cada vez mais complexos, tornando o bailarino
uma criatura especial, que reflete os valores de uma nobreza impar eram
alguns dos objetivos do balé, estruturados, no corpo, através das técnicas
extra-cotidianas” (DANTAS 1997, p. 56).

As técnicas cotidianas (caminhar, saltar, comer, dormir etc.) sdo consideradas normais
por muitas culturas, pois ndo necessitam de um ensino formal, ocorrem a partir de um nucleo
social minimo, todos estdo em condicdes apropriadas para realiza-las. J& as técnicas extra-
cotidianas quase sempre necessitam de um ensino formal e estdo ligadas a funcdes
especificas, utilizadas por diversos componentes da sociedade, como atores, dancarinos,
oradores, entre outros (DANTAS, 1996).

O corpo que danca é presenca datada e localizada, encarnada no mundo. As técnicas
corporais devem considerar as experiéncias vividas pelo individuo em sociedade e seus
entrelacamentos, pois ela pode partir de um momento individual, tornando-se coletivo, assim
como partir do coletivo e se tornar algo significativo individualmente. Esses processos de
circularidade sé&o caracteristicas comuns de grupos sociais e dizem muito sobre os costumes e

as maneiras de se perceber o meio ambiente. “As técnicas corporais sdo, portanto,
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caracteristicas de determinados grupos sociais e sdo transmitidas através da educacgdo, da
imitacdo, da convivéncia, da tradicdo” (DANTAS, 1997, p. 54).

Mesmo diante de toda importancia destinada a técnica, as imprevisibilidades das
relagcBes do corpo imbrincado no mundo sdo interessantes, porque o corpo dancante é muito
mais que somente uma modificacdo da matéria, € um ser e estar no mundo, € vida, por isso
haverd sempre uma distancia entre o que foi previsto para acontecer e 0 que realmente é
vivido. E o humano, o sensivel se fazendo presenca, é o corpo atuando no mundo
(NOBREGA, 2004).

Essas relagOes do ser e suas experiéncias na danga e no mundo permitem o corpo viver
sua corporeidade em plenitude. Mesmo com a presenca da técnica nos processos dangantes ou
ndo, a corporeidade incide, se faz presenca. Porque viver a corporeidade é sempre ir ao
encontro do outro, do mundo e de si mesmo, e neste caminho buscar a transcendéncia em
todas as suas formas e possibilidades. E exercer 0s seus compromissos com a
existencialidade, tendo liberdade para pensar e agir, consciente dos limites destes, é fazer
historia e a cultura, é cativar e se deixar ser cativado pelos outros, pelas coisas e pelo mundo
(MOREIRA; SIMOES, 2010).

Neste caminho sigo presente, consciente de que ndo h& outra forma de conceber a
plenitude da danca, sendo pelo corpo, pelo sujeito sensivel, pela corporeidade. Trago agora o
gesto como componente integrante do movimento, da linguagem do ser ontoldgico.

A palavra gesto significa “atitude”, “uma forma de proceder” ou “um movimento
expressivo”. Originaria do latim, gestu, é para Francois Delsarte agente direto do coracao;
para Isadora Duncan expressdao do seu ser, a sua arte. Grunennaldt et al. (2012) acredita que
ele seja um movimento criativo com inimeras possibilidades de vivéncias.

Realmente o gesto é tudo o que foi dito, componente direto do movimento, tornando-o
significativo, de carater expressivo, € ponto sensivel sobre 0 mundo da comunicacdo e da
expressdo. Pode constituir intengdes, exigéncias, expectativas, sentimentos, desejos.
Distingue-se do movimento justamente por isso, ele sempre expressara algo. Com o
movimento muitas vezes isso ndo acontece, como por exemplo, 0s movimentos involuntarios
de nosso corpo, que ndo possuem um motivo de ser, além de nossa manutencéo a vida.

A danca se utiliza bem do componente expressivo do gesto:

Uma das especificidades do gesto em danca, esta, pois no fato de que os
movimentos transformados em gestos de danca adquirem caracteristicas
extraordinarias, pois os fatores espaciais, temporais, ritmicos, dinamicos e o
préprio modo de movimentacdo do corpo tornam-se diferentes: exigem-se
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novas posturas, novas atitudes corporais para que 0s movimento usuais se
tornem danca. Ex: da caminhada. (DANTAS, 1996, p. 21)

Nosso corpo utiliza do gestual, como a postura, 0 olhar, a voz, para se expressar e
comunicar com outros corpos. Na danga, essas comunicagdes acontecem muito no palco,
quando bailarinos que partilham de um mesmo trabalho coreogréafico conversam com seus
corpos, trocam energias, intencdes, duvidas, com o olhar e gestos faciais, uma vez que nédo
podem conversar e nem parar de dancar para isso. O corpo e 0 gesto sdo conhecimentos
sensiveis, potencializadores da subjetividade, processos perceptivos e reflexivos,
compreendidos em relagdo a luz do outro (GRUNENNALDT et al., 2012).

Para Nobrega (2016), Merleau-Ponty demonstra com sensibilidade a relacdo gestual
do corpo e seus significados para o outro. Nas analises das obras de Cézanne, o fil6sofo se
encanta pelo gestual do pintor e pela arte. Acredita que a multiplicidade, linguagem e
visibilidade do ser é dada por uma experiéncia carnal, e que por isso, quando o pintor oferece
seu corpo ao mundo, ele transforma o mundo em pintura.

O gesto do artista transborda suas sensac@es, sentimentos, e as transforma em pintura,
oferecendo um mundo completamente expressivo que nos convida a sentir as metamorfoses
sofridas por essa corporeidade. “O olhar nos conduz ao interior da cena, a partir de entdo,
estamos todos 14, onde as sensagdes percorrem nosso corpo”. Essas leituras sdo possiveis
porque o corpo é, ao mesmo tempo, vidente e visivel NOBREGA, 2015, p. 118).

O artista, seja o pintor - o dancarino - o ator, possui em seu mundo interno sentimentos
e sensacdes que se exteriorizam através do gesto e do movimento, tornando-o0s algo concreto,
real, que possa ser partilhado com os que apreciam sua obra. Essa relacdo interminavel de
artista e espectador reforca a estesia, a comunicacdo sensivel existente entre 0s corpos e o
mundo (NOBREGA, 2015).

Na danca, os gestos “[...] permitem formular impressdes, conceber e representar
experiéncias, projetar valores, sentidos e significados, revelar sentimentos, sensagfes e
emocoes (DANTAS, 1996, p. 23). Durante a danga, o corpo que atribuiu um significado ao
que esta dancando deixa transparecer seus sentimentos, suas emocdes, através dos gestos que
ganham vida nas sequéncias de movimentos realizadas em uma coreografia ou um momento
poético pautado na improvisacdo. Isso tudo pode acontecer sem que necessariamente 0S
gestos tenham que contar uma historia. “Assim, dangar é escolher o corpo ¢ 0 movimento
como campo de relacdo com 0 mundo, como expressdo, como encantamento, como poetica da
vida em sua efemeridade” (NOBREGA, 2015, p. 204).
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Marta Grahan e Doris Humphrey foram duas personalidades da danca moderna que
modificaram a maneira como o corpo concebia seus movimentos na danca, moldados até
entdo, em sua maioria, pelo ensino do ballet classico. Elas estudaram os movimentos e o
gestual com afinco. Marta Grahan acreditava que “nossos gestos ndo sdo somente um reflexo
Oou um eco passivo de uma solicitagdo exterior, pois todo movimento de danca procede do
centro do corpo para a periferia, unificando o ser e impedindo-o de se dispersar”
(GARAUDY, 1980, p. 101).

Para Doris Humphrey, nossos gestos podem ser divididos em quatro categorias, das
quais todas a danca fez e faz uso, com maior intensidade na ultima: gestos sociais —
expressam as relagcbes entre os homens, como o apertar de mé&os, por exemplo; gestos
funcionais — gestos do trabalho, expressam a relacdo homem com homem e com a natureza,
presentes por exemplo no cortar de uma arvore; gestos rituais — expressam a relacdo do
homem com as forgas sobrenaturais, com a religido, representados no gesto de levantar as
mdos para o alto ou junta-las em oracdo; gestos emocionais — expressam 0S NOSSOS
sentimentos e sdo gerados espontaneamente, como colocar a m&o no peito para expressar uma
angustia (GARAUDY, 1980).

Os nossos gestos, palavras e movimentos sdo veiculos utilizados pelo corpo para
perceber, comunicar, ser no mundo, eles ddo voz ao nosso intimo que expressa 0 que
realmente somos. Se 0 movimento possui essa caracteristica por si sO ja é expressivo. E nessa
relacdo que a expressdo se constrdi, ela é uma conscientizacdo de si mesmo, das posturas,
atitudes, gestos, acGes cotidianas, que possui necessidade de exprimir, criar, comunicar,
compartilhar, interagir na sociedade em que vive. As criancas pulam de alegria, se sacodem
de euforia, batem os pés de 6dio ou rejeicdo a algo, os adultos abragam quando se sentem
felizes ou tristes (GRUNENNALDT et al., 2012).

A forma como nos expressamos, diante das mais variadas situacfes, nos diz quem
somos, pois ela se realiza através do nosso corpo, revelando “[...] o sentido de nossas
experiéncias como expressdo pura, como manifestagio de um interior no exterior”
(GRUNENNALDT et al., 2012, p. 386). Ela é a operacdo da intencionalidade, pois as
intengdes surgem de onde a expressdo se origina, podendo ser direcionada para a forma em
que se mostra. E uma forma real e espontanea de viver, porque 0 homem vive o corpo e o
mundo, como uma unidade inseparavel, ndo havendo distin¢do entre a expressdo e 0 expresso.

Firmo-me na arte, novamente, como potencializadora do gesto expressivo, portadora
de uma carga expressiva significativa, capaz de produz, criar, viver, transportar, reinventar as

mais diversas manifestacOes carregadas de expressdo. Marques et al. (2013) afirmam que 0s
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seres humanos sdo 0s Unicos que possuem esse poder dentro das artes, sendo capaz de tornar
as manifestacOes artisticas sempre expressivas novamente, estabelecendo um ciclo que nunca
se esgota.

Na danca, esse ciclo se constitui fortemente, pois a expressdo no seu sentido humano,
unico e multiplo, inventa e se reinventa, constroi e se reconstr6i com o préprio corpo a todo
momento, envolvidos em suas experiéncias diretas com o mundo. “[...] ao dancar, o sujeito
ndo pretende explicar, nem analisar, nem objetivar nada, e essa experiéncia com seus
movimentos dancantes € inexplicavel pelas palavras; apenas se poderia ‘descrever’ tal
vivéncia através do proprio ato expressivo de dancar” (MARQUES et al., 2013, p. 251).

Dantas apresenta a realidade do corpo que danca e nos mostra como ela esta
imbrincada na vivéncia do corpo e no ato de dancar, revelando a sua intensidade e

importancia no mundo vivo deste corpo.

Realidade do corpo, pois a danga estrutura-se neste corpo: se ela é veiculo de
libertacdo do corpo, como quer Sachs (1944), ela também molda, conforma,
transforma e disciplina este mesmo corpo quando nele se faz presente. Por
outro lado, o corpo que danga ndo é uma imitacdo, ele ndo figura um
personagem ou uma singularidade: ele é o emblema do puro surgimento, é
aparecimento, manifestacdo do movimento, no instante mesmo em gue este
movimento se institui. Ao mesmo tempo, 0 corpo que danga ndo exprime
alguma interioridade, ele é todo superficie: 0 que se busca nele pode
encontrar-se a partir de sua presenca real, corpOrea, material e a partir dos
movimentos que dele surgem. Este corpo é, também, intensidade, visto que é
0 centro de onde partem e para onde refluem os movimentos. (DANTAS,
1996, p. 32)

A consciéncia corporea que nasce da experiéncia da relacdo entre a danca e o corpo
sujeito, e a realidade a ele atribuida, se aproxima dos proprios pressupostos fenomenoldgicos.
Essa realidade se estrutura no corpo de quem danca e ocorre tanto na acao da totalidade do
movimento dancado quanto na criagdo de um novo movimento expressivo, uma nova
expresséo.

A relacéo estabelecida entre o corpo que danga e 0 mundo promove uma comunicagao
de fruicdo entre quem danca e quem aprecia, conectando estes corpos as experiéncias
artisticas e estéticas. A danca tem esse potencial de abrir possiblidades de experiéncias
estéticas que a destituem que qualquer finalidade, de um objetivo a ser atingido fora da danca.
O corpo que danga encontra tempos e espacgos para serem vivenciados em sua integridade de
ser e estar de forma presente. Um desses espacos € o palco, e o tempo, a duracdo da

coreografia ou da peca de danga. Quando o corpo danga na presenca de um corpo e para
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outros corpos estabelece rela¢cbes mutuas de trocas de sentimentos, “[...] ao dancar ele proprio
sentird novas sensacdes, impressdes, emocdes que 0 acompanhardo no momento dancante, no
qual as significacGes e os sentidos se irdo tecendo e atualizando-se nas novas experiéncias
[...]” (MARQUES et al., 2013, 260).

Trago uma experiéncia individual (intima) vivida na danga, quando fui bailarina de
uma obra de danca contemporanea. Opto por essa vivéncia pois nela estdo envolvidos todos
0s componentes aqui discutidos, e por ser possivel observar que tudo é concebido de uma
forma complexa, unida, e que toda a experiéncia se deu pelo corpo em comunica¢do com o
ambiente, com o0s sentidos internos e com o outro. A partir dos estudos, quando incorporados,
compreendo o poder da danca enquanto manifestacao artistica e existéncia.

Esta cena se passa durante a reproducdo de uma coreografia, criada para um grupo de
bailarinos especificos e reinterpretada mais tarde por outro grupo de bailarinos, ou seja, outros
corpos. Encontrava-me entre esses novos bailarinos. A coreografia era contemporanea e
abordava os costumes da cultura oriental, especificamente islamica. Elementos como as
mecas, as oragdes, 0s romances proibidos, a repressdo sofrida pelas mulheres, estavam
presentes e deveriam ser incorporados nos movimentos dos bailarinos. Estes tinham que
perceber esses elementos, incorpord-los ao seu intimo e através da relacdo desses dois
presentes (o da coreografia e 0 do corpo) deveriam surgir 0s movimentos que expressassem 0s
sentidos e significados pedidos.

Uma revolucdo se fez presente nesse momento, me vi em muitas situacdes sensiveis,
de comunhdo, de intencdo, de criacdo, de comunicacdo, de novas vivéncias. Nesse Unico
momento, estabeleci contato e troca com 0s outros corpos, dos bailarinos; com o corpo do
coredgrafo; com o ambiente em que me encontrava, no caso, a sala de danca; com o mundo,
por meio da cultura e histdria apresentada; e comigo mesmo, o mais forte dos contatos. Aqui a
corporeidade viva aconteceu, pois nela “[...] o ser pensa 0 mundo, o outro e a si mesmo na
tentativa de conceber essas relacdes, na tentativa de reaprender a ver a vida e o mundo”
(MOREIRA et al., 2006, p. 139).

Essa corporeidade na danca também permitiu me expressar, expressar 0s sentimentos
estimulados pela historia contada, transformando-os em gesto, em movimentos carregados de
significado. Movimentos organizados por uma forma, uma técnica, em um espago e tempo,
com teor estético belissimo que chegaram ao espectador, estabelecendo a relacdo de fruicéo
entre quem danga e quem aprecia. Pude assim perceber 0 meu corpo, senti-lo, transforma-lo,

transporté-lo, recria-lo, transcendé-lo, vivé-lo. Pude dangar, ser a propria danga.
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2.2.2 Da carne do corpo a carne do mundo: o corpo estesiologico se fazendo danca

Neste proximo item, arrisco-me nas planicies de um corpo sensivel, um corpo repleto
de afetos, que busca significagdes mergulhando no sensivel da relacdo existente entre as
coisas e 0 mundo. Apresento de forma concisa as relacbes da estesia e do corpo carne na
danca, por acreditar que estes sdo importantes para entender o contexto dela, em termo do
sensivel e da criagdo e também por completar a discussédo iniciada no comego do capitulo.

Assim Noébrega apresenta:

N&o estamos sozinhos neste mundo, nem apenas entre homens (0 outro, 0s
animais, o coletivo, o inconsciente). Ha um abalo de uma razdo absoluta,
clara e evidente. Merleau-Ponty (2002) quer, como Jean Paulham, atingir o
espaco sensivel do coracdo, aquele onde estamos situados e que é
heterogéneo, tendo relacdo com nossas particularidades corporais, nossos
desejos, preferéncias, memoéria. E preciso, entdo, questionar o dogmatismo, a
coeréncia do mundo, do pensamento do homem adulto, civilizado. Somos
convidados, amorosamente, a reexaminar, sem complacéncia, a redescobrir
toda espécie de fantasma, devaneios, fendmenos obscuros onipotentes em
nossa vida particular e pablica. Somos motivados a buscar as lacunas nas
quais se insinuam a poesia e a criacdo, 0 sentimento e a expressdo ndo como
julgamento transcendental, juizo ou critica de valor estético ou moral, mas
como transformacao de si e de nossas relagbes com o outro e com o0 mundo.
A nocdo de estesiologia como conhecimento do corpo e de suas sensacGes
desperta nossos potenciais de transformacdo, de invencdo, de criagdo da
vida, afecgdes do corpo e partilhas sociais por meio da linguagem, da
comunicagao e da expressdo. (NOBREGA, 2015, p. 101)

Estesiologia é um termo apresentado na citacdo e remete a ideia de uma ciéncia dos
sentidos, dos sentidos que a “[...] sensorialidade e a historicidade criam, numa sintese sempre
provisoria, numa dialética existencial que move um corpo humano em dire¢do ao outro”
(NOBREGA, 2010a, p. 95). A estesia é uma capacidade de sentir e atribuir sentidos aos
acontecimentos, possibilitando compreender a experiéncia vivida em suas mais variadas
significagBes, em comunh&o com 0 meio e 0S outros.

Um corpo pautado na estesiologia (corpo estesioldgico) é um corpo que tem sentidos,
que deseja, que se expressa na sensorialidade, que celebra a ontologia do ser bruto, fonte de
sensacdes, que se move, tem necessidade e deseja a motricidade (NOBREGA, 2016). Um
corpo sensivel que toca é tocado pelas experiéncias vividas, que caminha para e junto ao
outro, que vive em comunhdo com 0 seu interior e exterior, que anseia pela vida na sua

complexidade, nas suas belezas.
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Na danga esse corpo estesiologico se completa, pois ela o desnuda, 0 mostra no tempo
e no espago, revela-o em suas pulsdes, seus afetos, comunicando-o diretamente com a carne
“[...] para além das interdicdes gestuais [...]” (NOBREGA, 2015, p. 120). Ela amplia as
percepcoes e significacdes sobre ele ao lancar sobre 0 mesmo um o olhar sensivel durante o
processo de expressdo e criagdo de suas dancgas. Esses processos permitem a vivéncia
completa da corporeidade na sua forma de presenca, de profundidade, de experiéncia estética
e sensivel do movimento, por isso concebé-lo é muito importante na danga enquanto fazer
artistico.

Para Nébrega (2010, p. 90), a sensibilidade estética ¢ um desdobramento da anélise da
percepcdo de Merleau-Ponty, “[...] considerando os aspectos do corpo, do movimento e do
sensivel, como configuracdo da corporeidade e da percep¢do como instrumento de apreensdo
(interpretacdo) e criagcdo dessa linguagem [...]”.

Na danca, o corpo se torna representacdo viva dessa sensibilidade estética, por meio da
utilizacdo do espago e do tempo, da construgcdo das formas realizadas nos processos
coreogréaficos, da apreciacdo da obra, da relacdo entre quem danca e quem aprecia, e das
trocas marcadas pela linguagem sensivel, dos gestos, dos siléncios, dos sentimentos,

pensamentos e falas.

Nessa ontologia sensivel, a visibilidade da-se a ver entre a carne do meu
corpo, através do olhar, e a carne do mundo. Trata-se de um processo de
criacdo de sentidos que, ao recusar os determinismos, permite ver, ver de
outra maneira; e, no ato de olhar, convoca a profundar-se na criagdo de
sentidos instituidos. (NOBREGA b, 2010, p. 91)

Ainda em Nobrega:

O sensivel é presenca revelada e, saberes enraizados no corpo, como o das
artes e o do mito. [...] O corpo e a experiéncias de movimentos fundam a
linguagem sensivel, que é plastica, poética, configurando a possiblidade de
uma nova compreensio do ser humano e do conhecimento. (NOBREGA,
20104, p. 89)

Para buscar compreender a fenomenologia do corpo, Nébrega (2010a, p. 66 e 67)
afirma que Merleau-Ponty denominou esse corpo como sendo um corpo carne, carne do
préprio corpo e carne do mundo. O termo “carne” aqui se apresenta como elemento do ser, 0
ser humano uno, complexo em suas estruturas. A “nogdo carne refere-se a natureza humana,
a esséncia entre a matéria, a mente e o espirito, compreendendo essa relagdo dentro da

reversibilidade, revelando a maleabilidade do humano, sua flexibilidade e abrangéncia”
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Para o fil6sofo, nos instalamos na carne, ela é o ser bruto, ser sensivel. A partir do
momento em que nascemos ja somos carne do corpo, e também carne do mundo, pois essa
relacdo esta presente durante toda a nossa vida. Esse quiasma permite ver que a carne do
corpo nos faz compreender a carne do mundo e que a partir desse entrelagamento 0 meu corpo
também se constrdi da corporeidade de outros corpos espalhados pelo mundo (NOBREGA,
2016). As interacOes sdo constantes e refletem o existir, sendo puramente sinérgicas, entre o
visivel e o sensivel, o vidente e o visivel.

As representacOes artisticas sdo excelentes exemplos deste corpo carne (corpo
estesioldgico), pois elas habitam o sensivel, criam e pensam o mundo “[...] a partir do contato
com 0 espago, 0 tempo, a presenca e a animacdo do corpo através do movimento que
transforma o mundo em obra de pensamento, obra de linguagem, obra de arte” (NOBREGA,
2015, p. 98).

Na danca, essas representagdes, se mostram no corpo em movimento:

A danga é uma experiéncia do corpo em movimento. Porque ha pregnancia,
porque ha entrelacamento entre corpo e o mundo, entre a carne do corpo e a
carne do mundo, que a danca pode ser uma experiéncia que consiste em da
carne a memoria. Dar carne é mais do que simplesmente materializar. E
inserir o movimento na textura do mundo. [...] Dancar, como ja se viu, € dar
carne a sensagdo através dos movimentos. E também, dar carne aos
sentimentos, ao que sé pode ser sensivel e assimilavel, mas néo traduzivel,
modulando-os nos corpos. Tornando visivel, no corpo, a sensibilidade.
(DANTAS, 1999, p. 115)

O pintor vive em fascinagéo, seus tracos, seus gestos, suas a¢des se confundem com o
mundo que ele vé e percebe. Os atores que representaram Os acrobatas, de Vinicius de
Moraes, materializaram na palavra pulsante de sua voz e de seu corpo os sentidos que nos
mobilizam diante da cena. Os artistas de circo, no caso 0 acrobata, realiza peripécias com seu
corpo, fazendo suas partes se misturarem umas as outras, nos remetendo a uma cartografia
sensivel do corpo. A ginasta Maria Petrova, ao realizar sua composi¢ao de ginastica ritmica,
ultrapassa os codigos de pontuacdo; os movimentos retos das especificagdes do codigo
ganham vida ao brincar com seu corpo, desafiar o espaco e o tempo. Ela atravessa fronteiras
entre a arte, 0 esporte e a ciéncia. A bailarina que ao se transformar em cisne no ballet O Lago
dos Cisnes transforma seu corpo, criando asas no lugar de seus bracos, produzindo novos
coédigos de movimento, que realmente nos fazem acreditar que sdo aves dancando e néo

pessoas. Todos esses exemplos citados me transportam para dentro da obra, a arte tem essa
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magia, esse poder. Isso sO € possivel por causa da estesia do corpo, que aproxima a natureza
do indizivel, criando uma forte relacdo entre o corpo e o mundo.

O desejo de construir esse corpo estesioldgico, esse corpo sensivel, é o de transformar
a forma como o vejo, como o concebo, como o trago para a minha vida. Talvez esse corpo
possa animar, movimentar, transformar as estruturas corporais e espirituais, bem como o que
0 rodeia, 0s diversos ambientes e as estruturas sociais (0s espagos educativos, os curriculos
etc). Que as vivéncias corporais, seja ha danca ou nao, se facam de maneiras sensiveis e
unificadoras, permitindo diferentes aproximacgdes, pontos de vista, trajetérias, novos
investimentos pautados na sensorialidade. Que a danca possa existir nos corpos de todos

aqueles que amam a vida, pois ela é:

[...] experiéncia do corpo em movimento; é expressdo da motricidade
humana. E manifestagéo artistica, que se realiza no corpo, transformando os
movimentos do corpo em arte. E experiéncia estética que se oferece a
vivéncia e a fruicéo.

A danca envolve uma sensibilidade coletiva — um sentir em comum — porque
prescinde, em nenhum momento, do outro. Ao contrério, precisa do outro -
seja como parceiro ou como espectador — para se realizar em sua plenitude.
A danca brinca, através dos movimentos, no corpo que danca. E brinca,
também, no corpo, de quem assiste, estabelecendo uma relagdo pautada,
principalmente, pela sensibilidade.

A danga so se realiza plenamente nesse jogo: alguém transforma seu corpo,
através de movimentos e gestos, em paisagens artisticas que se deixam
reconhecer por outros corpos. (DANTAS, 1999, p. 120)

A secdo apresentou a danga como expressdo humana, vinculada a existéncia do
homem em todos os seus campos, entendida como representacdo da propria vida, vista pelos
gestos e movimentos expressivos que adquirem formas moldadas no tempo e no espaco da
existéncia, constituindo-se agente potencializador da corporeidade viva. Analisada também,
ela foi categorizada como arte, como fazer artistico pautado na sensibilidade estética.

O caminho que continua a ser trilhado envereda pela educacdo na danca, na
importancia que esta possui na construcdo da identidade do ser e pelo corpo da crianca,

sujeito afetado na maioria dos processos educacionais.
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3 0 CORPO CRIANCA NA EDUCACAO ATRAVES DA DANCA

E agora eu me perguntaria sobre o discurso que tem
fluido de nossas praticas educativas, do jardim-da-
infancia as pos-graduacoes... Que amores tém sido
inflamados? Que auséncias tém sido choradas e
celebradas? Que horizontes utopicos tém sido
propostos?
(Rubem Alves)

A abordagem desta se¢do busca compreender as manifestacdes corporais das criangas
que dancam em diferentes tipos de instituicdes, tracando um paralelo entre elas,
demonstrando suas diferencas e singularidades, apontando a importancia do ensino da danca
no desenvolvimento integral da crianca e suas propostas e estratégias.

A danca aqui ndo deixa de possuir carater artistico nem sensibilidade estética para ser
apenas um aparato educacional ou meio para adquirir algo concernente a educagao. E tratada
como um conhecimento, uma arte, uma linguagem, que por um longo periodo ndo foi
considerada uma area do conhecimento, mas apenas o simples fazer, uma atividade a ser
ensinada nas instituicdes como divertimento, relaxamento, uma ferramenta de auto expressao
baseada em um fazer sem concepcdes e discussdes sobre 0s seus porqués.

Ana Mae Barbosa, pioneira em propostas educacionais no Brasil em relacdo ao ensino
de Artes, a partir de 1980 reorganiza o pensamento pedagdgico da época e levanta a bandeira
de que a Arte e suas manifestacfes (danca, masica, artes visuais e teatro) sdo conhecimentos e
ndo “gritos da alma”; que o conhecimento desta deve estar inserido na proposta entre o fazer
(como exemplo o dangar), a apreciacdo e a contextualizacdo em danca (MARQUES, 2012).

Embora essa iniciativa tenha mudado a maneira como, principalmente a escola,
enxerga a arte, aceitando-a como uma &rea do conhecimento a ser ensinada dentro do
curriculo, muito ainda precisa ser modificado. O ensino da danca hoje, por vezes
incomunicavel e distante em relacdo as escolas de danca e o ensino formal, se encontra preso
aos tradicionalismos que voltam a ter forgca dentro das escolas especializadas e ganham
reforco nas escolas de ensino formal (MARQUES, 2008).

O virtuosismo, o desempenho, o0 espetaculo, o0 aprimoramento técnico e outros fatores
ainda perfazem a ideia de unicas possibilidades de ensino da danca, mais preconizados nas
escolas de danca. Enquanto o espontaneismo, a auto expressdo, a auto liberacdo de
sentimentos, mais valorizados dentro do ensino formal, se tornam preocupantes a medida em

que a danca passa a ser concebida como um “deixar fazer”, sem contexto, sem significados,



44

sem integracdo e articulagdo com seus proprios conhecimentos e a realidade socio-politico-
cultural.

A vivéncia artistica, o dancar promove inUmeras experiéncias do corpo que danca com
0 meio em que ele se encontra. Essas experiéncias se tornam construtivas e transformadoras a
medida em que a relagdo construida com o corpo o faz perceber de forma critica a si mesmo,
ao outro e ao mundo.

E com esta formagdo do ser integral que a educacdo na danca se preocupa. Ela no
deve ser uma reproducéo de técnicas estéticas e nem um fazer da improvisacdo sem finalidade
alguma. E preciso que haja comunicacdo com os corpos dos alunos e que o conhecimento
especifico da danca seja articulado aos processos atuais e a sociedade em que estes se
inserem. A danca deve promover ao sujeito meios de se relacionar corporalmente ao ambiente
disponivel, de forma critica e sensivel (ACCIOLY, 2010).

Essas relacGes atribuem a danca o carater de linguagem e sdo importantes para se
compreender que esta ndo é um espelho, copia da sociedade, mas sim uma forma de acdo
sobre ela. A Fenomenologia, como ciéncia, busca compreender as relagdes das experiéncias
do corpo sujeito em comunicacdo com 0s outros corpos e com o0 mundo, nos diversos
contextos que abrangem a existéncia humana. Adotar uma atitude fenomenolégica se torna
imprescindivel quando se busca compreender o fendmeno danca em todas as suas interagdes.
Conceber uma educacdo em danca que nao seja pelo corpo, que nédo respeite a necessidade
inerente que este possui de ir em direcdo ao outro, de construir significados, de se sentir
corpo, vai contra os pressupostos da propria Fenomenologia e nega a humanidade a este
corpo.

Piccini e Saraiva contribuem com esta afirmacéo ao afirmarem que:

[...] a danga abarca essa possibilidade de desvelar a “corporeidade expressiva
em dire¢ao ao outro”, pois entendemos que a medida que o (a) aluno (a)
comega a sentir e significar o seu corpo por meio do movimento, passa a
perceber se e perceber “o outro”, promovendo um contato afetivo e
humanizado. (PICCINI; SARAIVA, 2012, p. 734)

As interacOes fazem parte do contexto humano, as quais os homens se esforcam para
construir, para fazer parte, se sentir humanos coletivamente e individualmente. Até mesmo
inconscientemente vamos ao encontro das relacdes. Para Ahlert (2011), a educagdo se
fundamenta na socializacio e este encontro é essencial ao processo de humanizagdo. E um
instrumento que esté a servico de todos 0s seres e que serve tanto para a manutencdo, quanto

para a transformagdo social, sendo um “que-fazer” humano, uma forma do ser humano
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entender, adaptar, transformar e significar o seu mundo. Todos o0s seres humanos fazem
educacéo, a partir do momento em que eles nascem.

Os povos, ao longo da historia, foram construindo e se consolidando através do
processo de interacao entre educadores e educandos, se moldando de acordo com a sociedade
de cada lugar e época. As complexidades presentes nessas relacbes promoveram diversas
concepcOes sobre a educacdo e a institucionalizacdo é uma delas. Devido a essa
complexidade, os procedimentos educacionais tiveram que se apoiar em sistemas de difusao;
com isso foi inevitavel o aparecimento das instituicdes de ensino. Essas instituicbes foram
divididas conforme sua funcionalidade, na qual a educacdo era chamada de formal — base
racional e empirista, e informal — ndo era controlada pelo estado, difundida por préticas
sociais particulares. Com essa reparticdo, uma adquiriu um carater racional, a escola por
exemplo e a outra um carater mais livre e afetivo, como as academias de danca
(INFORSATO, 20086).

A educacdo possui vinculo direto com a sociedade e o individuo, sendo impossivel
concebé-la de forma separada, pois € nessas relacdes saboreadas pelo corpo que se constroem
as experiéncias vividas. Ela precisa estar ligada a existéncia para possuir sentido e significado.
O ser humano ndo é um coadjuvante no processo educativo e sim o ator principal, que se
conecta com o cenario e os parceiros de elenco.

Silva et al. concluem o pensamento:

Corporeidade, enquanto preocupacdo do processo educativo, destina-se a
compreender o fendmeno humano, pois suas atengdes estdo voltadas ao ser
humano, ao sentido de sua existéncia, a sua historia e a sua cultura. Para essa
aprendizagem, ndo é possivel reduzir a estrutura do fendmeno humano a
nenhum de seus elementos. H& que se utilizar uma dialética polissémica,
polimorfa e simbdlica. (SILVA et al., 2016, p. 190)

E nesse pensamento que o ensino da danca deve se ater, independente do ambiente em
que ela se apresente, pois assim ela se torna “capaz de superar a excessiva racionalizacéo e
repeticdo dos atos motores [...]”, possibilitando a “[...] percep¢do e uma nova significagéo do
movimento, sem pré-conceitos ou estereotipos do movimento” (PICCINI; SARAIVA, 2012,
p. 733).

A danca é uma forte aliada da educacdo, pois é capaz de integrar o conhecimento
intelectual a livre expressdo humana, diferente de outras praticas pedagdgicas ensinadas
dentro do ambiente escolar, como o ensino de matematica e de portugués, no qual a

racionalizacdo sobrepde a livre expressdo (SCARPATO, 2001). Ao dancar, a sensacao de
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alegria se estabelece; com isso o universo pedagdgico tem muito que se encontrar na danca,
pois esta possui uma importante ligacdo com o desenvolvimento do aluno. O aluno que danga
encontra maior facilidade na sua aprendizagem e construcdo do conhecimento, assim como de
suas habilidades basicas e dos padrdes fundamentais do movimento (LAUAR, 2014).

A danca n&o é um privilégio de alguns, mas um meio a ser utilizado por todos, alunos
e professores, pois oferece o desenvolvimento de capacidades que facilitam a consciéncia
corporal enquanto sujeito transformador do tempo e do espaco.

Mais uma vez, trago a danca envolta em uma magia, responsavel pelas mais belas
realizacdes, impossiveis em quase sua maioria para aqueles que ndo a sentem com o coracao,
ndo a olham com cuidado e sensibilidade, mas reais, palpaveis, para todos aqueles que a
respeitam, que a vivem, que a englobam nas suas experiéncias de vida.

N&o pretendo parecer ingénua, deixar entender que ndo existem problemas, que a
danca é a solucdo de todos os males que infectam a educagdo. Longe disso, tenho real
entendimento de tudo que rodeia esse emaranhado, esse complexo que é o ato de viver, de
viver em sociedade, de ser corpo sujeito responsavel pelas relacdes que o compdem. Todavia,
decido seguir por outro caminho, ndo pretendendo apontar os problemas que desorientam
nossos processos educacionais e nossa sociedade, mas sim discutir possiveis alternativas que
tratam o corpo sujeito na educagdo e mostrar que ndo precisamos continuar onde estamos,
pois a evolugdo e a mudanca sdo necessarias.

Trago a danca como um possivel caminho, assim como as outras expressoes artisticas
(teatro, musica, artes visuais), capaz de se aliar a educacdo e as suas inUmeras praticas
pedagogicas na busca do desenvolvimento do ser humano pleno. Mas antes de adentrar este
assunto, apenas como forma de compreensdo, discuto o ser crianca sob a abordagem

fenomenoldgica, do corpo sujeito, corpo vivo.

3.1 O CORPO CRIANCA QUE DANCA: PRESENTIDADE VIVA

Durante muitos anos as discussdes sobre a infancia foram relegadas dentro das
unidades de ensino; pouca atencdo ainda era dada a essa parte de nossa existéncia, devido a
sua propria construcéo historica e social.

Papalia, Olds e Feldman (2010) acreditam que o estudo cientifico voltado para o
desenvolvimento da crianca teve inicio apenas no final do século X1X, quando ndo foi mais

possivel ignorar e suportar suas diferencas em relacdo ao mundo do adulto. Esse campo de
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estudo esta voltado para todos os processos de mudanga e estabilidade ocorridos desde a
concepgdo até a adolescéncia.

As concepgdes de infancia foram construidas ao longo dos tempos em consonancia
com as relacOes estabelecidas entre a crianga, a sociedade, a cultura e os adultos. Bernartt
(2009, p. 4226) afirma que “[...] a crianga como individuo percorreu a historia da humanidade
recebendo diferentes tratamentos em funcdo das diferentes relagdes que foram
estabelecendo”. Assim, 0 significado da crianca foi concebido pela representacdo que o adulto
deu a ela em suas relagbes ao longo dos tempos. Por isso as discussdes acerca do tema muito
se modificaram e ainda continuam se modificando.

A sociedade, via de regra, desprezava a crianga e principalmente o adolescente, sendo
considerada a infancia o periodo mais fragil da existéncia. No entanto, mesmo sendo
delicados os processos caracterizados nos primeiros anos de vida, mal a crianca adquiria um
crescimento e desembarago fisico, era logo misturada aos adultos, partilhando de seus
trabalhos, de seus jogos, de seu mundo.

De criancinha pequena, ela se transformava imediatamente em homem
jovem, sem passar pelas etapas da juventude, que talvez fossem praticadas
antes da Idade Média e que se tornaram aspectos essenciais das sociedades
evoluidas de hoje. A transmissdo dos valores e dos conhecimentos, e de
modo mais geral, a socializacdo da crianca, ndo eram, portanto, nem
asseguradas nem controladas pela familia. A crianca se afastava logo de seus
pais, e pode-se dizer que durante seculos a educagdo foi garantida pela
aprendizagem, gragas a convivéncia da crian¢a ou do jovem com os adultos.
A crianga aprendia as coisas que devia saber ajudando os adultos a fazé-las.
A passagem da crianca pela familia e pela sociedade era muito breve e muito
insignificante para que tivesse tempo ou razdo de forcar a memoria e tocar a
sensibilidade. (ARIES, 1981, p. 03)

Mesmo diante de criticas apresentadas as suas afirmac6es, Aries (1981) ndo deixou de
guestionar a maneira como eram concebidas as relacbes entre adulto, crianca, familia e
sociedade, o que nos faz acreditar mais ainda na importancia delas quando o contexto é o
desenvolvimento humano.

Essas ideias convergem em parte com a prépria visdo que Merleau-Ponty (2006)
atribui a crianca. O filésofo a compreende como um ser polimorfo, com capacidade de unido
de todas as impressdes de seu mundo e do mundo em que vive. A criancga é diferente ndo por
ter uma mentalidade de crianga, mas por ndo ter um pensamento categorial, igual ao dos

adultos (BARRETO, 2014). A crianga S0 consegue se constituir enquanto ser e transformar o
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espaco circundante quando se compreender que ela ndo surge em um mundo novo, mas é a

novidade inserida no mundo antigo, capaz de recria-lo, transforméa-lo em um lugar melhor.
Concordo com Barreto (2014, p. 24) ao defender uma concepcdo em que ndo exista

distingdo “[...] entre criancas e adultos, mas sim uma compreensdo de suas singularidades

enquanto crianga, e nao sua desqualificacdo pela ndo ‘maturidade’.

E preciso evitar toda concepgdo rigida sobre a crianca, e compreendé-la
sobre sua singularidade, pertencente a uma familia, classe social, econémica
e cultural, bem como a um momento historico. Tratar a crianca sem
considerar as diferentes convicgdes de vida e desigualdade social existente
entre as populacdes € dissimular a significacdo social da crianca. Sempre que
se compara, toma-se como referéncia algo que ndo é desta ou daquela
crianga, e sim de um padrdo. Falar, por exemplo, sobre “o mundo da
crianga” € tomar como referéncia um mundo que se afasta da experiéncia da
crianca, generalizando aquilo que € Unico. (BARRETO, 2014, p. 24)

O corpo da crianca e o corpo do adulto se constituem de um mesmo lugar com formas
diferentes de ser e estar no mundo, de percebé-lo. Assim é importante definir o mundo adulto
e 0 mundo da crianga, sem afirmar que sdo mundo paralelos, mas sim formas paralelas de
perceber as relacBes estabelecidas neste meio de coisas e pessoas. Neste mundo, o corpo
crianga continuard se expressando pelo movimento, pelos gestos expressivos, sendo
estesioldgico, ganhando percepcdes, sentidos e significados compativeis com a sua realidade.

O adulto possui um importante papel na constituicdo dos saberes atribuidos ao corpo
da crianca ao longo de suas vivéncias na infancia, sendo um meio intermediador e facilitador
das experiéncias. Entretanto é preciso entender que o adulto deve apenas ser um estimulador,
mas € a crianca que deve viver e experienciar pelo seu proprio corpo, assim o adulto ndo pode
“[...] interferir incisivamente na forma de ser estar no mundo particular da crianga, mas
observa-la e quando necessario intervir’ (BURCKARDT et al, 2015, p. 13).

Sustento-me nas ideias de Merleau-Ponty (2006) sobre a crianca por acreditar que ele
se aproxima do ideal sensivel e humano sobre esse ser tdo especial. N&o é coerente e nem
humano compreender todas as belezas dessa etapa de nossas vidas por meio de estagios e de
faixas etérias criadas sob o olhar do adulto sobre a crianga. As criangas devem ser respeitadas
e vistas por elas mesmas, sendo compreendidas por seu proprio ponto de vista e ndo dos
adultos. N&o se podem conceber valores preestabelecidos, nem tentar encaixar a infancia
dentro de estagios sucessivos, sem antes conhecer a real situagdo em que ela vive, assim como

suas possibilidades e manifestacdes expressivas (REIS, 2016).
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Para Merleau Ponty (2006) ndo existe uma natureza infantil; conceber as discussées
sobre a crianga em uma natureza infantil a priori foi um dos maiores erros cometidos pela
psicologia classica. A ciéncia humana acerca da vida infantil se faz na recusa das dicotomias e
na compreensdo do polimorfismo da crianca que permite a ela a coexisténcia de suas
possibilidades, e reintegracdo ao meio social e histérico no qual ela vive, reage e transforma,
“[...] a crianga ndo € nem um ‘outro’ absoluto, nem ‘0 mesmo’ que nés” (MACHADO, 2010,
p. 19).

A crianca se relaciona com as outras pessoas e com 0 mundo atraves de seu proprio
mundo, pois ela vive acreditando em um lugar acessivel a todos aqueles que a circundam. A
crianga ndo tem consciéncia de si mesma, e nem dos outros, como subjetividades privadas, ela
ndo sabe que nos todos e ela mesma estamos limitados a uma Unica forma de ver o mundo.
Por isso 0 processo de criacdo é tdo inerente a essa fase da vida. Para ela 0 mundo é ainda o
lugar vago onde acontecem todas as experiéncias. S6 por volta dos 12 anos € que a crianga
encontra a verdade das coisas no realismo; com isso “[...] ela se descobriria a0 mesmo tempo
como consciéncia sensivel e como consciéncia intelectual, como ponto de vista sobre o
mundo e como chamada a ultrapassar este ponto de vista, a construir uma objetividade no
nivel do juizo” (DIAS, 2006, p. 968).

Merleau-Ponty (2006) dedica um lugar especial ao corpo da crianca, responsavel por
sua ligacdo com 0 mundo e com 0s outros corpos, por meio de suas intencionalidades repletas
de expressdes e significados. A crianca € um ser indivisivel, Unico. “A crianca ndo representa
o mundo; ela o vive”, com todas suas complexidades (REIS, 2016, p. 51). Por isso e essencial
ao adulto compreender e respeitar o universo infantil, positivando suas experiéncias,
cuidando, oportunizando situagGes ricas em linguagens expressivas e diversas, com
brincadeiras, contacdes de histdrias, movimentos dancados e outras experiéncias.

Ao trazer as concepgdes do corpo crianca de Merleau-Ponty, Dias (2006) buscou
resumir algumas caracteristicas que para ele sdo relevantes na obra do filésofo. O autor
compreende que é valido considerar que:

a) Nao e correto reduzir a crianga a uma mentalidade infantil, impedindo-a de ser
participante ativa da vida humana. A crianca é participante ativa da sociedade e de seu proprio
mundo; por meio de seu corpo ela constroi relagdes diretas com o0 meio, possuindo importante
participacdo em diversos processos, ndo como um ser indefeso, mas como um ser rico em
suas complexidades e belezas.

b) O adulto ndo deve ser retirado da educacédo das criangas; pelo contrario, ele precisa

estar presente para nortear e ajudar a crianca a se descobrir, se desenvolver. A educacao
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precisa ter uma consistente relacdo entre o educando e o educador, pois se for deixado a
crianga o papel de se educar por suas proprias forcas, ela ndo se encontrara e ndo conseguira
sozinha se fazer no mundo. Esta educacdo certamente nao sera melhor que a autoritaria.

c) Reintegrar a crianca da maneira que a concebemos no todo social e histérico no
qual ela se apresenta. Esse processo de reintegracdo permitird a crianca viver conflitos e
experiéncias que antecipam seus poderes fisicos e mentais, auxiliando na sua formacéao
enguanto corpo sujeito.

d) A relacdo entre a crianca e 0 adulto é pautada na identificacdo. A crianca se
identifica e se vé nas a¢Oes dos adultos, principalmente na de seus pais, e se molda de acordo
com as relagBes estabelecidas entre eles. E por isso que muito se fala que os pais precisam ter
cuidado ao se comportar diante de seus filhos, pois eles se espelham em suas atitudes, e a
partir dessa dindmica de identificacdo a crianca desenvolve sua conduta infantil.

e) A crianca possui uma maneira propria de entrar na heranca cultural. Como foi
afirmado anteriormente, ela estabelece redes de identificacdo entre os adultos, assim elas
conseguem aprender imitando seus gestos, seus modos de falar e pensar. A capacidade de
imitar € inerente a crianca. No inicio de seu desenvolvimento, imitar gestos e acdes dos
adultos é natural para a construgdo do seu conhecimento. Desta forma, as criangas entram na
heranca cultural por meio de sua inteligéncia e por suas relacGes imitativas do ser adulto.

A infancia é o periodo mais significante na vida do ser humano, no qual o
desenvolvimento humano acontece de forma plena e harmoniosa, onde as especificidades
existentes na infancia ndo constituem uma falha ou falta de clareza, mas sim uma
caracteristica de ser inacabado, em processo de se tornar completo, com o privilégio de se
reinventar e reconstruir sempre que possivel. A magia de ser crianca reside nessa capacidade.

A crianca, para Godoy (2010, p. 49), entra em contato com o mundo por meio de suas
sensibilidades, sendo a linguagem corporal a primeira de suas manifestagdes de comunicacéo.
Ao dominar os codigo e simbolos de seu universo, a crianca desenvolve um repertorio de
movimentos e gestos corporais que irdo permitir lidar melhor com seus sentimentos (tristezas,
alegrias, angustias, satisfagdes etc.). A danga como parte desse universo expressivo viabiliza a
experimentacéo e apreciacao estética do movimento humano; assim, para o mesmo autor, “A0
dancar, a crianga se expressa criativamente, e isto amplia suas possibilidades de interacdo com
o mundo. Dancar, entdo, pode significar uma maneira prazerosa de conhecer 0 corpo e
comunicar-se por meio dele”.

A danga permite ao corpo da crianga vivenciar infinitas manifestacbes de ordem

afetiva, social, criativa, entre outras as quais auxiliam no processo de construgdo da sua
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identidade pessoal e no modo como ele enfrenta a vida. A crianga que danga se torna um
adulto mais consciente de seu proprio corpo, de suas possiblidades, mais sensivel na
percepcao das coisas que o rodeia, se expressa de forma mais livre e segura, pois compreende

e respeita seu corpo.

3.2 O ENSINO DA DANCA NA CONTEMPORANEIDADE: NO COMPASSO DAS
INTERACOES

Quando menciono o ensino na danga, logo me vem o questionamento de qual danca
estou falando? A danca ensinada nas escolas, as dangas livres, as dancas das academias, a
danca espetaculo? Quais as caracteristicas dessas dangas?

Se perguntar para alguém, seja adulto, adolescente ou crianca o que é danca para eles,
Vé-se que o questionamento ndo é s6 meu. Certamente as repostas serdo atribuidas ao contexto
em que as pessoas estdo inseridas, assim como as idades. E nunca serdo referentes a um unico
conceito. Para uns o sinbnimo de danca € o ballet classico, para outros as dancas populares
como funk, o axé, as dancas de saléo.

Quando os pais veem seus filhos se movimentando ao som de uma mdasica, logo dirdo
que eles estdo dancando e os matriculardo em uma escola de dancga, onde certamente irdo
aprender as técnicas e conceitos do ballet classico, jazz dance, contemporaneo. Se o professor
vé seu aluno se movimentando na sala de aula, provavelmente dira para se sentar, ou, se
durante a danca de comemoracdo de alguma data festiva, este ndo fizer o que foi treinado, dira
que esta errado. Mas entdo que danca é esta que esta sendo ensinada nas instituicbes? O que é
danca para esses pais e professores? Para que ela é ensinada?

Marques (2012, p. 17) ao realizar uma pesquisa sobre o que € danga com seus alunos
da educacéo infantil, encontrou respostas as mais variadas possiveis, como “dang¢a ¢ quando
tem musica”, “danga é quando meus pais saem para forr6”, “danca € funk”. A autora chama a
atencdo para a importancia de se discutir isso com as criancas e de se comecar um trabalho
compreendendo esses significados, seja nas escolas formais, seja nas escolas especializadas,
mesmo que a aula seja de um estilo especifico. Sempre € interessante conhecer qual a
representatividade e sentido que essas significacdes possuem na vida do aluno, e se ele as
enxerga como danga ou néo.

A danca como expressdo e a danga como forma sdo os grandes grupos criados pela

autora baseados nas respostas das criancgas. Para ela, no primeiro grupo estariam as respostas
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que dizem respeito aos sentimentos, percepcdes e sensacOes da danca, e no segundo as
referéncias externas, vindas da midia e das experiéncias de vida de cada crianca.

Adentro nessas especificacdes pois, ao falar de ensino, temos que estar cientes de qual
fendmeno se esta relacionando a esse ensino, de qual época e em que lugar ele se desenvolve,
em qual instituicdo ele acontece, quais sdo suas caracteristicas. Quando abordo o ensino da
danca na contemporaneidade, preciso compreender como a danca se processa dentro dos
ambientes discutidos e que essa danca dependendo do local e da finalidade pode ser entendida
e desenvolvida de maneiras distintas.

Ao comparar a danga na escola formal e a danca nas escolas especializadas, encontra-
se um exemplo vivo disso. O ensino nas escolas especializadas estd muito mais preocupado
com a performance de seus alunos em um determinado estilo de danca, do que no processo
educacional. A danca é trabalhada como arte, como um fazer artistico pautado na educacao
estética. Ja nas escolas formais, por vezes é desenvolvida como um aparato da educacéo,
principalmente da educacdo infantil, e quando ndo, € ligada a danca criativa, que detém a sua
preocupacdo na auto expressdo dos alunos. Ambas promovem a educacdo dos corpos dos
alunos, mas por vias e finalidades distintas. Nenhuma esta errada, mas por que entdo ndo
podemos falar da educagdo estética, da danca arte dentro das escolas formais, e da
criatividade e auto expressdo dentro das escolas especializadas?

Essas fragmentacdes por vezes provocam embates e confusbes quando levadas a
discussdo por alunos e professores por todo o mundo, 0 que acaba por distanciar cada vez
mais essas duas realidades, ficando cada qual a mercé de seus sistemas de ensino estruturados,
em sua maioria, no tradicionalismo, enciclopedismo, virtuosismo, tecnicismo, desenvolvidos
no século XX, cabendo a danca hoje uma repeticdo desses métodos de ensino (MARQUES,
2008).

Essa realidade muito se sustenta na formacdo dos profissionais habilitados a trabalhar
com a danca, seja nos cursos de graduacdo em bacharelado ou em licenciatura, e/ou nos
cursos técnicos que habilitam bailarinos e dancarinos a lecionarem. A formacao em danca por
muito tempo foi sustentada pelas escolas de danca que ofereciam cursos com certificacdo
sobre seus métodos de ensino, sendo uma ampliacdo de possibilidades e conhecimento
daqueles que ja dancavam, eram dancarinos (FREIRE, 2001). Com a implementacdo dos
cursos de graduagdo em Educacdo Fisica e Artes, a danca passa a ser discutida dentro das
universidades, mas ndo ainda como uma area do conhecimento, e sim como contetdo, tanto

dos bacharelados, quanto das licenciaturas, tendo mais espagos nas licenciaturas.
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A danca se fez pela Arte segundo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) sob a
Lei de Diretrizes e Bases n. 9394/96, quando estes conceberam que a Arte é uma area do
conhecimento trabalhada dentro da escola como uma disciplina curricular com contetdo
especifico e diverso, tdo importante quanto as outras areas do conhecimento tradicionais
dentro do ambiente escolar, como o portugués e a matematica, por exemplo, € que as suas
linguagens abarcam as artes cénicas, visuais, danca e musica. Estas propiciam experiéncias
das diferentes formas artisticas, possibilitando transformacdes nas vivéncias e olhares sobre o
mundo dos alunos (GUALDA; SADALLA, 2008).

Para a Educacdo Fisica, a danca é apropriada dentro das graduac@es e pos-graduacbes
como uma expressdo do movimento corporal, tornando-se um de seus contetidos classicos,
incluindo-se a area assim como 0s esportes, as lutas, a ginastica, por compor as diversas
formas expressivas da cultura do movimento, tendo sido assim seu surgimento nas
instituicdes de Ensino Superior (MIRANDA, 1994). Os PCNs, sob a lei de Diretrizes e Bases
n. 9394/96, referem-se a danca nas secOes de atividades ritmicas e expressivas, nas quais
englobam as dancas populares brasileiras, dancas urbanas, dancas de repertério, coreografias
associadas as manifestacdes musicais, brincadeiras de roda e outras.

Quando questiono de qual danca estamos falando e ensinando, quero chamar a atencao
para a complexidade deste campo do conhecimento. A danca, por ser uma das primeiras
formas de expressé@o da raca humana, possui um leque de possibilidades e discussdes muito
rico, que lhe conferem caracteristicas uUnicas de agregar, ampliar e transformar as suas formas
e funcionalidades de acordo com o meio e a época em que se desenvolve. Essa mutabilidade
promove diferengas, como apresentamos anteriormente, de como cada area do conhecimento
lida com ela, como ela é desenvolvida nas instituicdes e como cada pessoa a compreende e
conhece baseado na cultura e forma de vida que levam.

Entretanto, mesmo com todas essas manifestacGes distintas, a danca possui
caracteristicas proprias que, independente da maneira, do momento e local em que se est4, a
fazem ser Unica, um fazer humano pautado na expressividade do movimento. Essas
caracteristicas da danca quando, levada as questdes educacionais, principalmente com
criancas e adolescentes, precisam ser discutidas e consideradas como linguagem,
conhecimento, relacdo, arte e expressao.

Sustento-me nas abordagens da autora Isabel Marques para a discussdo do ensino da
danga, as relacdes, caracteristicas e interacGes estabelecidas entre as criangas e a educacéo.
Diferentemente da autora, que apresenta essas relagdes com enfoque na escola, procuro

compreendé-las como possibilidades também para o ensino ndo formal.
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Isabel A. Marques é uma das mais importantes artistas educadoras da atualidade que
fundamenta suas reflexdes nas discussdes acerca da danca e da educacdo. Da unido de sua
formacéo em danca e pedagogia, ela mostra ser possivel juntar essas duas areas, por vezes tdo
distantes.

Apresento a autora a fim de conhecimento sobre seu trabalho e por acreditar que,
dentre as inimeras propostas discutidas na atualidade sobre o ensino da danca, a que ela
apresenta € uma das mais relevantes para o desenvolvimento da danca no contexto
educacional contemporaneo, justamente pela capacidade que possui de relacionar a danga e a
educacdo aos contextos sociais vigentes em nosso pais hoje, além de serem de fécil
comunicacdo as possibilidades apresentadas no ambito das escolas formais com as escolas
especializadas de danca.

Como suporte basico, utilizarei suas obras produzidas nos anos de 2008, 2010, 2011 e
2012, as quais abrangem a discussdo do ensino da danca, a maneira como ele é concebido,
suas formas e caracteristicas, sua comunicagcdo com o tempo e espagos atuais, e as interacdes
dos conhecimentos da danca com a sociedade e o corpo da crianca. A autora discorre sobre
esses assuntos de forma auténtica e critica, e assim como foi discutido no topico anterior, traz
a crianca como autora do seu proprio mundo, capaz de criar, interagir, comunicar, compor,

transformar, criticamente sua existéncia através da danca.

Deste modo, penso que seria interessante hoje, em nossas experiéncias
educativas na area da danca, problematizarmos a possibilidade de viver o
momento, de relativizar o tempo, de ndo prescrever disciplinas, de enfatizar
a relagdo corporal consigo préprio e com o outro como vetor de um tempo
continuo, dindmico, internalizado e sentido. Seria interessante
problematizarmos as fronteiras estanques de um espaco restrito, enfatizando
a possibilidade da multiplicidade espacial, da presenga de corpos que se
desdobram e vivem em vérios lugares ao mesmo tempo. (MARQUES, 2008,
p. 66)

As diferentes modalidades de ensino da danca devem se comunicar de forma presente
no mundo daqueles que dancam, estar inseridas nas vivéncias do corpo contemporaneo que
vive em uma época e lugar, em um espaco e tempo que sdo sO dele, que o circunda,
transformando-o0 ao mesmo tempo em que é transformado. Que as barreiras espaciais, sociais
e econbmicas possam ser diluidas, permitindo o transito livre e igualitario entre esses lugares
“e que o tempo linear progressista seja suspenso, para que o compreendamos historicamente”

(MARQUES, 2008, p. 66).
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A danca e suas praticas de ensino sdo campos novos de discussdo que se fortalecem a
cada dia mais dentro das universidades, principalmente nos cursos de graduagdo em danca, e
por profissionais que se preocupam com 0 que € transmitido dentro das diversas instituicdes
que oferecem seu ensino. Contudo, assim como Marques (2008) discute, existe atualmente
uma onda “re-" (revalorizagdo, reconstrucdo, etc) que permeia 0s processos de discursos na
area da educacdo que se volta para a danca. Uma revalorizacdo de vérias correntes de
diferentes estilos de danca e de muitas partes do mundo, que foram referéncia positiva no
ensino da danca; um relembrar que aparentemente ndo esta fazendo sentido por ndo atribuir
ao componente “re-” a sua real identidade; a capacidade de reescrever, de escrever 0 novo
sem anular o que ja foi iniciado, consolidado, mas para perceber o que ainda esta vivo, o que é
relevante, o que ainda ndo foi pensado, para enfim transforma-lo.

A ideia de cdpia, repeticdo, ndo pode existir se quisermos pensar no sentido da danca
na contemporaneidade. Voltar a traduzir técnicas, métodos e processos de ensino sem analise
critica, sem uma anamnese do que isso significa ao ambiente e ao aluno ndo permitira que a
danca ultrapasse as barreiras da sala de aula das academias e escolas, significando as

experiéncias dos alunos e profissionais.

A menos que estejamos falando de um ensino de balé classico critico,
contextualizado, desconstruido e explicitamente reconstruido dentro de uma
perspectiva contemporanea, as metanarrativas (ou verdades universais)
presentes nesse ensino vao continuar ultrapassando as paredes das salas de
aula das academias ou dos palcos, invadindo estes lugares com uma idéia de
danga que se presentifica no imagindrio ndo s6 de nossos alunos, mas
também de profissionais e grande publico. E surpreendente, por exemplo,
gue mesmo no mundo da escola formal, a danca tem sido associada por
jovens e professores ao balé classico, ainda gque muitos nunca tenham
assistido a um espetaculo desses na vida. (MARQUES, 2008, p. 69)

O ballet classico, mais do que as outras modalidades de danca, volta a ser revisto,
reformulado, repetido, copiado, por assumir a capacidade de preparacdo dos bailarinos para
qualquer requisito de um coredgrafo moderno e/ou contemporéaneo. O ballet, considerado a
mée das linguagens artisticas da danca, enfatiza a hierarquia do mundo da danca pautada no
etnocentrismo do que realmente é considerado boa danga. E aparece como um agente
restaurador de ideias e conceitos valorizados em uma outra época, que hoje se fazem
presentes na busca de estabilizar o que é instavel, de unificar o multiplo, de organizar o
efémero e indeterminado, de dar uma resposta aos rumos desenfreados e livres que a danca
tomou nas décadas de 60 e 70 do seculo passado, voltando-a para a arte em si nas suas

técnicas e codigos.
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Por ter se universalizado a ponto de ser reconhecido e praticado em todos os cantos do
mundo com as mesmas caracteristicas de movimentos, finalidades e estética, o ballet classico
ainda hoje faz parte do imaginario das pessoas, criancas e adultos, quando falamos sobre
danca. Mesmo sem nunca terem visto um espetaculo ou nunca terem feito uma aula, se
perguntarmos o que é danc¢a, 0 que representa a danca, certamente irdo responder que é o
ballet classico e a figura da bailarina, linda, delicada, uma visao etérea, dos deuses. O sonho
da maioria das maes de meninas é de que um dia sua filha faca ballet, que fiqgue com corpo, a
leveza e disciplina de uma bailarina; isso € normal, algo que ja esta impregnado na cultura e
na maneira como se conhece e se vé a danca. Se essa pergunta for feita para um dancarino, a
resposta seria outra, pois este ja tem o conhecimento, mesmo que minimo, sobre as questdes
conceituais que envolvem a danca.

Essa visdo ndo é de todo ruim; ndo é errado relacionar o ballet a imagem da danca,
pois ele muito contribuiu para o seu reconhecimento junto as outras linguagens artisticas; foi
0 primeiro a academizar a danca, a conferir a ela sindicatos, escolas de formacdo e codigos
unicos. O problema reside em quando compreendemos que sé ele € digno de ser considerado
danca de qualidade, de ser ensinado e reproduzido nas escolas de danca, sem contextualizacdo
com 0 Seu entorno.

A preocupacdo, conforme apresenta Marques (2008), ndo se justifica apenas no fato de
0 ballet estar sendo revisto, mas na forma como estdo sendo concebidas e significadas as
relacBes das marcas e valores de uma cultura do século XVIII incorporadas a cultura do final
do século XXI. Esses valores podem possuir significado ou ndo aqueles que dancam se forem
trabalhados de maneira critica e incorporados as vivéncias dos alunos e professores. O que
muito se V€ nas escolas de dangas sdo turmas de ballet classico que executam as sequéncias
codificadas e revivem a disciplina dura, a perfeicdo dos movimentos, o desafio do corpo em
busca da superacdo de seus limites, sem compreenderem o0s porqués de estarem vivendo
aquilo e o que tudo isso agregara as suas praticas profissionais e pessoais. Estendo essa
afirmacdo a outras modalidades de danca, pois ja tive a oportunidade de vivenciar outras
aulas, de jazz, por exemplo, que continham as mesmas caracteristicas, e ao espago das escolas
formais, devido ao imaginario e ideal dos professores e diretores quanto ao que seria
considerado arte: uma danca verdadeira que possibilita aos seus alunos a capacidade de
dancar, de estar no palco, de executar algo belo que muitos apreciam.

Essas questbes, principalmente quando levadas as escolas formais, carecem de um
maior aprofundamento que leve em consideracdo sua complexidade. Minha intengdo nédo é

fazer esse aprofundamento, pois existem autores que fizerem isso com maior propriedade,
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mas sim apresentar que o que se tem feito hoje em relacdo a educagdo na danca ainda deixa
muito a desejar diante da complexidade da area. O ensino da danca dentro das escolas formais
ou especializadas precisa ser desenvolvido com base nos estudos relacionados a area,
respeitando as individualidades e as experiéncias de cada aluno. A comunicacdo entre eles
tem de existir sem oferecer nenhuma vantagem a qualquer que seja, sendo o ensino em danca
estard fadado apenas a reproducdo de movimentos, ao tecnicismo e ao espontaneismo
(STRAZACCAPA, 2001).

Para que a danca tenha um valor educativo, os alunos precisam vivenciar as atividades
de movimentos como instrumento de contribuicio no desenvolvimento corporal,
compreendidos e expressos por eles ritmicamente, pois s6 assim serd possivel construir
guestionamentos a respeito do que se passa consigo e ao seu redor, promovendo uma analise
critica e reflexiva a0 mesmo tempo em que Se sentem mais Seguros para se expressarem
espontaneamente. Esse processo gera um fluxo de alteragcbes e mudancgas dentro e fora do
aluno, dadas atraves do corpo e pelo corpo; esse processo é primordial no ato educativo.

Marques (2008 e 2010), acrescenta que existem duas maneiras de ver a educacgdo e a
danca, ambas com a intencdo de trazer os conteudos da arte em si para a contemporaneidade.
Uma ligada as reformulacGes e recriac@es, atribuidas principalmente ao ballet, discutidas
anteriormente, voltadas a educacdo do corpo para o melhor desempenho artistico dentro dos
padrGes da arte em danca, e outra que, além de discutir a danca como arte, amplia seus
conteddos articulando-os entre si, concebendo o ensino além do aprendizado das técnicas,
mas questionando e significando o como fazer, o como chegar |a.

As correntes modernas para a danca e a educagdo propostas pelo bailarino e
coredgrafo Rudolf Laban vdo ao encontro da segunda maneira de compreender a relagdo de
ambas as areas. Diferentemente do ballet classico, existia uma preocupacdo em fazer do
ensino da danca uma possibilidade de desenvolvimento das capacidades humanas de

expressdo e criagdo, essencialmente adquiridas pela educacdo através da danca.

Para Laban (1985), a danca na educacdo permitia uma integracdo entre o
conhecimento intelectual do aluno e suas habilidades criativas; permitia que
ele percebesse com maior clareza as sensacGes contidas na expressdo
dramatica do individuo, quer na danca teatral ou comunitaria. A partir da
compreensao das qualidades de movimento, implicitas nas diversas formas
de expressao humana, o aluno, harmonicamente, poderia ser educado através
do movimento/danga. (MARQUES, 2008, p. 71e72)
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Laban introduziu uma anélise minuciosa do movimento humano & arte da danga e da
educacéo, trazendo ao mundo ocidental uma diferente alternativa de se abordar a educagéo em
danca. Através dos estudos da coreologia, das dindmicas do espaco, tempo, peso e fluéncia, e
da escrita da danca, é possivel obter uma discriminacéo, percepcdo e avaliacdo da danca nos
seus varios campos: a educagdo, a pesquisa, a performance, a escrita e a coreografia. Nas
mé&os desse conhecimento os alunos possuem potencial de melhor entender, avaliar e
discriminar o que se esta dangando, criando e interpretando.

O estudo do movimento empreendido por Laban ofereceu e oferece até hoje
contribuicbes brilhantes para diversas areas, como a Danga, o Teatro, a Psicologia,
Sociologia, Antropologia e a Saude. Mas foi por suas abordagens na area da Educacéo,
principalmente a educacdo em danga, que seus conhecimentos ficaram mais reconhecidos e
difundidos por todo o mundo. Diante da importancia dessas contribui¢cdes, abro um subitem
para abordar de forma resumida, mas com maior clareza, a obra desse grande artista e

pesquisador.

3.3 A ARTE DO MOVIMENTO DE RUDOLF VON LABAN: DANCA EDUCATIVA
E/OU EDUCACAO NA DANCA

Rudolf VVon Laban, maneira como ficou conhecido mundialmente, dedicou sua vida ao
estudo do movimento humano em suas relacbes com o meio e os significados atribuidos,
resgatando os atos espontaneos e expressivos da danca. Sua proposta ndo considerava apenas
a beleza, graciosidade e leveza das linhas de movimentos dancados, mas também a “liberdade
que possibilita a0 homem se expor por seus movimentos e encontrar a autossuficiéncia no
proprio corpo” (SCARPATO, 2001, p. 60).

O legado teodrico e pratico que Laban chamou de Arte do Movimento € o resultado de
uma vida dedicada aos estudos das diversas possibilidades fisicas e expressivas, espaciais e
dindmicas do movimento humano. Para sua compreensdo e aplicacdo, ele desenvolveu
ramificagOes categoricas em suas préxis: a Coreologia, a Coréutica e a Eucinética. O estudo
completo dessas implicacGes fisicas, formativas e expressivas foi denominado por ele como
Ciéncia da Danca.

A Coreologia ¢ o “estudo do movimento expressivo humano, uma gramdtica da
linguagem do movimento, espécie de ciéncia da danca que se refere ao estudo do movimento
corporal em relacdo a si proprio, a outros e ao espago” (SCIALOM, 2017, p. 34). Para ele,

corpo e mente sdo inseparaveis, portanto ndo havia como dissociar o movimento da emocao, a
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forma do contetdo, e esse movimento indivisivel precisava ser refinado e aprendido para uma
melhor compreenséo da linguagem corporal humana.

Marques (2008, p. 75), quando discute o estudo coreoldgico ao ensino da danca
entende que trabalhar os seus conteudos é um interessante caminho para a educacao, pois 0
ensino-aprendizagem propiciado pela Coreologia permite uma relagdo entre a performance, a
documentacdo, a apreciacdo e a verbalizagdo, possibilitando ao aluno diferentes pontos de
vista sobre o que foi aprendido.

A abordagem de ensino pautada na Coreologia ampliada aos tempos atuais, sendo
entendida como uma possivel educacdo através da danca e ndo em danga, € uma excelente
forma de ensinar danca, principalmente quando assume um sentido proprio ao corpo da
crianca e do adolescente de hoje, centrado ndo mais apenas em suas experiéncias pessoais de
expressao, mas nas relacdes de sociedade estabelecidas entre o aluno e a danca.

Os discursos da Coreologia se desmembram em duas vertentes, a Coréutica e a
Eucinética. A primeira compreende o estudo e a organiza¢do do movimento no espago, com
finalidade de investigar a analise de todos os tipos de movimento humano, corporal,
emocional e mental. Conhecida também como harmonia espacial, compreende que o
movimento ocupa, traca ou gera formas no espaco, associadas as figuras geométricas. A
segunda analisa os aspectos qualitativos do movimento e as combinacfes entre as possiveis
dindmicas e qualidades expressivas, conhecidas como esfor¢o ou pulsdo, a intengéo interior
que impulsiona a necessidade de se movimentar (SCIALOM, 2017).

Foi na Eucinética que Laban discorreu sobre os quatro fatores do movimento
conhecidos e muito difundidos dentro das praticas educacionais voltadas a sua obra. Esses
fatores identificam e expressam a qualidade do movimento humano, néo existindo de forma
isolada, uma vez que o homem ¢€ indivisivel, sendo que cada corpo apresenta uma complexa
guantidade de combinacdes possiveis desses fatores. Eles sdo: tempo, espaco, peso e fluéncia.

Os fatores sdo inerentes a cada individuo, o que diferencia uma pessoa da outra, assim
como também regula a intensidade com que cada um deles se manifesta, definindo uma
polaridade especifica, podendo gerar, de sua combinacdo, oito a¢des corporais basicas: o
torcer, pressionar, chicotear, flutuar, socar, pontuar, deslizar ¢ sacudir. “No entanto, o
movimento é mais que a soma desses fatores e deve ser experimentado com uma totalidade”
(COELHO et al., 2012, p. 285).

A vida de Laban incentivou sua obra e sua obra a sua vida. Dedicou-se inteiramente a

estudar o movimento, conduzido por suas inquietacdes inspiradas nas artes, filosofias e
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ciéncias, e pela responsabilidade que nutria de estabelecer a danga como uma linguagem
artistica, provando sua importancia para 0 mundo.

A danca educativa moderna ou danca livre, nomes denominados por Laban para
descrever o ensino da danca em escolas, foi uma das mais significativas vertentes de sua obra,
que contribuiu para o desenvolvimento da danga enquanto conhecimento e arte, possiveis de
serem transmitidos e significados pelos corpos das criancas e daqueles que queriam dancar.

A integracdo corpo e mente devia constituir os processos em educacdo. Através do
estudo do movimento, seria possivel quebrar a preocupacdo que se dava a apenas as
disciplinas da mente (portugués e matematica), pois o ensino do movimento viria para ensinar
a compreendé-lo e dominé-lo vivendo, experimentando suas possibilidades na teoria e na
pratica. Laban queria atribuir a danca sua importancia dentro do contexto da educacao,
conferindo-lhe a capacidade de desenvolver esse estudo do movimento dentro da escola.
Assim como os pensadores do século XX, ele se preocupava com a automatizacdo do
movimento, da mecanizacao dos gestos e sentimentos provocados pela explosdo industrial.

Criancas e adolescente, cada dia mais, perdiam suas potencialidades expressivas do
movimentar para uma educacao tradicionalista que podava toda e qualquer possibilidade de
auto expressdo apresentada por meio do movimento. Rudolf Laban caminhava em sentido
oposto a essa educacgdo, muito se assemelhando, como acredita Scarpato (2001, p. 59), aos
principios da educacdo progressista, possibilitando ao aluno se expor, comunicar pelos seus
proprios movimentos. Essa maneira de educar “N&o ensina apenas a forma ou a técnica, mas
educa conforme o vocabulario de movimento de cada um, contribuindo para o

desenvolvimento emocional, fisico e social do participante.”

Para essa escola, os ideais de expressdo interior e emog¢do humana sdo
entendidos como os principios edificantes da criacdo artistica/ educacional.
A busca da autonomia do sujeito, de sua experiéncia interior, aliadas a
imaginacdo, a individualidade e & importancia dos processos dos artistas
modernos influenciaram o pensamento educacional de Laban. Ele defendia
um ensino de danga no qual o ser humano pudesse explorar de maneira livre
suas capacidades ‘“espontineas e inatas” de movimento no espaco.

(MARQUES, 2008, p. 84)

Laban, em nenhum momento de sua vida, nem em seus livros, estabeleceu
procedimentos, caminhos, sequéncias para o0 aprendizado da danca: ele ensinava o
pensamento critico e a ampliacdo do olhar sobre a danca. Ndo mostrava como observar o
movimento humano, mas apontava 0 que deveria ser observado para a compreensdo do

dancar, da personalidade e dos movimentos de trabalho. Desejava que a partir dessa
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compreensdo as pessoas que trabalhassem com a coreologia pudessem continuar investigando,
experimentando, descobrindo novas formas de ensinar, de dancar, de pesquisar, de observar;
que os professores conseguissem assim encontrar a sua verdadeira e propria maneira de
ensinar, de estimular os movimentos e a danga, que se sentissem confortaveis com isso, ndo
havendo necessidade de consultar “receitas de bolo”, pois tudo ja estava incorporado em seus
corpos (MARQUES, 2002).

No entanto, mesmo sua obra tendo énfase na criacdo individual, Laban criticava o
“deixar fazer”, as expressoes “caoticamente livres”; acreditava que era preciso ter um suporte,
um conhecimento que amparasse o desenvolvimento dessa danca livre, para que ela ndo
perdesse seu sentido, tornando-se um simples fazer. Foi por isso que ele estabeleceu
parametros para a cria¢do, nao vistos como métodos, mas sim como contedos explicitados
nos temas do movimento da coreologia. Uma ferramenta de trabalho para que professores,
diretores e pais pudessem se orientar na criacdo de suas aulas, programas, na sua danca, na
sua vida (MARQUES, 2002). O papel da educacéo adquiria uma relacdo de ensinar, ajudar o
individuo a se conectar e relacionar corporalmente por meio da danca com a totalidade de sua
existéncia.

Para que o objetivo de libertagdo fosse alcancado, era preciso conceber uma danca
livre, uma técnica de danca livre que diferenciava os aspectos de corpo das propostas de
danca existentes na época, como por exemplo, o ballet classico e as dancas de saldo. Laban
ndo concordava com a padronizacdo dos movimentos, com as copias dos repertdrios que nada
diziam aos corpos de quem dancava e de quem assistia, que serviam de mero entretenimento e
ndo uma maneira de ser e estar em sociedade, de formas pasteurizadas e unificadas de
movimentos, todos dancando da mesma maneira, como se fossem reproducdo, cdpias um dos
outros, produtos de uma técnica mecanicista direcionada ao dominio da movimentacao.

Ainda hoje vemos essas praticas serem repetidas, principalmente em escolas de danca
classica, onde o intuito é formar bailarinos técnicos, capazes de executar todas as propostas de
movimentos, conseguindo renome mundial nas grandes companhias de danca. Marques
(2002) contempla que corpos de bailarinos e de pessoas leigas continuam sendo expostos a
modelos de corpo e movimento, de individuo e sociedade, impressos pelos variados estilos de
danca e suas técnicas, pasteurizando ndo so as formas de se movimentar, mas também de
pensar e agir em sociedade.

Pensando nesse quadro, Laban e seus discipulos propuseram o dancar livre, 0 se
libertar das amarras impostas por esses moldes de movimentos que engessam 0s corpos de

qguem danca, ou se pde a dangar; porém ndo descartou a tecnica, pelo contrario, apresentou
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uma técnica de danga que auxiliava as pessoas a conhecerem e aderirem a sua visdo de danca
e de educacdo. A técnica é necessaria a aquisicdo da experiéncia se ligada a compreensdo dos
conteudos do movimento, “ou seja, dentro de contetidos especificos determinados e claros — e
ndo de formas externas impostas de fora para dentro —, cada um pode criar e desenvolver sua
propria maneira de dancar” (MARQUES, 2002, p. 280).

Ao contrario disso, a “técnica de danga livre” de Laban buscava ampliar esse
vocabuléario de danga, trazendo da experiéncia de cada um novos arranjos,
caminhos e possibilidades para dancar. Para Laban, conhecer o uso da
energia, de peso, das possibilidades do fluxo do movimento no espaco (etc.),
era como adquirir um outro tipo de “habilidade”, uma habilidade que abre
portas e diferencia as pessoas, pois permite a expressao e a comunicagdo
pessoal e intrasferivel de cada um. (MARQUES, 2002, p. 280)

As concepgdes a respeito da técnica nos estudos coreoldgicos se assemelham a
maneira como a propria fenomenologia a concebe. Marques et al. (2017, p. 870), em seu mais
novo estudo, acreditam que existem duas formas de entender a técnica na danca: uma em que
atencdo esta centrada no resultado e no rendimento, na qual a repeticdo de movimentos
pautados em um ensino tradicional exige que os bailarinos cheguem a uma mesma resposta, e
uma segunda que compreende a técnica como uma forma de se organizar corporalmente,
permitindo que as manifestacbes expressivas renascam em cada corpo, ‘“atualizando
significacBes sensiveis e simbdlicas, que se ressignificam em experiéncias particulares”.

As modalidades de danca, a danca em si necessita estar atrelada a uma técnica, uma
forma que permita aos alunos/bailarinos conhecerem, experimentarem, terem noc¢do dos
porqués, do como se danca, terem subsidios para agirem conscientemente sobre seus corpos,
sobre sua danca. Essa técnica precisa respeitar as complexas relagcdes existentes entre o
individuo e a sociedade, entre o corpo € 0 movimento, e apreciar as individualidades que
florescem quando o corpo se pde a dancar.

S&o por esses motivos que abordo Laban e sua danca educativa, por acreditar que a
maneira como ele concebe a educacdo na danca, respeitando o corpo do aluno na sua
totalidade, com sua histéria de vida, sua existéncia, seja um possivel caminho a se seguir na
contemporaneidade, ressaltando que ha ajustes que precisam ser considerados, o repertério
necessita ser ampliado e condizer com a sociedade atual. A visdo critica e emancipadora sobre
as relacdes da danca com a educacgéo, superando os alicerces arcaicos, sao questdes a serem

discutidas.
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Laban, quando desenvolveu sua nova danca, a danca educativa, acreditava que existia
uma dissociacdo entre a danca na producdo artistica profissional e a danca na escola, por isso,
apos ter desenvolvido sua analise do movimento humano voltada para a arte e o fazer
artistico, é que a ampliou para a educacdo, referindo-se em sua maioria a escola, apesar de
seus ensinamentos poderem ser aplicados ndo s6 a danca, mas também a Psicologia, a
Sociologia e a Antropologia.

Até os dias atuais essa visdo dicotomizada se faz presente na classe docente, na
artistica e no pablico brasileiro, gerando um problema na unificacdo da linguagem da danca e
sua comunicagdo com a educacgéo. Ignora-se que a danca néo pode ser repartida, ndo deve ser
enquadrada em moldes e padrdes e nem ser conhecida por nomenclaturas e estilos. As dangas
criativas, recreativas, educativas, cénicas, livres abordam as diferentes caracteristicas da
danca e sdo amplamente discutidas por pesquisadores responsaveis e preocupados com a area.
N&o tenho pretensdo de criticar essa maneira de conceber a danga, mas sim chamar atengéo ao
fato de que quando a concebemos como linguagem, como conhecimento, ndo é certo separa-
la.

Quando se danca e vive 0os movimentos dancantes, significando-os a existéncia, a
danca educa, diverte, sensibiliza, é fruicdo artistica e estética. Laban, de certo modo (digo isso
por seu pensamento ter acabado entrando no pedagogismo e muitas vezes ndo ser
compreendido em sua totalidade e esséncia), ampliou e revolucionou tanto 0 mundo da danca
guanto o da educacdo. Ele se preocupou em retirar a danca do puro espontaneismo em que ela
vinha se desenvolvendo e criticou a mecanizacdo atribuida pela técnica, dando suporte e
conhecimento para uma nova e revolucionaria maneira de viver e se fazer danca. Marques

acrescenta:

Seus principios e analises foram/sdo uma abordagem pratico-tedrica para a
danga e seu ensino que viabilizou/viabiliza maior objetividade, clareza,
exatiddo, intencionalidade e atengdo ao trabalho corporal/ educacional.
Laban trouxe para o0 mundo da educacdo referencias corporais que
instrumentalizaram/instrumentalizam um processo de criagdo menos
espontaneista e potencialmente mais consciente. (MARQUES, 2008, p. 85)

Os conhecimentos da linguagem da danga (Coreologia) permitiram/permitem um
entendimento da ampla &rea de conhecimento que é a danga, assim como seus entornos,
compreendendo-a em sua performance, criagdo, apreciagdo e relagdes com a sociedade.
Educar-se em danca e através da danga implica viver e dominar essa linguagem, ndo apenas

reproduzindo seus estilos, cddigos, passos, mas também conhecendo e apropriando-se
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corporalmente de suas estruturas formativas. Se compreendermos as perspectivas de Laban
além de sua proposta de danc¢a na educacéo escolar, e de sua funcdo pedagogizante que tomou
conta com o passar o tempo, relacionando-a com 0s corpos atuais, poderemos nos aliar
tranquilamente a seus ensinamentos, construindo uma nova educagdo em danca.

A maneira como se discute e enxerga o corpo no século XXI ndo é a mesma do século
passado, quando Laban desenvolveu sua obra. As discussdes contemporaneas acerca desse
corpo nos obrigam a repensa-lo e juntamente com ele os conceitos sobre danca e educacéo,
uma vez que eles possuem relacdo direta. O corpo, ha muitos séculos visto apenas como uma
entidade biol6gica, uma maquina, passa a ser estudado e concebido com mais intensidade
pelas ciéncias sociais como uma unidade integral por volta das décadas de 60 e 70 do século
XX. Com o desenvolvimento das novas tecnologias, a percep¢do de corpo e suas relagdes é
alterada: ele passa a ser influenciado e formado pelos meios de comunicacdo, que o
circunscrevem em novos padroes e modelos.

Se preconiza-se a importancia das caracteristicas universalizantes dadas a esse corpo e
a necessidade que ele possui de liberdade, de justica, de igualdade social, de que todos tenham
acesso a educacdo/danca, ndo podemos deixar de inclui-lo nas discussdes a respeito do ensino

na danca. Portanto, concordo com Marques nos seguintes termos:

Contemporaneamente, as propostas de Laban, se entendidas como
linguagem, podem ter um papel primordial até mesmo na compreenséo e
execucdo das préprias técnicas codificadas, desconstruindo-as. Os estudos de
Laban permitem a observacéo, anélise e percepgdo corporal e intelectual dos
elementos de movimento embutidos nos diferentes estilos de danca e,
consequientemente, dos aspectos sécio-politico culturais dessa danca. Ou
seja, ao estudarmos, vivenciarmos e compreendermos a linguagem da danca,
compreenderemos também suas mensagens subliminares, pois a linguagem
tem significagdo. Dessa forma, ndo mais faremos ingenuamente uma aula de
balé, ou de nova danca, ou de flamenco, mas teremos a possibilidade de ter
uma maior consciéncia de como essas técnicas estdo construindo nossos
corpos e nos sugerindo que tipo de cidadania. (MARQUES, 2002, p. 280-
281)

Assim, em maos desses conhecimentos e ciente de que falar de danga na educacéo vai
muito além de apenas dancar e repetir movimentos, sigo acreditando no potencial que ela
apresenta na construcdo de um ser humano mais sensivel, consciente de seu corpo e do seu
papel na sociedade, e suas infinitas interagcdes entre a danca e o corpo que se pde a dangar.
Portanto continuo no desvelar destas interacGes, acrescentando sempre mais a danga e a

educacéo do corpo crianga.
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3.4 PARA QUE A DANCA TENHA SENTIDOS E SIGNIFICADOS PARA O CORPO
CRIANCA, QUAIS ENTENDIMENTOS SAO PRECISO CONCEBER? ISABEL
MARQUES NO DESVELAR DAS INTERACOES

Busco nas palavras da autora Isabel Marques (2012), escritas em seu livro “Interagdes:
criancas, danca e escola”, compreender e acrescentar ao ensino da danga uma nova roupagem
possivel de ser desenvolvida. Apesar de a obra relacionar o ensino da danca a apenas a escola,
e mais especificamente a educacdo infantil, acredito que os conhecimentos por ela
compartilhados vao muito além desse ambiente, e podem ser pensados e ressignificados se
desenvolvidos nas escolas especializadas de danga para criancas e adolescentes de todas as
idades. As discussbes atribuidas aos ensinamentos de Laban ganham forca e se
complementam com estas novas informacdes.

Primeiro, é relevante compreendermos que o papel do professor no processo de ensino
e aprendizagem em danga é primordial se quisermos transformar o atual quadro da educacao
em danca. Para que a formacdo do ser humano seja equilibrada em suas formas de sentir,
pensar e agir, é preciso que o educador selecione de forma democrética os elementos da danca
que ira utilizar, em conformidade com o universo dos educandos. Esses dois universos devem
se comunicar, a danca deve ser concebida em parceria com as vivéncias dos alunos e ao
mesmo tempo promover novas realidades a eles. Ela s tera significado para quem a pratica se
pertencer ao seu mundo, s6 assim sera possivel compreendé-la e vivencia-la.

O professor devera entdo assumir uma nova atitude que ultrapasse a restrita concepcao
de transmissor do conhecimento: a atitude de um pesquisador que esta sempre atento,
receptivo, flexivel, investigador e criativo quanto aos acontecimentos perante seus alunos,
ressignificando constantemente a rede de conteddos e interacBes entre a danca, 0 corpo
crianca e a educacdo. Deve ser um profundo conhecedor e critico sobre as possiblidades de
conhecimento que a area oferece e compartilhar com seus alunos a arte da danca dangando,
dirigindo, coreografando, ou seja, fazendo danca (MARQUES, 2008).

Marques (2012) propde que ao iniciar os trabalhos com danca é interessante
primeiramente o professor se perguntar e compreender seus proprios conceitos de danga,
mapeando e inventariando suas vivéncias e conceitos, pois 0 que ele conhece e suas
experiéncias irdo refletir na sua pratica e nos significados atribuidos por seus alunos. Se ele
ndo gostar de dancar ou tiver alguma restri¢do fisica ou religiosa, provavelmente suas aulas
serdo privadas do conhecimento real do movimento dangado; se para ele danca é sinébnimo de

axe, ballet, jazz, danca de rua, estaré restrito ao ensino de sequéncias de movimentos, passos e
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repertorios; se a danca for vivida e concebida apenas como forma de auto expresséo, as aulas
estardo fadas a uma danca livre, espontaneista. Estas sdao as maneiras mais comuns de ensinar
e aprender danca nas escolas, academias e companhias.

N&o que seja errado ensinar repertorios, incentivar a livre expressdo, a sensibilizacédo
da auto expressao e do movimentar-se livre, mas é certamente uma forma limitada e limitante
de trabalhar a danca em qualquer ambiente. E necessario que saibamos relacionar
“criticamente nossas vivéncias e conceitos pessoais as vivéncias e conceitos dos alunos”, para
que assim as redes de relagdes “sejam tragadas, interagdes sejam construidas, sentidos sejam
trabalhados” (MARQUES, 2012, p. 23).

Para que o professor consiga mudar as suas propostas e ter autonomia para criar suas
aulas com base no que mencionamos anteriormente, é preciso que, além dos conhecimentos
expostos ao longo deste capitulo, principalmente sobre os estudos coreoldgicos de Laban, ele
compreenda alguns conceitos, colocacfes que sdo comumente expostas, aplicadas de maneira
errada ou limitada, principalmente nas escolas de ensino formal.

Baseando em Marques (2012, p. 24), primeiramente, é necessario que se saiba
reconhecer que danca ndo é sinénimo absoluto de movimento, que as atividades de danc¢a ndo
precisam necessariamente ser compostas unicamente pelo movimento. A pausa também
existe, e juntamente ao movimento deve ser compreendia e praticada, pausar ¢ “dancar, ¢é
perceber o corpo de outra forma, criando outras relagbes e sentidos nos tempos e nos
espacos”. Saber quando se deve pausar ou quando se é pausado, 0 por que pausar e qual 0
sentido disso, é essencial para se possibilitar viver essa relacdo, que na escola formal é
comumente vista de forma errénea, apresentando uma estranha dualidade. Ao mesmo tempo
que rejeitam o movimento durante o ensino das disciplinas convencionais (matematica,
portugués etc.), quando se trata de falar sobre danca, querem que os alunos se movimentem o
tempo todo na maneira estipulada por eles.

Ela entdo € relacdo. Relacdo entre as suas inumeras potencialidades em consonancia
com os diversos contextos socio-politico-culturais, que moldam e sdo moldados pelos corpos
dos professores e dos alunos. Portanto ndo € s6 a escolha de como e quando se deve
movimentar e pausar, mas também como isso pode ser trabalhado. E nas aulas de danca que
isso deve ser vivenciado e refletido, que os signos da danca, o intérprete (quem danca), o
movimento (0 que se danca) e o espaco cénico (onde se danca) devem se interagir, gerando
infinitas combinacBes possiveis entre 0 movimento, 0 corpo que o0 gera e 0 espaco onde ele
acontece (MARQUES, 2012).
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Em um segundo momento, pode-se compreender que a danga ndo pode ser vista
apenas como brincadeira, mas também como arte. N&o quero dizer que ndo se deva brincar
nas aulas de danca, mas que ambas as linguagens sao diferentes, se perfazem e constroem
corpos distintos.

Assemelham-se na capacidade de serem compreendidas como linguagem, uma rede de
relacfes, de vinculos que permitem que tanto o corpo que dangca quanto o que brinca, em
situacdo de ensino-aprendizagem, estabelecam redes de relacdes sempre transformadoras.
Estas sdo corporais, 0s vinculos se tracam entre 0s corpos que brincam e dancam. As
brincadeiras sé existem nos corpos que brincam de esconder, de correr, que sentem, percebem
e dialogam com outros corpos, com o préprio corpo e com o espaco.

Com a danga acontece 0 mesmo. “Sdo os corpos socialmente constituidos e
historicamente construidos que brincam e dancam e, a0 mesmo tempo, séo as brincadeiras e
as dancas que constituem e constroem nossoS COrpos, e que, portanto, nos constituem e
constroem” (MARQUES, 2012, p. 33).

Na danga, 0s corpos estdo sempre em cena, e iSS0 ndo necessariamente se refere ao
palco, mas a cena social. Esse processo constitui o que ficou denominado por Marques (2012)
como “Corpos cénicos”, corpo que tem potencial criador, criativo e construtor da linguagem
artistica. Ele comp@e as relacfes estéticas e domina a linguagem corporal debrucando-se
sobre ela, transformando-a. Diferentemente de executar uma agéo de se levantar para pegar
algo no alto da estante, por exemplo, o corpo cénico transforma o sentido dessa acdo
funcional, podendo promover a ela uma expressdo de alegria, de necessidade, de curiosidade.
Esse corpo tem a possibilidade de ressignificar a linguagem corporal mostrando-a sob a égide
da estética.

A estes corpos cénicos ndo é negada a ludicidade, pelo contrério. “A ludicidade nas
propostas de danca permite que vinculos sejam recriados, ou seja, que experiéncias sejam
possibilitadas, descobertas incentivadas, recombinacdes realizadas”. Assim os corpos cénicos
ludicos é que devem compor o cenario da educacdo em danca e ndo apenas o simples brincar
sem interacdo com a arte de dangar, pois a “a danga que ¢ brincada faz com que a brincadeira
vire danga” (MARQUES, 2012, p. 35).

Os movimentos dancantes que compdem essas dancas dancadas e brincadas, 0s
repertorios que muito comumente sdo reproduzidos nas aulas de danga por todo o mundo,
referem-se as dangas que ja existem e que apreendemos e incorporarmos da forma como séo
preditas pelo professor, coredgrafo e pela sociedade. S&o um recorte de uma época, de um

espaco, de uma cultura, de costumes, de corpos diferentes. Ao danca-las podemos viver e
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compreender nos corpos essas particularidades. Porém, para que isso aconteca, esses
repertorios precisam ser muito bem escolhidos, necessitam permitir as vivéncias e a
ampliacdo do conhecimento das criancas; os professores ndo podem apenas se limitar a
repassar esses repertdrios, mas ensina-los com amplitude, profundidade e clareza.

Portanto, para que isso aconteca, a danca ndo pode ser apenas repertério, ela tem que
ser linguagem; um sistema de signos (tudo aquilo que quer dizer alguma coisa para alguém)
que permita a producdo de significados, um conjunto de possibilidades que produzem
sentidos que possam ser compartilhados, relacionados com os outros, com o mundo. A danca,
quando concebida como linguagem artistica, deixa de ser apenas uma reproducdo de
movimentos, de repertérios, e passa a ter o potencial de a¢do sobre o mundo e sobre os corpos
de quem tem contato com ela.

Como linguagem, precisa estar em constante interacdo entre quem, o0 qué, como e onde
se danga, para conseguir agir sobre os repertorios e a sociedade. Assim, para que 0S
repertérios possam continuar existindo dentro das praticas educativas em danca, eles
necessitam ser corporeificados, incorporados e ressignificados ao tempo presente das
criancas, produzindo sentidos a elas. Contextualizar os repertdrios e suas ricas historias em
seus tempos e espacos pode ajudar os alunos a se situar e compreender a sua acao sobre seu
tempo e seu espaco. As criangas precisam aprender a linguagem da danca dangando, vivendo
para que tudo possa se impregnar de sentidos e significados (MARQUES, 2012).

Por fim, se ela é linguagem artistica, ndo é correto continuar levianamente ensinando
por ensinar, dancando por dancar, pois a dan¢a ndo ¢ “uma festa”, apenas um divertimento a
ser vivido nas escolas em momentos de pausa para 0 cérebro, como forma de descanso de
desestressar o corpo cansado por horas de estudo, ou uma atividade extra a ser aprendida em
um tempo de folga, mais para ocupa-lo do que realmente para aprecia-lo. A danca € um
conhecimento e como qualquer area do conhecimento tem conteudo especificos a serem
ensinados e aprendidos, que estdo em grande parte moldados na funcionalidade e na
expressividade do corpo.

Os aspectos funcionais e expressivos do corpo em movimento ampliam e aprofundam
as possiblidades de atribuir significados as suas vivéncias, a sua vida. O nosso corpo, desde
muito cedo, aprende a exercer fungdes béasicas de movimento, como comer, falar, andar,
escovar os dentes, pentear os cabelos, que com o tempo vao se tornando automaticas. Esses
movimentos funcionais muitas vezes sdo irrelevantes, deixados de lado tanto pelos pais

guanto pela escola.
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A escola possui um papel importante na reversdo da automatizacdo desses
movimentos, trabalhando o ensino, a vivéncia deles de forma mais sensivel, consciente e
significativa. Indagar, conversar e propor as criancas diferentes oportunidades de viver essas
situacOes de rotina corporal, como, por exemplo, descer escadas na escola, sdo acbes que
devem ser adotadas, principalmente por professores da educacdo infantil, idade em que as
criancas estdo aprendendo esses movimentos.

No momento em que a rotina funcional € ressignificada, quer por rodas de
conversa, quer por propostas ludicas, é que nossOS COrpos comegam a
aprender outras probabilidades de ser, de conviver, de escolher - nossos
corpos comegam a compreender formas de expressividade, mesmo dentro da
funcionalidade. (MARQUES, 2012, p. 57)

Todo 0 movimento por si s tem a capacidade de ser expressivo, de dizer algo que esta
sendo sentido, principalmente pelas criancas: elas pulam de alegria, batem o pé por birra e por
0dio, abragam por amor, “[...] 0 corpo em movimento ndo € um veiculo de expresséo, ele € a
propria expressao de seres humanos que buscam e constroem sentidos o tempo todo”
(MARQUES, 2012, p. 58).

As atividades de danca, de arte, possibilitam o descobrimento e aprofundamento das
capacidades expressivas funcionais e de auto expressdo das criangas, pois as motivam a
criarem, inventarem, descobrirem, experimentarem 0s seus movimentos com outro olhar,

outra maneira de estar no mundo com seus corpos.

Destituido de uma finalidade, de uma funcdo pragmaética, de um objetivo a
ser atingido fora da propria danca, o corpo que danga encontra tempos e
espagos para ser vivenciado em sua integridade de ser e de estar em tempos e
espacos presentificados. Ou seja, dancando e fruindo danca adentramos
outro universo de experiéncias corporais, as artisticas e estéticas.
(MARQUES, 2012, p. 61)

A atitude estética que a danca propde destitui 0 corpo em movimento de qualquer
funcionalismo ou proposito pratico, proporcionando outras formas de ver, escutar, se
movimentar e incentiva a fruicdo e o compartilnamento da arte apenas por sua importancia em
Nossos corpos, em nossa vida. Pela danga n6s ndo lemos 0 mundo, mas estamos no mundo.

Diante desses conhecimentos, o profissional que ird atuar na educacao e na danga tera
subsidios para trabalhar de forma segura e completa em suas préticas, seja dentro da academia
especializada, seja nas escolas formais, nos clubes, ONGs ou companhias. Qualquer que seja
0 lugar, esses ensinamentos possuem valia e significado, mostrando-se em intensidades e

caminhos diferentes conforme os corpos que sao tocados, sensibilizados por meio da danca.



70

Complementando e unindo o que foi discutido, continuo ainda na autora Isabel
Marques (2008) apresentando uma rede de comunicagdes tecidas por ela que exemplifica
como um ensino em danca deve proceder. Trago o que ela chamou de “danga no contexto”,
uma teia de relacbes entre o espago vivido/praticas espaciais materiais (bens, dinheiro,
sistemas de transporte, comunicagdo, mercado), o0 percebido/representacbes do espaco
(medidas sociais, psicologicas, fisicas, mapas mentais, discursos) e o imaginado/espacos de
representacdo (atracdo, repulsdo, distancia, mitologias, familiaridade, poética do espaco).
Uma formacéo de elementos que constituem e constroem o contexto ampliado dos alunos.

Vive-se atualmente em uma cultura que altera cada dia mais as redes de
comunicagfes, ndo somente entre sujeitos, mas também entre o sujeito e o conhecimento,
obrigando um novo olhar e uma nova ampliacdo do constructo da realidade social. Essa nova
realidade impde uma outra concepcdo sobre o contexto dos alunos, tornando um contexto
possivel diante das mdltiplas relacbes entre o sujeito e a realidade imaginaria de nossa
sociedade contemporanea (MARQUES, 2008).

O trabalho em danca partindo do contexto dos alunos possibilita que lidemos com uma
maior valorizacdo do tempo presente, do espaco ilimitado, da pluralidade de corpos, do
indeterminado contemporaneo, promovendo uma acao educativa transformadora na area da
danga, capaz de construir, trabalhar, desvelar, problematizar, transformar e desconstruir as

acOes em danca.

Ao trabalhar com o contexto, vejo imensa rede sendo tecida com diferentes
texturas, cores, tamanhos, estruturas, complexidades. Esta rede de danga e
educacdo, baseada nos relacionamentos entre os conteldos da danga, 0s
alunos e a  sociedade, absolutamente  néo ignora  0s
relacionamentos/sentimentos/sensibilidade “humanos”. Ao contrario, a
formacdo desta rede possibilita 0 aumento de nossa capacidade de encontrar
novos e diferentes modos de construir /reconstruir um mundo mais
significativo para o proprio individuo. (MARQUES, 2008, p, 94)

Assim, compreender e respeitar o contexto dos alunos implica ndo apenas viabilizar
procedimentos e métodos, mas também escolher os contetdos a serem abordados, articulando
0 contexto vivido, percebido e imaginado pelos alunos com os sub-textos, textos e contextos
da propria danga. O professor, nessa proposta, precisa ter no¢ao de quais séo esses contextos,
textos e sub-textos da danga e saber relaciond-los de maneira que sua aplicabilidade
intervenha e ressignifique o contexto dos alunos. Essas multiplas relagdes entre os contextos

possibilita uma rica comunicacdo entre 0s corpos, movimentos, mentes, histérias de vida e
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contetdos especificos da danca, sendo constantemente trabalhada e modificada de acordo
com os variados relacionamentos existentes entre eles nas salas de aula.

Os contextos da danca sdo seus conhecimentos mais amplos, como sua historia, a
relacdo com a musica, a antropologia, os saberes da cinesiologia e anatomia que interferem na
execucgdo e potencialidade dos movimentos, os saberes da critica e estética. Marques (2008)
aconselha que, para aplicarmos esses contextos, fagamos alguns questionamentos norteadores,
como:

e Ele ¢ significativo para os alunos? Saber sobre a historia da vestimenta e o uso da
sapatilha de ponta no ballet classico vai significar algo para esse aluno?

e Trabalha os imaginarios que circundam a sociedade? O imaginario de corpo possivel
para a danca contemporanea discutido nas midias encontra-se com a estética atribuida
ele?

e Possibilita desvelar, revelar, perceber, desconstruir e problematizar a realidade social?
As concepcoes de corpo ideal discutidos pela antropologia na danca se perfazem pelo
ideério de corpo da sociedade? A danca é capaz de modificar esse corpo e suas
concepgoes?

e Promove conhecimento para a danga? Saber se a forca do musculo gastrocnémio

interfere no desempenho da ponta de pés em bailarinos é relevante para a danca?

Em consonancia com as escolhas dos contextos da danca, preocupa-se agora com seus
sub-textos, ou seus aspectos coreoldgicos. Pelo conhecimento destes é possivel que se possa
perceber, experimentar e entender através do corpo o que, o onde, 0 como e com quem 0
movimento dancado acontece. Para utilizar estes sub-textos, precisa-se conhecer algumas das
habilidades e possibilidades corporais, como 0s componentes cardiovasculares, respiratorios,
coordenacdo muscular e equilibrio postural, para que, alinhados aos aspectos coreoldgicos,
possam abordar o processo de ensino tanto da visdo da consciéncia corporal, quanto das
necessidades de condicionamento fisico dos dancarinos, contribuindo para a consciéncia do
dancarino sobre seu préprio corpo e limites, promovendo conhecimento em danca
(MARQUES, 2008).

A autora restringe a sua ideia de sub-texto pautado apenas nos elementos estruturais da
danca (coreologia) e aborda o que ela denominou “sub-textos sdcio-afetivo-culturais”, ou 0s
significados implicitos no movimento dancado, mostrados pela cultura, raga, etnia e

personalidade daqueles que criam danca. Um exemplo mostrado por Marques (2008, p. 98) é
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0 proprio movimento de curvar-se para alguém utilizando o nivel baixo do espaco, o que, para
determinada cultura, sociedade e historia pessoal, “pode adquirir varios significados
implicitos: para os brasileiros, geralmente € um sinal de submissdo negativa, para os indianos,
¢ um sinal de respeito e admiracao”.

Para escolher os sub-textos, o professor necessita compreender que eles devem:

Permitir uma diversidade de interpretacdo e significados (0 uso do movimento de
abaixar no plano baixo que pode significar que a pessoa vai amarrar o cadar¢o do
ténis, pegar algo que caiu no chao, sentir-se triste ou cansado);

Relacionar-se com o contexto escolhido (o0 uso da sapatilha de danca na historia
possibilitou que a bailarina atingisse o auge de execu¢do dos movimentos no nivel
alto);

Propiciar o desvelar, o revelar, o questionar e o transformar do contexto escolhido (a
sapatilha de ponta possibilitou que a bailarina atingisse uma capacidade de
movimento etéreo, suave, mas serd que isso hoje possui algum significado para o

corpo que danca? N&o é preciso transformar esse contexto?);

Adequar as possibilidades fisicas, intelectuais e emocionais dos alunos (uma pessoa
que iniciou seu estudo em um més ndo serd capaz de girar uma tripla pirueta sem se
sentir frustrada na sua tentativa, pois ainda ndo tem preparo fisico nem técnico para
tal feito).

Conhece-se tudo isso experimentando, dancando, fazendo danca. Os textos
possibilitam uma articulacdo entre os itens citados anteriormente, promovendo uma pratica e
compreensdo da danca em si, e ndo educacdo pelo movimento. Estes podem existir pelos
processos de improvisacdo, composicdo coreografica e o proprio repertério em danca
(MARQUES, 2008).

Aos textos sdo atribuidos:

e Permissédo da experimentacdo da danga enquanto arte (apropria-se da danca como
linguagem, estimulando o fazer, a frui¢do e apreciacdo estética da danca);

e Uma outra vivéncia do contexto escolhido (o corpo ideal citado como contexto se
modifica quando concebido pela improvisacdo ou pela execu¢do de um repertdrio ja
existente);

e A possibilidade de que os sub-textos coreoldgicos e socio-afetivos-culturais sejam

evidenciados e trabalhados (na composicdo coreografica € possivel utilizar o
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movimento de abaixar-se para exprimir uma angustia sentida em diferentes tempos e
espagos);
e Adequam-se as possibilidades fisicas, intelectuais e emocionais dos alunos (o

repertorio serd escolhido de acordo com as potencialidades dos alunos a vivencia-los).

Por altimo, os pretextos sdo desenvolvidos para ser a base das possiveis relacfes entre
0S sub-textos, textos, contextos da danca e contexto dos alunos. Eles possuem estruturas
iniciais claras e definidas; sdo suficientemente abertos para que exista a modificacdo e
transformacéo dos contextos, textos e sub-textos pelos alunos; consideram as relacdes sociais
e culturais dos alunos; sdo adequados as possibilidades dos alunos; sdo adequados as
vivéncias corporais e imaginarias do tempo e do espaco dos alunos; sdo adequados aos

recursos materiais e humanos disponiveis (MARQUES, 2008).
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4 ANALISE QUALITATIVA DO FENOMENO SITUADO

Para identificar e compreender as manifestacdes e os sentidos da corporeidade no
corpo da crianga que faz aulas de danca em diferentes ambientes de ensino da cidade de
Uberaba, busquei suporte na abordagem cientifica fenomenoldgica através de uma técnica de
pesquisa denominada Anélise do Fendmeno Situado, proposta por Martins e Bicudo (1989) e
Giorgi (1978), e adaptada por Moreira (1995).

Ao escolher esse caminho, ndo me preocupei com um problema especifico, ja pré-
estabelecido nem em medir as manifestacbes das criangas, mas sim com questionamentos,
duvidas que surgiram em minhas vivéncias em locais onde se situa o fendmeno, até porque
ndo busco a neutralidade muito comum nas pesquisas cientificas atuais, mas sim estar
presente de forma humana, contribuindo, relacionando-me com as experiéncias do mundo
vivido pelas criangas durante as aulas de danca, local onde o fenémeno se faz presente.

O fendmeno é tudo que se mostra, se manifesta, se desvela ao sujeito que o estd
interrogando, € o sentido de ser de tudo que € em sua esséncia pela maneira mesma em que
aparece. A fenomenologia e suas abordagens nao buscam explicar esse fenbmeno, mas
descrevé-lo no sentido de o mostrar na sua clareza. Compreender na fenomenologia ocorre
quando a aceitamos como possibilidade e ndo verdade absoluta (BARRETO, 2008).

Interrogar o fendbmeno que estou investigando parece facil: O que se pode se desvelar
das manifestacfes das criancas durante as aulas de dan¢a? Mas ndo é tdo simples quando se
busca compreendé-lo. Falar do corpo das criancas requer um pensamento complexo,
indivisivel. E preciso considerar suas caracteristicas unicas e a maneira como se relacionam
com o mundo e 0s outros, assim como aceitar que essas caracteristicas estdo diretamente
vinculadas ao seu mundo vivido, as suas experiéncias. Ao invés de apenas interrogar e
identificar suas manifestacdes, decide-se desnudar esse corpo, ir as coisas mesmas, adentrar o
contexto onde esse corpo se situa e se faz vivo.

Optei pela abordagem fenomenologica com analise na estrutura do fenémeno situado
pela possibilidade atribuida ao pesquisador de investigar as situa¢fes vividas, de adentrar o
mundo vida dos sujeitos investigados, e de descrever as experiéncias com o fenémeno,
trazendo a luz a compreensdo dos momentos vividos. A preocupacéo se faz presente naquilo
que 0s sujeitos vivenciam; essas vivéncias sdo manifestas nas descri¢fes transcritas ou
gravadas pelo pesquisador, nas quais passam a possuir sentido e significado quando

analisadas. Lima acrescenta:
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O sujeito que descreve sua experiéncia é situado no mundo e ao mundo com
0s outros; sua expressdo e fala pertencem a um contexto. O pesquisador que
estd interessado na Pesquisa Qualitativa da Andlise da Estrutura do
Fendémeno Situado, modalidade “F”, procura a esséncia do fendmeno, que
ndo é o final da analise, mas 0 meio pela qual traz a luz as experiéncias
vividas e o que elas possuem. (LIMA, 2016, p. 535)

Como abordagem metodoldgica, este tipo de andlise se constitui de trés momentos
fundamentais: a descri¢do, a reducao e a compreensao.

No momento de descri¢do, o pesquisador busca conseguir um sentido geral de tudo
aquilo que foi observado, pretendendo compreender a linguagem dos sujeitos da pesquisa.
Aqui descrevi todas as observagdes anotadas por mim referentes as criancas durante suas
aulas de danca, falas, acontecimentos e atitudes, que podem ser consultadas em apéndice.

Na reducdo, foram selecionados os momentos descritos, ou seja, agdes das criangas
que mais chamaram a atencgdo apos leituras e releituras dos mesmos. Essas a¢Ges selecionadas
constituiram as unidades de significado do método de analise.

A interpretacdo € constituida por etapas finais da compreensdo do estudo do
fendmeno. Essas etapas sdo: Identificacdo, individualmente, em cada depoimento, das
unidades de significado, ou seja, dos trechos do discurso que respondem as inquietacfes da
pesquisadora; faz-se entdo a Andlise ldeografica: interpretacdo e analise dos discursos
individualmente; por fim, faz-se a Analise Nomotética, na qual tenta-se identificar os pontos
de convergéncia e de divergéncia entre 0s sujeitos pesquisados, nunca buscando

generalizagGes e sim contextualizagdo do fendmeno do ambiente estudado.

41 O CORPO CRIANCA QUE DANCA SE DESVELA NOS PALCOS DA VIDA:
COMPREENDENDO A PESQUISA

Para o estudo do fendmeno do desvelar das manifestagdes do corpo crianga que danca
em diferentes ambientes da cidade de Uberaba-MG, foram escolhidas uma escola municipal
que oferece a danca no tempo integral e na jornada ampliada, caracterizando a forma de
ensino formal e uma academia de danca como ensino ndo formal.

A escolha por estes locais foi feita de forma convencional, seguindo os critérios da
propria autora, em relacdo a seu conhecimento, indicacfes de qualidade e vivéncia nas
instituicOes. Procurei balizar a escolha pelos seguintes itens: por localizagdo, abrangendo
diferentes bairros da cidade; por anos de existéncia e responsabilidade com o ensino da danca;
e pela receptividade encontrada ao abordar esses locais.
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Escolhi desenvolver a pesquisa com criangas entre seis e doze anos, por nesse
momento de vida elas ja terem um maior entendimento sobre o corpo e suas possibilidades,
por j& estarem aptas a aplicabilidade completa dos estilos de danca (técnica mais expresséo
artistica) e por representarem a idade em que mais se pratica a danca, seja nas escolas ou nas
academias de danca.

A cidade de Uberaba é uma cidade situada no interior do estado de Minas Gerais,
pertencente a regido do Triangulo Mineiro, com 197 anos de existéncia. Disponibiliza a
educacdo em ambito municipal, estadual e federal, nos segmentos da educacdo infantil,
Ensino Fundamental, Médio e Superior. Conta, segundo dados disponibilizados no site da
propria Secretaria, com uma universidade federal, uma instituicdo federal de Ensino Médio;
34 instituicdes estaduais de Ensino Fundamental e 23 de Médio; 36 escolas municipais para a
educacdo infantil e 34 para o Ensino Fundamental; e 25 institui¢des particulares de educacéo
infantil, 30 de Ensino Fundamental e 16 de Ensino Médio (SECRETARIA MUNICIPAL,
2017).

A escola escolhida para o desvelar do fendBmeno conta com as modalidades de ensino
normal, de tempo integral para o Ensino Fundamental | e de jornada ampliada. Optei por
observar e desnudar o fendmeno no tempo integral, com seis turmas no total (duas para cada
ano do Ensino Fundamental 1) e na jornada ampliada, com uma turma. Assim a preocupacao
ndo se operou apenas nos ambientes, mas também nas possibilidades oriundas das diferencas
apresentadas no mundo vida das criancas em distintas idades.

As turmas de tempo integral continham em média 25 alunos de ambos 0s sexos com
aulas realizadas trés vezes na semana (segunda, quarta e sexta-feira) no periodo matutino com
duracdo de 50 minutos. As aulas da jornada ampliada aconteciam duas vezes na semana
(segunda e quarta-feira) no periodo vespertino, com média de dez alunos de ambos 0s sexos e
diferentes idades.

O municipio de Uberaba possui inimeras academias de danca especializadas nos
diferentes estilos de danca e publicos. A que escolhi atua na cidade ha 41 anos, formando
bailarinos para desenvolverem os diversos segmentos da danca. Atualmente oferece o ensino
em ballet cléssico, jazz dance, sapateado, danga moderna, circo, stileto e ballet fit, atendendo
a todas as idades.

Para estabelecer relacdo com a escola, busquei turmas que atendiam a mesma faixa de
idade caracteristicas no Ensino Fundamental, uma vez que a academia oferece também turmas
para criangas na idade da educacéo infantil, Ensino Médio e adultos. As turmas sdo mistas em

relacdo a idade, j& que a instituigdo separa seu ensino por modulos e ndo faixas etarias. Trés



7

delas foram escolhidas: uma que atendia criangas de seis a nove anos, outra com criancgas de
oito a dez anos, e a Ultima com criancas e adolescentes de 11 a 16 anos.

Todas elas aconteciam duas vezes na semana (segunda e quarta-feira no periodo
matutino e noturno, e terca e quinta-feira no periodo matutino), tinham uma hora de duracao,
eram compostas apenas por meninas e possuiam diferentes professores. A primeira turma era
constituida em média por 22 meninas, a segunda por 15 alunas e terceira por em media seis
meninas.

O primeiro contato com a escola municipal aconteceu por intermédio da Secretaria de
Educacgéo e de Cultura, onde foi preciso fazer contato com as coordenadoras para adquirir
uma declarag@o constando a minha permissao para desenvolver a pesquisa em uma escola da
rede, assim como a afirmacdo de responsabilidade de resposta e possiveis beneficios da
pesquisa para as institui¢cbes. Para a academia, o contato foi direto com a diretora, a quem foi
explicitada a importancia, os procedimentos, beneficios e repostas dos estudos. Para ambos 0s
locais foi apresentada uma carta convite (disponivel em anexo 1) para cada membro da
diretoria e professores apontando 0s objetivos, procedimentos, beneficios e possiveis
exigéncias da pesquisa. E para os pais e responsaveis, foi enviado (via criangas e direcdo das
instituicbes) o termo de consentimento livre e esclarecido de participacdo das criangas
(Modelos disponiveis no anexo IlI).

As acles das criancas foram observadas durante as aulas de danca. A observacgao
esteve acompanhada de um didrio de campo, no qual foram anotadas todas as acfes e
impressdes da autora, posteriormente transcritas e analisadas conforme a andlise da estrutura
do fendmeno situado. Teve a duracdo de um periodo de cinco aulas para cada turma, prazo
suficiente ja que o fenbmeno se repetia. Vale salientar que, em turmas do tempo integral, da
jornada ampliada e uma da academia, ndo foram anotadas as impressées dos cinco dias, pois,
por motivos diversos, ndo houve aulas, porém estas foram contabilizadas dentro das cinco
aulas, uma vez que o método permite considerd-las assim quando o motivo extrapola a
vontade do pesquisador e quando o fendmeno ja esta se repetindo.

A pesquisa teve autorizacdo do conselho de ética da Universidade Federal do

Triangulo Mineiro.

4.2 AS DESCRICOES: O ENCONTRO COM O FENOMENO

Entendem-se por descri¢do, neste momento, as manifestagdes do corpo crianga durante

as aulas de danca, registradas pela pesquisadora, bem como os detalhes significativos que se
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mostraram dentro do contexto, como as atitudes e comportamentos adotados pelas criancas,
seus gestos e palavras, suas relagdes e interagdes com o mundo da danga, o professor e 0s
colegas.

A descricdo € obtida pela escrita de tudo que foi anotado no momento da observacéo,
0 que da indicios de como o fendmeno foi percebido e revelado quando as descri¢des sao
analisadas. Os relatos anotados pela pesquisadora estdo dispostos em apéndice (1 e 2), sendo
possivel sua consulta ao final deste documento. As palavras ou frases que estiverem entre
aspas sao falas e expressdes verbais das criangas e professores. As transcricbes em apéndice

ndo sofreram revisdo textual.

4.3 COLOCANDO O FENOMENO EM EVIDENCIA: A REDUCAO

Se na descricdo o sentido da coisa mesma é revelado, na redugdo busca-se selecionar o
que aparece de essencial nas descri¢des que ajudam na compreensdo do fenomeno de “[...]
modo a suspender qualquer juizo a seu respeito para poder conhecé-lo a partir de sua origem,
intuindo a sua esséncia” (GRACAS, 2000, p. 30). Neste momento, formulam-se unidades de
significado que possam revelar os significados da experiéncia vivida.

As unidades de significado estdo disponiveis em anexo, separadas pelo tipo de

instituicdo, forma de ensino, os anos de ensino e a descrigdo da turma.
4.3.1 Analises Ideogréficas

A anélise ideografica, conhecida também como analise individual, busca identificar as
ideologias que permeiam o0s sujeitos. Através desta analise busquei identificar nas
manifestacdes das criancas que dancam o0s aspectos carateristicos da danca e da corporeidade

expressos nos alunos de cada turma durante a aula de danga.

UNIDADES DE SIGNIFICADO E ANALISES IDEOGRAFICAS - INSTIUICAO DE
ENSINO FORMAL

TEMPO INTEGRAL

TURMA 1 (1° ANO E)
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1). As criancgas se sentam nas cadeiras e ficam conversando e ela pede para que se deitem na
cadeira e esperem o professor de danca. Eles se calam e ficam quietos, mas logo comecam a
conversar com os colegas que estdo mais proximos, uns se levantam e se sentam, uma menina
apresenta estar sonolenta e quase cochila em sua cadeira.

Controle sobre as criangas, a professora quer que fiqguem quietos e ndo fagam bagunca. Os
alunos acatam o pedido por respeito e medo, mas ndo conseguem permanecer quietos por
muito tempo, necessitam de se movimentar, conversar. Sdo agitados logo no comeco da
manha.

2). Alguns conversam com 0s amigos, mas permanecem com o tom de voz baixo, por conta
da presenca da professora.

Sentem medo da professora ficar brava, procuram obedecer, mas precisam se comunicar, por
isso 0 fazem baixinho.

3). As meninas fazem grupinhos de trés para conversarem, 0s meninos estdo mais contidos em
seus lugares.

Diferenca entre os géneros e vontade de se movimentar, comunicar, estar proximo umas das
outras.

4). Os alunos ndo param quietos, ficam se mexendo, conversando, tocando e brincando com
0s amigos do lado, uns pulam e se movimentam livremente, uns apenas observam e ficam
mais quietos, uns me observam.

N&o conseguem ficar quietos nas carteiras. Demonstra a singularidade de cada um,
observamos que cada crianca age de uma maneira Unica e que em uma sala de aula temos
distintas manifestacoes.

5). O professor coloca a musica e eles comegam a dancar, seguem ele, mas vira uma bagunca,
cada um faz um movimento e em momentos diferentes, retira a masica e relembra com eles 0s
movimentos que eles j& executaram em outras aulas. Nessa hora é uma farra, gostam e
participam com sorrisos nos labios.

Quando tem a possibilidade de dancar e se movimentar, apresentam-se eufdricos, felizes. As
expressGes corporais deixam transparecer como 0 seu corpo esta sentindo. Nao conseguem
controlar a euforia e extrapolam nos movimentos e expressdes é preciso que o professor
canalize essas emocdes.

6). Ndo conversam quando dangam, apenas sorri e observam, uma das meninas se sobressai

em relagcdo a empolgacéo e participacao.
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Se mantém atentos e concentrados, demonstram gostar do que fazem e ndo é preciso impor
nada para que todos dancem. As diferencas sdo evidenciadas quando eles dangam, uns
participam e se divertem mais do que outros.

7). Uma das meninas intervém dizendo: “tio eu ndo gostei dessa palma nao”, o professor
brinca alegando que ela néo tem que querer nada ndo. Uma das meninas danca sorrindo o
tempo todo e brinca com os movimentos. Na hora da palma a mesma que comentou antes
fala, “isso é facil”.

Participacéo efetiva por parte da aluna, colaboracdo com a aula. Externalizacdo de suas
ideias, vontades e sentidos. A menina que brinca com 0s movimentos, cria com 0 Corpo o que
esta sentindo no momento da aula.

8). Todos os meninos dangam, mas 0s que estdo atras das colunas, as vezes esbocam preguica,
dificuldade e desinteresse.

Todos dangam, mas cada um aparenta desenvolver a aula de maneiras diferentes, de acordo
com os gostos, dificuldades, os sentidos e significados do momento presente.

9). Uma das meninas que se encontra na ultima coluna parece ndo gostar do que fazem, danca
com a feicdo fechada, revira os olhos e faz “cara feia”. Um dos meninos, fala “tio ¢ a
Educagao Fisica?” ¢ ele ndo ouve.

Aparentam ndo gostar do que fazem no momento presente, expressam corporalmente a sua
insatisfacdo. O aluno espera ansioso para a aula de Educacao Fisica.

10). A professora os chamou para dancar e os posicionou nos lugares da coreografia, uma
menina chegou ao meu lado e disse, “tia eu ndo gosto de dangar essa musica”.

Demonstra verbalmente que esta insatisfeita com a musica que vao dancar.

11). Dois meninos ndo quiseram dancar, um disse que estd com dor na perna e 0 outro com 0
rosto cortado.

Os meninos ndo querem dangar e apresentam argumentos para néo o fazer.

12). [...] se sentam e duas vieram para perto de mim, mas o professor disse que se eles ndo
dangarem vao ficar com a coordenadora e eles se levantam e véo se posicionar.

S&o convocadas a participar da aula, quando a ameaca do castigo os cerca decidem que a
aula é melhor, e entdo dangam com os demais.

13). O menino que ndo fez chegou proximo a mim e falou “eles sdo umas lindezas dangando
ndo sd0?” e depois abordou um assunto delicado, perguntou se quem bate em mulher é
covarde, e acrescentou “sabia que eu bati na minha mae quando fui costurar o rosto?”

Mesmo com a ameacga do castigo ele para de dangar, mas de qualquer forma participa da

aula assistindo os colegas, os observando e comentando. Externaliza verbalmente o que acha
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sobre 0 momento e a0 mesmo tempo aborda um assunto pessoal acontecido em ambito
familiar. Vive o presente, a aula de danca e o complementa com a experiéncia significativa
adquirida no passado.

14). Terminaram a musica e os dois professores 0s reorganiza, pois estava uma bagunca os
lugares. Alguns conversam, se movimentam, sorriem.

Ficam euforicos no final da muasica e a ordem se mostra ser necesséria para a continuidade
da aula.

15). Comecam animados, mas vao perdendo essa animacéo ao longo da coreografia.

A energia do comego da aula comega a se esvair, se movimentam mais contidos, com menos
animacdo e alegria. A participagdo deles ndo é duradoura.

16). Durante todo esse momento o professor tenta estabelecer a ordem, aproveita que estéo
um pouco mais calmos e se levanta para ligar o som. Porém eles desatam a brigar de novo,
chutar uns ao outros, gritar, xingar. O professor entdo desiste e os leva de volta para a sala de
aula[...].

A ordem € importante para o professor, assim ele consegue comandar melhor sua aula,
sempre se afasta deles quando estdo mais calmos. Brigas, xingamentos, intolerancia,
desobediéncia estdo muito presentes na aula e o professor prefere os controlar em um espaco

fechado.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

Sdo controladas pelo professor de danca e funcionarios da escola; estes priorizam a
ordem, principalmente quando esta ndo é possivel, e a concebem por meio de adverténcias,
castigos e ameacas. Tendem a pedir o controle e obediéncia quando os alunos conversam
muito, brigam, ou correm, e geralmente o espaco interfere nessa atitude das criangas. A
quadra é um ambiente amplo, sem muitas referéncias solidas e com diversas atividades de
outras turmas acontecendo ao mesmo tempo (itens 1, 2, 12, 14, 16).

As criangas reagem a esses comandos de ordem obedecendo aos professores, mas nao
por muito tempo; a atencdo deles é limitada; ndo conseguem permanecerem quietos por um
longo periodo, sentem necessidade de se movimentar, comunicar, relacionar uns com o0s
outros, com o professor, sendo essa atitude excessiva algumas vezes, o que leva a desordem,
bagunca e brigas, gerando adverténcias por parte do professor e as vezes até de seus proprios

amigos (itens 1, 2, 4, 5).
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As criangas aparentam gostar de participar das brincadeiras e das dancas aplicadas,
ficam felizes e demonstram isso por meio de sorrisos, gestos e frases ditas, fazem questdo de
mostrar por meio do corpo essa felicidade (itens 5, 6, 14). Assim se mantém concentradas,
colaborativas e participativas quando estdo interessadas pela atividade, sendo esforcadas e
interessadas em fazer o certo (itens 6, 7). Por outro lado, quando ndo gostam ou néo se
interessam pela aula ou atividade dada, perdem a atencdo com facilidade e comecam a
conversar, a perguntar se a aula estd acabando, se sentam ou se recusam a participar,
inventando argumentos para ndo fazer, como por exemplo, dor na perna, dor de cabeca, além
de perder a energia e a animacao (itens 9, 10, 11, 15).

Gostam de trazer para a aula experiéncias vividas por elas em ambito familiar, contam
casos e historias de parentes, animais de estimagdo, ou comportamentos tomados por elas
(item 13). Assim como externalizam certas experiéncias de maneira violenta, brigam umas
com as outras, empurrando, chutando, falando frases ofensivas (item 16).

As diferengas de género sdo visiveis, mas de forma contida, todos participam. Tanto
meninos quanto meninas se movimentam de formas iguais e aparentam gostar de dancar.
Quando abordamos o comportamento, 0s meninos sao mais agitados e dispersos do que as
meninas, mas nada muito discrepante (item 3). Ambos expressam corporalmente seus
sentimentos, sentidos e significados atribuidos por eles no momento da danca ou atividade,
criam movimentos, atitudes e brincadeiras que sdo capazes de representar 0 que 0 COrpo
vivencia (item 7).

Cada crianca é Unica e se comporta de acordo com as suas vivéncias, potencialidades,
gostos, dificuldades e sentidos atribuidos. Essas individualidades promovem uma gama de
representacdes por parte de todas as criangas, representacdes singulares e ricas de significado
(itens 4 e 8).

As aulas de danca potencializam essas individualidades vividas e expressas por meio
do corpo de cada crianga, criando ricas relagdes de conhecimento, de autonomia, respeito,
cooperacdo, amizade.

TURMA 2-1°ANO F

1). Ao chegarmos na sala ele pergunta quem estava brincando e os alunos apontam o dedo
para quem estava, ele sai da sala levando os dois meninos e me avisa que ird buscar o som.
Os alunos entregam o0s colegas que estavam fazendo bagunca e retirando a ordem do

momento, com isso 0 professor precisa tomar uma medida, decide os levar com ele para que
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assim ndo perturbem os que irdo ficar sozinhos enquanto ele busca o som em um outro local
da escola.

2). [...] enquanto liga 0 som a maioria conversa, mas uma menina cochila sentada na roda,
dorme durante um tempinho e ninguém percebe como ela esté, até que ele vé e a acorda.

A menina ndo consegue segurar o sono e dorme na aula, ninguém a percebe, pois estdo
distraidos conversando e brincando. O professor nota, mas demora um tempo para perceber.

3). Os alunos o seguem e véo realizando 0os movimentos, parece que eles ja conhecem essa
brincadeira, uma das meninas fala, “tio ndo sei agachar”, o tio so sorri e ela agacha.

Mesmo conhecendo a brincadeira precisam seguir o professor, sentem-se mais seguros e
curiosos com o que ele ira fazer. Uma delas argumenta que ndo sabe dancar, mas estava
apenas brincando, pois logo em seguida faz o que afirmava ndo conseguir. O professor néao
se importa com a sua reclamacao.

4). Eles gostam da brincadeira. Na hora da palavra pipoca eles tém que pular, s6 euforia, na
hora da panela de presséo fazem sons.

Fazem analogias com os sons e 0s movimentos do corpo, formas e utilidades dos objetos e
coisas. Gostam de imitar e ser corporalmente o elemento. Se divertem.

5). Cada aluno fala um mico, imitar animais e dancar forr6, uma fala para imitar uma galinha
e o professor deixa, eles pagam o mico e todos cantam a musica da galinha, incentivando e
sorrindo para quem esta pagando o mico.

Escolhem maneiras de se movimentar de forma que seja engracada para eles, na qual
chamam de mico. O aluno que pagar o mico tera que fazer algo que néo seja natural a ele, e
o alunos que assistem se divertem com isso, incentivando e sorrindo para quem esta na
seguinte situacgao.

6). Um dos meninos pede rock, este o professor tem, e entdo ele coloca a musica, nesse
momento é uma farra, eles pulam, dancam livre, se movimentam cada um do seu jeito e com
seu ritmo, gostam do que fazem.

Pedem algo que gostam e tem familiaridade, pois se divertem com isso, criando novos signos
e maneiras de se movimentar, cada um com a sua capacidade de criar e com seu repertério
de movimentos.

7). Dangam até o final da cangdo e cantam também, sorriso no rosto, concentracdo por parte
da maioria, sdo bem expressivos.

Estéo concentrados com o que fazem, gostam de estar assim e se esforgam para tal. Cantam

também como forma de expressar o que sentem naquele momento.
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8). Dangam seguindo o professor, todos participam, s6 uma menina que fica deitada e ndo se
levanta, duas meninas que estdo dancando fazem cara feia e dangam de qualquer jeito,
parecem ndo querem fazer, duas meninas comentam sobre a letra da musica, fazem graca. Ela
termina e é euforia total, comemoram e pulam [...].

Em um Unico espaco e tempo (o da musica) acontece diversas singularidades, cada aluno as
demonstra de uma maneira, conforme 0s seus gostos e experiéncias. Uma néo gosta do que
esta fazendo, expressando corporalmente isso, e 0 restante que participa expressa o contrario
da menina, se sentem a vontade e felizes.

9). As meninas vém até mim, me abracam, lembram de mim da aula passada, perguntam meu
nome, perguntam por que escrevo tanto, o que tem no caderno.

Demonstram curiosidade, carinho, interesse pelo que estou fazendo e o que eu represento.
10). Uma fala que ndo quer brincar e vai relutante para a roda que ele fez.

N&o quer participar da brincadeira, escolhe ndo ir, mas é chamada para tal e aceita
relutante o chamado.

11). Estdo bem euféricos, conversam muito e ndo ouvem, ndo obedecem, brincam de
empurrar, brigam também.

Estéo agitados e desobedientes, apresentam sinais corporais de agressividade.

12). O professor passa uma mdsica e canta a0 mesmo tempo, e os alunos o seguem cantando
também. Uma das meninas exclama, “¢ dificil, isso sim” [...].

Imitam os gestos, atitudes e movimentos do professor, compartilhando com o momento suas
ideias e opinides.

13). No final da mdusica euforia total, conversam, pulam. O professor fala “vamos mais uma
vez?” eles assentem que sim e dangam mais uma vez.

Estdo agitados com a finalizacdo da musica e o cumprimento das propostas de movimentos
gue executavam, sentem-se felizes e empenhados a repetir o feito, consentindo assim com o
professor.

16). O professor tenta passar outra atividade, mas como eles se dispersam muito, decide ir
leva-los para beber agua.

Utiliza o ato de ir beber dgua ndo s6 com objetivo de saciar a sede, mas também para

conseguir canalizar as energias e ter a concentracao deles de novo.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?
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As criangas sdo espertas e auxiliam o professor a organizar a turma, a maioria tem
consciéncia de que eles bagungam e também de quem conversa mais, briga, e ndo combina
com alguns colegas. Com isso, ajudam o professor a distribui-los falando quem nédo pode ficar
perto de quem (item 1). O professor quase sempre ndo ouve o0 que eles falam e questionam
(item 3). Manifestam-se de maneira curiosa, procuram saber de tudo que vai acontecer na
aula, assim como os porqués. Quando ndo concordam, reclamam e ddo sua opinido a respeito
do assunto, possuem capacidade suficiente para distinguir o que gostam e do que ndo gostam.
V&o aos extremos, quando gostam, divertem-se muito, sorriem, comentam sobre o assunto
dado na aula, brincam por meio de palavras e gestos com 0s colegas e o professor. Adoram
quando a aula envolve alguma brincadeira que precisa pagar mico, se divertem ao criar 0s
micos gque deverdo ser pagos, assim como ao ver 0s amigos 0s executando (itens 3, 5, 9, 13).

Aparentam ter a capacidade de atencdo limitada; conseguem manté-la por um periodo
apenas, geralmente quando estdo gostando do que fazem. Nessa situacdo, sdo bem
concentrados e esforcados para realizar a tarefa da melhor maneira possivel (item 7). Em
outras situacdes sdo desinteressados, preguicosos e nao gostam de participar (itens 7, 2 e 10).

Apresentam-se criativos e uma das partes que mais gostam € criar movimentos,
intengdes, brincadeiras; aproveitam 0s momentos em que ndo recebem nenhum tipo de
informacdo, as pausas, para trocar a musica ou beber dgua. Nesse momento, dangam de
maneira livre, pulam, correm, praticam exercicios de acrobacias, a maioria ligados as suas
experiéncias de vida, habilidades motoras e repertério motor. Fazem uso dessa criatividade
também nas escolhas dos micos nas brincadeiras; adoram inventar coisas para 0S amigos
fazerem (itens 5 e 6).

Possuem autonomia para saber o que gostam e querem fazer. Nas aulas, apresentam de
forma clara suas individualidades e singularidades (item 8), assim como sinais de
agressividade para com 0s seus amigos; brigam muito entre si, sdo agitados e muitas vezes
desobedientes; as agressodes verbais sdo mais comuns entre eles (item 17). Quando agem dessa
forma, o professor apresenta pulso firme, adverte-os, coloca de castigo, procura manter a
ordem para que eles ndo se machuguem e para poder progredir com sua aula. Eles o
obedecem, mas nem sempre € assim, principalmente quando estdo agitados. O professor usa o
recurso de ir beber agua como forma de acalma-los e trazer de volta a atencédo (itens 1, 5 e
14).

Eles tém o professor como referéncia e o seguem durante quase toda a aula, seja nas

brincadeiras ou nos movimentos de danca. Imitam suas atitudes, falas e movimentos. Muitas



86

dancas o professor passa pela primeira vez no momento, assim eles o tém como modelo para

poderem dancgar. Representam o que o professor projeta em suas coreografias (itens 3, 4 e 12).

TURMA3-2°ANO C

1). [...] duas meninas vém conversar comigo, perguntam quem eu sou, 0 que estou fazendo
aqui, dois meninos se aproximam, eu explico o que me pedem.

Estéo curiosos comigo, o que faco, quem sou, qual o meu proposito com eles.

2). Pede para que fiquem quietos enquanto ele vai buscar os materiais para a aula [...].

Ele vai buscar os materiais e fica com receio de deixa-los sozinhos, portanto pede para que
figuem quietos.

3). [...] os alunos ndo fizeram bagunca, apenas ficaram conversando uns com 0S outros,
brincavam também, uns trés vieram conversar comigo, um joga bola, duas vem me contar que
ja dancou em outro lugar.

N&o conseguem acatar o que o professor pediu, ndo ficam quietos, precisam se movimentar,
comunicar, brincar. Porém ndo o fazem com ma intencdo e nem com finalidade de baguncar.
Ficam curiosos com a minha presenca.

4). [...] pede para os primeiros pegarem as bolas, eles pegam e ja comecam a bater a bola no
chéo, o professor pede para nao fazerem isso.

Se prontificam para pegar a bola e ndo conseguem ficar sem baté-la no chéo, ndo esperam as
ordens do professor, por isso ele os adverte.

5). Enquanto esperam na coluna, se movimentam livre, balangam o corpo, pulam, olham o
professor [...].

Precisam e gostam de se movimentar, cada um a sua maneira, 0 ndo movimento a quietude
nao faz parte do repertorio deles.

6). Os alunos comecam a realizar, de imediato ja estabelecem uma competicdo entre as
colunas, os de trés ficam gritando para o que estdo realizando irem rapido, para correrem e
ganhar.

Competem para ver quem consegue ir mais rapido, coluna contra coluna. Incentivam, gritam
e estimulam os amigos a irem mais rapido.

7). Os meninos sdo mais eufdricos do que as meninas, ndo param quietos, brincam,
conversam, se tocam, empurram.

Existe diferencas de género quanto ao comportamento durante as aulas.
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8). Eles se sentem desafiados e realizam o exercicio, uns apresentam mais dificuldades do que
outros, mas todos realizam e o professor vai auxiliando quem precisa.

O desafio esta presente durante as aulas, eles sdo estimulados por este desafio, e cada um
responde de uma maneira. O professor se apresenta como uma base solida ajudando sempre
a quem mais precisa.

9). Enquanto uns realizam o exercicio 0s que esperam na coluna ndo ficam parados, se
movimentam o tempo todo sem sair do lugar, batem palmas, gesticulam, conversam com 0s
colegas, chutam e fazem embaixadinhas com a bola.

O momento de espera sempre € acompanhado de conversa, brincadeiras, movimentos. A bola
é um divertimento para quem espera a sua Vez.

10). Uma menina vai para 0 meio da roda e fica dancando, fazendo graca para os colegas, 0s
meninos ficam rindo dela, brincando, o professor pede para que ela se sente.

A menina danca para divertir seus amigos, gosta de fazer isso, e 0s amigos respondem de
maneira amistosa e alegre, porém o professor vé o gesto como inadequado e a repreende.
11). Ele pGe a musica, essa é lenta, comegcam a se aquecer e o siléncio se instala, eles fazem
dupla para massagearem uns aos outros.

A msica e tipo de atividade exerce influéncia sobre o comportamento deles.

12). [...] os alunos ndo ficam acanhados com a participagdo dos outros, se levantam e
aprendem uma coreografia nova, primeiro sem musica.

A presenca de outras pessoas durante a aula ndo modifica 0 comportamento deles, continuam
aprendendo e executando a coreografia da mesma forma.

13). Duas meninas conversam na hora da danca, uma fica com vergonha e ndo danga muito, o
professor ndo fala nada nesse momento s danca.

Duas meninas se distraem e conversam durante a danca, deixando de fazer os movimentos,
uma delas por vergonha ndo continua dancando, desiste e o professor ndo diz nada, apenas
continua dangando.

14). Ao final da coreografia, uma comenta: “tio, eu tenho WhatsApp”, o tio nao responde e
pergunta querem passar de novo? Eles falam que sim e comemoram, euforia, saltam
conversam.

A aluna comenta algo sobre sua experiéncia de vida, provavelmente seu cotidiano e o
professor ndo comenta nada, pergunta se querem dancar de novo o que acabaram de dancar,
todos gostam da ideia e agem de maneira alegre, espontanea, euférica.

15). Coloca uma musica pop e eles gostam.
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A musica exerce influéncia sobre o comportamento e emog6es, as masicas mais agitadas sao
as que eles mais gostam.

16). Vai pedindo para irem fazendo movimentos, levantar o braco, a perna, uns nao
conseguem fazer siléncio, comentam alguma coisa com seus amigos.

As criancas realizam movimentos ditados pelo professor, porém alguns ndo conseguem ter o
dominio e acabam se distraindo, conversando e deixando de fazer.

17). Uma delas vem e se senta atras de mim para fazer massagem, arrumar 0 meu cabelo, séo
carinhosas. Enquanto isso o restante conversa e brinca com os colegas.

As alunas buscam o meu convivio e se mostram carinhosas, conversam, acariciam, se
interessam pela minha presenca.

18). [...] no mesmo momento os que ndo fazem, brincam em seus lugares, duas meninas
conversam o tempo todo, ficam rindo e comentando sobre os amigos fazendo, dois meninos
se levantam as vezes, uma treina estrelinha, o outro se afasta das colunas e fica se
movimentando livre, correndo, rolando no chdo, outra menina faz 0 mesmo e fica rebolando.
Cada aluno procura algo para fazer, uma maneira de interagir, comunicar, movimentar, no
momento de pausa entre um exercicio e outro.

19). Quem ja fez fica olhando e rindo dos amigos, gritam, tem uma menina que é muito
custosa, da gargalhada dos colegas.

Ficam rindo e criticando dos colegas que estdo fazendo o movimento pedido, a menina
apresenta ser mais critica do que as outras.

20). Geralmente os meninos fazem mais bagunca do que as meninas, executam de qualquer
jeito s6 para que os colegas riem deles, mas ha exce¢des, um deles executa correto e 0
professor o elogia e ele gosta.

Diferenca entre os géneros, apesar de ter meninas que sdo bem agitadas, os meninos
demonstram ser mais, muitas vezes fazendo bobeira, movimentos errados, s6 para aparecer e
distrair seus colegas. Porém existem excecdes que sdo bem vistas e elogiadas pelo professor.
21). [...] todos fazem, mas do jeito deles, sdo poucos os que chegam perto da maneira correta
de realizar o movimento.

O professor nédo interfere na maneira como eles fazem os movimentos, os deixa livre para
mostrarem as suas potencialidades.

22). Em um momento um menino e uma menina se levantam e ficam brigando, o professor
entdo interfere e fica bravo com isso, além de também advertir sobre a bagunca e correria.
Tem um momento de briga entre os alunos que é preciso que o professor interfira e chame a

atencéo sobre a conversa e a bagunca que fazem.
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23). Todos participam e representam com gestos corporais Unicos o que ele diz.

Cada aluno expressa da sua maneira de acordo com suas experiéncias e sentidos. Todos
participam.

24). O professor trabalha muito a expressao das emocdes com eles, faz o ledo triste, o ledo
feliz. As duplas séo diversas e umas se mostram mais carinhosas e cuidadosas do que as
outras.

As emocdes sdo trabalhadas e cada aluno as demonstra da maneira que conseguem e sentem,
estas sdo expressas durante um exercicio que envolve relagdo de confianca, contato,
comunicacgao e parceria, sendo que cada dupla representa de uma maneira singular.

25). Passa a parte cantando a mdsica e a maioria o imita, cantam também [...].

Imitam as atitudes do professor.

26). Uns sabem mais do que outros, e 0s que esquecem seguem 0s outros, se ajudam.
Estabelecem até de maneira inconsciente relaces de ajuda, no qual uns auxiliam o outro na

execuc¢do da coreografia, além de autonomia no seu desenvolvimento.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

A brincadeira e alguns de seus componentes, como a participacdo, autonomia,
cooperacdo e competicdo, estdo presentes nas criancas desta turma. Eles gostam das
brincadeiras dadas pelo professor (item 4), participam, cada um com suas potencialidades,
demonstrando alegria, estabelecendo ajuda mutua entre si (item 26), estimulando muitas vezes
a competicdo e a cooperacdo, que aparece nos incentivos dados aos membros da equipe, nos
estimulos e palavras de motivacdo, e até mesmo nas brigas (item 6).

O desafio e a vontade de supera-los surgem nas brincadeiras e nas coreografias
dancadas; a capacidade de conseguir realizar 0 movimento de maneira correta e da forma
como o professor passou € constante nas acdes dos alunos, o que serve de estimulo para a
participacao deles (item 8).

S&o carinhosos e demonstram isso sempre que podem, através de palavras e abracos.
A curiosidade é algo inerente a eles, sdo assim por natureza, perguntam a todo o tempo, tudo
necessitam saber, como por exemplo o porqué daguele movimento, o porqué da minha
presenca e das minhas anotagdes (itens 1, 3, 17). Junto a essas caracteristicas, os alunos
apresentam também uma grande necessidade de se movimentar, de se comunicar, de se

relacionar uns com os outros. Por isso 0 ndo movimento quase ndo existem nas atitudes deles:
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nédo ficam quietos, expressam-se a todo 0 momento, seja de maneira a contribuir com a aula,
seja para atrapalh&-la com conversas exageradas e desordem (itens 3 e 5). O momento de
pausa de uma atividade para outra sempre € aproveitado para conversarem e se relacionarem
(itens 9 e 18).

S&o espontaneos e criticos em relagdo a si mesmos e aos colegas. A espontaneidade se
faz presente na hora de se movimentar; muitos criam sequéncias de movimentos préprias
expressando tudo que sentem e vivenciam no momento; fazem-no de maneira alegre e
divertida (item 14). Aparentam gostar de dancar e sdo unicos ao fazé-lo, seguindo ou ndo o
professor: cada um se movimenta de acordo com suas capacidades, vivéncias e identidades
(itens 23 e 24). Em diversos momentos, apresentam-se criticos e maldosos com 0s seus
colegas, fazem comentarios e dao risadas (item 19), assim como também gostam de se
mostrar para eles, fazendo brincadeiras e “gracinhas” para distrair ¢ entreté-los (s&o em menor
ndmero 0s que possuem essas caracteristicas) (item 10).

Em muitas atitudes, mostram-se autbnomos, decidem se querem ou ndo participar.
Quando ndo gostam, ndo estdo a vontade, expressam verbal e corporalmente essa insatisfacao.
Param de dancar também por motivos de distracdo, principalmente quando, em um ambiente,
estdo acontecendo inimeras atividades (itens 13 e 16). Contam, com frequéncia, experiéncias
de vida, vividas por eles ou por membros da familia, e essas experiéncias refletem em muitas
de suas manifestacbes, como por exemplo a capacidade de néo se inibir diante de diversas
pessoas. Dificilmente sentem vergonha ou ficam acanhados em dancar com muitas pessoas
olhando (itens 12 e 13).

A masica e as diferencas de género interferem em como se manifestam. A musica
demonstra ter influéncia direta no comportamento deles. Quando é lenta, por exemplo,
apresentam-se mais calmos e concentrados, e quando € agitada, a atitude € o oposto (itens 11
e 15). Os meninos, em geral, sdo mais agitados e gostam de fazer graca para entreter 0s
demais (itens 7 e 20).

O professor & o0 agente norteador de toda aula, influenciando em muitas das
manifestagdes de seus alunos. E a base para as criangas, ajudando-as sempre que necessario,
sendo copiado a todo o tempo, tanto em suas atitudes quanto em seus movimentos (itens 8, 16
e 25). Os alunos o seguem durante as dancas. Em momentos de desordem, apresenta pulso
firme e energia quando necessario; em muitos momentos em que os alunos extrapolam nas
conversas, brincadeiras e brigas, ele age, advertindo-os quanto ao comportamento (itens 2, 4,
10 e 22). As criangas o respeitam, cada uma na sua intensidade. A disciplina também ¢é

importante para um bom andamento da aula. Entretanto, em momentos de livre expresséo,
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quando as criangas demonstram suas identidades, o professor prefere deixa-las livres e ndo

interfere nessa acgdo (itens 13, 14 e 21).

TURMA 4-2°ANO D

1). [...] alguns se sentam proximos a mim na arquibancada e me questionam como eu me
chamo, o que faco, o que estou fazendo ali, me contam historias do que elas ja viveram, coisas
das familias delas.

Se interagem comigo, gostam de conversar, mostram interesse na minha presenca e no que
represento ali. Contam histdrias vividas por eles.

2). [...] uma das meninas pede para fazerem siléncio, conversam mais um pouco, mas como
ele fica esperando, logo param.

A menina auxilia o professor a manter a ordem, porém s6 a sua atitude austera é que fazem
eles se acalmarem.

3). Uma dupla de um menino e uma menina fica batendo a bola no chdo, uma outra dupla faz
0 mesmo depois.

Os dois brincam com a bola e os outros amigos apés vé-los decide imitar a brincadeira.

4). A maioria danca e se movimenta conforme o ritmo da musica, s6 uma dupla que néo faz e
fica brincando com a bola.

A maioria da sala segue o professor e danca conforme o que ele pediu, mas dois dos alunos
ndo participam e ficam brincando com a bola que esta em suas maos.

5). As outras duplas se prontificam a participar e se posicionam, uma fala para a outra, vamos
e ndo vamos pagar mico.

Estdo animados para participar da brincadeira e se preocupam em fazer o melhor para néo
pagarem o mico estabelecido na brincadeira.

6). Tem uma delas que danca mais, ela se diverte, requebra e sorri, as masicas sdo animadas e
possuem batida forte, dancante e rapida.

A menina parece gostar muito e expressa isso corporalmente, dangando com mais vontade e
alegria, a musica interfere na maneira como ela danga. Gosta de musicas mais agitadas.

7). [...] muitos quase ndo se movimentam porque tem medo da bola cair e ter que pagar mico,
perder a brincadeira.

A medo de errar e pagar o mico os impede de realizar a brincadeira de forma espontanea e
descontraida, dancam com a bola equilibrada ao seu corpo, quanto maiores 0s movimentos,

maior a chance dela se soltar e cair.
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8). Eles parecem gostar, sorriem, mesmo concentrados brincam uns com 0s outros, sendo que
umas duplas sdo mais cuidadosas e competitivas do que as outras.

Gostam da brincadeira e demonstram isso por meio dos sorrisos e comentarios. Cada dupla
se preocupa com a bola nao cair, mas tem duplas que importam mais, sendo mais cuidadosas
e competitivas.

9). Uma das meninas, a menor vai ao centro da roda e fica rebolando e brincando.

A menina brinca com 0s amigos, indo ao centro da roda para os entreter.

10). [...] afirma que agora vao para valer, e uma menina diz eufdrica que “sim!!”

A meninas comemora a ideia que agora brincar para valer, onde as regras e da brincadeira
vao valer. Gosta da excitagcdo em participar.

11). Dao inicio, logo uma erra e vai ao centro, imita um sapo e rebola, todos riem dela, a cada
erro é uma euforia.

O mico é uma parte da brincadeira em que todos parecem gostar e se divertir com as
préaticas de quem errou. Ficam euféricos com a ideia de ver, e cautelosos para ndo ser o
proximo a pagar o mico.

12). Ficam sentados, mas a maioria ndo fica quieta, se movimentam, trocam de pernas,
cruzam, esticam, ajoelham e se sentam, tocam nos amigos.

Sentem necessidade de se movimentar, mesmo no momento em que é pedido para que fiquem
quietos ndo 0 conseguem cumprir.

13). Ele pede para se sentarem e o meninos danca o forro, euforia total de todos, batem
palmas e gritam sorrindo, trés meninos se levantam e dancam com ele, a menina que rebolou
no comego, também danga.

Quando o mico é danca, todos gostam, se sentam para ver 0 menino que errou dangar, mas
gostam tanto que ficam eufdricos, se divertem junto, alguns até se levantam para dancar
também, ndo encaram como algo ruim ter que pagar o mico, quando este é dancar.

14). [...] cada um da um palpite, a pequena que mencionei fala para dancar, e ela fala para o
professor, “eu gosto de dangar tio” ele ndo escuta direito.

Cada um d& ideia e opgdo do que eles podem usar como mico, uma menina diz para o
professor que gosta de dancar, porém este ndo escuta e ndo diz nada sobre o comentario.

15). A pequena fala, “a ndo tio!” e para de dangar e se senta.

Acontece algo que faz com que uma delas pare de dancar e se senta.

16). Todos os meninos prestam a atencdo e dancam tudo, ndo ficam com vergonha ou

preguica.
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Os meninos sdo participativos na aula, demonstram gostar de dangar e ndo se sentem
acanhados por ser aula de danga e dancar junto com as meninas.

17). Um dos alunos para de copiar o professor uma hora e faz uns passos livres [...].

O aluno cria seus proprios movimentos, ndo segue o professor durante a musica.

18). Ndo conversam enquanto dangam, seguem o professor o tempo todo, quase no final uma
menina para no meio da coreografia e fica estatica brincando com a méo, o professor ndo fala
nada.

Participacdo de todos durante a coreografia, ndo conversam, seguem o professor porque
ainda ndo decoraram os movimentos € nem a sua ordem na musica. Uma menina apesar de
dancar, durante um momento se distrai e fica brincando com propria méo, o professor nao
fala e a deixa livre.

19). [...] uma menina nesse momento fica cantando uma mdsica sobre a corda que ela
inventou.

A menina cria uma musica e a canta para todos.

20). [...] uma das meninas é bem quietinha quase ndo ouc¢o sua voz, trés delas se deitam, mas
logo o professor pede para que sentem, um dos meninos fica imitando o que ele fala o tempo
todo.

Durante um Unico momento da aula é possivel observar diferentes comportamentos, uma
guase nao conversa, outros se senta, outra imita a atitude do professor.

21). Se divertem e se sentem desafiados a conseguir ndo tocar na corda, enquanto tem uma
pausa, um dos meninos se levanta e fica dangando no lugar.

Existe uma regra de ndo tocar na corda e eles sdo desafiados a ndo fazer isso, portanto
tomam cuidado para que ndo aconteca.

22). Um dos meninos fazem graca e ficam caindo no chdo de propdsito, todos dao gargalhada.
O menino faz a brincadeira para entreter os amigos e acaba conseguindo a atencao deles.
23). Uma menina pequena que é a mais custosa e expressiva fica contando uma historia de sua
irma para todos os colegas.

A menina os entretém contando histéria de experiéncias vividas por elas e por seus
familiares.

24). Um deles fala “nds ta bom tio”, o professor “¢ a coordenacdo motora de vocés” e se
dirige a outro grupo.

O aluno mostra interesse em ter a aprovagao do professor sobre o que eles estdo fazendo, faz
uma pergunta e o professor responde, sendo franco em sua resposta

25). Um menino pega um pano que se soltou do bastdo e fica imitando a danga havaiana.
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O menino se utiliza de um material que se soltou para criar uma danga. Se apropria do
objeto para se expressar corporalmente.

26). Uma delas fala “tio o fulano errou”, outra “tio, o fulano esta demorando muito”.

A menina fica apontando seus amigos e contando para o professor o que eles estdo

executando de maneira errada.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

Os alunos desta turma se comportam de maneira similar aos do segundo ano C,
portanto as manifestacdes ndo se diferem muito.

As criancas se manifestam de maneira alegre, divertida, curiosa, participativa, criativa,
espontanea, autonémica, indisciplinada etc., cada uma com intensidades diferentes dessas
manifestacOes. Essas intensidades sdo influenciadas pelas experiéncias vividas em seu
cotidiano com suas familias e durante a aula de danca. As individualidades sdo expressas em
seus comportamentos de maneira latente e visivel (item 20). Por isso a maioria gosta de contar
ao professor e aos colegas historias de vida de seus familiares e deles proprios (itens 1 e 23).
Gostam de interagir, e demonstram curiosidade sobre as coisas que acontecem ao seu redor,
como por exemplo eu, que os observo: querem saber quem sou, o que fago e por que anoto
tanto (item 1). Interagem também perguntando sempre que a divida ou a curiosidade surgem
(item 24).

O desejo de se movimentar e comunicar ndo se faz de maneira diferente das demais
turmas: apreciam e praticam as brincadeiras e dancas com alegria e entusiasmo, esse € um
item presente em quase toda a aula. Sentem-se entusiasmados com as atividades dadas e com
o0 desenrolar da aula, com isso a quietude ndo é item presente nas suas manifestaces (item
12).

As brincadeiras e coreografias sdo executadas em sua maioria com leveza e
descontracdo; demonstram isso com sorrisos e comentérios durante as execugdes. Gostam
principalmente dos “micos”, castigos adotados nas brincadeiras para quem erra. Nesse
momento, sentem-se desafiados a ndo errar, fazendo da melhor forma que podem, ou fazendo
de qualquer jeito para assim entreter 0s amigos, algumas criangas possuem essa caracteristica.
Auxiliam na escolha do mico, demonstrando participagdo e autonomia, e cooperam com 0s
amigos quando a brincadeira envolve grupos ou duplas. Essa cooperacdo envolve outras

caracteristicas quando em dupla, como o cuidado, o carinho, 0 zelo, que algumas duplas
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apresentam, ou a agressividade, falta de tato, que algumas criangas possuem (itens 5, 6, 8, 9,
10, 11, 13, 14, 21, 22, 23).

Em sua maioria, 0 processo de dancar se da por meio da imitagdo: os alunos seguem o
professor em suas acOes e gestos. Os alunos copiam seus passos e tentam executar da melhor
maneira que podem, assim como também copiam uns aos outros (itens 3, 4, 18 e 22). A livre
criacdo se dé por meio de a¢des individuais e espontaneas, ndo suscitadas pelo professor, mas
sim pela vontade da propria crianga. Criam movimentos, dancas, micos, brincadeiras, musicas
(itens 4, 5, 7, 8, 10, 17, 19 e 25). A musica demonstrou ter uma influéncia no comportamento
dos alunos, criando estados de a&nimo e emocgfes conforme o ritmo da mdsica e,
consequentemente, da coreografia dancada (item 8).

A participacdo, em sua maioria, € unanime, mas como cada crianca é singular, houve
aulas em que algumas ndo quiseram participar, ou se sentaram, cansadas, com sono, ou se
distrairam (itens 5, 15 e 18). Para essas atitudes, o professor interveio chamando-as para a
aula, distribuindo castigos e tarefas (itens 2 e 26). Em momentos singulares, as criangas
apresentam-se prestativas, auxiliando o professor em suas tarefas, e também colaborando com
0 comportamento. O professor, muitas vezes, agradece a ajuda, mas geralmente nao os escuta
(itens 2, 14 e 26).

Os géneros ndo se distinguem nesta turma: meninos e meninas agem de maneira bem
parecida, e 0s meninos ndo se acanham diante da possibilidade e acdo de dancar com todos

observando (item 16).

TURMA5-3°ANO C

1). Enquanto ele os posiciona na roda uns alunos vdo dando palpite, falando aonde é para o
professor colocar o0 amigo, porgue o que conversa nao pode ficar perto do outro, eles mesmos
tem consciéncia de quando fazem bagunga e atrapalham.

Os alunos se posicionam na roda organizada pelo professor e ao mesmo tempo o0 ajuda a
separar quem mais desobedece, de modo que eles ndo fiqguem préximos para conversar e
atrapalhar a aula. Fazem isso, pois ja se conhecem o suficiente para saber o quanto sdo
bagunceiros.

2). [...] entdo uma menina se levanta e vai até¢ o meio da roda e fica dangado e diz: “s6 eu que
vou ficar em pé para dangar”.

A menina danca para entreter seus amigos, brinca com o motivo de sé ela poder ficar de pe,

ja que o professor pediu para que todos se sentassem.
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3). [...] esse tempo de colocar a mdsica 0s meninos inventam uma brincadeira de se jogarem
no chédo e praticamente todos seguem.

No tempo livre que eles tém, que é quando o professor se vira para colocar o som,
aproveitam para criarem e se divertirem. Dois criam uma brincadeira e o restante por se
identificar os seguem.

4). Um dos meninos me pergunta se homem faz ballet e eu digo que sim, e ele diz que vai
pedir a sua mée para fazer.

O menino se interessa pela ideia de fazer ballet, mas como nao sabe se homem pode praticar,
decide me perguntar. Ao descobri que sim, se anima e diz que vai pedir permissdao para que
sua mée o coloque no ballet.

5). O professor coloca a musica e comegcam 0 aquecimento, a musica € lenta e um comenta
parece “de louvor”, um outro menino fala para por outra musica, o professor ndo diz nada.

Um dos alunos parece se incomodar com a masica, comentando a respeito dela, e outro ndo
gosta e quer que o professor retire, eles param o aquecimento para fazer isso. O professor
nada diz e prossegue com sua aula independente da opinido deles.

6). Uns tentam se justificar contando “casos”, coisas que fizeram e aconteceram, outros ficam
bravos com os colegas, alegando que se ndo pararem, ndo vai ter aula.

Os alunos gostam de contar experiéncias vividas por eles, porém o professor quer que fiquem
em siléncio e quietos. Mas as historias atrapalham e os alunos que ficam com medo de perder
a aula adverte os colegas para que parem, eles auxiliam o professor, pois tem interesse na
aula.

7). Esse momento vira uma briga, todos falando ao mesmo tempo e se divergindo quanto as
opinides. Quanto mais ele tentar dar ordem, mais eles conversam e fazem graga.

Cada aluno tem uma opinido e a expressa com convic¢do falando todos ao mesmo tempo,
atrapalhando o professor a manter a ordem durante a aula.

8). O menino que me diz que vai pedir a mae para fazer ballet, ndo fica no meio e fica se
alongando o tempo todo.

O menino se isola e nédo participa com os colegas das conversas e brincadeiras criadas por
eles, prefere se alongar e fazer o que gosta. Tem um gosto diferente dos demais.

9). Os meninos entdo se levantam e fazem os movimentos que o professor passa, mas brincam
muito enquanto dangam, e servem de piada para uma das meninas.

Os meninos participam da aula fazendo o que ¢é pedido, mas tem alguns deles que se excedem
e ficam inventando brincadeiras e se movimentando de maneira espontanea, uma das

meninas acha engracado o que eles fizeram e comeca a sorri e dar gargalhada.
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10). [...] pede uma menina para demonstrar um movimento, alguns prestam atencéo, outros
n&o, dois meninos ficam correndo pelo espago, uma menina fica imitando o professor.

Ele pede para uma das meninas demonstrar um movimento, 0s incentivando a participar, mas
a maioria ndo presta atencao e faz o que querem.

11). A turma é mista na bagunca, ndo ha distincdo de género.

N&o ha diferenca de géneros quando o assunto é fazer bagunca.

12). Nessa turma muito aparentam desinteresse, se divertem ao dancar, mas nao levam a sério.
Existe uma falta de interesse, ndo levam a sério e nem fixam a sua atencdo por muito tempo,
parecem gostar, mas ndo colaboram com o andamento da aula.

13). Tem duas delas que sdo bem quietinhas e fazem tudo, prestam atengdo e seguem o
professor, dangcam com a feicdo séria e concentrada.

Duas das meninas aparentam ser mais disciplinadas e quietas, se expressam de maneira mais
timida, compenetrada. Prestam mais atenc@o no professor e no que é pedido.

14). Os meninos vao voltando aos poucos, correndo, gritando, trés deles ficam atrds das
meninas imitando elas, o restante se senta na arquibancada, o menino do ballet fica se
alongando mais uma vez.

Cada um se expressa da sua maneira, 0S meninos aparentam aprontar mais em relacéo as
meninas, ficam brincando de correr, empurrar, imitar. A maioria gosta de se sentar quando
podem, o menino do ballet, mais uma vez se afasta da participacdo do restante da sala e fica
treinando o que gosta de fazer.

15). Os alunos obedecem e logo comecam a brincar da brincadeira do siléncio, um vai a frente
e sem dizer nada s6 pelo olhar troca de lugar com o colega, fazem isso por um bom tempo,
ndo bagungam, ficam quietos e o professor ndo participa [...].

Brincam de uma brincadeira denominada a “brincadeira do siléncio”, no qual ndo podem
conversar, precisam trocar de lugar, sem dizer uma palavra, escolhem o colega e o aponta sé
com o olhar. Serve para controla-los e deixa-los quietos e calmos.

16). O professor vai a frente e fala que véo fazer a danca da cadeira, euforia, comemoram
porque vao dancar, mas logo a coordenadora volta e diz que vao para outra sala e ele vai
continuar ajudando a colocar cortina.

Quando descobrem que véao brincar de uma danga bem conhecida por todos se animam e
alegram, mas ndo dura muito, pois a orientadora afirma que ndo vao mais brincar e sim
esperar enguanto trocam as cortinas.

17). Chama um por um para fazer a fila, um dos meninos nao para de desobedecer até que um

amigo ndo aguenta e fica bravo com ele, o repreendendo.
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Um dos meninos ndo obedece ao professor, ndo acata o seu pedido para ir para a fila, até
que um de seus amigos ndo aguenta tal atitude e o repreende pedindo para parar de
desobedecer.

18). Nesse momento fazem siléncio total, ninguém se levanta ou conversa, ficam quietinhas
vendo a Educagdo Fisica da outra turma. Ninguém conversa, mas se mexem timidamente,
mexem as maos, balancam no lugar, se cogam, conversam um pouco depois, mas bem
baixinho.

Observam a aula de Educacdo fisica que acontece no mesmo espaco que a aula de danca,
nesse momento se acalmam e ficam quietos, mas ndo deixam de buscar pelo movimento,
mesmo que de maneira timida, mexem as maos, conversa baixinho, se cocam, dentre outros.
19). [...] uma menina emburra e se senta, o professor ndo diz nada.

A menina ndo quer fazer porque estd emburrada com alguma coisa, o professor ndo se
importa e ndo diz nada.

20). [...] chegam antes que o professor e todos se sentam ao meu redor, me abragcam, beijam e
conversam comigo.

Se sentam ao meu lado e conversam comigo, sdo curiosos sem saber como estou o que faco,
se mostram carinhosos.

21). Gostam do desafio, prestam atencdo para ndo errar e se animam com tudo.

Se sentem desafiados e gostam disso.

22). Quando um erra é sempre uma festa, euforia.

Sempre fazem festa, acham engracado e ficam euféricos quando alguém erra.

23). [...] assim que o professor liga, a menina do meio tem que dangar, mas ndo quer porque
estd com vergonha, mas sua colega vai para o meio da roda e a anima, dangam juntas um
forro.

Uma das meninas precisa pagar um mico, e um deles é ter que dancar forré no meio da roda,
mas fica acanhada e se recusa a ir, entdo uma amiga a vendo assim, resolve ajuda-la e
dancam juntas. Ha presenca de cooperacao.

24). Perdem a atencdo muito rdpido, entdo o professor pede para que se sentem, pois assim
ficam mais contidos.

Se sentar ¢ um método usado pelo professor para manté-los quietos e com atengdo, € uma
forma de controla-los.

25). Um dos meninos fala “valsa tio”, e todos imitam, “valsa, valsa”. O professor deixa o

menino escolher, ele vai ao som e os alunos gritam agora, “funk, funk”. Ele coloca uma
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masica com a batida forte e animada e o aluno danga direitinho, cria passos de danca de rua.
Os que assistem se divertem.

Os alunos sentem autonomia e gostam de ajudar a escolher o mico a ser pago, geralmente
escolhem algum ritmo para dancar. Imitam uns aos outros. O menino que paga o mico danca

uma musica forte e inventa passos do hip hop que ele conhece.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

As atitudes do professor demonstram influéncia nas manifestagdes dos alunos,
principalmente quando ele usa de artificios para manté-los calmos, em ordem. Isso é preciso
guando muitos se tornam excessivamente euforicos, conversam e brincam além do que é
recomendado, permitido, ndo obedecem as ordens do professor, apresentam pouca atencao e
interesse pela aula. A euforia se manifesta em grande parte por meio das brincadeiras em que
0 entusiasmo e a competicdo estdo presentes. Os micos adotados também influenciam tal
atitude. Para essas manifestacGes descritas, as quais atrapalham o andamento da aula, o
professor utiliza de brincadeiras em que o siléncio e a quietude estdo presentes. Nessas
situacOes, adota acGes como brincar sentado, em roda, sem manifestacdes verbais e sim
corporais (itens 6, 7, 10, 12, 15, 27 e 24).

A animacdo e euforia sdo constantes nas acGes dos alunos, que em sua maioria se
animam, comemoram quando vao dancar ou brincar (item 16), participando de tudo que €
pedido e proposto pelo professor (item 9). Contudo, nem todos se manifestam assim:
dependendo do dia, alguns se apresentam distraidos, sem interesse, ndo cooperando com 0
andamento da aula (itens 10 e 19). Ha também algumas meninas que demonstram quietude
em sua maneira de comportar, prestam atencdo na aula, sdo mais disciplinadas, timidas,
expressam-se pouco verbalmente, mas fazem tudo. Dangam sem se queixar (itens 13 e 23).

Essas manifestacdes afirmam a maxima de que cada um possui sua individualidade,
que, durante todas as aulas observadas, se expressaram de distintas maneiras, conforme o que
Ihes era aplicado: correm, empurram, sentam-se, dangam, treinam passos, superam-se diante
dos desafios, opinam sobre suas ideias e percepcdes (itens 7, 14 e 21). Um dos meninos se
torna um exemplo disso quando, ao inves de brincar e correr com seus colegas, prefere se
alongar e treinar (item 8).

Nestes momentos 0 movimento esti presente e se torna o meio condutor para a

execucdo desses comportamentos, isso porque a necessidade de se movimentar esta
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impregnada no corpo deles. Gostam de se movimentar, se relacionar com 0s amigos, com 0
professor, com o que esta acontecendo a sua volta, e em sua maioria 0 fazem nos momentos
de pausas entre uma atividade ou outra, geralmente dadas para troca de musica e correcdes
(itens 3 e 18).

Diante dessa capacidade de se movimentar e relacionar, apresentam criatividade e
autonomia para criarem seus movimentos, brincadeiras, musicas; escolhem os micos para as
brincadeiras. Gostam muito dessa liberdade criadora, chegando em muitos momentos a
exceder, tornando-se eufdricos (itens 9 e 25).

O momento presente da aula se comunica e se relaciona com as experiéncias vividas
pelas criancgas, estas unem esses dois momentos, fazendo com que contar sobre coisas vividas
por eles seja gratificante e divertido (item 6). O autoconhecimento, caracteristica ainda em
desenvolvimento neles, se faz presente nos discursos e atitudes deles quando sabem que estao
fazendo o que é errado e conhecem os colegas que nao obedecem, os que fazem melhor, os
que ndo podem se sentar junto, pois conversam muito (item 1). Com esse conhecimento,
muitas vezes 0s mais extrovertidos ajudam o professor a organizar os lugares conforme o grau
de comportamento, demonstram cooperacdo e proatividade em auxiliar (itens 1, 6, 17 e 23).

Em sua maioria, as criangas se expressam de maneira descontraida e extrovertida,
interagindo uns com 0s outros, comigo, com o processo, tecendo uma rede de comunicagéo
que se modifica durante o desenrolar da aula (itens 4 e 20). Algumas das meninas gostam de
entreter seus colegas com dancas e atitudes engracadas (item 2). O género ndo interfere na
maneira como se comportam diante da bagunca e algazarra produzida em momentos da aula
(item 11). A mUsica apresenta uma relagdo interessante com as atitudes e gestos das criancas,
assim como também no comportamento (item 5).

O professor, apesar das atitudes adotadas para manter a disciplina, pouco opinou ou

participou verbalmente nas aulas (itens 5 e 19).

TURMAG6-3°ANO D

1). Quando ele exp6s o que fariam metade da turma demonstrou euforia, gostando da ideia do
que fariam, um menino comemorou expressando por “Ehhhh!!!”.
Os alunos se expressam de maneira alegre e divertida ao saberem o que vao fazer na aula de

danca.
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2) [...] o professor precisa os repreender, pois a euforia vira bagunca e comeca a sair fora do
controle, eles o respeitam e se acalmam por um momento, porém passa uns segundos e a
maioria comega a conversar de novo [...].

Conversam muito, a euforia e animacdo ultrapassam os limites e vira bagunca, assim é
preciso a intervencdo do professor, eles obedecem, mas ndo conseguem ficar quietos por
muito tempo.

3). Quatro meninas ficam mais quietas e quase ndo participam da atividade, até 0 momento
ndo se levantaram para fazer a piramide [...].

As meninas sdo quietas e pouco participativas, ndo se animam a fazer a atividade.

4). Os meninos participam e parecem gostar, com excecdo de quatro deles que néo se
interessam muito e preferem brincar e fazer bagunca.

Os meninos participam e gostam, mas isso ndo é unanime, alguns sdo pouco colaborativos e
preferem brincar da maneira que acham melhor.

5). Uma menina tem medo, mas mesmo assim faz e acaba caindo préximo a uma colega no
final do rolamento, a colega fala, “Cuidado!!”, e faz cara feia, alguns riem dela, mas logo
passa.

Precisam fazer um exercicio que finaliza no rolamento, uma das meninas ndo consegue fazer
e aparenta ter medo, mas cria coragem e faz. Porém cai préximo a uma amiga que se
preocupa, mas parece ndao gostar, 0 momento critico dura pouco, pois logo passa e elas
prosseguem na atividade.

6). Enquanto os meninos fazem, duas meninas os assistem e ficam gritando, “vai tartaruga,
vai tartaruga!”.

Duas meninas gozam dos amigos realizando a brincadeira e ficam os criticando chamando
de tartarugas.

8). Um dos meninos vai ao centro da roda e fica dancando para os amigos, rebolando e se
movimentando livremente, uma das meninas vira para mim e diz: “Tia, olha o bailarino da
turmal”.

O menino entretém os amigos indo ao centro da roda e dancando, a amiga expressa
verbalmente o que estd achando, se dirige a mim e o apresenta como bailarino da turma.
Todos sorriem.

9). Enquanto brincam eles prestam atengéo e se movimentam o tempo todo, 0S meninos mais
do que as meninas. Ficam pulando, se apoiando nos amigos. Uma menina pede para abrir a

roda.
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Todos prestam a atencéo durante a brincadeira, se movimentando conforme o pedido, 0s
meninos sao mais expressivos do que as meninas, neste quesito, porém sdo mais agitados e
ndo dura a atencdo por muito tempo, alguns saem do que é pedido e fica pulando, se
apoiando uns nos outros.

10). A maioria se expressa bem, quando tira a musica, sorriem, pulam, se movimentam,
conversam.

Comemoram quando finalizam a coreografia, sente-se felizes pelo feito.

11). Um dos meninos apresenta bastante dificuldade em relacdo a coordenacdo, porém nao
desiste, se desafia e continua tentando seguir o professor.

O menino que tem dificuldade motora em realizar a atividade, mas néo se abala e se esforca
para conseguir fazer, se desafiando.

12). A nova musica € pop, eles gostam do ritmo, quando dancam nédo conversam, se esforcam
e seguem o professor que esté a frente fazendo.

A musica interfere no estado de animo deles, gostam de ritmos fortes e animados, quando
gostam ndo conversam e prestam atencdo no professor, o seguindo.

13). Durante a danga uma menina se apresenta ser mais timida e danca com a feicdo séria e
compenetrada, mas ndo deixa de dangcar em nenhum momento.

Uma das meninas age de maneira diferente, aparenta gostar, porque faz tudo, mas néo danca
sorrindo e nem demonstra euforia e sim timidez.

14). Com a presenca dos meninos maiores as meninas ficam mais acanhadas, dancam, mas
ndo com a mesma energia anterior, trés delas param de dancar para olhar eles, mas logo eles
vao embora e elas continuam.

As meninas se sentem acanhadas em dancar quando 0S meninos maiores aparecem na
guadra, umas ndo dancam e ficam observando eles. Logo que eles vdo embora, voltam a
atencdo para a aula e se soltam mais.

15). Ele coloca a musica e comeca o aquecimento, pede siléncio e eles fazem, a musica é lenta
e com isso ficam com as expressdes relaxadas e calmas.

Participacdo e colaboracao de todos durante o aquecimento, a musica € lenta e interfere no
comportamento deles, os deixando mais calmos e relaxados.

16). Eles caminham devagar pela sala, fazem isso com calma e sem fazer bagunca, tem um
menino que fecha os olhos e curte a masica sorrindo.

Vivenciam um momento de relaxamento que os deixa calmos. Um menino gosta e curte a

musica de forma tranquila e feliz.
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17). Ele pede para procurar um amigo, fazer duplas para fazer massagem, entdo a euforia se
instala, conversam entre si, brincam, uns sentem vergonha de tocar no amigo, uns ja fazem
com cuidado, outros de qualquer jeito, sem zelo.

A euforia retorna quando eles sdo convidados a se relacionarem uns com os outros, fazem
duplas e gostam, conversam entre as duplas e uns com os outros. No exercicio de massagem
cada um se comporta conforme se sentem, uns ficam mais a vontade, outros mais acanhados,
uns sao cuidados e outros descuidados.

18). Duas meninas e um menino ficam conversando comigo, uma delas fala que vai ser
bailarina e veterinaria e fica dangando para mim.

As meninas vém até mim para me contar coisas e saber sobre mim, uma diz o quer ser, e uma
de suas escolhas é ser bailarina e fica dancando o que sabe para mim.

19). Trés delas ficam dancando e me mostrando o que conseguem fazer, fazem piramides, e
exercicios de acrobacias.

Demonstram para mim o que sabem e gostam de fazer, a maioria sdo exercicios de
acrobacias, como estrelinhas, aberturas. Se sentem felizes em fazer isso.

20). Eles sempre seguem o professor, mas recriam muitos movimentos conforme as suas
capacidades e vivéncias. No final da masica é euforia total, pulam e movimentam livremente.
Seguem o professor, mas ndo limitam a sua danca a isso, criam muitos movimentos na hora
em que estdo dancando. Gostam muito quando acaba.

21). O menino que ficou dancando fica treinando abertura, ele é bem flexivel, mostra para
uma das meninas e uma delas fala, “eu também consigo”, e faz, mas vé que ¢ dificil e desiste.
Um menino fica inventando movimentos e faz o que acha legal para ele e um desses
movimentos é a abertura, realiza com facilidade, tem flexibilidade. A menina vé e se sente
enciumada e entdo decide fazer, mas percebe que nao € facil e desiste de fazer de novo.

22). A proxima musica é um axé conhecido e eles gostam, dan¢am todos com mdasica agora.
Gostam de dancar as musicas que sao conhecidas e fazem parte de seu repertério.

23). O professor brinca quando eles fazem do jeito deles, afirma, “ndo ¢é festa ndo”, “se voces
ndo fizerem direito vou ter que tirar”.

O professor os adverte sobre sempre fazer do jeito deles e ndo da maneira como ele
demonstra e pede.

24). Todos véo fazendo, erram uma vez ou outra, mas vao se encaixando e ajudando uns aos
outros. O professor intervém quando necessario, mas deixa eles terem autonomia para

executarem sozinhos.
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Eles tém autonomia para fazerem sozinhos, mas uns erram e outros acertam, vao se ajeitando
e auxiliando uns aos outros.

25). O menino faz abertura de novo e a menina olha para mim e diz “tia olha esse menino!”.

A menina fica intrigada com o amigo fazendo abertura no meio da aula e expressa

verbalmente para mim o que achou.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

As manifestacGes séo diversas e correspondem a estados de animo, personalidade,
experiéncias, gostos, momento da aula, atividade dada. Essas riquezas de possiblidades
expressas pelo corpo nos permitem visualizar momentos de alegria, descontracdo,
preocupacédo, cooperagdo, companheirismo, autonomia, criatividade, sensibilidade. Tudo isso
pode ser acompanhado por algumas passagens descritas.

A maioria aparenta gostar de fazer a aula: ficam alegres, se divertem, chegando a
euforia em alguns momentos; participam de forma espontanea, leve e concentrada (itens 1, 4,
9, 10, 13 e 15). Os excessos acontecem e chegam a atrapalhar o andamento da aula; isso
acontece quando a euforia extrapola os limites do correto, assim como a conversa e as
brincadeiras de mal gosto (itens 2, 9 e 17). Em contrapartida a esses comportamentos estéo as
meninas que ndo se encaixam nas descricdes acima: Sdo quietas, pouco participativas e
desmotivadas a dancar e fazer o que foi proposto (itens 3 e 4).

Estabelecem relagcbes a todo o momento, seja entre eles, com o professor ou a
atividade. Essas relagcdes acontecem de diversas formas: quando sdo entre os colegas,
geralmente em atividades em duplas, apresentam-se de maneira carinhosa ou descuidada
(item 17). Quando é comigo, sdo expressas pelas dancas mostradas, as perguntas feitas, as
ideias e 0s sentimentos exteriorizados, todos estes de forma carinhosa e feliz (itens 18, 19 e
25).

Séo desafiados constantemente a conseguirem realizar os passos e a serem melhores
no que estdo fazendo, e respondem com atitudes corajosas ao se empenharem em combater
suas dificuldades e conquistarem o que almejam, que é realizar o movimento de danca ou
ginastica (itens 5 e 11). Possuem autonomia para realizarem sozinhos algumas coreografias,
ajudando uns aos outros, seja retirando as ddvidas ou copiando quem sabe fazer (item 24).
Com isso, seguem o professor quando acham necessario, com excecdo daqueles que 0 seguem

o0 tempo todo (item 20).
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O professor é uma referéncia nas coreografias e sua participacdo dancando é
importante para que eles consigam fazer. Em algumas situagdes, a adverténcia sobre o
comportamento inadequado das criancas se faz necessaria e esta é dada de forma firme e
segura (itens 2 e 23). Em grande parte, essa atitude € necessaria pois os alunos passam dos
limites na aula, discutem entre si, conversam muito, criticam os colegas de forma agressiva,
fazem graga dangando de forma errada para entreter os demais (itens 5, 6 e 8).

As diferencas de género sdo encontradas quando falamos sobre a expressdo e o
comportamento: 0s meninos sao mMais expressivos em relacdo as meninas e também mais
agitados e bagunceiros (item 9). Alguns, na presenca de outra pessoa, se sentem acanhados na
hora de dancar, fazendo-o de forma timida (item 14).

A msica exerce influéncia sobre suas atitudes e manifestacGes: quando € lenta, ficam
mais tranquilos, e quando a conhecem, cantam e prestam mais atencdo do que quando é
desconhecida. Gostam de ritmos fortes e animados, como o funk e o axé; empolgam-se e
dangam com mais vigor (itens 12, 15, 16 e 22).

Com a ajuda da mdsica, criam movimentos, dancas e brincadeiras com maior
facilidade e vontade. Sempre que ha pausas, aproveitam para criar, e, quando dancam, fazem-

no de forma Unica, apesar de seguirem o professor (itens 20 e 21).

JORNADA AMPLIADA

TURMA7

1). Todas prestam atencdo e 0 seguem, passa poucos minutos e ja coloca a musica, esta é de
axeé, é animada e conhecida por elas. Todas dancam o seguindo, pois ndo decoraram, dancam
com certa dificuldade devido a isso.

Os alunos demonstram atencdo, compromisso e interesse em fazer o que o professor propde,
dancam a coreografia, mas inda ndo decoraram e sentem dificuldades em algumas partes.

2). Uma delas danga mascando chiclete o tempo todo, uma fica descalgo e as outras duas de
sapatos, uma delas esté de cal¢a jeans, o que atrapalha os movimentos, e outra esta de short
jeans, o que também néo ajuda.

N&o possuem uma padronizacdo de uniforme e nem a roupa adequada para se fazer a aula,
cada uma vai do jeito que melhor Ihe convém, o que atrapalha em aula momentos, como no

caso a calca jeans que prende os movimentos das pernas.
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3). A pequena que foi chamar a professora retorna e ja fica junto com as meninas para dancar,
fica do lado do professor, de frente as outras, como ela perdeu parte das instrugdes, fica
seguindo eles e tenta dancar junto, mas logo desiste e se senta.

A menina perde uma parte da coreografia e quando retorna se sente perdida, tenta seguir o
professor e as amigas, mas sente dificuldade e desiste.

4). Uma delas danca com fei¢cdo séria, mas apresenta vontade e parece estar gostando.

A menina danca concentrada e com feicdo séria, ndo sorri, mas mesmo assim demonstra
corporalmente estar gostando, ela faz tudo e presta atencdo em todos os detalhes.

5). Quando termina a musica uma encosta na parede e o professor brinca, “ja cansou? Isso ¢
idade”, ela alega que faz muita coisa, ginastica, danga.

A menina se cansa logo e se justifica ao professor afirmando que faz muita coisa além da
escola e da danca, como por exemplo a ginastica.

6). A que comentei que danga com mais vontade nesse momento ndo danga ela se senta em
uma cadeira de frente a eles e fica observando e mexendo de minuto a minuto no celular, o
professor ndo diz nada.

A menina para de danca para mexer no celular, confere de tempos em tempos as suas
mensagens, o professor ndo se importa e nada diz.

7). Uma delas afirma: “Ndo lembro do brago, ndo lembro de nada”. Elas ficam rindo e
brincando com o passo.

Se divertem com um movimento que foi passado e expressam verbalmente quando ndo
entendem ou ndos sabem realizar um passo de danca.

8). O professor esquece no meio da coreografia e uma delas cai na risada, € 0 acompanha.

A menina se diverte com o esquecimento do professor.

9). Ele acrescenta para a pequena, VOCé que gosta dessas coisas € mostra 0 movimento para
ela e sorri, ela sorri e diz, “ndo, obrigada”.

O professor se relaciona com sua aluna de forma divertida, brinca com um movimento
associando a algo que ele viveu, a meninas responde em tom de brincadeira.

10). Conversam um pouco durante a danca, a pequena para e vai até o celular do professor
olhar o video da musica que esta tocando, ela chega para a colega e diz que é assim mesmo
que eles dancam, e o professor concorda [...].

Elas tém liberdade para pararem de danca quando querem e também de mexer no som e no
celular do professor, uma olha o video e descobre que no video tem o passo que elas estavam

fazendo, comenta a descoberta com as amigas e o professor consente.
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11). Quando erram geralmente elas sorriem, e quando ndo, ficam com o semblante mais
concentrado, sério. Demonstram mania de dangar olhando para o chdo, as vezes aparentando
estarem acanhadas.

Elas invertem o comportamento, quando erram sorriem e acham engracado e quando
dancam correto ficam com o semblante sério. Tem mania de dancar olhando para o chao,
aumentando o comportamento sério e muitas vezes acanhado.

12). Uma delas entdo vai até o celular dele e coloca o funk e comecam a dancar, assim que ele
retorna pede para que retirem a masica e afirma: “é so dar as costas né”.

Elas gostam de funk e sempre quando podem colocam para dancgar, o professor ndo gosta
que eles oucam esse tipo de conteldo que existem em algumas musicas, sempre quando vé
que eles ouvem, os repreende e retira a musica na hora.

13). [...] a do celular que anteriormente disse que gosta de dancar, pega o colchonete e se deita
no chdo, ndo quer fazer essa parte, ele ndo a proibe de fazer isso.

A menina decide por conta propria ndo participar mais, e se deita, o professor ndo a
intervém e a deixa livre.

14). A que gosta de ginastica vai passando a série para a que esta de calca jeans e o professor
vai corrigindo, e acrescenta a ela, “vocé € boa s6 tem preguica de fazer né”, ela so sorri.

As duas meninas praticam a série de ginastica que elas sabem, o professor observa, corrige,
e ainda acrescenta que ela ndo faz porque tem preguica e ndo porque nao sabe, ela apenas
sorri.

15). Durante uma parte uma delas adverte o professor dizendo que ndo era assim que fazia,
ele concorda e conserta, elas prestam atencéo e estdo concentradas para aprender.

Elas sentem autonomia em corrige o professor quando ele esquece e erra a coreografia, ele
aceita a correcdo. Elas ficam concentradas e se esforcam para aprender.

16). Mais uma vez precisa parar a musica para relembrar, esquecem mais uma vez, uma delas
fala, “a minha perna ndo fica para a direcdo certa, a outra ¢ para ca mesmo?” A outra
acrescenta, “ela ndo quer sujar a roupa”, e o professor brinca, “é perto onde vocé mora, vai 1a
rapidinho buscar outra roupa”, ele sorri e ela fala, “¢é ne”.

Travam um bom dialogo, no qual cada um expressa verbalmente o que estda sentindo e
vivenciando no momento, o professor interage com elas brincando descontraido.

17). Dancam de novo, e agora fazem bem melhor, apesar de dangarem com pouca vontade,
sem animacao.

Dancgam sem animacéo e sem vontade.
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18). O menino parece estar chateado pois ndo estdo tendo aula normal, terdo que organizar as
coisas primeiro.

O menino gosta de fazer aula e quando néo tem, se sente irritado e sem paciéncia.

19). O menino foi ao som e colocou uma masica de samba e com o arco nas méos ficou
treinando alguns movimentos de ginastica ritmica, as meninas apenas o observaram da
arquibancada.

O menino sozinho vai ao som e coloca a musica da sua série de ginastica, treina e faz
sozinho, as meninas apenas o observa sentadas na arquibancada.

20). Elas ndo param, se desafiam o tempo todo até conseguirem fazer.

Sao determinadas quando se sentem desafiadas, se esforcam e tentam até conseguir realizar
0 que se propuseram.

21). Umas delas conseguem fazer parada de mado e descer na ponte, o professor auxilia no
inicio e depois deixa que elas ajudem umas as outras [...].

Treinam movimentos de ginastica, como a parada de mdo. No comeco ele as auxilia, mas
depois deixa que fagcam sozinhas e se auxiliem.

22). [...] todas tentam e gostam, ndo fazem corpo mole, auxiliam sempre umas as outras,
sorriem e comemoram quando conseguem, 0 ambiente é de total descontracéo.

Se ajudam mutuamente e ficam felizes quando algumas delas conseguem fazer sozinhas,
comemoram e se sentem mais confiantes com isso.

23). O menino fica treinado sua série sozinho, quando realiza tem expressao de concentracdo
e preocupacao se conseguira fazer corretamente os elementos, ele € expressivo e demonstra
seus medos.

O menino treina muito a sua série e demonstra estar preocupado em fazer tudo certo, e sente
medo de ndo conseguir. Treina com a feicdo compenetrada, séria, ndo sorri quando faz os
movimentos.

24). Elas sdo mais contidas nas partes que tem que rebolar, sorriem meio sem graga, parecem
sentir um pouco de vergonha, uma delas a menor faz corpo mole no final.

Sentem-se acanhadas quando tem que dangar alguns movimentos, como por exemplo rebolar,
olham desconfiadas e sem graga. Uma delas faz corpo mole, preguica de dancar.

25). Uma delas parenta gostar mais do gque as outras, danga com mais a&nimo, mais vigor, a
musica é pop e é de um grupo musical que elas conhecem.

Uma apresenta certa singularidade que é demonstra gostar e curtir mais do que as outras. O

fato de conhecer o grupo e gostar dela ajuda tal comportamento.
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26). [...] decidem ir beber &gua, o professor ndo fala nada e continua dangando com a mais
velha, ela gosta e faz tudo.

Elas saem para beber agua sozinhas e o professor ndo se importa com isso, € nem em dancar
sozinho com uma delas.

27). Duas meninas se deitam no colchonete, uma fica mexendo no celular, o professor ndo
fala nada sobre isso. Apenas trés delas dangam [...].

Elas decidem quando querem parar de dancar e fazer outras coisas, o professor ndo se
importa e danga com quem tem interesse. Gostam de se deitar e se sentar, Sdo preguigosas
em sua grande parte. Uma gosta de mexer no celular, fica com ele a aula toda.

28). [...] passa 0s movimentos sem mdsica junto com elas, prestam a atencdo e participam,
treinam, comentam sobre os passos de danca, acham engracado algumas situacoes.

Participam da aula de forma presente, ndo s6 dancando, mas construindo, cooperando,
retirando davidas, comentando sobre o que acontece.

29). O menino os chama para ver uma parte da série de ginastica que ele estava treinando, o
professor diz que foi legal, e 0 menino acrescenta “eu sei, sou foda”, ele nada fala e volta sua
atencdo as meninas.

O menino mostra sua série e todos observam quando ele faz, ao final o professor o elogia e
ele comenta que ela sabe disso, que € muito bom no que faz, o professor ndo comenta tal
afirmacéo.

30). Enquanto o professor dirige seu olhar para 0 menino, todas continuam dancando, treinam
sem mdasica, uma auxilia a outra [...].

Mesmo o professor ndo Ihes dando atencdo no momento, as meninas continuam dancando,
ndo se importam se fizer sozinhas.

31). A musica termina e 0 menino fala, “deixa ela de novo, essa musica é até legal”, as
meninas concordam [...].

O menino gosta da musica e elas concordam. Pede para que coloque de novo para que ele
ouca.

32). Fazem e ficam competindo quem levanta mais alto, brincam e se movimentam livre.
Competem entre si para ver quem consegue levantar a perna mais alto, se divertem com isso.
33). O menino que no meio da brincadeira havia se levantado, continua dancando e criando
movimentos livremente, enquanto o professor passa para elas [...].

Ele gosta de criar suas préprias séries de movimentos ginasticos, o professor ndo se importa

e o deixa livre.



110

34). E o professor diz que ele precisa sorrir mais, sendo ndo vai ganhar nada, e 0 menino
resmunga “sé o prof. mesmo, essa musica nao tem nada de sorriso”, @ menina sorri e ele a
elogia como exemplo.

Quando o menino executa sua série ou danca o faz com o semblante sério e preocupado e 0
professor o alerta dizendo que é importante que ele sorria na competicdo, porque senao nao
vai ganhar, ele parece ndo gostar e comenta que a musica ndo pede um sorriso e sim um
comportamento mais contido e sensivel. A menina ri da discussdo deles e o professor mostra
ela como exemplo.

35). A aluna mais velha reclama de novo, “ai que musica chata”. O professor pede para ela
colocar uma dela entdo, o menino acrescenta “pode por menina chata”, ela vai ao som. Ela
coloca um axé e os outros reclamam, ela justifica “essa sdo as que eu gosto!”, fica brava, “eu
ndo posso ouvir nada, € o que eu gosto”.

A menina gosta de outro estilo de muasica do que seus colegas e reclama porque eles sé
colocam o que eles curtem e ndo a deixa colocar o que gosta. O professor permite que ela
mude a masica, mas o restante da sala reclama pela escolha.

36). A mais velha nesse momento se senta de novo e volta a mexer no celular.

Se senta de novo ap6s ndo obter sucesso na escolha da masica, volta a mexer no celular.

37). Enfim consegue encontra-la, é lenta, e uma das meninas fica brincando, dizendo que ele
esta apaixonado, ele sorri e fica criando movimentos.

O menino cria seus movimentos na musica lenta e as meninas ficam dizendo que ele esta
apaixonado e apenas sorri.

38). Enquanto ele fica fora, o0 menino fica dando um show para as meninas, elas assistem e
ficam curtindo a musica, algumas cantam, uma fica pensativa, outra sorri o tempo todo.

Assim que o professor se afasta da sala, 0 menino toma conta e fica dando um show para as
amigas, danca livre. As meninas observam e curtem a masica, umas cantam, outra fica
pensativa, outra sorri o tempo todo.

39). Uma escuta a musica e pensativa comeca a chorar, as amigas a abragam e limpam suas
lagrimas.

Uma das meninas se emociona com a musica lenta e comeca a chorar, suas amigas consolam

ela, a abracam, limpam suas lagrimas.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?
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O professor constréi lacos e possui um papel importante na orientacdo do
conhecimento e formacdo de identidades. Age de maneira descontraida e amiga de seus
alunos, estabelece lacos de amizade, companheirismo e respeito, faz analogias e conta
historias que se aproximam do cotidiano dos alunos (itens 9 e 16). D4 liberdade para que seus
alunos possam agir de maneira que se sintam confortaveis, deixa que mexam em seu celular
para escolher e colocar as masicas, que usem as roupas que querem, que se sentem quando
quiserem, que conversem, brinquem e mexam em seus celulares. Permite tudo isso, pois 0s
alunos o fazem de forma organizada e tranquila (itens 6, 10, 15, 19, 26, 27 e 33). As correcdes
e adverténcias sdo feitas quando é preciso, principalmente quando o movimento é de ginastica
e envolve um risco a mais para o aluno (itens 14 e 21). Elogia o que considera bom (item 29)
e fala da importancia da presenca, do sorriso na hora da competicdo de ginastica ritmica (item
34).

As respostas de seus alunos sdo diversas e expressas em suas atitudes, gestos,
discursos, cada qual obedecendo suas particularidades, potencialidades e desejos. Em sua
maioria sdo esfor¢ados, concentrados e prestativos. Sdo atenciosos nos detalhes e comandos
do professor, se esforcam para aprender e executar os passos da melhor forma que
conseguem, realizam o que lhes é proposto, aceitando o desafio com entusiasmo e dedicacé&o.
Né&o se importam de dangarem sozinhos se for preciso, possuem autonomia para isso (itens 1,
4,15, 20, 23 e 30). Tém a mania de seguir o professor e 0s colegas que memorizam com mais
facilidade durante as dancas e sé ndo o fazem quando o professor para de dancar junto para
ver ou quando decoram as sequéncias. Também costumam dancar com a feicdo séria,
semblante concentrado, 0 que muitas vezes indica vergonha e acanhamento sobre a danga e a
composicao de seus movimentos (itens 1, 3, 4, 11, 23, 24 e 34).

A participacdo deles durante a aula oscila e representa momentos vividos por eles, que
parecem gostar do que fazem (item 4), se divertem com 0s movimentos que sdo passados,
com as brincadeiras do professor e com 0 que a danca representa (itens 8 e 9). Questionam,
mesmo que isso ndo aconteca com frequéncia, sobre o que ndo entendem, ndo gostam (item
7), auxiliando o professor e seus colegas quando sentem que é preciso (itens 15, 21 e 22).
Mexem no celular; uma das meninas faz isso constantemente (itens 6 e 27); algumas desistem
com mais facilidade, seja por preguica, por se cansarem ou por nao gostarem da danga; com
isso, participam sentadas ou deitadas, apenas observando, se levantando e voltando para o
repouso de tempos em tempos (itens 3, 5, 13, 27 e 36).

A preguica para eles acaba por ser um empecilho, impedindo um bom rendimento e

participacdo na aula: quando ndo desistem e se sentam, dangam sem animacgdo e vontade
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(itens 14, 17, 24 e 27); quando erram algo, apresentam a atitude de sorrir, as vezes
descontraidas, as vezes preocupadas, diante do erro cometido (item 11). Sentem-se felizes ao
conseguirem realizar os movimentos da coreografia, ao se superarem (item 22). Assim, sua
participacdo é efetiva e acontece de forma presente, vibrante, cooperando, construindo,
questionando, divertindo-se (item 28).

Os lagos de amizade se fazem presentes, mesmo reclamando em alguns momentos das
atitudes de seus colegas (item 35), sdo companheiros uns dos outros e se auxiliam nos
movimentos e nos sentimentos (item 39). As brincadeiras e competicdes sdo estabelecidas
dentro dessa relagdo de amizade: brincam e competem para ver quem levanta a perna mais
alto ou faz o passo melhor (item 32). O Gnico menino da turma é mais expansivo e, em alguns
momentos, se apresenta de forma arrogante, acreditando ser o melhor, assim como também
irritado e sem paciéncia com o andamento da aula e dos acontecimentos (itens 18 e 29).
Entretanto, € dedicado, fica treinando suas séries de ginastica sozinho enquanto o professor
danga com as meninas, cria muitos de seus movimentos e 0s executa com sensibilidade e
preocupacdo em ndo errar. Gosta de ser observado e elogiado (itens 19, 29, 33 e 38).

As vestimentas utilizadas por eles ndo seguem um padrédo, tendo alunos com calca
jeans, camiseta, ténis, sandalia, cabelos presos e soltos. O professor ndo exige nada quanto a
iss0, 0 que pode prejudicar a execucao de movimentos, porém, principalmente os de gindstica,
que eles gostam muito (item 2).

A masica e tipo de grupo musical sdo apreciados por eles, que gostam de escolher as
musicas preferidas, conhecidas e do momento. Reclamam quando ndo é uma que os agrada e
se divertem ao dancar as que apreciam. Nessa idade, as can¢des possuem um papel importante
na construcdo de sua personalidade e gostos. Preferem ritmos como o funk e o axé, porém
ouvem sb os que o professor autoriza devido ao contetdo, e se emocionam com as musicas
romanticas (itens 12, 25, 31, 35, 37, 38 e 39).

UNIDADES DE SIGNIFICADO E ANALISES IDEOGRAFICAS - INSTIUICAO DE
ENSINO NAO FORMAL

ACADEMIA DE DANCA
TURMA'1

1). Assim que a meninas entraram ele pediu para todas j& irem para as coloca¢es da

coreografia e pediu organizagédo e siléncio [...].
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As alunas sdo coordenadas a irem em siléncio para os seus lugares de inicio da coreografia.
2). [...] uma de suas alunas ndo levou roupa de danga, esqueceu de levar, assim o professor a
deixou fazer a aula, porém assentiu pedindo para que ela tenha mais responsabilidade da
proxima vez, e que tomasse cuidado, ja que ndo estava com a roupa propria para dancar.

A menina esqueceu de levar sua roupa de danca, mas mesmo assim o professor a deixou fazer
a aula, mas com uma adverténcia quanta a responsabilidade dom suas coisas e também
quanto ao perigo de se machucar quando estiver dancando.

3). Houve duas que questionaram se 0s pais ndo assinassem 0 que ia acontecer, eu expliquei
que ndo ia acontecer nada e que se 0s pais tivessem duvida para eles me procurarem antes ou
depois da aula para conversarmos [...].

As meninas ficaram em ddvida quanto ao termo de consentimento livre e esclarecido da
pesquisa, retiram suas duvidas sem nenhum problema.

4). O tutor acrescentou dizendo que esse era um trabalho de escola, assim como os que elas
faziam, s6 que o meu trabalho era elas, e que eu ndo estava ali para corrigi-las e sim apenas
observar e fazer anotacdes.

O professor faz analogias com coisas do cotidiano dos alunos para que assim possam
compreender melhor, o trabalho de escola foi uma delas.

5). Uma das meninas disse que eu “passei em um portal magico” e por isso estava invisivel.

A meninas utiliza da fantasia para compreender o que estava acontecendo no momento, digo
que vou ficar invisivel e ela acrescenta que fiquei assim por passar em um portal magico.

6). Durante a execucdo da coreografia sem mdsica, umas delas advertiu sobre a sequéncia,
dizendo que era outro passo, imediatamente uma outra disse que ndo, que era do jeito que
estavam fazendo mesmo e a corrigiu. O professor deu atencdo ao didlogo e esclareceu o mal-
entendido.

As meninas ajudam o professor a lembrar a coreografia, o corrigindo sobre algo que ele
esqueceu e errou, ele assente e concorda com elas, esclarecendo que realmente ele esqueceu.
7). O Tutor a praticamente todo 0 momento comandava as meninas, falando o que tinha que
fazer e para onde ir.

Ele as organiza e comanda, quanto aos lugares, movimentos e comportamentos.

8). Nesse inicio de aula elas estavam corrigindo umas as outras com frequéncia.

As alunas tém mania de corrigir umas as outras quanto aos movimentos da coreografia.

9). As mais novinhas tinham mais dificuldade de execucdo, mas em contrapartida prestavam

mais a atencdo, as maiores brincavam mais e reclamavam mais.
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A turma é mista quanto a idade e por isso apresenta diferencas de comportamento e
execugao, as mais novas sdo mais quietas e limitadas quanto a capacidade de dancar, e as
maiores possuem habilidades e repertdrios motores melhores, mas conversam muito e séao
distraidas.

10). Durante uma correcdo que durou um tempo maior, algumas pararam o que faziam para
conversar e treinar, aproveitaram ja que a atencao do professor ndo estava voltada para elas.
Se distraem e fazem o que querem quando o professor ndo lhes da atencdo, conversam,
treinam os passos de danca.

11). Quando o professor foi ao som para ligar o aparelho, todas se descontrairam,
conversando, se sentando no chéo, dangando livre.

O tempo que elas tém livre da atencdo do professor aproveitam para fazerem o que querem,
conversando, dancando livre e se sentando no chao.

12). Depois de ligado pediu para que se posicionassem e fizessem siléncio, e também ndo
copiassem um das outras, para se concentrarem no que estavam fazendo.

O professor pede atencéo e concentracdo das alunas, e que ndo copiassem umas as outras,e
fizessem por conta propria.

13). Fez também corre¢des gerais. Uma das meninas durante a fala do professor, exclamava:
“meu deus!”, “OK”, “ta certo”.

Uma menina apresenta estar preocupada quanto as corregdes feitas pelo professor,
expressando verbalmente esse sentimento.

14). [...] perguntou se elas lembravam o que ele tinha passado na aula anterior, disseram que
“sim” e comegaram a mostrar, todas a0 mesmo tempo. Todas estavam ansiosas para mostrar,
umas mais expressivas do que outras.

Ele pergunta se lembram o que foi feito na aula passada, se gravaram o que aprenderam,
elas ficam animadas e querem mostrar o que lembrou, portanto ao mesmo tempo comecam a
mostrar ao professor, cada uma faz uma coisa diferente com intensidades distintas.

15). Durante a algazarra uma falou para a outra amiga que ela estava com chulé, e a outra
rebateu imediatamente “vai cuidar da sua vida”. O professor distraido ndo ouviu esse dialogo.
As meninas embatem um didlogo ndo muito amistoso, a amiga fala para a outra que ela tem
chulé, e amiga parece ndo gostar nem um pouco disso. O professor ndo Vvé esse
acontecimento.

16). [...] logo percebeu e perguntou porque estava saindo do lugar, ela respondeu que “ia tirar
a meia”, ele perguntou “por que € para ndo tirar, pois podia atrapalhar dangar e se machucar”,

ela respondeu que tirou porque “ele havia dito que as meias estavam chamando a atencao”, ja
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que a meia era verde e a sapatilha das outras era rosa. Ele afirmou que ndo precisava tirar ja
que “a veria dangar de qualquer forma, que ndo dependia da meia”.

O professor e a menina discutem a respeito de uma meia, ela quer tirar e alega que esta
tirando porque o professor disse que a cor da meia ia atrapalhar a ver a coreografia, ja que
todas estavam com a mesma cor e ela ndo. Ele ndo a desmente, mas fala para deixar porque
pode se machucar sem dancando sem meia e que a veria dancar, independentemente da cor
da meia.

17). Havia uma delas que bocejou a aula toda, ela em varios momentos se distraiu, olhando
para o chdo ou para o espelho.

A menina parece ser dispersa e se comporta de maneira distraida na aula, em varios
momentos olha para o chéo, para o espelho, boceja.

18). Em um momento ele teve que ser mais firme com ela, e disse que se ndo parasse de fazer
“graca” ela teria que se retirar da sala de aula, e que até o momento s6 ameagou, mas que iria
cumprir caso ela ndo parasse. Esta ficou em siléncio e o respeitou.

A menina recebe uma adverténcia do professor, pois estava fazendo bagunca e distraida na
aula, ele perde a paciéncia e é mais rispido com ela, esta o respeita e faz siléncio.

19). Durante a realizacdo da coreografia elas ndo conversam e se esforgcam para fazer, umas
mais do que outras.

Estdo empenhadas em realizar a coreografia da melhor maneira que conseguem e se
esforcam para serem melhores em rela¢do umas as outras.

20). Uma menina parou no meio da coreografia para se olhar no espelho e ficar piscando, o
professor logo lhe chamou a atencdo.

A menina para e se olha no espelho, fica piscando e se admirando, o professor ndo deixa isso
acontecer e logo chama sua atencéo de novo para a aula.

21). A volta se torna um momento de descontracdo, elas se sentam, conversam umas com as
outras e com o professor, e dangam livre.

Se sentem descontraidas e felizes quando voltam para a sala apds beber agua, criam
movimentos, dancando livre, conversam umas com as outras, com o professor também, que
estd mais relaxado.

22). [...] ele pediu para levantar e acrescentou dizendo que “elas estavam ali s6 por uma hora,
e que ali podiam se exercitar e eles queriam ficar sentadas, e depois voltavam para a escola e
14 ficavam sentadas e querendo estar ali”.

O professor comenta que na sala elas sempre querem ficar sentadas, toda pausa que ele da

elas se sentam, e que isso devia ser o contrario ja que ali € o lugar para elas se
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movimentarem, criarem, serem livres. E acrescenta que ali tem essa postura, mas quando
estdo na escola e ficam sentadas o dia todo, ficam querendo estar ali para dangar.

23). [...] uma reclamou que o braco doeu; uma vez barulho ap6s o salto e a outra riu, mas
nenhuma achou ruim; o professor fez uma brincadeira e todas sorriram; uma corrigiu o
professor por ter esquecido uma parte e esse acatou a corregao.

Elas se comportam e expressam de maneiras diversas e distintas, cada uma com suas
particularidades.

24). Depois que terminou a danga, a musica continuou e muitas dancaram livremente
sozinhas, até o som ser desligado.

Continuam dancando a musica conforme os sentimentos no momento, mesmo depois que a
coreografia termina. Criam seus préprios movimentos.

25). Houve um momento que o professor parou para olhar elas e elas comecaram a perguntar,
“E assim ti0?” e mostrar o0 movimento.

Elas querem mostrar que conseguem quando o professor as observa, e pergunta se estdo
fazendo certo, ficam preocupadas em ter a aprovacao dele.

26). Esqueceram uma parte no meio da musica, ele perguntou, “esta faltando alguma coisa?” e
quatro meninas disseram que sim e demonstraram o que era. O professor se dirigiu a mim,
“elas tém a cabeca boa, porque se depender de mim...!”.

O professor as elogia para mim, afirmando que se ndo fosse elas, ele ndo ia saber a
coreografia, pois ele ndo grava, mas elas sim, demonstram o0s passos que ele havia
esquecido. Quatro fazem isso.

27). [...] elas respeitaram, mas com feicdo de quem ndo quer parar de fazer o que ele pediu.
Elas o respeita e obedece, muitas o fazem, mas aparentando ndo querer fazer, e sim
continuar conversando ou o que quer que seja 0 motivo da adverténcia.

28). [...] elas ficaram perguntando: “Quantas coreografias?”; “Nao vou errar”; “Quantos
minutos vamos dangar?”’; “Tio estou com sono”.

Expressam verbalmente varios sentimentos e ideias acometidas no momento da aula. Uma é
positiva quanto a coreografia, ou desanimada com sono, uma preocupada e curiosa em saber
guanto minutos tem a coreografia e quantas sao.

29). Ele para a musica e disse que ndao foi bom e que vai passar tudo de novo. Ficam
eufdricas, umas reclamam, outras ficam tentando fazer o passo que errou.

N&o dangam como o professor projetou, e por isso vao repetir de novo, ja que a repeticédo

leva ao bom desempenho. Elas reagem de formas diferentes, umas gostam e ficam euféricas,
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outras se preocupam e treinam o que errou, outras reclamam porque ndo querem ter de
repetir.

30). E que erraram porque ficam faltando demais, umas delas concordou dizendo, “¢
verdade”.

A menina concorda com o professor quando ele fala que elas erram porque conversam muito
quando estdo dancando, ela faz, mas tem consciéncia disso ser errado.

32). Ao término dessa vez que fizeram com musica, uma também exclamou, “Ai meu
Deus!!”, outra, “tio, que horas acaba a aula?”. Ele respondeu, “daqui a pouco”, uma
acrescenta, “¢ as 11:00”, outra, “ja ¢ 10:45.

Ao término da mdsica demonstram estar cansadas, expressam verbalmente esse sentimento,
pois querem saber se estd acabando, gquantas horas sdo, uma exclama dificuldade. O
professor responde a todos os questionamentos.

31). Faz uma brincadeira com o movimento novo, “vocés ndo sabem rebolar, até o tio rebola
mais do que vocés”, elas se divertem com o que ele falou, fazem o passo se olhando no
espelho.

Elas se divertem e ddo gargalhadas com a comparacdo que o professor faz, em relagdo ao
um movimento de rebolar. Ap6s a brincadeira fazem o passo se olhando no espelho e
sorrindo delas mesmas.

32). Uma faz corpo mole e as outras imitam. O professor pede para passarem mais uma vez, e
a maioria reclama e diz que ndo e se sentam.

Elas imitam umas as outras, tanto 0os comportamentos bons quanto os ruins, o professor as
incentiva a passar de novo, mas nao querem, reclamam e se sentam como resposta ao convite
dele.

33). Uma delas disse que a mée ndo autorizou e que ndo levou o papel porque ndo teve tempo,
tinha que fazer tarefa de inglés, da escola, tinha muita coisa para fazer.

A menina demonstra ser bem ocupada, com inimeras atividades durante o dia, como inglés,
ballet, escola. Usa esse fato como justificativa por ndo ter levado o termo de consentimento.
34). Em alguns momentos dessa correcdo, umas chamaram o professor e ele pediu siléncio,
nem prestou atencdo no que elas iam falar.

O professor esta sem paciéncia com elas, ndo respondendo aos chamados feitos.

35). Algumas faziam corpo mole e enquanto ele pede para subir o braco, elas nem sequer
ficavam um segundo e ja abaixavam o braco.

Estdo cansadas ou desmotivadas, nao fazem o que lhe pedido e quando fazem e sem vontade.
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36). Passou um passo novo em duplas e elas adoraram, fizeram brincadeiras sobre o
movimento, tentando se equilibrar, rindo para a amiga. Uma pergunta, “tio ¢ assim?”

Elas gostam de se relacionar umas com as outras, gostam da parte que elas fazem em duplas,
conversam, brincam e treinam 0s movimentos. Aparentam se preocupar com a realizagdo o
que Ihe foi pedido, algumas duplas questionam o professor quanto estar correto ou néo.

37). Enquanto foi ao som, um diz “tio, coloca a musica para dormir”, a outra, “isso mesmo,
coloca a musica e fecha a janela”. O professor advertiu elas dizendo que ndo era para
conversar quando colocava a musica e nem se sentar no chdo, que ele ja havia pedido varias
vezes para nédo fazerem isso.

Algumas meninas sdo advertidas por suas condutas, o professor esta impaciéncia ja que
pediu muitas vezes para que ndo se sentassem no chdo e nem conversassem. Duas delas
aproveitam e comentam sobre a musica e brinca a respeito de dormir.

38). [...] apos isso trés do segundo grupo se sentaram e aos poucos todas foram se sentando,
ele percebeu isso e advertiu para prestarem a atencédo e pararem de conversar que quando elas
estivem dancando igual ao primeiro grupo, elas vdo querer siléncio do primeiro grupo.

Ele compara os dois grupos e coloca as do grupo que espera na pele de quem faz, alegando
que as do primeiro grupo merecem respeito e que quando elas (do segundo) forem fazer
também vao querer receber esse respeito.

39). Teve uma que durante isso ficava se olhando no espelho fazendo movimentos livres e
ndo o que ele pedia para fazer.

A menina distraida ndo fazia o que era pedido e sim o que ela queria, se olhava no espelho e
dancava livre.

40). Elas foram se levantando devagar e a contragosto, algumas nem se levantaram, entdo
apos um tempo advertiu de novo obrigando todas a ficarem de pé e acrescentou que ia pedir
para cada uma passar a parte nova e que teriam que saber. Quando ele fala isso todas
obedecem.

A maioria ndo quer se levantar e quanto fazem, é a contragosto, com “corpo mole”, por isso
ele diz que se ndo obedecerem vao fazer sozinhas a danca, sem ajuda de ninguém, elas tém
medo de que isso aconteca e acatam o pedido. Ficam receosas em errar e ndo saber fazer
sozinhas, ndo gostam nem um pouco da ideia.

41). Uma das meninas empolgou e toda hora ficava ditando para o professor o que era para
fazer, ele ndo aguentou e a repreendeu dizendo, “ja deu!!”. Ele sorriu e ela também.

A menina se empolga em ajudar e o professor precisa aclaméa-las, os dois se divertem com a

situacao.



119

42). Umas sete delas s@o bem caladinhas e quietas, muito dificil se expressarem verbalmente,
prestam a atencdo e executam como é pedido, com excecdo de duas que sdo quietas, mas ndo
fazem tudo, uma é bem dispersa e a outra se olha muito no espelho.

Algumas delas se comportam de maneira timida, sdo quietas, porém existe dois tipos de
quietas: as que sdo assim, mas fazem tudo, gostam e prestam atencdo; e as que ndo fazem
direito, ficam com preguica, sdéo menos empolgadas.

43). Afirma gque no recreio elas mal comem para poder correr e brincar, que fazem durante
todo o recreio e ndo se cansam e ali era uma hora s6 e mal conseguiam ficar em pé, ficavam
com “corpo mole”. Elas consentiram com a cabe¢a, mas nada falaram, ele pde a musica.

Faz uma analogia com o recreio para exemplificar a preguica, cansaco e falta de interesse.
Alega que ali elas se cansam com facilidade, mas no recreio nem querem comer para ficarem
correndo o tempo todo.

44). No final da passagem da coreografia, duas comemoram batendo palmas, uma outra
exclama, “Deu certo”.

Comemoram a finalizacdo da coreografia, fazem festa por ter dado certo, se sentem felizes
por isso.

45). Nesta parte da aula acontece de tudo, alunas se sentando, tentando fazer, observando
quietas, conversando, brincando na hora de fazer. Tem uma que séo mais hiperativas [...].
Variadas manifestacOes expressas pelo corpo de cada aluna, demonstram suas
personalidades.

46). Quando os movimentos sdo de saltos elas sempre gostam de executar, sorriem, brincam e
se sentem desafiadas.

Gostam de realizar movimentos com saltos, se sentem desafiadas e se divertem em sentir o
seu corpo saindo do chao.

47) [...] alegando que nédo déa para ela continuar atrapalhando as outras meninas, que enguanto
as outras estavam dancando a coreografia bonito e ela estava dangando outras coisas, 0 que
vinha em sua cabeca.

Adverte uma delas por estar saindo fora da coreografia, dangando o que quer e 0 que vem em
sua cabeca, e alega que ela vai atrapalhar as outras que faz da forma pedida o que ele
propos.

48). O professor entdo afirma que a coreografia ndo é so realizar movimentos, que estes tém a
hora certa para serem realizados, tem que se comunicar com a musica, e pergunta, “ndo ¢ bom

aprender juntas?” respondem que “sim!”.
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Explica a elas que dancar ndo é so realizar movimentos, mas sim relaciona-los com o tempo
e a proposta da musica, e que quando se danca em grupo o bonito é dangar todas junto, no
mesmo tempo. Elas concordam com o que ele explica.

49). Acrescenta também que elas sao diferentes, mas que dentro da sala todas tem que ter uma
coisa em comum e pergunta as outras o que &, respondem que é disciplina. A menina presta a
atencdo, mas nada fala, assim ele as libera e termina sua aula.

O professor explica que compreende que cada menina tem a sua individualidade, e que se
expressa de uma forma, mas que em sala de aula precisam ter algo em comum que € a
disciplina. Ele pergunta quando explica e todas sabem o que o que €, falam em voz alta,
possuem consciéncia do que fazem de errada na aula.

50). [...] o professor as advertiu e explicou que no palco ndo podem ficar olhando para a mae
0 pai e parar de dancar por causa disso.

Explica para elas que quando dangamos ndo podemos parar de dancar para dar tchau,
mandar beijo para a familia, que independente do que aconteca ndo podem parar de dancar.
51). A maneira que estavam vestidas interferiu na execucdo dos movimentos. Uma delas
mostrou bastante dificuldade de dancar no chdo por causa da causa jeans, outra a todo
momento se olhava no espelho para ver se seu cabelo estava baguncado, ja que estava solto.
N&o estavam com roupa propria para dancar, como por exemplo: o collant, a meia calca,
sapatilha, coque. Isso prejudicou sua performance, umas ndo conseguiam ir ao chdo por
causa da calca jeans, uma se distraia olhando no espelho para arrumar o cabelo que estava
solto. Tudo isso durante a danca, paravam de dancar para fazer isso.

52). Uma das meninas demonstra interesse e criatividade dando ideia de um movimento para
colocar na coreografia, o professor consente e diz que é uma ideia a se pensar, ela fica
satisfeita.

Uma menina cria um movimento e mostra para o professor colocar na coreografia,
demonstra criatividade, autonomia e pro atividade. O professor gosta e lhe da atencéo, ela
fica muito satisfeita com isso.

53). Uma diz, “Nao acredito tio, aneim!!”, outra fala, “a musica é outra”. Ele comenta com
elas que pode ter apagado a musica do celular, e uma exclama, “ndo ¢é possivel, ndo acredito”.
Elas acham graca do ocorrido, todos sorriem até o professor.

Ficam rindo do que o professor fez, criticam dele e ele se diverte com isso.

54). Depois disso elogiou trés delas, elas prestaram atencdo e concordaram afirmando com um
gesto de cabega, uma acrescentou, “minha mae falou que ndo podemos copiar do amigo

porque € feio e vocé pode copiar errado”.



121

A menina compartilna um exemplo que ela aprender em casa sobre a atitude de copiar
durante a danca, faz isso quando o professor comenta sobre o assunto.

55). Todas fazem e ficam com expressdo de concentracao, caladas. Esse momento pode ser
cansativo para as criangas, mas é essencial. Uma delas fala algo, mas ele nem responde e a
repreende afirmando que ndo é para ninguém falar. Neste momento ele muda de postura, é
mais firme e rigido, até o seu tom de voz muda em relacdo ao inicio da aula. Elas reagem
ficando quietas e concentradas.

Elas mudam a maneira de se comportar conforme a forma que o professor se comporta, este
momento de “limpeza” de movimentos pode ser exaustivo e entediante para elas, mas é
essencial para a execu¢do de uma boa estética na danca.

56). O professor pede para elas ficarem quietas que ndo pode cogar 0 nariz, mexer nas unhas,
assoar o nariz, conversar enquanto se danga.

Elas sdo submetidas a terem um comportamento controlado durante a danca, tem que
executar apenas 0s passos da coreografia, ndo podem cogar, mexer no cabelo, mexer nas

unhas, pois descontextualiza e atrapalha a estética da danca.

Anélise Ideogréfica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

As turmas da academia sdo mistas na idade; as faixas etérias variam, diferentemente
do tempo integral. Assim, o desempenho, o aprendizado, as atitudes e comportamentos sdo
distintos, podendo ou néo ser algo negativo (item 9). As manifestacfes das criancas séo ricas
de sentidos e significados e as particularidades se afloram no coletivo. Expressam
verbalmente ou corporalmente suas ideias, sentimentos, cansaco, sono, desanimo,
concentracdo, preocupacdo etc., agindo ora de maneira divertida, ora quietas e caladas, ora
euféricas e participativas, ora preguicosas e desanimadas (23, 28, 29, 31, 37, 43 e 46).

Algumas das meninas chamam a atencdo para sua atitude dispersa e despreocupada:
bocejam, olham para o chdo constantemente, admiram-se no espelho, perdendo a atengéo para
0 professor. N&o dangam quando ndo querem dancgar, sendo advertidas sobre esse
comportamento (itens 17, 18, 20, 33, 36 e 40). Mas, na maioria da aula, divertem-se com 0
que fazem, com os movimentos dancados, com os desafios propostos. Brincam com 0s
préprios erros e os de suas amigas, ndo 0s encaram de maneira séria e preocupada.
Relacionam-se e gostam disso; precisam estar em contado; conversam, tocam umas nas

outras, comemoram quando conseguem ou gostam do que estdo fazendo (32, 37, 45 e 54).
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Podemos ver excegOes. Algumas criancas se preocupam com as correcoes dadas pelo
professor, se esforcam para atingir as expectativas do professor sobre elas, se importam com
sua aprovacdo e ficam felizes quando séo elogiadas (itens 13, 25, 34 e 37). Com isso, sentem-
se desafiadas a melhorar seus movimentos a chegar no objetivo do professor; querem
demonstrar a competitividade e o desejo de serem melhores em relacdo umas as outras (itens
19 e 47).

Para atingirem o que desejam, perguntam constantemente, ndo se acanham diante da
duvida, dos questionamentos (item 3), e se apresentam conscientes sobre de préprias
limitacOes, erros e acertos (item 30), chegando a se auto corrigirem, embora as corregdes
sobre seus colegas sejam mais constantes (item 8).

As criangas sdo apresentadas a uma disciplina presente nas aulas de danca, importante
para a construcao dos limites, do respeito e do sentido estético da coreografia executada. O
professor agente norteador dessa disciplina exige concentracdo, respeito, siléncio nos
momentos de dancar, autonomia para realizar as sequéncias coreograficas por conta propria,
sem copiar umas das outras. Controla e mede 0s movimentos da coreografia para que
cheguem a estética desejada (itens 1, 12 e 57). Para isso, utiliza da repeticao para aperfeicoar
0s movimentos técnicos, para automatizar e assim conseguirem se expressar individualmente
acompanhando por igual o coletivo (item 29).

Os valores sdo aplicados e relembrados por ele, que exige a responsabilidade e o
cuidado sobre suas coisas, suas acGes e sobre o outro. Ensina o respeito ao préximo e o
exemplifica em atividades de grupo (item 39); apresenta as acdes corretas durante a danca
executada no dia da apresentacdo, como, por exemplo, ndo conversar, empurrar a amiga, dar
tchau para os pais. Explica que a danga envolve muito mais que realizar movimentos, que
esses movimentos tém que se relacionar com o contexto da apresentacdo, com a musica, que
precisam respeitar o ritmo e o compasso da musica. Considera sobre suas individualidades,
mas deixa claro que algo em comum que precisam ter é a disciplina (itens 49, 50 e 51).

Para chegar as criancas e ensina-las sobre esses valores, faz uso de uma boa relagéo e
conversa com elas. Para poderem resolver problemas surgidos (item 16), utiliza de analogias
sobre o cotidiano das criangas, como, por exemplo, o recreio e as brincadeiras, para explicar
as situacOes (itens 4, 22, 32 e 44). Coordena-as e organiza-as mostrando o caminho percorrido
(item 7). Quando ¢é preciso, diante da bagunca e da falta de interesse, adota uma postura mais
rigida, advertindo-as ou ignorando seus chamamentos e colocagdes (itens 18, 20, 35, 41 e 48).

As meninas o respeitam, prestam atengcdo em seus ensinamentos, obedecem as suas

adverténcias e comandos, mesmo quando demonstram ndo querer agir assim; colocam o
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professor em uma posic¢do de respeito (item 27). Mas essa atencdo e participagdo ndo duram o
tempo todo da aula. Nos momentos de pausa ou quando ndo tém a atengcdo do professor
voltada a elas, descontraem-se, conversam umas com as outras, criam movimentos, sentam no
chéo, deitam, fazem acrobacias, contam histdrias de vida (itens 10, 11, 21 e 55).

A criatividade e aflorada nesses momentos e até mesmo nos momentos de
padronizacdo da coreografia. Elas criam movimentos conforme seus sentimentos, vivéncias e
sentidos (itens 24 e 53). Usam muitas vezes da fantasia para se comunicarem, compreenderem
a realidade que estdo vivendo (item 5). Gostam também de ser cooperativas, ajudando o
professor a relembrar os passos da coreografia, dizeres de aulas anteriores, ficam animadas
com essa possibilidade de serem Uteis (itens 6, 14, 26 e 42).

Possuem o professor como referéncia e por isso imitam suas a¢fes e movimentos,
podendo até mudar seus comportamentos conforme o humor e as a¢des dele (itens 33 e 56).
Sentem-se seguras com isso e parecem ndo gostar da ideia de terem que dancar sozinhas, sem
a ajuda e o amparo dele. Sentem medo de ndo conseguirem fazer por conta propria (item 41).

A vestimenta possui um papel importante no desempenho e rendimento das criangas.
O collant, a sapatilha e 0 coque sdo exigidos pela academia. As criancas que por ventura se
esquecem e precisam fazer aula com roupas comuns se sentem dispersas e diferentes das

demais.

TURMA 2

1). Todas fazem iguais, sem hesitar, com expressao de concentragao.

Estéo concentradas, ndo hesitam e fazem iguais, sabem os movimentos.

2). Teve um momento em que a professora saiu por uns trés minutos da sala de aula e
nenhuma das meninas parou de fazer o aquecimento, nem mesmo olharam ou esbogaram algo
pelo acontecimento.

Elas séo focadas e concentradas, mesmo com a saida da professora da sala, ndo deixam de
dancar, fazer a coreografia. Ndo desviam o olhar e a atengdo para outras coisas, apenas a
danca.

3). Toda a aula se desenrola desta maneira, as sequéncias sao coreografadas e a executam ja
tem um tempo, por isso ja sabem.

As coreografias foram montadas ja tem um tempo, por isso, todas as meninas sabem executar

0S movimentos, sem precisar da professora fazer junto.
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4). Muitas se olham no espelho para verem se estdo fazendo juntas e correto, e também para
ver a professora que esta no fundo da sala.

Utilizam o espelho como uma ferramenta de observacdo, se olham no espelho para verem
como estdo dancando, para ver umas outras e dancarem juntas, para olhar a professora que
as observa.

5). [...] ndo da tempo para se desconcentrarem ja coloca outra masica que é realizada no chéo.
As meninas nao falam nada e simplesmente comecam a dancar.

As pausas entre uma mdsica e outra € muito pouca, a professora ndo deixa brecha para
conversarem e nem se distrairem, mal termina uma coreografia ja iniciam outra, elas acatam
essa maneira de conduzir a aula fazendo o que lhes é pedido.

6). Algumas meninas demonstram dificuldade e fazem careta de esfor¢o e dor.

Expressam seus sentimentos por meio do corpo, principalmente as suas feicdes dizem muito
sobre o que sentem. O movimento é dificil e dolorido, por isso a careta de dor.

7). Ao término desta a professora ja pede para irem para a barra e elas se levantam e véo
imediatamente sem falar nada se posicionando para o inicio do proximo exercicio.

Obedecem aos comandos da professora sem questionar, ndo falam nada, estdo totalmente
focadas e concentradas no que estdo fazendo.

8). Algumas apresentam mais dificuldade do que as outras, em especial uma menina, ela em
geral é mais corrigida do que as outras, 0 que ndao a desestabiliza, pelo contrério, ela se
esforca para atingir a expectativa da professora.

Cada aluna possui caracteristicas proprias, o que fazem com que se expressem de maneira e
intensidades diferentes, sendo que umas apresentam mais dificuldades do que outras. A
menina com mais dificuldade ndo se abalada com o fato e se esforga para poder conseguir
quebra as barreiras do que a impede. A professora a corrige sempre.

9). Esta foi de grupo, enquanto um grupo dancava O outro esperava, sem conversas ou
distracgéo.

A atividade foi de grupo e enguanto um grupo fazia o outro permanecia em siléncio
esperando a sua vez. Sdo contidas e concentradas.

10). Depois desta ja emendaram para outra musica, agora era um exercicio de abertura, neste
elas esbocaram maior descontragdo, sorriram um pouco.

Nesta atividade demonstraram gostar do movimento esbocando alegria e descontracéo.

11). Elas estavam cansadas, ofegantes. Durante essa pausa conversaram, brincaram um pouco

umas com as outras.
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Apo6s a danca ficam ofegantes e durante a pausa aproveitam para brincar um pouco,
conversar umas com as outras, relaxar.

12). Uma delas ndo conseguia fazer o movimento e quando conseguiu fez “festa” e disse, “tia,
eu consegui!!”, com expressao de alegria. A “tia” deu um sorriso.

A menina comemora ap0s conseguir realizar o0 movimento que estava a um tempo tentando
fazer, mostra feliz para a professora o passo de danca. Esta lhe d& atengdo e sorri.

13). Teve uma aluna que corrigiu a outra e depois pediu desculpas, pois ela estava
equivocada.

A menina demonstra humildade ap6s perceber que estava errada e pedir desculpa para a
amiga.

14). Durante esse tempo, uma delas que estava esperando ficou dancando e fazendo “graca”.
Uma delas enquanto espera os comandos da professora fica dancando livre e fazendo graca
para as amigas, as entretém com isso.

15). Houve muitos questionamentos que foram respondidos com tranquilidade.

Elas apresentam alguns questionamentos sobre o que esta acontecendo no momento e todos
eles sdo respondidos pela professora de forma tranquila.

16). Uma menina novamente corrigiu a professora que estava errando a contagem em uma
parte e esta respondeu de forma amistosa.

A menina corrige a professora que estava fazendo um movimento no momento errado e esta
aceita a correcdo de forma amistosa.

17). Como fazem de frente para o espelho percebi que elas se olham durante todo o exercicio,
umas copiando as outras para fazerem juntas.

Aproveitam o espelho para copiarem umas as outras até conseguirem decorar a ordem dos
movimentos na coreografia.

18). A professora as colocou espalhadas no centro e mostrou 0 movimento correto, falando
nome por nome de quem fez errado, mostrando o erro de cada uma e pedindo para fazerem
junto. As meninas fazem com ela e se esforcam para acertar.

A professora faz as correc6es de forma individual, verbal e com os movimentos, elas prestam
atencdo e aceitam as correc¢des procurando supera-las da melhor maneira.

19). Entdo umas delas mostra para a professora e pergunta se € esse, todas entendem, e a
professora elogia a que acertou.

A Menina se mostra interessada e cooperativa demonstrando a professora 0 movimento que

ela havia pedido, esta fica feliz e orgulhosa a elogiando pela atitude.
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20). Executam o que a professora pediu, fazendo expressdo de forgca, mas achando legal.
Muitas dizem ao final: “Ai tia!”.

Sentem dor e dificuldade em realizar o que Ihe foi pedido, mas ao mesmo tempo ficam felizes
com isso e expressam corporalmente e verbalmente o que sentem.

21). Uma das meninas, afirma, “faltou a flexdo”, quase todas reclamaram, “Nao!! Agora ela
vai querer passar...”, a professora brinca, “eu ndo tinha pensado nisso, mas posso passar...”.
Advertem uma menina que lembrou a professora sobre algo que nenhuma delas querem fazer,
reclamam da menina que lembrou, mas em tom de brincadeira, a professora acha engracado
e entra na brincadeira com elas, assentindo passar o que foi lembrado na préxima aula.

22). Outras, “tia, a gente estd fazendo tudo de novo? Nao estamos fazendo parte nova”, a
professora nem responde.

Algumas questionam sobre o que estdo fazendo, mas a professor ndo lhes da atencéo e segue
sua aula.

23). Pega uma pelo brago e mostra como ¢, entdo outras comentam sobre o0 movimento, “finge
que estd dormindo”, “finge que ¢ um robd”. Uma chamou tia vérias vezes, e ela pediu para
que fizesse siléncio.

A professora apresenta 0 movimento tocando em umas das meninas, o restante observa e
acha engracado, comentando sobre ele e fazendo analogias com o que acreditam parecer,
como por exemplo um robd. Se exaltam e a professora pede que fiquem em siléncio.

24). A professora continuou ditando a sequéncia e falou muitas vezes a expressao “abriu,
cruzou”, entdo uma brincou, “tia ndo a gente ndo estd em abril”, todas acham graga e
professora repete a sequéncia varias vezes.

A menina se mostra criativa ao brincar com uma palavra que a professor proferiu, faz alusao
a um més do ano. As amigas gostam e riem da brincadeira dela.

25). A professora explica que eles estdo fazendo sem sincronia, afirma que esta discrepante,
uma imediatamente pergunta, “o que?”, ndo entende a palavra.

Uma delas ndo compreende uma palavra que a professora disse, nunca havia escutado ela,
por isso decide perguntar do que se trata.

26). Uma delas falou, “tia ndo entendi”, e ela fala para a menina fazer siléncio.

A menina diz que ndo entendeu e pergunta para a professora, mas essa pede que todas facam
siléncio e néo a responde.

27). Passou 0 movimento e elas tentam reproduzir, umas sentem dificuldades e fica

observando, como €é de dupla elas tentam e conversam, interagindo com a parceira.
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Interagem umas com as outras, o exercicio € em duplas por isso conversam e procuram se
entender para conseguir realizar juntas e a0 mesmo tempo. Cada dupla se sai de maneiras
distintas, umas apresentam mais dificuldades do que as outras.

28). A professora chamou as que estavam paradas e falou o que elas iam fazer, uma delas
falou para a amiga, “que cara de sono”, ¢ a amiga sorri.

Uma menina comenta sobre a expressao da outra, falando que ela estd com cara de sono, a
outras sorri para amiga.

29). A professora vai explicar o movimento e fala a palavra, explode, uma delas acha
engracado e brinca, “vai explodir e ficar caida no chao”, diz e reproduz para a amiga.

Uma delas acha engragada uma palavra que a professora usou para descrever 0 movimento
e comenta brincando que vai explodir e cair, reproduz corporalmente o que falou.

30). Quando tem davidas elas também ndo hesitam em perguntar, possuem muita energia, nao
ficam paradas, sempre se movimentam mesmo que ndo estejam dangando, pulam, mexem as
maos, conversam, brincam.

Elas sdo espertas e possuem muita energia, e aparentam gostar de estar dancando, sempre
gue tem pausa, ndo ficam paradas, conversam, dancam livre, pulam, dentre outros. Além de
serem curiosas e ndo terem vergonha de perguntar sempre que surge uma duvida.

31). “Tia o sol ta batendo em mim”, “Ah ndo tia, de novo nao”, ela nem se importa com as
reclamagoes.

Elas reclamam por diversas situagdes e a professora nem da importancia, segue sua aula.
32). Uma delas vai até a professora e reclama de dor de cabeca, ela afirma que é normal, por
causa do calor, do esforco e da sinusite, ela concorda, mas vai para o lugar fazendo caretas.

A menina sente dor de cabeca, ndo se sente disposta e procura a ajuda e compreensao da
professora, esta a atende, mas pede para que ela continue dancando. Ela concorda, porém,
faz careta e corpo mole.

32). [...] passam todas juntas e a professora diz que ndo foi legal e a maioria fica tentando se
justificar.

Se justificam quando a professora diz que ndo dancaram bem.

33). Enquanto a professora corrige uma, elas ficam fazendo brincadeiras, dancando a
sequéncia nova do jeito que querem, duas tentam fazer a coreografia e uma as ajuda.

Quando néo tem a atencdo da professora aproveitam para fazerem coisas que gostam, uma

treina a coreografia e recebe a ajuda das amigas.
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34). [...] uma delas pergunta que horas véo passar a coreografia inteira, e a professora diz que
sO quando essa parte estiver bonita. Elas fazem, mas percebo que hoje estdo mais sem energia,
cansadas, com calor.

Sentem cansaco, estdo com menos energia e uma parece querer que a aula termine logo, mas
a professora afirma que vao fazer que saia do jeito que ela quer.

35). A professora adverte dizendo que odeia ter que pedir para se levantarem e que se
continuarem vai perder a paciéncia, e que se ndo fizerem direito vao repetir a mesma coisa até
o final da aula.

A professora perde a paciéncia com a atitude delas e as adverte sobre o comportamento
preguicoso e descuidado delas.

36). Uma delas corrige a amiga para a tia, “tia ela estd fazendo com a perna dobrada”, ela so6
olhou e ndo falou nada.

Uma das meninas corrige a amiga na frente de todos e para a professora, esta ndo diz nada
sO observa.

37). Uma conta historia sobre o cachorro que morreu, a professora ouve e ndo diz nada.

Uma delas conta uma historia sobre sua experiéncia de vida com o seu cachorro, a
professora ndo diz nada s6 a observa.

38). Enquanto ela estava ocupada com as quatro, uma delas, bem sapeca, ficou pulando o
tempo todo, outra ficou treinando pirueta, algumas pedem para se sentar e é concedido, outras
rolam no chéo, conversam, duas quietas prestam atencao.

Cada uma se expressa da sua maneira quando tem pausa na aula, se movimentam livre.

39). Tem uma dupla que fica fazendo carinho uma na outra, e tem duas que sdo bem caladas,
praticamente ndo ouco a voz delas.

Duas delas sdo bem carinhosas umas com as outras, se acariciam, conversam. Duas delas
sao bem caladas, fazem a aula, se expressam bem, mas ndo ficam conversando.

40). [...] duas delas tem dificuldade em executar um passo, entdo a professora para tudo para
ir ajuda-las, elas gostam e fazem tudo, gostam da atencédo dada [...].

Duas alunas recebem a atencdo da professora quando tem dificuldades em fazer um
movimento, ficam felizes pela atencéo.

41). Elas gostam muito de se sentar ou se deitar, a professora sempre tem que pedir para se
levantarem.

Sempre se sentam ou deitam quando tem pausa, aparentam estar cansadas e ndo com

preguica.
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42). Quando alguma menina erra mais movimentos, a professora corrige de maneira
individual, elas fazem expressao de “sem graca”, sorriem, mas fazem o que € corrigido.

Elas ficam sem jeito quando séo corrigidas, mas isso ndo as prejudica, sempre se esforcam
para fazer melhor.

43). Tem uma delas que é bem concentrada e as partes de ballet que sdo mais lentas ela faz
expressao de leveza, sorriso e suavidade no semblante.

Uma das meninas € bem compenetrada e parece levar jeito e gostar das partes mais lentas da
musica, se movimenta com leveza e sorriso.

44). ao realizarem ela elogia uma delas afirmando que ela melhorou muito na execugdo do
movimento, a menina sorri e comemora satisfeita.

A menina fica muito satisfeita com o elogio que recebe da professora.

45). [...] repetem umas trés vezes para os dois lados, direito e esquerdo.

Repetem muitas vezes para atingir o resultado proposto pela professora.

46). Acontece um acidente uma bate a perna na outra, a professora afirma, “tadinha, hoje é o
seu dia de apanhar”, uma acrescenta, “hoje ¢ dia de gato preto”, a maioria sorri, a professora
pergunta se esta tudo bem, e ela diz que sim acenando com a cabeca.

Uma das meninas sem querer bate a perna na amiga, a professora comenta brincando sobre
0 ocorrido e pergunta se ela estd bem, ela diz que sim e aceita a brincadeira, todos acham
engracado o ocorrido.

Analise Ideografica

Turma 2

Como as criancas se manifestam durante as aulas de danca?

As criangas desta turma nédo diferem muito da turma anterior; as manifestagfes sao
bem parecidas. O que muda séo suas intensidades e relacbes. Caminham com seguranca entre
a introversao e a extroversao, sao caladas e concentradas quando dangam ou precisam realizar
as corregdes da professora, e possuem energia, vitalidade durante os momentos de pausa entre
uma danca e outra, uma correcdo e outra (item 30); divertem-se, criam e brincam. Nestes
exemplos estdo expostas as suas dificuldades, facilidades e identidades (itens 8, 39 e 40),
expressas corporalmente e verbalmente, nas fei¢des e comentarios que sinalizam dor, alegria,

dificuldade e preocupagéo (itens 6, 20 e 44).
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As pausas feitas pela professora séo poucas, o que faz com que as criangas ndo tenham
muito tempo para conversar e brincar (item 5), mas mesmo assim elas o fazem; séo
espontaneas e buscam se relacionar, interagir umas com as outras de maneira corporal ou
verbal; gostam de se sentar, deitar e fazer acrobacias (itens 11, 14, 30, 34, 39 e 42). Os
movimentos de duplas sdo os mais divertidos, pois a interagcdo é maior (item 27). Gostam de
contar historias de vida para as amigas e as professoras (item 38), de corrigir umas as outras e
apontar 0 que acontece para a professora (item 37), de entreter as amigas fazendo
brincadeiras, colocacdes engracadas sobre algum acontecimento S&o carinhosas, abracam, se
beijam, sorriem juntas; uma delas pede desculpas para a amiga quando percebe que foi injusta
(itens 13 e 14). Acima de tudo, adoram dangar, o que se faz perceptivel no olhar delas (item
30).

Os movimentos dados e executados por elas ao longo da aula vdo ganhando
significados, mesmo que sejam dados e ndo criados por elas; significam-se conforme véo se
incorporando. Com isso, elas se divertem com movimentos de saltos, aberturas, 0os que sdo
engracados ao executar (item 10), criam movimentos novos, bem como brincadeiras,
situacOes e historias novas (item 24). Reclamam quando ndo gostam de alguma situacdo ou
passo de danca (item 31), questionam sobre os movimentos, sobre a coreografia, sobre o
tempo e 0 espaco, a musica. Perguntam quando querem saber, sdo curiosas e esforcadas a
aprender sempre mais, interessam-se pelo que é dado, embora haja excegdes (itens 15, 19, 22,
25, 26 e 30). Uma delas é persistente e ndo se abala diante da dificuldade, pelo contrario, se
esforca e treina para conseguir realizar o que ndo consegue, o que é corrigido. Superam suas
dificuldades a cada aula e, quando conseguem, sentem-se felizes e comemoram suas
conquistas (itens 8, 12, 18, 20 e 43).

A relacdo das alunas com a professora acontece de forma tranquila e respeitosa, apesar
da exigéncia da professora durante toda a aula. Essa exigéncia reflete quando elas realizam as
coreografias de aquecimento (item 3) de forma extremamente concentrada: ndo conversam
nem se dispersam, sabem todas as sequéncias a serem realizadas. Possuem foco, atencéo e
obedecem sem questionar (itens 1, 2, 5, 7 e 9). A professora utiliza-se também de analogias
com objetos e coisas para descrever 0s movimentos; corrige de maneira individual, tocando-as
para mostrar o caminho correto, quando é preciso, adverte sobre 0s excessos nas conversas e
brincadeiras, e elogia sempre que acredita ser merecido (itens 8, 18, 19, 23 e 36). As criancas
respondem a essas atitudes de forma amistosa, se preocupam com a aprovacgdo dela e a
atencdo dada pela professora se torna muito importante (itens 12, 41 e 45). Com isso, sentem-

se felizes em poder ajuda-la quando podem; relembram movimentos, musicas, dizeres, sao
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bem cooperativas nesse momento (itens 16 e 19). A professora aceita, na maioria das vezes,
essa ajuda, mas ha momentos em que ndo as responde, deixando passar despercebidos 0s
comentarios e questionamentos (itens 22, 26, 31 e 38). Buscam o amparo e a ajuda da
professora quando sentem alguma dor ou dificuldade (item 32). Em muitos momentos,
divertem-se juntas, brincam com acontecimentos corriqueiros de uma sala de aula (itens 21,
28,29 e 47).

A repeticdo é presente durante todas as coreografias e exercicios que fazem,
principalmente a da apresentacdo: quanto mais repetem e treinam os movimentos, melhores,
mais automaticos, seguros e limpos eles ficam (item 46). Relacionam-se de maneira direta
com a musica (item 44) e usam o espelho para se olharem, ver se fazem correto, para copiar
umas as outras, para ver ao redor da sala (itens 4 e 17). Sentem-se cansadas em alguns
momentos, sem energia. Quando isso acontece, desejam que a aula termine logo. Expressam
isso verbal e corporalmente (item 35). Nem sempre, quando sdo corrigidas, aceitam de
maneira tranquila: as vezes se justificam e procuram achar uma forma de ndo serem

repreendidas (item 33).

TURMA 3

1). [...] quando ela passa um exercicio que precisa colocar a mdo no chdo e mexer os quadris,
uma delas olha para a amiga e sorri, apresenta também mais dificuldade na parte do
alongamento, que exige mais flexibilidade.

A menina sente dificuldades em realizar movimentos de flexibilidade e acha engragado a
situacdo e sorri para a amiga que esta do seu lado.

2). A professora fala para elas ficarem nessa posicdo porque vao fazer abertura na coreografia,
elas fazem expressao de preocupacao.

Ficam preocupadas porque a professora as alerta que terdo que fazer um movimento de
flexibilidade na coreografia, elas possuem dificuldade em realiza-lo.

3). Duas delas sdo mais sérias e concentradas, a que sorriu antes fica varias vezes sorrindo
sem motivo. Ela faz careta, sorri, conversa com a sua amiga que esta ao seu lado.

Existe diferenca entre elas, cada uma possui uma personalidade, uma delas sorri o tempo
todo, é alegre, animada, ja outras ndo os sdo, tem duas que sdo caladas, gostam do que
fazem, mas néo expressam com facilidade.

4). A professora adverte essa menina um momento, chamando a atencdo dela para a aula, que

se perdeu um pouco com a conversa.
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A menina conversa e se dispersa da aula, e por isso é advertida pela professora.

5). [...] todas a seguem e prestam atencgéo, ela muda um passo, e uma reclama, “ah nao, era a
parte que eu mais gostava”, a professora diz que mudou porque nao estavam fazendo bonito.
Elas prestam atencdo nos comandos da professora, esta muda uma parte da coreografia que
elas ndo estavam fazendo bem e uma delas reclama, pois diz que gostava muito dessa parte.
6). Uma delas chama a professora de tia, e ela brinca que ndo tem sobrinho nenhum, que néo
tem nem filho ainda mais sobrinho daquele tamanho.

A professor ndo gosta que a chamem de “tia”, e brinca com isso quando uma delas a chama
assim.

7). Fazem todas as encenagdes ndo ficam com vergonha, dangam com sorrisos nos rostos e
interpretam a personagem e a passagem do filme que elas representam.

Dancam com sorrisos no rosto, demonstram gostar muito do que fazem, ndo sentem vergonha
em encenar as partes da coreografia, pelo contrario, interpretam bem.

8). Elas se perdem em um momento, mas continuam dangando, uma delas fala “agora ficou
bonitinho né?”, a professora nao fala nada.

Ficam perdidas em uma parte, pois esquecem, mas logo conseguem retornar ao correto, uma
comenta para a professora que agora fizeram bem, mas esta ndo diz nada, sé observa.

9). Elas esquecem, inclusive a professora, mas continuam até o final, ainda ndo decoraram, ao
terminar a masica ficam euforicas e comentando 0s erros umas com as outras.

Ficam euféricas quando terminam a mdusica, comentam ao mesmo tempo as partes que
erraram, as que fizeram certo e 0s momentos que mais marcaram.

10). Duas continuam treinando e se esfor¢cam para decorar, enquanto isso ela passa uma parte
para uma delas.

Tem duas que sdo bem esforcadas ficam treinando e tentado decorar o que ainda néo esta
claro para elas.

11). Ao final ficam eufdricas e a coordenadora da o seu parecer sobre o que apresentaram,
afirma que elas precisam treinar mais na musica, pois ainda ndo fazem todas juntas na
contagem certa.

A coordenadora relembra que é importante que todas dancem juntas, no mesmo tempo da
musica, é preciso que todas estejam homogéneas. Elas observam e escutam em siléncio.

12). Dangam agora a terceira coreografia, todas sabem, s6 uma que fica meio perdida e sorri
sem graca por estar errando, mas continua dangando.

A menina fica sem jeito por ter errado e sorri para a professora, porém ndo para de dancar.
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13). A professora ndo estava presente. Siléncio de todas elas, até da monitora, todas faziam o
aquecimento, nesse momento, uma boceja, duas conversam uma com a outra de vez em
quando.

Estdo sem siléncio, seguem concentradas com a monitora, ja que a professora ndo estava
presente. Uma delas boceja e duas se olham de tempo em tempos.

14). Ela da exercicios de saltos e as meninas ficam se olhando no espelho e rindo delas
mesmas, como o braco fica quando saltam.

As meninas se olham e acham graca delas mesmas ao realizar um exercicio de salto,
observam como o corpo delas fica ao fazer o passo.

15). Ela mostra, mas uma delas fica interferindo e tentando ajudar falando junto, devido a isso
vira uma bagunca, pois todas comegam a falar no mesmo momento, todas tentando lembrar o
que teriam que fazer, cada uma da um detalhe e informacao diferentes.

Todas falam ao mesmo tempo o que € para ser feito na coreografia, interferindo uma na
palavra da outra. D&o informacdes diferentes e por isso vira uma bagunca.

16). Véo fazendo junto, mas uma delas esta bem distraida, para de fazer e fica mexendo na
unha, olhando para outro lado.

Uma se distrai, para de fazer tudo para mexer na unha.

'7,

17). Uma erra e exclama alto “oxe!” e sorri. Elas aparentam gostar e se divertir.

Todas riem da expressdo usada pela amiga ao errar um movimento.

18). Quando se perdem ou erram sempre dao um sorrisinho.

Ficam sem jeito quando erram, todas sempre ddo sorrisos quando faz algo que ndo era
combinado.

19). A monitora diz que ndo podem mexer no cabelo ou cocar enquanto dancam. Uma delas é
bem quieta nem ouco a voz dela.

Elas sdo advertidas quanto a mexer no cabelo, conversar durante a danca.

20). Elas se corrigem sempre que alguma faz errado.

Elas mesmas se corrigem guando fazem algo errado.

21). Elas participam, conversam sobre o que é necessario e preciso, tentam melhorar, s6 umas
duas que demonstra preguica na hora de dangar, parece que ndo faz o melhor, e erram de
novo, esquecem a parte e a professora para a musica e corrige.

Séo participativas e tentam fazer o seu melhor, buscam se superar, e conversam sobre sé o
gue é necessario, apenas duas que ndo demonstram isso, participam, mas ndao o fazem com

vontade.
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22). Elas gostam de passar com o personagem. Uma fica sorrindo vergonhosa, elas o acham
bonito. Fazem tudo.

Tem um personagem que vai fazer participacGes na coreografia delas, ele € homem e elas
ficam vergonhosas quando dancam com ele, mas gostam quando ele esta, acham ele bonito.
23). Entrou uma menina nova na turma. Todas concentradas, uma ficou fazendo careta na
hora de um passo, a outra falou olha a cara da fulana! E riu dela.

Uma delas brinca com a expressdo da amiga que esta fazendo careta, elas acham engracado
e riem dela. Uma aluna nova entrou para a turma.

24). A menina que iniciou hoje fez tudo, é concentrada, e tem a feigdo tranquila, feliz, atenta.
A menina nova se sente feliz e anima em estar dancando, se mantém atenta para aprender
tudo.

25). A que estava perdida aula passada, estd melhor, mas de tempos em tempos olha as outras
para copiar. A novata observa curiosa.

Cada uma se expressa de uma maneira. Uma delas fica perdida, ndo decora e por isso tem
que ficar observando e copiando das outras amigas.

26). A professora diz que € para treinarem em casa que ela vai cobrar. E falou para a que tem
dificuldade que ela vai conseguir e ela sorri.

A professora diz que elas precisam treinar mais em casa, e ndo so durante as aulas de danca,
e cobra resultado delas, além de incentivar uma delas a conseguir fazer um passo.

27). A novata € mais nova que as meninas. Ela segue as meninas com entusiasmo, e alegria,
sorri enquanto copia, com toda a concentracao que consegue.

A menina que entrou para a turma € mais nova do que as outras, aparenta estar a vontade
com elas, e também em ter que copiar ja que ela ndo sabe a coreografia e as outras ja sabem,
se concentra 0 maximo que pode.

28). A professora para no meio da musica e diz que vai chamar o personagem para fazer essa
hora, elas desatam a conversar, a falar do personagem do filme, da roupa do filme. Uma treina
pirueta e alongamento. A novata fica se movimentando livre.

Cada uma se expressa de maneira livre quando a professora da uma pausa para chamar o
personagem. Elas conversam, treinam, inventam alguma danga.

29). Uma se desculpa e diz que ndo chega a tempo, e a professora diz que tem de estudar e
repetir muitas vezes.

A professora explica que é preciso estudar muito e repetir varias vezes para conseguir fazer

correto e bonito.
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30). A professora pede para ela ficar em posicdo e vai corrigindo elas, ela fica um tempo na
novata, ela sorri e se esforga para fazer.

Corrige a novata por mais tempo, e esta gosta sorrindo e esfor¢cando para fazer certo.

31). Enquanto faz isso, uma fica treinando, e as outras encostam na barra para conversar. A
monitora néo diz nada.

Enquanto a atencdo da professora esté voltada para apenas uma delas, as outras encostam
na barra para descansar e conversar. Ninguém as repreende por isso.

32). Elas tém mania de se olhar no espelho quando fazem.

Se olham muito no espelho enquanto dangam.

33). Trocam a frente da sala, antes dancavam de frente para o espelho, agora dancam de frente
para a parede. Ficam confusas e com duvidas, a professora passa s6 as colocacdes para ndo
ficarem perdidas.

Ficam confusa e perdidas quando a professora muda a frente da sala, antes faziam de frente
para o espelho agora fazem de costa, muda o ponto de referéncia, e elas demoram um pouco
para se localizarem de novo.

34). No final a professora fala “foi”, a outra acrescenta, pelo menos “foi”. A outra: “isso
inverteu o meu cérebro”, fica eufdrica.

Comentam sobre a mudanca de espaco, mas ficam felizes por pelo menos terem conseguido
realizar. Ficam eufdricas e felizes com isso.

35). Uma esté suada e se olha no espelho e fala “gente olha aqui”, e mostra para a amiga.

A menina fica suada e se olha no espelho e ri da aparéncia dela mesma e comenta isso com a

amiga.

Analise Ideografica

Como as criangas se manifestam durante as aulas de danga?

As manifestacGes das alunas da turma convergem com as de outras turmas. Apesar de
serem mais velhas, ndo significou muitas diferengas com as meninas mais novas. A professora
nédo deixa de ter uma relagdo de troca de ensinamentos e aprendizados, mas esta acontece de
maneira mais tranquila, sem muita intervengdo quanto a comportamentos, principalmente os
inadequados. Ela adverte, mas se preocupa muito mais com as corre¢des dos movimentos
técnicos da coreografia, controla se fazem no tempo certo, no espaco delimitado, da forma
estética que concebeu (itens 4, 19 e 30). Ensina sobre como devem se comportar durante a

danga, que ndo podem conversar, mexer no cabelo, arrumar a roupa (item 19). Cobra
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resultados das alunas, quer que elas se esforcem e demonstrem que aprenderam, que
evoluiram, por isso pede para que treinem mais, que facam isso em casa e ndo sO na
academia, que repitam até terem decorado as sequéncias, que estudem a musica (itens 28 e
31). As cobrancas sdo ouvidas pelas alunas de forma respeitosa e tranquila, a relacao delas é
de descontracdo, tanto da professora com elas, quanto delas com elas mesmas. Brincam sobre
acontecimentos corriqueiros da aula, durante a danca (itens 6, 17 e 23).

As respostas dadas pelas alunas a esses comandos e contato com a professora sao
expressas em seus corpos de variadas maneiras, que convergem e divergem entre elas, que se
mostram preocupadas com a execucdo correta dos movimentos da coreografia, se policiam
para ver se esticam o pé, se fazem com a perna certa, por exemplo (item 2). S&o atentas,
conseguem prestar atencdo nas atividades, respeitam as correcfes, observam e escutam em
siléncio tudo que a professora lhes fala. Sdo criticas consigo mesmas e por isso retiram suas
duvidas e esbogam suas vontades perante o que é passado (itens 5, 11 e 13).

Corrigem e se cobram quando cometem erros. Sozinhas, procuram se corrigir,
encontrar a maneira correta para consertar o erro (item 20). Em certo ponto, conseguem fazer
a coreografia sozinhas, pois memorizam com mais facilidade e, quando erram durante a
danca, disfarcam e se recuperam com destreza (item 8). Apesar de decorarem mais rapido,
ainda sentem a necessidade, em momentos de esquecimento, de copiar umas as outras (itens
25 e 27). Para isso, usam muito o espelho como referéncia do espago, para se olharem,
conferirem se estdo fazendo correto. Muitas vezes riem de si mesmas ao verem que estdo
fazendo errado. Este habito chega a ser quase um vicio (itens 14 e 35). Quando o ponto de
referéncia é modificado, como quando dangam de costas para o espelho, ficam confusas, pois
ndo conseguem ter uma visdo ampla da sala de aula (itens 33 e 34).

As vezes se distraem olhando no espelho, mexendo no cabelo, na unha, bocejam e
demonstram cansaco e preguica (itens 13, 16 e 32), mas na maior parte do tempo sdo
interessadas na aula e se esforcam, treinam em conjunto ou individualmente, procuram
decorar as sequéncias, fazer o seu melhor. Possuem autonomia o suficiente para perceber os
erros e tentar melhora-los por conta propria. Sdo participativas e aceitam todas a ideias da
professora (itens 10, 21, 24 e 30). Ficam euforicas ao final da coreografia, falam ao mesmo
tempo, 0 que acertaram, 0 que erraram, como se sentiram (item 9). Aparentam gostar de
dangar, demonstram felicidade durante a aula. Ndo s&o acanhadas, dangam com destreza e
tranquilidade, porém, na presenca de homens, ficam com certo receio e dancam de forma
diferente, mais timida (itens 7, 22, 24 e34).
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Assim como qualquer outra turma, apresentam dificuldades diante dos obstaculos
construidos pelos movimentos e exercicios. Geralmente s&o os movimentos de flexibilidade
que as preocupam mais, por nao serem tdo flexiveis quanto as criancas menores. Diante das
dificuldades elas sorriem, por acharem engracado ou por ficarem sem graca (itens 1, 2, 12, 17
e 18).

As personalidades séo distintas, as individualidades se afloram em um coletivo, e,
apesar de terem que dancar de maneira homogénea, as atitudes e os gestos sdo heterogéneos;
elas se comportam conforme seus sentidos e suas experiéncias. Apesar das convergéncias
apresentadas aqui, algumas alunas sdo quietas e caladas; uma delas se olha no espelho com
frequéncia, uma sorri sempre, outra gosta de conversar (itens 3, 25 e 28).

4.3.2 Analise Nomotética

Neste momento da pesquisa, busca-se realizar 0 movimento das manifestagdes
expressas na analise ideografica do ambito individual para o geral. Isso é possivel pois, diante
da multiplicidade de significados identificados, a pesquisadora amplia suas possibilidades de
chegar aos aspectos gerais (BARRETO, 2008). Encontraram-se as convergéncias,
divergéncias e individualidades, chegando a uma estrutura geral que compreende esses
aspectos mostrados nas manifestacfes. A matriz nomotética consta das unidades de

significado individual que mais chamaram a atencdo e suas convergéncias e divergéncias.

Matriz Nomotética

Turmas /Sujeitos

Instituicao Numero de
Unidades de significado Institmicaio Formal nao-formal convergéncias
T1 T2 T3 T4 T5 Té T7 T1 T2 T3

1-Exige disciplina e ensina o0 X X X X X X X X X X 10
respeito, cuidado,
responsabilidade.
2-Seguem o professor ¢ os X X X X X X X X X X 10
colegas
3-Gostam das dancas e X X X X X X X X X X 10
brincadeiras
4-Colaboracao, interacao e X X X X X X X X X X 10

participacao



5-Desinteresse, distracio ]
preguica

G-Possuem antonomia
T-Externalizam suas
individualidades

A-Necessidade de se movimentar,
relacionar, comunicar

9.5i0 espontineocs, criativos e

inventivos

10-Controle das atitudes.
Adverténcias

11-Demonstram interesse,

esforco e concentracio
12-Sentem-s¢ dezafiados, com
vontade de vencer e ficam felizes

quando conseguem
13-Quietude e timidez
14-A mmisica interfere mno

comportamento e estado de

Animo
15 Contam e se relacionam por
suas histérias de vida

16-5¢ movimentam de maneira
livre

17-Excezso nas manifestacies.
Perda de disciplina. Desordem.

13-Brincam & conversam mnos
momentos de pansa

19-530 carinhosos e amigos
20-Diferencas entre géneros
21-Expressam atitndes violemtas
e criticas

22 Pozzuem curiosidade
23-Presenca de competicio
24-Entretem os colegas, gostam
de ze mostrar

25.5& auto conhecem, aunto

corrigem

X

Instituicao

Instituicio Formal

2 T3 T4 T5 Te T7 TI

X X X X X X X

X X X X X X X

X X X X X X
¥ X X X X X
X X X X

X X X X X

X X X X

X X X X X
X X X

X X X X X
X X X X
X X X

¥ X X

X X X X
X X ¥ X
X X X

X X

nao-formal

T3

X

X

10

10
10

08

08

08

5 &

EE
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Turmas /Sujeitos
Instituicao Numero de
Unidades de significado Instituicio Formal nao-formal convergéncias

TL T2 T3 T4 T5 Te T7 T1 T2 T3

26-Profeszores constroem lacos X X X | X 0d
de amizade, fazem analogias

27-Alunos possuem liberdade em X X |X |X 04
smas aches

28-Professores elogiam [ ¥ X X X 04
corrigem

29-Questionam sobre o gue ndo ¥ X X X 04
entendem ou gostam

J0-Sorriem gquando erram X X X 03
J1-Demonstram  respeito e ¥ X X 03
obedi#ncia

32-A vestimenta interfere mnos X X o2
movimentos

33-Utilizam muito o espelho X X o2
J4-Fepetern as sequéncias de X X o
movimentos para aperfeicoar

35-Pouca  participacio  do X X 02
professor

J6-Cobranca de resultados X 0
37-Espaco Fisico X 01

4.4 CONSTRUCAO DOS RESULTADOS

A partir da analise das unidades de significado, foi possivel realizar convergéncias que
associaram as manifestacfes e os modos de ver do fendmeno em questdo, possibilitando a

interpretacdo dos elementos analisados e o levantamento de algumas consideracgdes.

Questdes sobre as interacdes aluno/ professor

A quantidade de unidades e o significante grau de convergéncias mostra que as
interacbes ocorridas entre professor e aluno sdo de trocas mdtuas de experiéncias,
conhecimentos e significados, e que estas mexem com a maneira como ambos se comportam

e encaram os desafios surgidos ao longo das aulas, da convivéncia direta.
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As criangas demonstram respeito pelas palavras e atitudes do professor, manifestas
corporalmente pela obediéncia, quietude, expressdes faciais e palavras ditas, sendo medidas
pelas intensidades de trocas vividas entre os dois. Geralmente, quando o professor se
comporta de forma mais dura, rigida, ndo abrindo espacos para que 0s alunos se aproximem
dele, estes acatam mais rapidamente as ordens dadas ou as adverténcias, porem demonstram
fazé-lo a contragosto, ou medo. E quando o professor se abre, permitindo que os alunos
conversem com ele, ajudem-no, brinquem, estabelecam relacdes de afeto e amizade, as
criancas correspondem de maneira mais leve e descontraida, mas demoram mais para
obedecer aos comandos, extrapolando muitas vezes nas conversas ou brincadeiras.

E possivel observar essas colocagdes nas unidades de significado:

e Numero 10 — Controle das atitudes. Adverténcias;
e NUmero 17 — Excesso nas manifestagdes. Perda da disciplina. Desordem;
e Numero 26 — Professores constroem lacos de amizade, fazem analogias.

As relagdes entre aluno e professor sdo de fundamental importédncia no processo
educativo em danga. O ensino s6 ganha significado, transforma quem participa e 0 ambiente
em que faz presenca quando compreendermos que ndo se deve isolar a crianca desses
processos. O ensino deve ter bases além do simples repassar de conhecimentos, das copias de
repertorios, das mecanizagdes de movimentos moldados e significados a apenas as vivéncias
dos professores. Ambos os universos devem se comunicar; a danga deve ser concebida em
parceria com as vivéncias dos alunos e a0 mesmo tempo promover novas realidades a eles. O
ensino da danca tem que pertencer ao mundo de gquem ensina e ao de quem pratica, sé assim
se torna possivel compreendé-la e vivencia-la.

O mundo do adulto e 0 mundo da crianca se entrelacam e se fazem formas paralelas de
perceber as relagdes estabelecidas nesse meio de coisas, pessoas. O corpo da crianga responde
de forma completa, expressando pelo movimento, pelos gestos expressivos, sendo
estesioldgico, ganhando percepcgoes, sentidos e significados compativeis a sua realidade.

Ao apontar o olhar para as aulas de danca observadas, é possivel perceber que essas
relacbes existem e que sdo significativas, mas que as intensidades dependem da turma
analisada. Geralmente essa troca é mais visivel, palpavel nas turmas com as criangcas com
idades superiores; as conversas, as manifestacbes de amizade, respeito, desconfianca e
confianca sdo expressas, em maioria, pelas palavras e gestos faciais, como, por exemplo,
pelas caretas quando ndo gostam de algo, as risadas diante das dificuldades e timidez. Ja as
criangas menores interagem com o professor de forma mais hierarquica (“Eu sou crianca e

devo obedecer e seguir meu professor”), de submissdo e admiracdo. Essas relagcbes sé&o
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expressas corporalmente quando o professor esté bravo: ficam desconfiados e se movimentam
mais contidos; se o professor brinca, sorri, os alunos ficam felizes, pulam e se sacodem de
euforia.

Isso acontece porque as criangas entram em contato com o mundo por meio de suas
sensibilidades, sendo a linguagem corporal a primeira de suas manifestacbes e formas de
comunicagdo. A dangca como parte do universo expressivo da crianga Vviabiliza a
experimentacdo e apreciacdo estética do movimento humano. “Ao dancar, a crianca se
expressa criativamente, e isto amplia suas possibilidades de interagdo com o mundo. Dangar,
entdo, pode significar uma maneira prazerosa de conhecer 0 corpo e comunicar-se por meio
dele” (GODOY, 2010, p. 49).

Isso se torna visivel nas aulas de danca observadas na pesquisa quando as criancas
respondem corporalmente as intengGes e os comandos dados pelo professor, significando
essas respostas conforme a maneira que seus corpos a sentem. Assim como também o
professor responde conforme as impressdes expostas por seus alunos: se eles estdo
participativos, calmos, ele deixa a aula fluir livremente, respeitando as manifestacdes livres
criadas por seus alunos, mas quando eles se comportam grosseiramente, sendo agressivos uns
com os outros ou com o professor, indisciplinados, baderneiros, a resposta é de contencédo e
controle. O professor se torna rigido, exigente, sem paciéncia e controlador de todas as
atitudes do grupo, promovendo meios de acalmé-los e voltar a ter a disciplina desejada.
Presentes nas unidades:

e Numero 1 — Exige disciplina e ensina o respeito, cuidado, responsabilidade;
e Numero 10 — Controle das atitudes. Adverténcias;

Assim, o professor desempenha um papel importante na construcdo da identidade
desses corpos. Por meio das aulas de danca ele, Ihes ensina muito mais do que sequéncias
coreografadas de movimentos, ou como dancar no palco, ou o0 que pode ou néo ser feito: ele
constrdi valores e conhecimentos que vao além da sala de aula, que sdo capazes de significar a
existéncia da crianca por estarem impregnados nas relacfes que ela estabelece com os outros
e com o0 mundo ao longo de sua vida. Abordagens presentes nas unidades:

e NUmero 26 — Professores constroem lacos de amizade, fazem analogias;

Numero 28 — Professores elogiam e corrigem;

Numero 34 — Repetem as sequéncias de movimentos para aperfeicoar;

Numero 35 — Pouca participacdo do professor;

Numero 36 — Cobranca de resultados;
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e Numero 37 — Espaco fisico.

Essas atitudes estdo presentes nas aulas de danca, principalmente nas da academia de
danca. Na escola formal, nas turmas de tempo integral, a relagédo do professor com o aluno e
0s ensinamentos de valores ndo séo t&o diretos. As aulas sdo muito dinamicas, ndo havendo
tanto tempo para a construcéo de dialogos com os alunos. A aula tem menor duragao e maior
numero de criangas, e 0 espaco ndo colabora com a concentracdo e a percepg¢édo dos alunos.

Na academia e na turma de tempo integral, o professor consegue estabelecer uma
relacdo saudavel de didlogo, composta de corregdes, elogios e ensinamentos. Ele tem maior
espaco e tempo para construir pontes significativas com exemplos do cotidiano e dos
conhecimentos da prépria danca. Ele conta historias da sua vida para exemplificar uma
situacdo, ou da vida das criancas, como por exemplo em uma passagem em que ele
mencionou as horas que as criangas passavam sentadas na escola e como isso afetava o
comportamento delas durante as aulas de danca. As brincadeiras descontraidas também séo
utilizadas para a elaboracdo desses conhecimentos. Ele aborda questdes do comportamento
perante a musica, como no caso do funk, que influencia a forma como os alunos se
relacionam uns com os outros. Ensina sobre os componentes da dancga, do que é preciso
conhecer para ser um bom bailarino, principalmente em relacdo a contagem musical e a
homogeneidade dos movimentos durante a coreografia.

Considera as individualidades das criangas, mas exige um componente em comum que
¢ a disciplina. Exige a responsabilidade com suas coisas (roupa, sapatilha), com a
pontualidade, concentracdo dentro da sala, o respeito e o cuidado para com 0s amigos de sala
e para com o professor, também o estudo dos movimentos da coreografia e 0 bom resultado
técnico. Faz uso constante da repeticdo da coreografia, isso para as turmas da academia, para
conseguir alcancar tanto os objetivos almejados quanto a técnica e a estética

Esses exemplos me permitem perceber que, embora cada turma, cada professor tenha
sua identidade, justamente por se tratarem de corpos diferentes, com vivéncias e experiéncias
diferentes, eles conversam com o referencial construido na pesquisa. Marques (2008) defende
que o professor precisa assumir uma nova atitude que ultrapasse a restrita concepcdo de
transmissor do conhecimento: a atitude de um pesquisador que esta sempre atento, receptivo,
flexivel, investigador e criativo quanto aos acontecimentos perante seus alunos,
ressignificando constantemente a rede de contetdos e interacBes entre a danca, o corpo
crianga e a educagdo. Ele deve ser um profundo conhecedor e critico das possiblidades de
conhecimento que a area oferece e compartilhar com seus alunos a arte da dancga dangando,

dirigindo, coreografando, ou seja, fazendo danca.
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As criancas respondem a esses estimulos e exemplos de maneira variada, mas todas
possuem uma relacdo de respeito e admiragdo pelo professor e 0 seguem em suas atitudes,
palavras, movimentos, principalmente as criancas menores, que fazem uso da imitacdo como
forma de aprendizado. Elas copiam as sequéncias de danca, ndo se sentem seguras em realiza-
las sozinhas, s6 se entregam quando ja tiverem decorado, incorporado esses movimentos a
seus corpos. Isso é mais frequente entre as criancas maiores; as de sete e oito anos, mesmo
depois de terem 0s movimentos incorporados, ainda precisam da confianca e da seguranca do
professor a sua frente ou seu lado dancando.

Dias (2006) corrobora com o que defendo em relacdo as interagbes de codpia e
imitacdo. Ele acredita que a crianca entra para a heranga cultural por meio das redes de
identificacdo entre os adultos. Assim, elas conseguem aprender imitando seus gestos, seus
modos de falar e pensar. A capacidade de imitar é inerente a crianca. No inicio de seu
desenvolvimento, imitar gestos e acBes dos adultos é natural para a construcdo do seu
conhecimento.

Esses ensinamentos, correcoes e elogios sdo muito importantes para as criancas; elas
se sentem felizes quando sdo elogiadas, se sentem interessadas quando lhes sdo contadas
historias, interagem quando estas lhes séo significativas, fazem parte de seu mundo. Gostam
de ajudar, cooperar com o professor, mostram-se interessadas quando tém sua atencéo,
esforcam-se e se concentram para lhe mostrar que conseguem realizar aquilo que foi pedido.

Isso demonstra mais uma vez que as intera¢fes construidas entre aluno e professor sdo
essenciais na Educacéo, seja em danca ou em qualquer outra area de conhecimento. Nega-las
s6 faz aumentar a fabricacdo de corpos sem vida, engessados, pasteurizados em seus
movimentos e em sua forma de ser e estar no mundo, visiveis nas unidades:

e NUmero 2 — Seguem o professor e 0s colegas;

e Numero 11 — Demonstram interesse, esforco e concentracéo.

Questdes sobre as relagdes entre o espaco, elementos da danga e o corpo crianga

Rudolf Laban, quando desenvolveu sua ciéncia da danca, a coreologia, determinou que
existem quatro fatores possiveis de desenvolver 0 movimento humano: o espaco, o tempo, 0
peso e a fluéncia. Em méos desse conhecimento, qualquer pessoa poderia criar suas dancas,
considerando a capacidade de unidade que, quando trabalhados juntos, apresentam. Os fatores

sdo inerentes a cada individuo, o que diferencia uma pessoa da outra, assim como também



144

regula a intensidade com que cada um deles se manifesta, definindo uma polaridade
especifica.

O fator espaco, elemento a ser discutido, apresenta polaridades entre o que pode ser
direto e indireto, traduz as sensacdes plasticamente e aponta o trajeto e a direcdo que o
movimento traca. O corpo preenche e € preenchido por esse espaco por meio dos movimentos
que ele realiza, sejam dangados ou nédo, podendo ser qualquer lugar onde o corpo coloca a se
movimentar, Como na rua, em casa, no palco, na sala de aula.

O espaco do qual me aproprio é o local onde as aulas sdo desenvolvidas: a quadra e a
sala de musica na escola, e a sala de dan¢a na academia. Apesar de a unidade de significado
espaco fisico (NUmero 37) se apresentar com menos convergéncias, as relacdes estabelecidas
entre 0 ambiente, alguns de seus componentes, a danga e as criangas compuseram ricas
manifestacdes expressivas do corpo crianca que danca.

Se 0 espaco traduz as sensacgOes plasticas, as manifestacdes atribuidas a ele foram
todas corporais. Os componentes que o integram influenciaram nos comportamentos e
atitudes dos alunos e também dos professores. Como foi dito anteriormente, as relacGes entre
aluno e professor foram mais ricas quando a aula foi desenvolvida em um ambiente mais
tranquilo, sem muito barulho em seu entorno, com delimitacGes fixas, como as paredes, e 0s
espelhos. Neste ambiente, o professor conseguiu estabelecer didlogos mais significativos com
seus alunos, ter mais tranquilidade para pensar e agir no seu tempo. Diante disso, as criangas
se comportaram de maneira menos ansiosa, euforica, respondendo com mais facilidade aos
comandos, possuindo maior capacidade de concentracdo e foco na aula.

Para as aulas que se desenvolveram na quadra da escola, as criangas demonstraram ter
menos foco e concentracdo, devido a falta de delimitacdo do espaco e ao constante barulho
vindos do seu entorno. As criangas se comportavam de maneira mais eufdrica e baguncada;
dificilmente encontravam referéncias espaciais que pudessem auxilia-las, como as paredes, ou
faixas no chdo. Quando o professor dava alguma atividade que exigisse maior exploracdo
deste, as criancas se dispersavam muito, saindo do foco e do ambiente da aula. Em
contrapartida, o professor, na maior parte do tempo, adotava atividades e dangas em roda ou
em filas voltadas sempre para ele, pois assim conseguia delimitar o local desejado.

O barulho vindo das outras atividades que aconteciam na quadra ao mesmo tempo da
aula de danca, como as aulas de Educacao Fisica, ou o lanche das outras turmas, interferiam
nas manifestacbes tanto dos alunos quanto do professor. A comunicagdo verbal era
prejudicada quando o barulho era mais intenso, assim o professor quase ndo se comunicava

verbalmente com eles, optava por dar atividades em que as criancas poderiam se movimentar
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constantemente, seguindo-o em seus movimentos e gestos. A musica era colocada apenas
quando eles iriam dancar e ndo durante as brincadeiras. As criangas respondiam a essa
situacdo estando mais agitadas: quanto maior o barulho ao entorno, maior a agitacdo e
desconcentracao. Percebi que também falavam mais alto e gritavam com frequéncia uns com
0s outros, além de nem responderem ao que o professor pedia, seja por ndo poderem ouvir, ou
por falta de concentracdo. Essas manifestacOes se exacerbavam conforme os acontecimentos
do entorno.

A danca pode ser desenvolvida em qualquer lugar, em qualquer espaco, mas ela nunca
sera a mesma, pois as relacdes estabelecidas entre quem danca, onde se danga e 0 que se
danca dependem dos corpos que estdo dangando, das experiéncias e impressdes trazidas por
esses corpos e pelos espacgos vivenciados. Assim, adotar diferentes medidas e formas de
ensinar danca, de dancar nos distintos lugares, é importante para que as aulas consigam tocar
as criancas, gerar valores e significados a sua existéncia.

As criangas que tiveram a possibilidade de fazer suas aulas em salas de danca com
espelhos, piso préprio (chamado de lindleo), barras e caixas de som fixas interagiram mais
com esses elementos, incorporando-os em suas manifestacfes. O espelho foi 0 que gerou
maior significado: por meio dele as criangcas conseguiam ter uma autoimagem, a capacidade
de visualizar a si mesmas, dividindo o foco entre o corpo do professor e o seu corpo. O olhar
ndo estava inteiramente voltado as acfes dos professores, mas também para as suas proprias
acOes. Houve passagens trazidas na descricdo em que as criangas se apreciavam no espelho,
se olhavam para arrumar o cabelo, para ver se a roupa estava bonita, sorriam para si mesmas,
criavam movimentos e dancas livres, copiavam as colegas e o professor quando ainda néo
haviam gravado os movimentos. Por meio do espelho se comunicavam pelo olhar e
conseguiam corrigir seus proprios erros, sendo essa caracteristica mais comum nos alunos
mais velhos.

Assim, esse elemento do espaco da danca se faz importante, se usado corretamente, na
construcdo da autoimagem e da identidade das criancas, sendo uma ferramenta que auxilia na
construcdo da aula. Mas ¢é relevante considerar que o inverso também aconteceu. Houve
criangas que muitas vezes se dispersaram do que estava sendo passado pelo professor, por
estarem presas a sua imagem no espelho, assim como também criaram dependéncia desse
elemento no momento de dancarem a coreografia, ndo conseguindo dancar sem copiar 0
professor ou as colegas pelo espelho, topico expresso na unidade:

e NUmero 33 — Utilizam muito o espelho.
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A vestimenta utilizada nas aulas de danga em qualquer academia € componente
obrigatorio para a participacdo da crianca. Geralmente, independente do ritmo, essa
vestimenta consiste em collant, meia calga, sapatilha, saia ou short, coque ou “rabo de
cavalo”. Ela € propria para dar liberdade aos segmentos corporais para realizarem 0s
movimentos de danca, que séo diferentes de nossos movimentos cotidianos. Uma calca jeans,
por exemplo, pode limitar uma crianca a realizar um movimento que exige uma maior
amplitude articular, justamente por prender o membro na roupa. Assim, sem muita
significancia, houve passagens descritas que afetaram a manifestacdo dessas criancas, por
exemplo, no dia em que uma menina da jornada ampliada estava de calca jeans e ndo
conseguiu realizar um movimento, quando estava descalca e ndo deslizou seu pé sobre o chéo,
ou quando o cabelo ficou caindo em seu rosto, limitando a visdo. O mesmo aconteceu quando,
um dia, na academia, algumas criancas nao foram com roupa de danca e enfrentaram 0s
mesmos problemas, item observado na unidade:

e NuUmero 32 — A vestimenta interfere nos movimentos.

A danca sempre esteve e esta presente na cultura corporal humana, reinventando-a e
sendo reinventada por ela, de acordo com as finalidades e costumes da sociedade e época em
que esta inserida. Deve ser tratada como um fenémeno artistico cultural, pautada na
experiéncia corporal vivida. A danga “[...] ¢ a arte do corpo proprio em movimento e, antes
de situa-lo dentro dos aspectos sociais, culturais, politicos, econémicos, entre outros, deve-se
considerar que ela ¢, indiscutivelmente, experiéncia corporal no mundo” (MARQUES, 2012,
p. 46).

Como foi discutido anteriormente, o espaco fisico influenciou nas relacGes entre aluno
e professor e nas manifestacdes das criancas, sendo que estas correspondiam as impressées do
espaco impregnadas em seus corpos. O espaco percebido e o imaginado, propostos por
Marques (2008), se fizeram presentes nos exemplos dados.

Esses espacos, em parte, sdo reflexos da cultura na qual a criangca estd inserida.
Atualmente vivemos em uma cultura que altera cada dia mais as redes de comunicac¢fes ndo
somente entre sujeitos, mas também entre o sujeito e o conhecimento, obrigando um novo
olhar e uma nova ampliacdo do constructo da realidade social. As midias, a tecnologia e 0s
meios de comunicacdo constroem conceitos, langcam modas, musicas, filmes que mexem com
0 imaginario e compde o mundo das criancas.

Nas aulas observadas, foi possivel perceber que a musica foi 0 meio mais direto de
ligacdo entre esses espacos. Por meio das musicas 0s corpos das criangas se conectaram ao

ambiente da sala de aula e as atividades realizadas. Essa conexdo se fez presente nas
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manifestacBes diante as musicas dadas, quando estas condiziam com o contexto da crianga,
faziam parte da sua vivéncia: elas cantavam, faziam comentarios, dancavam com mais
vontade, mais leveza e alegria. O ritmo também influenciou nos estados de animo dos alunos.
Quando a melodia era mais agitada, eles tinham a tendéncia de se movimentar de forma mais
enérgica; quando era lenta, as criangas se moviam mais tranquilamente e pareciam estar mais
calmas. Um exemplo disso é quando o professor deu um aguecimento com uma musica lenta,
com a finalidade de acalma-los, e as criancas responderam de forma mais calma, sendo que
alguns até fecharam os olhos para sentir a musica; ou, quando em umas das aulas da jornada,
tocou uma musica romantica famosa que todos os alunos conheciam e eles ficaram
nostalgicos e comegaram a cantar a masica, € uma das meninas chorou.

O espaco imaginado se representa nos sentidos de atracdo, repulsdo, distanciamento,
alegria, provocados pela relacdo com a mdusica. Essas impressfes foram notadas em sua
maioria nas aulas de danca na escola formal, onde o professor divide sua aula entre dangas e
brincadeiras, e utiliza a musica para se aproximar dos alunos. Ja nas academias, essa relacéo
ndo é latente, pois os processos de concepcdo da coreografia para apresentar no palco fazem
com que os alunos tenham que trabalhar em cima de uma mesma mausica. Itens visiveis na
unidade:

e Numero 14 — A musica interfere no comportamento e estado de animo.

Marques (2008) acredita que o trabalho em danca partindo do contexto dos alunos
possibilita que trabalhnemos com uma maior valorizagdo do tempo presente, do espago

ilimitado, da pluralidade de corpos, do indeterminado contemporaneo.

Questdes sobre a expressividade nos gestos e movimentos dancados e brincados

Através do movimento nés fazemos presenca no mundo, enquanto seres humanos
dotados de intencionalidade e sensibilidade; por ele nos comunicamos, nos instauramos como
seres sociais e culturais. Esta ligado intrinsicamente ao nosso corpo, a nossa carne, por isso
ele é capaz também de ditar 0s nossos ritmos internos e externos, pois por meio do ritmo o
movimento consegue se explicitar, ganhar forma e significado. O movimento é parte
integrante da totalidade do ser humano, capacitando-o a se relacionar com as pessoas e 0
mundo, estabelecendo um sistema de trocas entre o sujeito e o0 meio ambiente. “O homem se
movimenta a fim de satisfazer uma necessidade. Com sua movimentacdo, tem por objetivo
atingir algo que lhe ¢ valioso” (LABAN, 1978, p. 19).
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Nas aulas de danca observadas, 0 movimento foi parte integrante das manifestagdes
das criangas, sejam 0s movimentos intencionais ditados pelo professor e moldados em passos
de danca, sejam os que ndo tem um fim na danca nem em algo, mas apenas na expressao, na
externalizacdo de sensacdes e percepcdes, uma necessidade intrinseca de estar em
comunicacgéo constante com os colegas, o professor e 0 meio que circunda.

As diversas relagdes das criangas eram praticamente pautadas no movimento em suas
diferentes intensidades. Desde 0 movimento expansivo, como pular para comemorar junto
com 0 amigo, ou para demonstrar que esta gostando, que esta feliz, ou nos movimentos mais
contidos, um simples olhar de reprovagdo, um toque de auxilio, um sorriso de felicidade ou
timidez.

Os corpos das criancas buscavam a todo o mundo se relacionar com outros corpos,
seja por palavras, por gestos ou por movimentos. Sempre que havia uma pausa durante as
aulas, para o professor mudar de musica, para fazer alguma corre¢do ou para preparar alguma
atividade, as criangas aproveitavam para estar em comunh&o com seus colegas ou com elas
préprias. Nesses momentos de pausa, quando os movimentos realizados nao sdo ditados pelo
professor, os alunos imprimem suas sensacdes de felicidade, tristeza, preguica, raiva. Sdo aqui
que esses movimentos se tornam mais expressivos, pois como afirmam Grunennaldt et al.
(2012), o movimento por si s6 é expressivo, ou pelo menos deveria ser. Esse componente
expressivo se constroi nas relagdes estabelecidas pelo corpo, sendo uma espécie de
conscientizacdo de si mesmo, das atitudes, gestos, acdes, que possuem uma necessidade de
exprimir algo, de criar, comunicar, compartilhar, interagir entre si e com o meio.

Os gestos, palavras e movimentos sdo veiculos que o corpo utiliza para perceber, se
comunicar, ser no mundo; eles ddo voz ao intimo, aos sentimentos, que expressam 0 que
realmente somos. As brincadeiras, as conversas, 0s togues, 0s movimentos sdo as ferramentas
que as criangas utilizaram para estar presentes durante as aulas de danca, para demonstrarem
guem realmente sdo, para deixarem a sua marca nos momentos vividos por elas.

As conversas, que muitas vezes desrespeitavam a disciplina exigida pelo professor,
por terem uma carga grande de energias sendo extravasadas através dela, continham as
impressdes das criangas sobre o terminado momento vivido. Quando o professor dava uma
pausa, eles sempre comentavam alguma coisa sobre o que tinham acaba de fazer, positiva ou
negativamente (reclamavam muito quando ndo gostavam ou quando queriam ir embora),
criavam palavras engracadas, e até mesmo masicas, sobre uma situacdo que gostaram muito,

contavam para 0s amigos situacdes que viveram em familia. Os alunos mais extrovertidos
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organizavam o0s colegas para realizarem alguma brincadeira, ou simplesmente para se
mostrarem a eles cantando ou dancando alguma coisa que lhes significasse algo.

Nos movimentos e gestos as criangas se expressam criando dancas livres, dangadas
sozinhas ou com a companhia de um colega; faziam acrobacias (“estrelinha”, ponte, parada de
mao) e movimentos de flexibilidade (abertura, colocar o pé na cabeca), adoravam treinar e se
exibir para os colegas e o professor. Os mais inquietos pulavam, corriam, se sacodiam, j& 0s
mais calmos e timidos se movimentavam de maneira mais contida, reservando apenas para Si
suas criacOes. Havia criangas que se expressavam por movimentos mais contidos ou apenas
por gestos, que gostavam de sentar ou deitar e observar o que acontecia ao redor, esbocando
em seus gestos as impressdes captadas por seu corpo diante das manifestacGes de seus colegas
e professor.

Essas informacdes sdo coerentes com as unidades de significado:

Numero 8 — Necessidade de se movimentar, relacionar, comunicar;

Numero 9 — Séo espontaneos, criativos e inventivos;

Numero 15 — Contam e se relacionam por suas historias de vida;

NUmero 16 — Se movimentam de maneira livre;

NUmero 18 — Brincam e conversam nos momentos de pausa;

NUmero 24 — Entretém os colegas, gostam de se mostrar.
As brincadeiras, dancadas ou ndo, permeiam as aulas de danca e sdo momentos em
que as criangas colocam suas impressdes pessoais com muita propriedade. As brincadeiras
foram realidade em quase sua maioria apenas nas turmas de tempo integral da escola formal.
Na turma da jornada ampliada, por ser mista em idade, com um nimero maior de criancas
mais velhas (11, 12, 13, 14 anos), praticamente ndo se vivenciava brincadeira, e sim dancas.
Na academia, as turmas seguiam o padrdo convencional das aulas de danca: as criancas
faziam sequéncias coreograficas de aquecimento, exercicios técnicos e preparatorios e a
coreografia de final de ano. Devido a época em que as aulas foram observadas, elas
vivenciaram, em grande parte, apenas a coreografia de final de ano, sendo que foi observado o
processo de criacdo do comeco até sua quase finalizacdo. As brincadeiras aqui se faziam em
comentarios e analogias do professor e também das proprias criangas.

Nas turmas de tempo integral, 0 momento da brincadeira era um momento de muita
euforia, colaboragéo, participacdo, criatividade e inventividade. As criangas sentiam prazer
em participar, cada qual se expressando na sua intensidade, demonstrando isso por meio de

comentarios, sorrisos, olhares atentos, euforia. Em muitas vezes, sentiam-se desafiados a
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conseguir realizar algum movimento ou chegar a algum objetivo, ndo desistindo de tentar
realizar, apresentando uma atitude colaborativa para com os colegas, ou de deboche e critica
perante a dificuldade do préximo.

Apresentavam-se competitivos a quase todos os momentos da brincadeira, até quando
esta ndo objetivava a competicdo; competiam entre si e consigo préprios. Queriam ser sempre
os melhores, ou que seu grupo também fosse, assim surgiam as piadas com os colegas, 0
incentivo e a determinacdo de conseguir ganhar, e as brigas de grupos e entre grupos. Quando
a brincadeira era de dupla e exigia contato e parceria, varias eram as expressdes. Havia
criancas que se portavam de forma carinhosa e cuidadosa, outras agressivas e displicentes. A
inventividade e criatividade apareciam nos momentos brincados que exigiam que 0sS
participantes, que em sua maioria erravam, tivessem que pagar micos; estes eram 0s minutos
mais divertidos da brincadeira. Criavam 0s micos que 0s colegas teriam que executar,
incentivavam-nos a realizé-los, riam muito da situacdo. Geralmente quem pagava 0 mico o
realizava de forma tranquila e sem acanhamento.

A brincadeira € um componente inerente ao corpo crianca. Todas espontaneamente
caminham em direcdo aos momentos brincados, almejam e desfrutam esses momentos
inteiramente. Compreendida como linguagem, as brincadeiras, assim como a danca,
estabelecem uma rede infinita de relagdes, de vinculos que permeiam o corpo de quem brinca
e danca, que, em situacOes de ensino aprendizagem, sdo sempre transformadoras. Marques
(2012, p. 33) afirma: “Sao os corpos socialmente constituidos e historicamente construidos
gue brincam e dancam e, a0 mesmo tempo, sdo as brincadeiras e as dancas que constituem e
constroem nossos corpos, € que, portanto, nos constituem e constroem”.

Nas aulas de danca observadas, foi possivel visualizar essas redes de relac@es e 0s seus
constructos, resultados manifestos nos corpos das criangas. Marques (2012), quando aborda a
questdo do brincar no ensino em danca, defende que a ludicidade vinda das brincadeiras
permite, nas propostas de danca, que o corpo da crianca crie vinculos, possibilite as
experiéncias, incentive as descobertas, recombine e ressignifique as acdes realizadas, mas que
esse brincar esteja em constante interagdo com a arte de dangar, que ndo seja um simples
brincar, pois a danca que é brincada tem o poder de fazer com que a brincadeira vire danca.

Essas manifestacGes convergem nas unidades:

e Numero 3 — Gostam das dancas e brincadeiras;
e Numero 4 — Colaboracéo, interacdo e participagéo;

e NUmero 6 — Possuem autonomia;
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e NUmero 7 — Externalizam as suas individualidades;

e Numero 11 — Demonstram interesse, esfor¢co e concentracéo;

e NUumero 12 — Sentem-se desafiados, com vontade de vencer e ficam felizes quando
conseguem;

e Numero 17 — Excesso nas manifestacdes. Perda de disciplina. Desordem;

e NUmero 19 — S&o carinhosos e amigos;

e Numero 21 — Expressam atitudes violentas e criticas;

e NuUmero 23 — Presenga de competicao.

A forma como nos expressamos diante das mais variadas situagcdes nos diz quem
somos, pois ela se realiza por meio do nosso corpo, revelando “[...] o sentido de nossas
experiéncias como expressdo pura, como manifestacdo de um interior no exterior”
(GRUNENNALDT et al., 2012, p. 386). E uma forma real e espontanea de viver, porque o
homem vive o corpo e 0 mundo, como uma unidade inseparavel, ndo havendo distin¢do entre
a expressao e 0 expresso.

Durante as acBGes dancadas, as expressdes manifestas pelas criancas ndo diferiram
muito das acGes adotadas nas brincadeiras: elas se divertiram, se relacionaram umas com as
outras, cooperaram, desafiaram, enfrentaram os desafios, criaram e recriaram movimentos e
gestos, se fizeram presentes corporalmente. A diferenca é que, nas dancgas, tanto da academia
guanto da escola formal, o componente da fala, do dialogo, quase ndo esteve presente durante
0 ato de dancar (a execucdo da coreografia), salvo em uns comentarios ou outros das criancas.
A competicdo também ndo se fez presente, dando lugar ao coletivo e a participacdo: todos se
empenharam para poderem dancar juntos, de forma igual, sem um se sobressair em relagdo ao
outro. As expressdes livres foram mais contidas; as sensacdes, 0s desejos, 0s sentimentos
vividos pelo momento estavam sendo canalizados pelos movimentos de danca que o professor
passou. As criangas nao criavam por si s6, mas imprimiam sua personalidade, recriando e
ressignificando os movimentos das coreografias.

Na danga, os gestos, movimentos “[...] permitem formular impressdes, conceber e
representar experiéncias, projetar valores, sentidos e significados, revelar sentimentos,
sensacOes e emocdes” (DANTAS, 1996, p. 23). Durante a danca, 0 corpo que atribuiu um
significado ao que esta dancando deixa transparecer seus sentimentos, suas emocdes, através
dos gestos que ganham vida nas sequéncias de movimentos realizadas em uma coreografia ou

um momento poético pautado na improvisacao.
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Na danca, esse ciclo se constitui fortemente, pois a expressao, no seu sentido humano,
unico e multiplo, inventa e se reinventa, constroi e se reconstrdi com o proprio corpo a todo o
momento, envolvidos em suas experiéncias diretas com o mundo. “[...] a0 dancgar, 0 sujeito
ndo pretende explicar, nem analisar, nem objetivar nada, e essa experiéncia com seus
movimentos dancgantes é inexplicavel pelas palavras; apenas se poderia ‘descrever’ tal
vivéncia através do proprio ato expressivo de dancar” (MARQUES et al., 2013, p. 251).

E foi isso que aconteceu nas aulas observadas: as criangas ndo precisavam falar com
palavras 0 que sentiam durante a danca, elas falavam com seus corpos, que pulsavam as
percepcdes e sensagOes sentidas nos momentos expressivos do ato de dangar. Todos o0s
componentes das interaces estavam presentes. As criangas se comunicavam com o professor,
com 0 espacgo e 0 com os colegas atraves do olhar, que conseguia exprimir se a elas estavam
seguras ou ndo, se estavam felizes ou ndo, se estavam cansadas ou com preguica; através
também do sorriso, da postura, da concentracdo e da presenca completa. Digo “presenca
completa” porque havia criangas que dangavam, mas pareciam n&o estar ali no momento,
vivenciando, apreciando a danca; encontravam-se, dispersas, dangavam sem energia, olhavam
para o chdo, o reldgio e a janela constantemente.

O desafio, a superagdo e a progressao se faziam visiveis nos movimentos realizados
em cada aula: quanto mais construiam, treinavam e realizavam as sequéncias coreogréficas,
mais incorporados 0s gestos expressivos se faziam, sendo visiveis nos movimentos
desenhados pelo espaco. Com isso as individualidades se afloravam cada vez mais. Mesmo
dancando algo que lhes foi dado pronto, cada crianca, por meio da vivéncia da danca,
conseguia, aos poucos, significar o que estavam dancando e imprimir sua personalidade. 1sso
era visivel ao observar que, mesmo em uma turma com 25 alunos seguindo 0 mesmo
professor, dancando a mesma coreografia € musica, ndo eram iguais. Mesmo o professor
exigindo que cada movimento fosse realizado de forma igual por todos, cada crianca possuia
uma singularidade ao dancar: moviam-se para um unico lado, mas ndo de formas iguais. O
levantar de braco, o rodopiar ndo eram exatamente iguais, possuiam diferencas minimas, mas
visiveis para aqueles que o podiam perceber com o olhar sensivel. As atribui¢cGes dadas ao
movimento sdo distintas, pois cada corpo crianga que danga € diferente, viveu experiéncias
unicas, que, relacionadas com um movimento em comum, promovem as diversas
singularidades encontradas no coletivo. Respeitar isso & importante se ndo quisermos
construir corpos mecanicos na danca, meros reprodutores de movimentos sem sentido, que
ndo tocam aqueles que dangam e nem aqueles que assistem. Compreender e aceitar essas

singularidades € belo, é digno, ¢ humano, tudo o que a danca preconiza.
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Assim, viver o movimento é fundamental para quem danca, seja na mobilidade ou na
quietude, com deslocamento ou ndo. Quando a bailarina o vive, ela se torna capaz de sentir
com maior intensidade seu corpo e as pulsdes originarias da vida; tudo se completa. “[...]
danca é movimento porque € corpo. E mesmo que este corpo ndo seja um ser em deslocacao
por diferentes lugares, ele esté inevitavelmente em movimento, pois 0 movimento é condicéo
da sua existéncia” (TERCIO, 2006, p. 3).

Questdes sobre a corporeidade e 0 corpo crian¢a que danca

A corporeidade incide em vida, “[...] em existéncia, em momento em que 0 Ser pensa o
mundo, o outro e a Si mesmo na tentativa de conceber essas relagdes, na tentativa de
reaprender a ver a vida e 0 mundo” (MOREIRA; NOBREGA, 2008, p. 357).

Sou um corpo, um corpo que habita 0 espaco e o tempo e que realiza a
existéncia através do movimento. Nessa relacdo com o mundo, conheco:
apreendo o mundo, percebendo os sentidos e atribuindo significados. Todo
conhecimento objetivo repousa nesse mundo pré-objetivo, de natureza
sensivel que precisa ser despertado, pois é ele o lugar onde se encontra a
originalidade do sujeito e o ponto de referéncia as suas agdes (NOBREGA,
2004, p. 72).

E nessa constante relacdo entre corpo, mundo, consciéncia, movimento, que a danca
acontece. A beleza reside em guando nos unimos em uma so totalidade. Dan¢o com o corpo
em movimento, que sente e é sentido, presenca e consciéncia corpdrea existente em gestos
expressivos, falados, falantes, dancados, carregados de experiéncias, significados e
intencionalidades.

O corpo que danca € espaco, territorio e transcende o sujeito, aproximando-o as
fatalidades do ambiente. Durante a danca, 0 corpo entra em contato com um infinito nimero
de informacbes que o faz refletir sobre ele mesmo e o ambiente que o rodeia.
Independentemente da idade, criancas, adultos e idosos, mediante a utilizacdo de movimentos
e gestos, adequados a ritmos sentidos pelas experiéncias do corpo, constroem sua
corporeidade.

A infancia é o periodo mais significante na vida do ser humano, no qual o
desenvolvimento humano acontece de forma plena e harmoniosa, quando as especificidades
existentes ndo constituem uma falha ou falta de clareza, mas sim uma caracteristica de ser

inacabado, em processo de se tornar completo, com o privilégio de se reinventar e reconstruir
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sempre que possivel. A crianga simplesmente representa 0 mundo: ela o vive em toda a sua
complexidade.

A danca possibilita ao corpo da crianca vivenciar infinitas manifestacbes de ordem
afetiva, social, criativa, que auxiliam no processo de construcdo de sua identidade pessoal e
no modo como ele enfrenta a vida. A crianga que danca se torna um adulto mais consciente de
seu proprio corpo, de suas possiblidades, mais sensivel na percep¢do das coisas que o rodeia,
se expressa de forma mais livre e segura, pois compreende e respeita 0 seu corpo.

As criancas que dancam nas aulas de danca observadas nas escolas especializadas e
formais séo corporeidade viva; elas vivem e transcendem durante as aulas de danca, pelo
corpo, no corpo e através do corpo. Sdo por ele, existéncia Unica no mundo, que elas
estabelecem suas relacdes de entrelacamento entre seu mundo e o mundo da danca,
permitindo que as experiéncias vividas se constituam em ricas possibilidades de significacdo
da vida.

Durante as aulas de danga, o corpo crianga brinca se relacionando com o meio (0
espaco da aula), com os colegas, e com ele mesmo, joga com as significacdes e experiéncias
vividas. Essas experiéncias se constroem nos resultados das relacdes estabelecidas durante a
aula de danga e as relagdes de vida em familia, em sociedade. Quando a crianga comeca a
fazer aula de danca, ela ja tem o seu proprio mundo, ja tem as suas experiéncias que a
constituem enguanto corpo sujeito. Ao entrar em contato com a dancga, novas vivéncias seréo
inseridas, que poderdo tornar-se apenas mais uma ou conseguir ressignificar todo o mundo da
crianca.

Geralmente, quando a crianga comeca a dangar, ela ndo fica ilesa as potencialidades
que a danca incide em seu corpo: ela entra em um novo mundo com infinitas possibilidades
de existir, de ser e estar em comunhdo com outros corpos que falam a mesma lingua que a
sua. A crianca se torna mais sensivel e compreende melhor as coisas que a rodeia; conhece
Seu corpo e o respeita, assim como também aprende a respeitar o corpo de seu proximo, se
expressa de forma mais livre e segura.

Trago a tona essas discussdes, pois tudo o que foi colocado nos tdpicos anteriores
sobre as questbes convergentes nas unidades de significado encontram um motivo de ser nas
discussbes sobre a corporeidade. Todas as impressdes s0 foram gravadas porque guem as
construiu, quem as viveu, foi o corpo da crianca. As manifestacdes descritas e analisadas s
foram possiveis de ser observadas porque a crianga se relacionou e as viveu em sua plenitude.
A corporeidade é a propria crianca que estd presente nas aulas de dancga, que aprendeu ao

mesmo tempo em que ensinou, que expds seus sentimentos e sua existencialidade nos gestos e
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movimentos dangados, que se comunicou e criou, ressignicando a cada aula o sentido de ser
da danga.

Considero tudo o que foi discutido anteriormente e acrescento que a corpo crianga
vive a corporeidade em seu sentido pleno. Ele por si s6 é corporeidade, e isso sO se torna
visivel nas manifestac@es e atitudes adotadas pelas criangas durante as aulas de danca, pois a
corporeidade é o proprio espelho da vida, e ndo ha como falar de existéncia que ndo seja
vivendo, experimentando, saboreando as suas belezas mais complexas. As aulas permitiram a
vivéncia completa da corporeidade em sua forma de presenca, de profundidade, de
experiéncia estética e sensivel do movimento.

O corpo crianca se fez presenca nas aulas de danca:

 Quando contou histdrias de vida para se relacionar com o professor e 0s colegas, e
estes ditaram algumas de suas a¢des violentas e indisciplinadas;

» Quando as diferencas de género foram expressas, assim como as individualidades;
quando essas individualidades promoveram representacdes singulares e ricas de significado;

* Quando a danca foi capaz de potencializar essas individualidades, permitindo que as
criancas criassem relagbes significativas de respeito, cooperacdo e amizade, além de
autoconfiancga e autoconhecimento;

« Quando as vivéncias possibilitaram situacdes de construgdes criticas sobre o seu
corpo e o corpo do amigo;

» Quando se mostraram curiosos por tudo o que acontecia ao redor e os chamava a
atencéo;

* Quando demonstravam suas ideias e percepgOes sobre as atividades da aula,
mostrando-se preocupados, inteligentes, prestativos e concentrados, possuindo autonomia
para perceber e agir sobre o que Ihes chamava a atencdo;

« Quando interagiam com o professor e os colegas, estabelecendo momentos de pura
diversdo, descontracdo e magia;

» Quando apresentavam preguica, desinteresse, falta de vontade em participar dos
momentos que ndo lhe chamavam a atencdo, parando de dangar ou, quando ndo podiam,
fazendo corpo mole e expressao de rejeicao;

* Quando as diferencas de idade se faziam visiveis, principalmente nas turmas muito mistas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Uma pesquisa construida sob a otica qualitativa com abordagem centrada na analise do
fendmeno situado ndo faz uso de conclusdes nem de expressdes absolutas, pois da a ideia de
algo acabado, finalizado, o que ndo é compativel com a interpretagdo desse tipo de pesquisa.
O fenbmeno ndo € estético, ele estd em constante mudanca, em continuos processos de
transformacdes, pois 0 corpo € inacabado e mutavel, ndo se encerra, mas se transforma.
Portanto deixo este titulo a cargo de responder ao cumprimento de uma pesquisa cientifica,
mas peco aos leitores que ndo tomem isto como expressdo verdadeira, algo concreto e
finalizado, mas que adotem uma visdo despretensiosa e sensivel, capaz de compreender e
enxergar o fendmeno como ele é desvelado pela Otica de uma pesquisadora que tém
pretensdes e anseios, e que buscou trazé-lo na sua esséncia, vivendo cada momento do
desenrolar desta dissertacao.

A Danca é uma area do conhecimento vasta em seus conhecimentos e aplicabilidade,
podendo ser desenvolvida pela prépria area, que possui cursos de graduacao e pés-graduacao
independentes, e pela Educacdo Fisica e Artes, sendo um contetido destas. As experiéncias
aqui expostas ndo devem estar estanques em apenas uma delas. Embora a pesquisa seja
desenvolvida para a obtencdo de titulo de mestre em Educacéo Fisica, todos podem ter acesso
a ela, aplicando-a em suas vivéncias.

Uma de minhas pretensfes se faz presente nesta justificativa: minha intencdo ndo é
construir uma verdade maxima sobre a danca desenvolvida com criancas nas instituicdes
formais e ndo formais, e nem criticar como 0 corpo crianga e as relacbes com a corporeidade
estdo sendo concebidas, mas sim desnudar o fendmeno, mostra-lo tal como ele é, sem
julgamentos e sem criticas, adotando um olhar sensivel para compreendé-lo em sua esséncia e
considerar que ele ndo é uma verdade universal, que em outros lugares se desvelara de outras
formas, mas que as manifestacdes expressas por estes corpos sdo sim importantes para o
desenvolvimento da danca.

Adentrar o mundo vida do fenbmeno permitiu que fosse possivel observar que a
corporeidade estd presente de forma viva durante as aulas de danca. Mesmo que o professor
Sse preocupe ou ndo, conhega ou nNdo seus preceitos, a danga por si SO permitiu que as criangas
pudessem expressa-la, por meio de suas atitudes, relacdes e manifestacdes. A preocupacao
inicial se a corporeidade estaria presente nos corpos das criangas durante as aulas de danca se
desfez quando em contato com esses corpos, pois a criancga € a propria corporeidade, ela por si

SO é relacéo, é presentidade viva.
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Analisar as aulas de danca sob a 6tica da crianga permitiu olhar para o fenémeno sobre
sua perspectiva, desnudando-o e compreendendo-o tal como como a crianga o concebe. Por
isso as manifestacdes descritas foram tao ricas, pois as criancas ndo veem o mundo de forma
categorial como os adultos, mas elas se engendram no mundo, se relacionando, significando
suas experiéncias a todo momento.

E a danca permite exatamente isso, que as suas vivéncias ndo sejam simplesmente
pensadas, categorizadas, mas sentidas, significadas, vividas em sua plenitude por aqueles que
se pdem a dancar. Assim, as manifestaces das criancas corresponderam aos proprios
pressupostos do corpo na dancga, porque o0 corpo que danga se relaciona na sua unidade, corpo
e mundo, corpo e sujeito, corpo e interior, se fazendo presente, sentido e significando na sua
forma mais ampla, transcendendo, conhecendo e sendo transportado para infinitos lugares e
tempos.

Se o fendbmeno fosse observado sob a ética do professor, talvez ndo apresentasse essas
mesmas impressdes, pois € um outro corpo, um outro tempo de vida. A possiblidade de o
professor ndo conhecer e compreender a corporeidade poderia influenciar na forma como esta
seria desenvolvida nas suas aulas, e, por conseguinte, na maneira vivida pelas criancas. Esse
seria um assunto para outra pesquisa, mas me refiro a questdo para mostrar que o fendémeno é
unico e que a forma como olhamos para ele diz muito sobre suas manifestacdes.

Essas manifestacOes explicitadas podem ser apropriadas por qualquer um que queira
falar sobre danca, que trabalhe com danca, pois conhecé-las permite compreender que a
corporeidade na dancga ndo precisa ser uma realidade apenas de um local especifico, mas que
pode estar presente em qualquer processo de ensino. Ndo sé pode estar presente, como deve.
Desenvolver os processos de ensino e aprendizado em danca pautados na corporeidade
permite que a aprendizagem seja mais significativa.

Embora tenham existido algumas diferencas entre as manifestacfes na escola formal e
na academia de danca, a esséncia delas permaneceu, ndo impedindo que a corporeidade
deixasse de ser explicitada. Mesmo a danca sendo desenvolvida em ambientes tdo diferentes,
com corpos vindos de realidades sociais e econdmicas distintas, com o ensino voltado para
finalidades que muitas vezes ndo se comunicam entre as instituicdes, a corporeidade se
presentificou nos sorrisos, nas participagdes, nos questionamentos, nos movimentos, nos
gestos daqueles corpos que se puseram a dancar.

No entanto, pode ser relevante expor algumas diferencas que se fizeram em maior
namero de divergéncias na matriz nomotética, pois essas podem revelar lacunas existentes

entre esses dois mundos.
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O espaco fisico e a maneira de conceber e ensinar a danca sdo os maiores fatores que
proporcionaram diferengas nas manifestagdes. Por ndo haver uma sala de danga na escola
formal, com espelhos e pisos proprios, a atitude de se olhar no espelho para se auto corrigir e
apreciar nao esteve presente, assim como a utilizacdo de vestimentas especificas para a danca
e algumas relages entre aluno e professor. Na academia de danga, por haver um local préprio
para se desenvolver as aulas, e na jornada ampliada, por construir-se em um local fechado, as
relaces se estabeleceram mais pelo dialogo, possibilitando uma maior construcdo de lagos
afetivos, de respeito e obediéncia, fato que ndo esteve presente em grande parte das turmas de
tempo integral, onde muitas manifestacbes foram expressas por meio da violéncia,
desobediéncia, falta de controle e disciplina.

A repeticdo de movimentos e a cobranca de resultados foram realidade apenas das
criancas da academia de danca, uma vez que a finalidade das aulas era completamente distinta
da escola formal. Enquanto na escola as aulas se baseavam nas vivéncias dos componentes da
danga e nas brincadeiras, na academia, devido ao momento do ano, o foco eram a construgao
e 0s ensaios de coreografia para apresentarem no final de ano. Ndo que as criangas ndo
vivenciassem o0s componentes da danca nem criassem suas brincadeiras, mas a exigéncia da
execucao técnica expressiva da coreografia era cobrada constantemente, e a repeticdo era a
ferramenta utilizada para se chegar a essa exigéncia. Quanto mais repetiam, mais
incorporavam os movimentos.

As diferencas na idade perfizeram algumas distin¢cdes, com mais visibilidade nas
turmas mistas de idade. As criancas maiores se apresentavam mais responsaveis e contidas em
relacdo as suas manifestacfes quanto as criangas mais novas, sendo mais quietas, timidas,
participativas e menos criativas e questionadoras.

Apesar de ter usado o olhar sobre a crianca nesta investigacdo, muito também foi
observado a respeito das praticas pedagdgicas dos professores. Sinto que estas, apesar de
proporcionarem amplas vivéncias para as criancgas, ainda estdo presas nos tradicionalismos em
que o ensino da danca se vé ligado até os dias atuais, no qual o tecnicismo e 0 virtuosismo
ainda imperam com maior intensidade dentro das aulas nas academias, onde o resultado final,
que é a coreografia, € mais importante do que as outras caracteristicas, como a criacdo e a
livre expresséo. E, por outro lado, o que muito se discute sobre o0 ensino da danca na escola,
como a auto expressdo exacerbada e a copia de repertérios, se faz presente dentro de suas
praticas com maior forca.

Mesmo com o resultado encontrado nesta pesquisa, nota-se que muito ainda precisa

ser investigado e estudado quando o assunto é o ensino da danca nos seus diferentes
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contextos. Espero que estes apontamentos feitos sirvam de estimulo para que se pesquise mais
sobre 0 assunto, apresentando a dancga sob a Gtica de todos aqueles envolvidos no processo,
compreendendo-0s em toda sua unidade.

Como se percebe, amplas sdo as relacdes, discussdes e possiblidades do corpo crianca
em contato com a danga. Ricas sdo as manifestaces sobre o fendmeno que se transforma,
recria e ressignifica a todo o momento. Assim, a dissertagdo ndo deve ser concluida, mas
continuada, recriada, ampliada, revista, por todos aqueles profissionais que acreditam na
beleza do corpo em movimento e na importancia que esse corpo possui dentro dos processos
educacionais; por todos aqueles que tenham a sensibilidade de olhar com o coragéo para o
corpo crianga que danga, vivenciando sempre que possivel o seu mundo e o respeitando em

sua grandiosidade.
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APENDICE |

DESCRICOES

INTITUI(;AO DE ENSINO FORMAL
Tempo Integral
Turmas do primeiro ano do fundamental (Turmas 1 e 2)
Turma 1 - Primeiro Ano do Ensino Fundamental (1° ano E)
1° Dia de Observagéo
Dia da Semana: quarta-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 6 e 7 anos. Horario: 07:15 hs.
Turmas Mistas

A aula comeca com o professor dando café da manhd a eles. Assim que termina 0s
leva para a sala onde tem aula, os do primeiro ano ficam em outro lado da escola, em relacédo
aos segundos e terceiros anos. Chegando a frente da sala o professor pediu para que 0s
meninos entrassem, a professora deles estava dentro da sala, eles ficam com ela e dois
meninos sdo levados pelo professor de danca para a secretaria, por causa de uma briga, e ele
aproveita também para pegar o som. Nesse momento peco permissao a professora para ficar
dentro da sala observando os meninos, ela consente. As criangas se sentam nas cadeiras e
ficam conversando e ela pede para que se deitem na cadeira e esperam o professor de danca.
Eles se calam e ficam quietos, mas logo comegam a conversar com 0s colegas que estdo mais
préximos, uns se levantam e se sentam, uma menina apresenta estar sonolenta e quase cochila
em sua cadeira. Alguns conversam com 0s amigos, mas permanecem com o tom de voz baixo,
por conta da presenca da professora que parece ser rigida com eles. Ela pede para colocarem a
cabeca na mesa, mais de uma vez, eles sempre obedecem, mas por pouco tempo, logo volta a
conversar e se movimentar novamente. As meninas fazem grupinhos de trés, quatro meninas
para conversarem, 0s meninos estdo mais contidos em seus lugares. O professor sé retorna as
07:35, chega a sala e ja pede para que facam uma fila, saimos e ficamos no patio bem em
frente, ndo é muito grande, mas cabe varios alunos. No local eles fazem umas sete colunas
mistas. A outra turma do primeiro ano ja os aguardava em colunas também, a professora que
estavam com eles 0s organizou. Pergunto ao professor por que eles juntaram e ele me explica
que vao ensaiar uma coreografia, me recolhi e me sento no chao para observar. O professor
tem dificuldades de organizar sua turma, a sua turma é mais agitada em relacdo a outra. Ele

prepara o0 som para colocar a musica, enquanto faz isso os alunos ndo param quietos, ficam se
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mexendo, conversando, tocando e brincando com os amigos do lado, uns pulam e se
movimentam livremente, uns apenas observam e ficam mais quietos, uns me observam. Um
menino questionou ao professor em que fila que ele tem que ficar. Ele responde que ndo tem
problema. Ele ndo compreende, mas 0 menino volta ao lugar que estava de inicio. Nesse
momento veio uma menina e me abraca, eu retribuo. O professor coloca a musica e eles
comecam a dancar, seguem ele, mas vira uma bagunca, cada um faz um movimento e em
momentos diferentes, retira a musica e relembra com eles os movimentos que eles ja
executaram em outras aulas. Nessa hora € uma farra, gostam e participam com sorrisos nos
l&bios.

Coloca a musica de novo e todos dancam, ele e a outra professora vdo fazendo os
movimentos na frente e os alunos o seguem, todos participam, tanto os meninos quanto as
meninas. Ndo conversam quando dancam, apenas sorri, e observam, uma das meninas se
sobressai em relacdo a empolgacdo e participacdo. Quando ele retira a musica duas meninas
alegam que os amigos ndo estdo dancando, o professor nada diz e corrige 0 que esté errado e
passa uma parte em que apresentaram mais dificuldades. Eles o seguem, uma das meninas
conversa muito nesse momento e ndo faz nada que ele estd demonstrando, ao contrario, um
menino faz tudo e sorri o tempo todo, um deles também fica acanhado e me olha de tempos
em tempos. Uma das meninas intervém dizendo: “tio eu ndo gostei dessa palma nao”, o
professor brinca alegando que ela ndo tem que querer nada ndo. Coloca a musica de novo e
dancam juntos. Um dos meninos danca me olhando, esboca estar com vergonha, mas ndo para
de dancar, faz tudo e aparenta estar gostando muito. Uma das meninas danca sorrindo o tempo
todo e brinca com os movimentos. Na hora da palma a mesma que comentou antes fala, “isso
¢ facil”.

Desliga 0 som de novo e passa sem musica mais uma vez, a outra professora faz junto
0 tempo todo e intervém quando é preciso. Os alunos demonstram descontracdo e prestam
atencdo, tem uma hora que o professor fica com dlvida e pergunta se lembram o que é que
tem que fazer nessa parte da coreografia, uma delas afirma lembrar e fala para ele. A maioria
ri do professor dangando a parte que lembraram, o movimento é diferente e engracado para
eles. Colocam a musica novamente, ela é agitada e animada, um dos meninos canta dangando,
uma menina danca sorrindo e faz tudo certo, mais parecido com o que o professor executa.
Todos os meninos dancam, mas principalmente e os que estdo atrds das colunas, esbocam
preguica, dificuldade e desinteresse. A menina que falou das palmas, fala dancando,
corrigindo o professor, afirmando que ele estd fazendo errado, ele nem presta atencdo. Uma

das meninas que se encontra na ultima coluna parece nao gostar do que fazem, dangcando com
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a fei¢do fechada, revira os olhos e faz “cara feia”. Um dos meninos, fala “tio e a Educacgdo
Fisica?” e ele ndo ouve. Apos o término da musica se organizam para retornar para a sala de
aula, todos entram na sala e o professor fica conversando com os outros funcionarios que
estavam por perto. Os alunos se sentam e permanecem quietos, a maioria com a cabeca
abaixada sobre a mesa. Ele se despede e vai buscar outra turma.

2° Dia de Observacao (sexta-feira/09:55hs)

Né&o teve aula o professor teve que auxiliar a coordenadora a organizar umas coisas na
escola, como carregar armarios, mesas, dentre outros.
3° Dia de Observacéao (quarta-feira/ 07:15hs)

Todos estavam na quadra tomando café da manh&. O professor 0s levou para um canto
da quadra e aguardaram um menino chegar para se juntar a eles. Este ndo € do tempo integral,
e eles vao fazer uma apresentacdo juntos. A professora da série A ficou olhando eles enquanto
0 professor de danga foi buscar o som. Trés deles se sentaram ao meu lado e ficaram
conversando comigo, uma menina e dois meninos. A professora 0os chamou para dancar e 0s
posicionou nos lugares da coreografia, uma menina chegou ao meu lado e disse, “tia eu ndo
gosto de dancar essa musica”. Dois meninos ndo quiserem dangar. Um deles disse que esta
com dor na perna e 0 outro com rosto cortado. A menina veio saber por que estdo sentados,
porque ela também ndo quer, entdo ela se senta e duas vieram para perto de mim, mas o
professor disse que se eles ndo dancarem vao ficar com a coordenadora e eles se levantam e
vao se posicionar. Mas 0s meninos ndo se levantam, o professor entdo fala de novo e o
menino da perna machucada vai dancar. Uma vez organizados em colunas mistas dangam
com musica. Todos fazem junto com o professor, sorrisos nos rostos, uns me olhavam uma
vez ou outra. O menino que nao fez chegou préximo a mim e falou “eles sao umas lindezas
dancando ndo sd0?” e depois abordou um assunto delicado, perguntou se quem bate me
mulher ¢ covarde, e acrescentou “sabia que eu bati na minha mae quando fui costurar o
rosto?”

Terminaram a musica e 0s dois professores 0s reorganiza, pois estava uma bagunca os
lugares. Alguns conversam, se movimentam, sorriem. Uma menina agacha, outra se senta,
uma delas fica bem quietinha, dancam mais uma vez. Tem duas meninas que se destacam na
hora de dancar, se movimentam de maneira graciosa e no ritmo certo, sempre com sorriso nos
labios. Olhinhos atentos no que o professor faz. O menino que ndo dangou ficou o tempo todo
os olhando e conversando uma vez ou outra comigo, mas nesse momento se levanta e fica 0s
imitando e cantando a masica. Comegam animados, mas vdo perdendo essa animagdo ao

longo da coreografia. A musica termina e eles vao beber agua, voltam e os professores fazem
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as filas para os levar para a sala de aula. Os trés meninos que conversaram com mais
frequéncia comigo, me abracam e beijam se despedindo.
4° Dia de Observacao (sexta-feira/ 09:55)

Hoje eles estdo sem limites, ndo sabem ouvir, ndo respeitam o professor, brigam entre
eles, empurram uns aos outros. O professor ndo consegue desenvolver nenhuma atividade na
quadra, entdo decide os levar para a sala de video para ver se ficam mais calmos. No caminho
até a sala, bagunca total, o professor sozinho tem dificuldades de os controlar. Chegando na
sala ele os senta em roda e conversa com eles, os adverte e explica que o que estdo fazendo é
errado, eles se acalmam mais, porém nao param de conversar e insultar uns aos outros com
palavras de agressdo. Nessa turma a maioria deles é assim, retira apenas uns trés que sdo mais
calmos, ndo entram nas brigas e respeitam o professor. Duas meninas do nada comecam a
cantar a musica da estatua, o restante aos poucos as acompanha e ficam parados na hora da
estatua, e uma delas fala que quem conversar vai sair do jogo. Ficam por pouco segundos em
siléncio, logo voltam com a bagunga. Um dos meninos que ndo faz bagunca, fica em posi¢ao
de meditacdo e fecha os olhos. Trés meninos imitam o colega e ficam brincando de meditar.
Durante todo esse momento o professor tenta estabelecer a ordem, aproveita que estdo um
pouco mais calmos e se levanta para ligar o som. Porém eles desatam a brigar de novo, chutar
uns ao outros, gritar, xingar. O professor entdo desiste e os leva de volta para a sala de aula,
ndo havera o restante da aula de danca.
5° Dia de Observacéo (quarta-feira/07:15hs)

N&o teve aula por conta da chuva.

Turma 2 — Primeiro Ano do Ensino Fundamental (1° ano F)

1° Dia de Observacao

Dia da Semana: segunda-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 6 e 7 anos. Horario: 09:50 hs.

Turmas Mistas

N&o tiveram essa aula, pois o professor teve que fazer outro servigo na escola a pedido
da supervisora.
2° Dia de Observacao (sexta-feira/07:25)

Estava chovendo nesse dia, entdo viemos para uma sala onde acontece as aulas de
mausica e teatro, a sala é de tamanho médio, cabe todos os alunos com folga, tem uma mesa e

algumas cadeiras de plastico empilhadas. Vamos em fila até a sala e durante a fila os alunos
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vao conversando, empurrando uns aos outros, brincam, mas o professor os adverte, ele tem o
pulso firme. Ao chegarmos na sala ele pergunta quem estava brincando e os alunos apontam o
dedo para quem estava, ele sai da sala levando os dois meninos e me avisa que ird buscar o
som. Fico com os alunos, alguns vem até a mim conversar e preciso ser firme uma hora para
ndo se desorganizarem, mas os deixo livre para conversarem ja que ndo posso interferir na
aula. Agora ficam sentados esperando, conversam e brincam, mas ndo fazem bagunca. O
professor demora me torno de uns 10 minutos para retornar. Ao chegar na sala se dirige para a
tomada para ligar o som, enquanto isso a maioria conversa, mas uma menina cochila sentada
na roda, dorme durante um tempinho e ninguém percebe como ela esta, até que ele vé e a
acorda. Os chama para levantar e vai cantando uma musica da roda e eles o acompanha,
porém, a bagunca se instala, conversam bastante e o professor precisa os acalmar, com o
tempo se concentram e fazem o que ele pede.

Fazem uma corrente, ddo as maos cruzadas uns para os outros, alguns demoram para
entender como é para fazer, quando conseguem realizar, se desenrolam e soltam as méos. Déao
inicio a aula com uma brincadeira, em que o professor tem que falar trés palavras e para cada
palavra um movimento. Eles treinam e ele vai falando o que tem que fazer. Os alunos o
seguem e vao realizando os movimentos, parece que eles ja conhecem essa brincadeira, uma
das meninas fala, “tio ndo sei agachar”, o tio so sorri e ela agacha. Eles gostam da brincadeira.
Na hora da palavra pipoca eles tém que pular, sé euforia, na hora da panela de pressao fazem
sons. O professor explica que quem errar vai ter que pagar um mico. E entdo comegam a
brincar. Uma menina ndo quer participar e fica sentada, um menino e uma menina erram e ele
pergunta que mico vao ter que pagar, todos falam ao mesmo tempo. Cada aluno fala um mico,
imitar animais e dancar forrd, uma fala para imitar uma galinha e o professor deixa, eles
pagam 0 mico e todos cantam a musica da galinha, incentivando e sorrindo para quem esta
pagando o mico. Continuam a dindmica da brincadeira, mais uma vez um erra e pedem para
dancar forrd, s6 que o professor estd sem musica de forro, ele fala que vai tentar colocar a
mausica, enquanto isso vira uma bagunca, uns se sentam, brincam, conversam, se movimentam
no lugar, tocam no amigo. Um dos meninos pede rock, este o professor tem, e entdo ele
coloca a musica, nesse momento € uma farra, eles pulam, dancam livre, se movimentam cada
um do seu jeito e com seu ritmo, gostam do que fazem.

Retira a musica e pede para que fiqguem de frente para ele e coloca uma masica do
baldo méagico e comeca a dancar uma coreografia e os alunos o seguem, ja dangaram, portanto
muitos ja conhecem os passos. Todos participam dangando e cantam o refrdo da cancéo.

Todos os meninos dancam, trés das meninas param de dancar e se sentam, o professor as
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adverte e pede para se levantarem. S6 uma faz isso. Dangam até o final da cangdo e cantam
também, sorriso no rosto, concentracdo por parte da maioria, sdo bem expressivos. Termina a
coreografia e pedem para se sentar, o professor pergunta se eles conhecem e ficam no
WhatsApp, todos levantam a méo e dizem que sim, acham engracado. Ele coloca uma musica
sobre 0 WhatsApp, eles conhecem e cantam, é agitada e com uma batida parecida com a do
funk. Dancam seguindo o professor, todos participam, s6 uma menina que fica deitada e ndo
se levanta, duas meninas que estdo dancando fazem cara feia e dancam de qualquer jeito,
parecem nao quere fazer, duas meninas comentam sobre a letra da musica, fazem graca. Ela
termina e é euforia total, comemoram e pulam, ele os chama para fazerem a fila e retornam
para a sala.

3° Dia de Observacéao (segunda-feira/09:50)

O professor os buscou na sala e os trouxe para a quadra e pediu para que fizessem a
roda e se sentassem. N&o diferindo das outras turmas, conversam muito enquanto o professor
organiza as coisas para a comecar a aula, ele ndo pega o som, e sim uma vassoura para limpar
o local onde os alunos vao se sentar. As meninas vém até mim, me abracam, lembram de mim
da aula passada, perguntam meu nome, perguntam por que escrevo tanto, o que tem no
caderno. Uma fala que n&o quer brincar e vai relutante para a roda que ele fez. Ele teve que
chamar muito a ateng@o deles para que pudessem fazer a roda. No momento, em que ele
consegue ordem, outra turma do primeiro ano chega e se junta a eles na roda, porque néo tem
professora para eles no momento. Ele entdo perde mais uns cinco minutos para conseguir
organizar todos em roda novamente. Sdo quase 40 alunos e um professor. Estdo bem
euféricos, conversam muito e ndo ouvem, ndo obedecem, brincam de empurrar, brigam
também. Mesmo sentados ndo ficam quietos, com excecao de quatro alunos, um menino e trés
meninas, que ficam mais quietos, o obedece. Uns se levantam e se sentam na arquibancada
sem o consentimento do professor.

O professor pega as cordas as organiza no chdao para poder iniciar os principios da
danca do bambu e tenta explicar o que véo fazer. Eles sdo bem custosos, brigam muito uns
com 0s outros, empurram mesmo sentados, o professor precisa os advertir a todo 0 momento.
Ele decide usar sé duas cordas ao invés de quatro. Uma das meninas se levanta da roda e vem
se sentar do meu lado e comecga a conversar, perguntar o que escrevo, fica olhando meu
caderno, conta historias da familia, tento ndo dar muita atencéo e continuo anotando, mas ela
ndo para, entdo digo que agora ndo posso conversar com ela, ele fica s6 mais um pouco e
retorna para a brincadeira. Ele entéo inicia a brincadeira escolhe quatro meninos para segurar

a corda, um em cada ponta, e faz uma fila grande com todos. Pede para abrirem e fecharem as
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cordas e 0s meninos vao passando por baixo da corda, sé que ndo prestam a tencdo e fazem
tudo de qualquer jeito, uns correndo, empurrando, brincando, apresentam muita dificuldade de
concentracdo e ndo conseguem realizar a brincadeira. O professor desiste de aplicar o que
estava fazendo e os chama para fazer a fila, pois vao voltar para a sala. Ele organiza a fila de
uma turma e enquanto faz isso a outra turma faz muita bagunca, estdo muito agitados hoje,
tanto 0s meninos quanto as meninas estdo assim. Fazem a fila das duas turmas e retornam
para a sala da mesma maneira, o professor tenta colocar ordem, mas esta dificil ndo o ouvem,
uma vez na sala se sentam e ele entdo os adverte, fica bravo e explica porque perderam a aula,
agora conseguem ficar mais tranquilos e prestam a atencdo, mas mesmo assim ainda tem
alguns que conversam. Ficamos uns 10 minutos na sala de aula até que as duas professoras
chegam, a aula ent&o termina.

4° Dia de Observacéao (segunda-feira/ 09:50)

N&o tiveram aula na escola nesse dia.
5° Dia de Observacéo (sexta-feira/07:30).

O professor os pega na sala de aula e os leva para a quadra, chagando la se sentam em
roda. Ele os deixa comigo e vai buscar o som, em roda eles conversam, tocam 0s amigos,
brigam, brincam, mas tento manter uma ordem, sem muito interferir no fendmeno. Chegando
o professor pede para que se levantem e inicia seu aguecimento, todos participam e gostam, se
divertem com um movimento que tem que se sacudir, uma das meninas diz que nao esta
fazendo certo porque estd com sono. Nessa parte ele os ensina o0 que € direita e esquerda, e
pede para que dé a mao para 0 amigo que esta ao lado, fazem bagunca e automaticamente
escolhem os que tem mais afinidade. Na parte de dancar tem uma que requebra. O professor
passa uma musica e canta a0 mesmo tempo, e os alunos o seguem cantando também. Uma das
meninas exclama, “¢ dificil, isso sim”, ou fala que ndo entendeu.

Quando ouvem a mdsica parecem gostar, comecam a sorrir, se divertem, cantam e
dangcam juntos, se movimentam conforme o professor vai demonstrando, s6 um dos meninos
que ndo faz. O professor danca em roda e faz a roda girar, e eles vdo dancando e girando a
roda como se fosse em um “trenzinho”, um atras do outro. E s6 farra nesse momento, acham
legal e se divertem fazendo. No final da musica euforia total, conversam, pulam. O professor
fala “vamos mais uma vez?” eles assentem que sim e dangam mais uma vez. Tem um dos
meninos que fica sem par e entdo procura um amigo, 0 outro que também estad sem par o
convida para fazer junto com ele. Na hora da roda nessa segunda vez, vira bagunca, eles
correm e puxam o0s amigos, alguns caem no chdo, mas o professor ndo se importa e prossegue.

No final da musica novamente euforia. Desatam nesse momento a conversar, se dispersam,
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alguns fazem grupinhos de conversa, correm, alguns chegam até mim para perguntar. O
professor tenta passar outra atividade, mas como eles se dispersam muito, decide ir leva-los
para beber agua. Trés deles ndo véao e ficam comigo conversando, um deles se machucou
ralou o joelho, ele tenta se limpar com a blusa, mas doi muito e ele comeca a chorar, o
professor pede para que ele v4 até a secretaria e uma amiga vai junto. O restante volta para a
sala de aula.

Turmas do segundo ano do fundamental (Turmas 3 e 4)

Turma 3 — Segundo Ano do Ensino Fundamental (2° ano C)

1° Dia de Observacgéo

Dia da Semana: segunda-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 7 e 8 anos. Horério: 08:00 hs.

Turmas Mistas

Eles ja estdo na quadra aguardando o professor, quando ele chega os meninos se
sentam na arquibancada, duas meninas vém conversar comigo, perguntam guem eu sou, 0 que
estou fazendo aqui, dois meninos se aproximam, eu explico o que me pedem. Entdo o
professor os chama fala bom dia e me apresenta e eles, brinca a respeito do comportamento
deles, e eles retribuem sorrindo achando engracado. Pede para que fiqguem quietos enquanto
ele vai buscar os materiais para a aula e me explica que hoje vai trabalhar coordenacéo.
Quando foi buscar as bolas, os alunos ndo fizeram bagunca, apenas ficaram conversando uns
com o0s outros, brincavam também, uns trés vieram conversar comigo, um joga bola, duas
vem me contar que ja dancou em outro lugar. Ap6s o seu retorno pede para fazerem duas
colunas, uma de meninas e outra de meninos, eles se levantam e vao correndo, o professor
dirige um comentario a mim e pergunta se desenvolvi a minha pesquisa em escola particular
também, eu expliquei que néo.

Entdo ele se volta aos alunos que estdo conversando e os adverte e coloca duas
meninas sentadas, pois estavam brigando. Ele mescla as colunas, coloca um menino e uma
menina e pede para 0s primeiros pegarem as bolas, eles pegam e jA comecam a bater a bola no
chéo, o professor pede para ndo fazerem isso. Enquanto esperam na coluna, se movimentam
livre, balancam o corpo, pulam, olham o professor, este chama as que estavam sentadas de
castigo e fala para pedirem desculpas uma para a outra, elas pedem, mas com certa resisténcia
e retornam para atividade. Explica a atividade para todos, eles vao ter que ter que ir

caminhando e jogando a bola para cima ao mesmo tempo, e depois voltam de costas fazendo
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0 mesmo. Os alunos comegam a realizar, de imediato j& estabelecem uma competicao entre as
colunas, os de tras fica gritando para 0 que estdo realizando para irem rapido, para correrem
para ganhar. O professor fala duas vezes que nao é competicdo, mas, mesmo assim alguns
ainda incentivam os amigos a irem rapido.

Eles gostam e se divertem, uns ficam brincando com o a bola enquanto esperam a sua
vez, duas meninas ficam mais quietas, contidas, uma se senta porque ndo consegue fazer, o
professor a chama e diz que vai ajuda-la, mas ela ndo volta. Os meninos sd@o mais euforicos do
gue as meninas, ndo param quietos, brincam, conversam, se tocam, empurram. O professor
conversa comigo por dois minutos e acontece uma discussdo, ele resolve o problema e
aumenta o grau de dificuldade, pede para fazerem o mesmo s6 que batendo uma palam
guando jogam a bola para cima e depois duas palmas. Eles se sentem desafiados e realizam o
exercicio, uns apresentam mais dificuldades do que outros, mas todos realizam e o professor
vai auxiliando quem precisa. Eles ndo ficam quietos, batem as boas no chéo, pulam, tentam
fazer o que o professor pede, empurram uns aos outros, por causa disso 0 professor precisa
chamar a atencdo varias vezes pedindo para que fiquem quietos se ndo vao ter que se sentar,
eles obedecem por um tempo. No mesmo ambiente esta tendo aula de Educacdo Fisica na
quadra debaixo e a cantina estd sendo limpa por um jato de &gua que faz um barulho que
incomoda.

Ele para e explica que agora vai aumentar a frequéncia das palmas, gostam do desafio
e tentam fazer, mas apresentam muito mais dificuldade. Uma menina entdo vai até o professor
e lhe entrega um bilhete e ele a agradece e sorri. Enquanto uns realizam o exercicio os que
esperam na coluna ndo ficam parados, se movimentam o tempo todo sem sair do lugar, batem
palmas, gesticulam, conversam com os colegas, chutam e fazem embaixadinhas com a bola. O
ambiente é de descontracdo e euforia para a maioria, duas meninas ficam mais contidas e ndo
esbocam euforia, mas participam. O professor nem se importa com essa movimentacdo, 0s
controla na medida do possivel impedindo que ndo se machugquem, observa quem esta
realizando o exercicio. Logo o tempo se esgota e 0s organiza para irem embora, fazem a fila e
uma mulher chega para fazer a chamada. Enquanto ela faz eles ndo param de conversar, se
gesticulam muito. Fazem grupinhos, um deles vem até mim e me perguntam se eles
baguncaram muito, eu disse que SO um pouco e que precisam se concentrar mais, e ele disse
que isso é normal, volta para a fila. A mulher vai embora e eles retornam para a sala de aula.
2° Dia de Observacao (sexta-feira/08:00)

Ele pegou os alunos e dessa vez ficou procurando um lugar para dar a sua aula, a

quadra esta ocupada. Fomos para a sala de musica ver se tem alguém usando ela, o professor
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de musica vai usar, mas eles vao revezar, enquanto o de musica pega seus alunos o de danca
vai usando, entram na sala as 08:10 j4, e vao fazendo a roda. Uma menina vai para 0 meio da
roda e fica dancando, fazendo graca para os colegas, os meninos ficam rindo dela, brincando,
o0 professor pede para que ela se sente. Ele pde a masica, essa € lenta, comecam a se aquecer e
0 siléncio se instala, eles fazem dupla para massagearem uns aos outros. Entéo eles desatam a
conversar uns com os outros, gostam, ficam sorrindo um para o outro, uns demonstram estar
mais acanhados, principalmente os meninos, outros sdo bruscos e fazem piada. VVoltam a se
aquecer de maneira individual, mas ainda com massagens, agora neles mesmo, todos fazem, o
professor pede para se virarem para frente dele e desfazem a roda, continuam dancando
seguindo ele, a maioria das meninas sorriem o tempo todo. A musica termina e ele pede para
se sentarem, entdo o professor de musica chega com seus alunos e fala que e eles véo assistir
0s outros dancar, eles entdo se sentam no fundo da sala e assistem.

O professor de danga continua sua aula, os alunos ndo ficam acanhados com a
participacdo dos outros, se levantam e aprendem uma coreografia nova, primeiro sem musica.
Todos copiam os movimentos do professor, ele fala vamos fazer com musica agora? Alguns
falam: “Ah nao!!”, outros comemoram, colocam a musica ¢ dangam. Todos participam e
gostam, vdo seguindo ele com sorriso no rosto, alguns cantam na hora do refrdo. Duas
meninas conversam na hora da danca, uma fica com vergonha e ndo danga muito, o professor
nao fala nada nesse momento s6 danca. Ao final da coreografia, uma comenta: “tio, eu tenho
WhatsApp”, 0 tio ndo responde e pergunta querem passar de novo? Eles falam que sim e
comemoram, euforia, saltam conversam. O professor coloca a masica de novo, € um rap sobre
0 WhatsApp. Comecam dancando sozinhos agora e depois ele tem que intervir e fazer junto.
Todos dancam, ninguém dica com vergonha, ao final se sentam e conversam um pouco e 0
professor os adverte.

Ele conversa com eles, mas ndo consigo compreender o que, por causa da conversa
dos outros alunos de musica, fazem muito barulho conversando. Pede para que se levantem e
comega a passar 0s movimentos sem musica, faz marcagdo de ritmo com eles batendo as
palmas, pede para se afastarem com a distancia de um brago, uns se tocam, se empurram, mas
se organizam. Coloca uma mausica pop e eles gostam. Dangam seguindo o professor seguindo,
tem uma menina que parece curtir muito o que dangam, pois sorri com empolgacéo o tempo
todo. Uns apresentam mais dificuldade do que outros, uma menina tem mais, porem nao para
de dangar. Um menino é bem concentrado e faz tudo, ao final da mdsica trés terminam
fazendo pose, euforia!! Se sentam e aguardam o proximo comando. Pede para se deitarem e

coloca uma musica lenta e pede silencio e aplica um relaxamento. Vai pedindo para irem
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fazendo movimentos, levantar o brago, a perna, uns ndo conseguem fazer siléncio, comentam
alguma coisa com seus amigos. Eles se sentam e se levantam e v&o seguindo ele, tem uma
menina que canta uma parte da musica, outra menina também. Se aquietam agora e fazem o
que se pede. Alguns mudam suas fei¢cbes, no lugar da agitacdo transparece a calma, a
tranquilidade no olhar, até 0 momento que o professor pede para ficarem no equilibrio em
posicdo, por ser mais dificil, eles comegam a rir, brincar, conversar. A musica termina e pede
para fazerem as filas, vao brincando e conversando, o professor chama atencéo e eles voltam
para sala de aula.

3° Dia de Observacéao (segunda-feira/08:05)

Pegamos nos meninos na sala de aula e levamos para a quadra. Na quadra o professor
decide aplicar exercicios de ginastica e entdo pega o trampolim e os colchonetes. Nesse
momento todas as meninas se sentam ao meu redor e comegam a conversar comigo,
perguntam vérias coisas sobre mim, até meu signo, além estarem bem curiosas para saber o
que estou escrevendo naquele papel, sobre o que quer dizer a carta de autorizacao, fala que a
mée ndo entendeu. Uma delas vem e se senta atras de mim para fazer massagem, arrumar o
meu cabelo, sdo carinhosas. Enquanto isso o restante conversa e brinca com os colegas. O
professor organiza as coisas e 0s chama, pede fazerem uma coluna mista, juntando meninos e
meninas, mostra 0 movimento que irdo executar, salto no trampolim, parada de cabeca e
rolamento.

Comeca fazendo aluno por aluno auxiliando os a ficar na parada, no mesmo momento
0s que ndo fazem brincam em seus lugares, duas meninas conversam o tempo todo, ficam
rindo e comentando sobre os amigos fazendo, dois meninos se levantam as vezes, uma treina
estrelinha, o outro se afasta das colunas e fica se movimentando livre, correndo, rolando no
chéo, outra menina faz 0 mesmo e fica rebolando. Uma menina chega a mim e fala que foi ela
que pediu o professor para dar ginastica na aula de hoje. Todos participam, alguns com mais
dificuldades e medos do que os outros, uma menina ndo consegue fazer o rolamento. O
professor explica o proximo movimento, um salto grupado com o trampolim. Alguns tiram o
ténis para fazer, outros nao.

Eles vdo um por um e continuam na mesma dindmica, enquanto esperam conversam,
tocam no amigo, uns meninos se afastam e se sentam, fica quieto observando, outras duas
correm. Quem ja fez fica olhando e rindo dos amigos, gritam, tem uma menina que é muito
custosa, da gargalhada dos colegas. O professor continua olhando e protegendo os de
possiveis quedas do trampolim. Tem uma menina que cai de mal jeito, mas ndo se machuca,

entdo o professor fala para ela ir beber agua e ela vai. Eles apresentam dificuldades em fazer a
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parte grupada do salto, ndo conseguem subir os joelhos e flexionar o quadril. Geralmente os
meninos fazem mais bagunca do que as meninas, executam de qualquer jeito s6 para que 0s
colegas riem deles, mas ha exce¢des, um deles executa correto e o professor o elogia e ele
gosta.

Todos fazem, entdo ele tem que parar a aula para chamar a atencdo dos alunos que
estdo desorganizando e fazendo bagunca, geralmente as meninas ouvem mais e s&o mais
cuidadosas, mas a que eu falei que é custosa ndo o ouve e continua, fala para a menina que vai
executar para fazer de qualquer jeito, a colega entdo faz e ela cia na gargalhada bem alta. O
professor ouviu e disse a ela que esta de castigo e que ndo vai poder ir da proxima vez. Uma
menina entdo se levanta da coluna e faz uma abertura.

O professor para corrigir os movimentos e explica o que eles estdo fazendo de errado,
mas ndo consigo compreender muito bem devido ao barulho na quadra. Demostra o0 préximo
exercicio, vao fazer novamente um salto, mas agora tem que ser “carpado”. Continuam na
mesma dindmica de ir um por um, todos fazem, mas do jeito deles, sdo poucos 0s que chegam
perto da maneira correta de realizar o movimento. Os que fizeram graca da outra vez
continuam da mesma maneira desta vez, o professor ndo diz nada e nédo interfere, mas também
ndo elogia. Os que esperam sua vez ou ja foram, ficam assistindo e dando risadas dos colegas,
se mexendo, tocando uns aos outros com brincadeiras, conversando. Um dos meninos quando
vai realizar o salto se fasta muito do trampolim o professor o adverte. A maioria que se afasta
mais é para fazer bagunca, pois pegam mais espaco, mas quando chegam no trampolim nao
saltam direito, ou ndo pegam altura ou fazem desengonc¢ado para chamar a aten¢do. Em um
momento um menino e uma menina se levantam e ficam brigando, o professor entéo interfere
e fica bravo com isso, além de também advertir sobre a bagunga e correria.

Os alunos da turma séo custosos e agitados, sdo poucos 0s que prestam atengdo e se
comportam, sé trés das meninas e dois dos meninos sdo mais calmos e se esforcam para fazer
certo. Ao terminarem esse salto o professor pede para calgarem os ténis quem os tirou e
guarda o trampolim, eles calgam e ja vado se organizando para as filas. As meninas que
conversaram comigo no inicio da aula se sentam perto de mim e perguntam como que elas
foram, se fizeram bem, se eu escrevi muito, 0 que eu escrevi sobre elas, falam da minha letra,
que escrevi muito, eu as escuto, mas ndo paro de anotar. O professor guarda as coisas e pede
para que todas facam as filas, pois vao beber agua antes de ir para a sala, eles vdo, mas trés
meninos permanecem na quadra, conversando, um calgando o ténis. Logo bebem &gua e

retornam para a sala, chegando la a professora ndo esta, entdo temos que esperar uns cinco
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minutos até que ela chegue, enquanto isso o professor pede para brincarem do jogo de siléncio
que de siléncio ndo tem nada. A professora chega e vamos embora.
4° Dia de Observacéao (segunda-feira/08:00)

N&o tiveram aula na escola neste dia.
5° Dia de Observacao (sexta-feira/07:55)

Faltou muito alunos nesse dia. O professor os chama e organiza para o inicio da aula,
pede para que facam duplas, e 0s alunos perguntam se sdo duplas de meninos e de meninas, e
ele afirma que podem se juntar. Uma menina pede para que ela possa ficar com uma menina.
Ele comeca fazendo a brincadeira do ledo, com musica chama ledozinho. Ele vai falando o
que devem fazer, e estes vao o imitando com os movimentos do animal, como cogar, andar,
abaixar, dentre outros. Todos participam e representam com gestos corporais Unicos o que ele
diz. Cada um da dupla é o ledo e o outro é o cuidador do animal, a cada tempo 0s papeis se
invertem.

A professora de Educacdo Fisica vem conversar com o professor e durante isso, 0s
alunos se dispersam um pouco, conversam, brincam entre si, cinco meninos brincam de
lutinha, alguns vao ao som e cumprimentam a professora. Esta vai embora e ele os chama de
novo para a brincadeira, todos prontamente véo para as duplas e comecam a brincadeira, na
mesma dinamica de antes. O professor trabalha muito a expressdo das emocdes com eles, faz
0 ledo triste, o ledo feliz. As duplas séo diversas e umas se mostram mais carinhosas e
cuidadosas do que as outras. A maioria faz tudo certinho junto com a muasica, com excecao de
duas duplas de meninos que baguncam o tempo todo, fazem graca. Uma das meninas se
destaca por possuir um jeito diferente de dancar, faz no ritmo, com alegria, canta e sorri. Ao
terminarem a musica estdo calmos, acredito que porque a musica € bem tranquila. No final da
brincadeira o professor diz, “vamos mais outra danga”. Eles nada dizem. Nao consigo
compreender com clareza as falas, pois esta tendo aula nas duas partes da quadra. Vejo que
ele vai passando 0s movimentos sem musica, e 0s alunos o seguem. Um menino de inicio ndo
faz, mas logo se anima e retorna. Trés meninas que antes ndo estavam na aula chegam e se
misturam logo na danca, o professor nada fala s6 as observa.

Ele faz uma roda e explica como véo fazer, todos concentrados prestam atengéo. Passa
a parte cantando a mdsica e a maioria 0 imita, cantam também, a menina que falei que é
expressiva e ritmada continua se destacando. O professor aproveita a participacao efetiva de
todos e ensina nogdes de tempo para eles, faz 0 movimento lento, normal e rapido. Quando
fazem uma parte de agachar a maioria brinca que caiu, e se jogam no chdo rindo e se

divertindo. Ele coloca a musica para dancarem, enquanto ele esta no som, duas meninas
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rebolam e dancam livremente, o professor danca e elas o seguem, mas dois deles erram, e ele
para a musica, pois terdo que pagar mico, os coloca no meio da roda e pede para imitar uma
galinha, eles imitam com vergonha, mas gostam, o restante da turma fica rindo, falando alto,
“coretando” eles. Se divertem com tudo. Coloca a musica novamente ¢ dancam, quando uns
amigos abaixam e outros ficam em pé, eles os denunciam para ver eles pagarem mico, mas o
professor ndo se importa e continua. Diz que era um treino e que como fizeram bonito vai
fazer a brincadeira para valer agora, euforia total. Se dispersam um pouco por causa disso,
mas logo os chama para ficar de frente a ele, coloca uma mdsica animada e comeca a dancar e
eles vdo o seguindo, todos participam e gostam da musica, se contagiam por ela, tem uma
batida de funk, sorriem e contam. No final da musica, brinca para eles respirarem e pergunta
se cansaram, e eles gritam que ndo e pulam euforicos, e o professor fala que ele cansou.

Ele coloca outra musica e dangcam, os alunos que estavam na Educacdo Fisica se
juntam a eles e comegam a dangar junto, o professor ndo diz nada. Ninguém fica de fora, é s
alegria nesse momento, a maioria canta a musica na hora do refrdo (Eh!!). Uma das meninas
da Educacdo Fisica aparenta ter vergonha e fica de fora, mas timidamente danca em seu lugar,
faz alguns movimentos e da para perceber que ela estd curtindo, s6 esta com vergonha. No
final da danca todos comemoram, e ele diz que agora é sO eles que vao dancar, enquanto
dancam ele conversa com a professora de Educacdo Fisica que estava do seu lado todo o
momento. Todos dancam e sabem a coreografia de cor, porém tem um grupinho de meninos
que se dispersam e ficam brincando. Uns sabem mais do que outros, e 0S que esquecem
seguem 0s outros, se ajudam. Um menino fica parado e olhando o que os outros das outras
aulas que tem na quadra fazem. A musica termina e ele os pega para beber agua e a outra

professora chama seus alunos.

Turma 4 — Segundo Ano do Ensino Fundamental (2° ano D)

1° Dia de Observacgao

Dia da Semana: segunda-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 7 e 8 anos. Horério: 08:55 hs.

Turmas Mistas

A aula acontece na quadra, essa turma é mais tranquila que a turma anterior, o
professor pede para se sentarem, alguns se sentam préximos a mim na arquibancada e me
questionam como eu me chamo, o que faco, o que estou fazendo ali, me contam historias do

que elas ja viveram, coisas das familias delas. Como a quadra esta silenciosa ele coloca a
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masica dessa vez, mas ao logo chega a quadra uma turma para lanchar e a outra para a
Educacdo Fisica. Explica para eles que véo a atividade da bola que deu para uma outra turma,
sO que agora com duplas, pede para eles irem fazendo as duplas e cai entregando uma bola
para cada. Eles gostam da ideia e ficam conversando com sua dupla, uns brincam com a bola,
mas ndo fazem bagunca, sdo mais contidos. O professor chega até eles e diz que ndo podem
atrapalhar a aula do professor de Educacdo Fisica, uma das meninas pede para fazerem
siléncio, conversam mais um pouco, mas como ele fica esperando, logo param.

O professor passa 0 exercicio, tem que colocar a bola na cabeca e equilibrar a bola um
no outro dancando ao mesmo tempo e, também caminhando. Assim que ele passa, trés turmas
de meninos saem caminhando e realizando a atividade, mas sé que fazendo graca,
baguncando, o professor entdo chama atencéo deles e espera para se organizarem. Uma dupla
de um menino e menina fica batendo a bola no ch&@o, uma outra dupla faz 0 mesmo depois. O
professor fala que agora ndo vdo mais andar e sim s dangar e solta a musica, e ele entdo vai
dando os comandos, pede para descerem a bola da cabeca para a barriga, depois para o
bumbum, todos participam e gostam. A maioria danca e se movimenta conforme o ritmo da
musica, s6 uma dupla que ndo faz e fica brincando com a bola. Ap6s um tempo ele tira a
musica e explica que era um teste, que agora vao decidir aonde vao colocar a bola, e se deixar
a bola cair vao pagar um mico. Uma dupla de meninos decide ndo mais participar e se sentam.
As outras duplas se prontificam a participar e se posicionam, uma fala para a outra, vamos e
ndo vamos pagar mico. Ele solta a musica e comeca a brincadeira, a maioria coloca a bola na
barriga. As meninas se movimentam mais do que os meninos, eles se movimentam conforme
o ritmo da mdsica. Tem uma delas danga mais, ela se diverte, requebra e sorri, as musicas sao
animadas e possuem batida forte, dancante e rapida.

O professor chega até mim e pede para que eu dé uma olhada nos alunos por uns
segundos para que ele resolva alguns problemas, eu entdo os observo e os incentivo a
continuarem a brincadeira para nédo se dispersarem, muitos quase ndo se movimentam porque
tem medo da bola cair e ter que pagar mico, perder a brincadeira. Eles parecem gostar,
sorriem, mesmo concentrados brincam uns com os outros, sendo que umas duplas sdo mais
cuidadosas e competitivas do que as outras. Uma dupla quase coloca a mao na bola, a outra
quase deixa a bola cair, mas a segura com as pernas e eu as encorajo a continuar tentando nao
deixar cair. O professor volta e a brincadeira continua, alguns me olham e comegam a sorrir
para mim, outra dupla deixa cair e faz expressdo de pena para mim, quatro meninos se
dispersam e comecam a afastar, ele os chama de volta. Pede para mudar a brincadeira e faz

uma roda com eles no chéo e os senta, todos prestam atencéo para saber o que véo fazer, mas
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alguns fazem bagunca, a coordenador achega e troca umas palavras com ele, mas logo vai
embora. O barulho na quadra aumenta e fica dificil conseguir a concentracdo das criangas. O
professor puxa a atencdo para ele e explica a proxima atividade, tem que jogar a bola para o
amigo e bater palam no ritmo da mdsica, as duplas continuam, chama uma menina no centro
para demonstrar com ele, a que ele chama é a que mencionei que gosta e leva jeito para a
danga.

Ele pede para se levantarem e mostram o ritmo da musica batendo palmas, essa hora é
uma farra so, uns fazem certinho, duas duplas de meninos jogam a bola muito alto e comecam
a correr atras porque sempre cai no chdo, uns fazem certinhos, mas muito poucos que
conseguem bater a palma no ritmo correto, ao longo da brincadeira ele vai mudando as
dificuldades, como saltar e bater palma, jogar a bola para cima e agachar e levantar a tempo
de pegar a bola, ficar com uma perna sé. Ele ndo para a musica enquanto vai ditando o que
tem que fazer, os alunos prestam atencdo essa hora e executam bem, gostam do que estéo
fazendo, expressam, concentragéo, sorriso, alegria, preocupacdo em fazer certo. Ele para a
musica e diz que agora vao dancar e so jogar a bola, uma dupla de meninos comeca a treinar e
fazem alguns passos de danca com pés e jogam a bola para cima. Se movimentam de forma
interessante. Eles brincam mais uns dois minutos sés e o tempo da aula termina, tira a musica
e fazem a fila para voltarem a sala.
2° Dia de Observacéo (quarta-feira/09:50)

O professor o0s pegou na sala de aula as 09:50 e os levou para a quadra, chegando 1
pediu para se sentarem em roda, uma menina ficou de fora da roda e se sentou na
arquibancada. Enquanto vinhamos para a quadra, fiquei conversando com eles, e eles muito
curiosos me perguntarem muitas coisas sobre mim e minha pesquisa. ApGs se organizarem ele
da uma brincadeira das palmas, sentados terdo que ser um numero, escolhido no sentido
horéario, tem que bater palma e falar o préximo nimero e quem errar vai ter que pagar um
mico. Uma das meninas, a menor vai ao centro da roda e fica rebolando e brincando. Ele
explica que era um teste, porque um errou e todos queriam que ele fosse pagar o mico. Fala
também que quando bater duas palmas tem que voltar o nimero, a roda entdo gira no sentido
anti-horario, afirma que agora vao para valer, e uma menina diz euférica que sim.

Déo inicio, logo uma erra e vai ao centro, imita um sapo e rebola, todos riem dela, a
cada erro é uma euforia. Um dos meninos me olha de vez em quando. Uma das meninas nao
aguenta e fica de pé na hora do mico. Toda vez que tem um mico imitam um animal e cantam
uma musica relacionada a eles. Ficam sentados, mas a maioria ndo fica quieto, se

movimentam, trocam de pernas, cruzam, esticam, ajoelham e se sentam, tocam nos amigos.
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Um erra e o professor diz que vai ter que dangar forrd, a maioria da sala o “coreta”, fazem
graca, dois meninos se levantam e ficam imitando uma pessoa dancando forré sozinho.
Enquanto o professor pde a musica no som, muitos se levantam e ficam fazendo graca com o
mico escolhido. Ele pede para se sentarem e 0 meninos danca o forro, euforia total de todos,
batem palmas e gritam sorrindo, trés meninos se levantam e dangam com ele, a menina que
rebolou no comeco também danca. Adoram essa parte. A musica termina e continuam a
brincadeira. Um erra e ele pede para escolherem outro mico, vira farra todos falam ao mesmo
tempo, cada um da um palpite, a pequena que mencionei fala para dancar, e ela fala para o
professor, “eu gosto de dancar tio” ele ndo escuta direito. Se acalmam e voltam para a
brincadeira. Brincam mais uns cinco minutos, entdo o professor fala agora vamos todos
dancar, eles se levantam e ficam comemorando, pulam, conversam, sorriem, imitam passos de
danca, dancam livremente, uma delas fala, vamos fazer duplas, e alguns fazem dando as
maos.

O professor fala quem v&o dancar o Michael Jackson e brinca falando que eu j& dancei
e que vou dancar para eles, dois perguntam se eu vou e eu digo que depois e continuo
observando. Ele os organiza separando-os em duas filas mistas e ddo espaco com os bracos.
Coloca a musica triller e danca com eles, todos o seguem e gostam muito, a mdsica é
conhecida e pop, tem uma batida animada. Dangam sorrindo e acham graca em alguns passos
carateristicos do Michael Jackson. A pequena fala, a ndo tio! e para de dancar e se senta. Na
hora da caidinha da coreografia gostam muito, fazem farra. Todos os meninos prestam a
atencdo e dancam tudo, ndo ficam com vergonha ou preguica. Um dos alunos para de copiar o
professor uma hora e faz uns passos livres, voltando a seguir ele quando quer, o professor néo
importa. No final comemoram, pulam e correm até o som e ele entéo coloca outra musica e
dancam de novo, uma outra coreografia, essa agora eles sabem, mas, mesmo assim ele vai
fazendo junto. Gostam muito também, estdo bem animados e fazem certinho cada um a sua
maneira. A pequena extrovertida é engracadinha danca bonitinho. Ele de novo se senta, dessa
vez perto de mim, mas logo volta para dancar mais. Ndo conversam enquanto dangam,
seguem o professor o tempo todo, quase no final uma menina para no meio da coreografia e
fica estatica brincando com a méao, o professor ndo fala nada. Apds o término da musica um
menino ainda continua dancando livremente.

Ele fala que a aula terminou e pede para fazerem a fila, alguns véao logo para a fila,
outros trés meninos ficam correndo e brincando de briguinha, o professor os adverte e chama
para se posicionarem. VVoltam para a sala.
3° Dia de Observacéao (segunda-feira/08:50)
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Pega eles na sala e os leva para a quadra. Ele me explica que vdo fazer uma
apresentacdo de final de ano e que véo desenvolver a danca do bambu, e que hoje vai comecar
a trabalhar com eles, s6 que com cordas. Ao chegar na quadra pede para que se sentem em
roda e busca as cordas, as organizar formam um “jogo da velha” no chao. Enquanto ele
arruma os alunos conversam, comentam sobre o que ele faz, o porqué. Ele os adverte para
parar de conversar, sendo ndo vao dancar. V& que precisa de outra corda e vai buscar, uma
menina nesse momento fica cantando uma musica sobre a corda que ela inventou. Tem uma
menina, a menor delas, que conversa muito, mas ndo € custosa € bem expressiva e
participativa.

O professor retorna, posiciona quatro alunos na base sentados no chdo, estes vao
manusear as cordas, sdo trés meninas e um menino. Ele explica o que vao fazer com as
cordas, abrir e fecha-las, e treina com eles. Os que ficam sentados os observa, uma das
meninas é bem quietinha quase ndo ouco sua voz, trés delas se deitam, mas logo o professor
pede para que sentem, um dos meninos fica imitando o que ele fala o tempo todo. Todos que
vao fazer a danca prestam atencdo no que ele fala, entdo coloca mais quatro alunos em pe,
estes vao realizar a danca, trés meninas e um menino. Eles vao ter que ir saltando, quando a
corda se abre, saltam para dentro do quadrado formado, quando se fecha, saltam para fora.
Treinam uma vez e fazem correto. Todos gostam, os que estdo fazendo e 0s que estdo
sentados. Se divertem e se sentem desafiados a conseguir ndo tocar na corda, enquanto tem
uma pausa, um dos meninos se levanta e fica dancando no lugar.

O professor explica que agora vao fazer para valer e que quem errar, saltar no tempo
errado ou tocar na corda vai ter que se sentar. Eles comegcam, os que estdo sentados ficam
vigiando e apontam quem errou ou ndo, eles dancam e logo depois escolhe mais outros para
fazer a parte do salto. Um dos meninos fala que parece jogo da velha, o professor diz que sim,
SO que isso é a danca do bambu e que na proxima aula ele vai trazer um bambu para eles
treinarem. Os alunos demonstram ser competitivos uns com 0s outros e consigo mesmo. Dois
meninos ndo podem fazer porque estdo de castigo, umas das meninas é que lembra o
professor disso. Ele entdo escolhe mais alguns para fazer, uma menina pergunta, “tio eu t6?”,
ele entdo troca os alunos que estdo na base. A dinamica continua a mesma. Quando os colegas
erram 0s outros acham engracado ficam rindo e comentando com quem estd do lado, a
pequena gque eu comentei € esperta e logo entende como € a dindmica da danca fica um bom
tempo sem errar. Um dos meninos fazem graga e ficam caindo no ch&o de proposito, todos
dao gargalhada. O professor pergunta quem ainda ndo foi segurar a corda, quem néo foi

levanta a mao, a pequena fica falando, “eu tio, eu tio, eu tio”, ele entdo 0s escolhe. Voltam a
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brincadeira. Os que ficam sentados na roda, se movimentam, se deitam, se levantam, se
sentam, mexem no colega do lado, no cabelo e fala baixinho. Uma das meninas € bem quieta
e quase nao conversa, mas participa.

O professor explica que ndo vai mais falar quando terdo que fechar e abrir a corda, e
que quem estd com a corda € que decide quando fazer isso, faz um teste e percebe que ndo da
certo, e resolve que continuar falando. Um menino se levanta e fica pulando no lugar, girando
e empolgado com tudo o que esta acontecendo. Fala para irem todos juntos agora e pergunta
quem quer bater a corda. Eles pedem e se levantam correndo, rindo e brincando. Toca o sino
do recreio dos meninos maiores, mas, mesmo assim ele continua a brincadeira. A pequena

'9’

fica falando, “eu vou pular, eu vou pular!”. Fazem uma fila grande, quando estdo nessa
posicao se tocam, conversam, nesse momento vira uma bagunca, pulam de qualquer jeito, na
hora errada. O professor os deixa continuarem. Fazem uns cinco minutos s e entdo pede para
que um aluno o ajude a pegar as cordas e o restante vdo beber dgua. Voltam e fazem a fila
para irem embora, nessa hora é sé euforia.

4° Dia de Observacdao (segunda-feira/ 08:50)

N&o teve aula na escola neste dia.
5° Dia de Observacéo (quarta-feira/09:55)

Ficamos na quadra e eles se sentam na arquibancada. O professor traz os bastdes e ele
0s organiza pedindo para se sentarem e prestar atencdo. Uma funcionéria conversa com eles
por um momento e enquanto isso o professor coloca os bastdes no lugar certo. Hoje estéo
agitados conversando muito. Um dos meninos pergunta o professor varias vezes se este bastdo
¢ da fanfarra, mas ele nem o responde. Uma menina pequena que é a mais custosa e
expressiva fica contando uma histéria de sua irma para todos os colegas. O professor volta a
atencdo a eles e tenta manter a ordem, demoram um pouco paras e acalmarem. O professor
entdo conversa com eles explica de onde vem a danca do bambu, prestam atencdo e
comentam e tiram ddvidas. Vai chamando 0s meninos primeiro e 0s organizando no lugar, ele
divide em grupos de quatro alunos, dois ficam sentados no ch&o e vdo manusear o bastéo e 0s
outros dois ficam em pé e vao saltar o bastdo. Monta os grupos conforme os comportamentos
deles. Uma vez com 0s grupos prontos, 0s ensina a manusear os bastdes, no ritmo desejado.
Uns treinam e tentam fazer correto, outros conversam, reclamam com o professor, brigam
com o colega, pois eles tm que sincronizar 0s movimentos para dar certo. O professor vai
ditando a hora de abrir e fechar e eles vao os seguindo. Um deles fala “nds ta bom tio”, o
professor “¢ a coordenagdo motora de vocés” e se dirige a outro grupo. Pega um grupo de

exemplo, pois estdo fazendo correto, mas o restante nem presta a atengé&o.



185

Todos fazem, tem um grupo de meninos que ficam fazendo graga, os outros fazem
cestinho. Nesse momento tem muito barulho na quadra e ndo consigo compreender com
clareza. O professor ndo pegou 0 som e se senta para ver eles treinando e os adverte algumas
vezes. Eles parecem se divertir e continuam fazendo, conversam uns com 0s outros, corrigem
os colegas do grupo que ndo fazem correto. A pequena vai beber dgua sem pedir para o
professor e este ndo fala nada. Ele aumenta a dificuldade agora, e um dos meninos se senta e
para de fazer, o professor ndo diz nada, mas logo ele volta. Diz agora que quem errar vai sair
da brincadeira, sdo bem competitivos e se esforcam mais para nao errar. Um dos meninos para
e fica dangcando no lugar. Ele agora estabelece que quem errar tem que trocar de lugar com
guem estd manuseando o bastdo, eles atendem bem a essas mudancas de comando. Um
menino pega um pano que se soltou do bastdo e fica imitando a danca havaiana. Afirma que
agora ndo vai falar e sim so bater palmas como comando para abrir e fechar. Uma delas fala
“tio o fulano errou”, outra “tio, o fulano estd demorando muito”. O professor ndo da atengao e
pede para que entreguem os bastdes e fagam as vilas para voltarem para a sala de aula. Os
meninos que conversaram o tempo todo brigam por causa dele, puxam e empurram. Conversa

e euforia nesse momento. Seguem para a sala.

Turmas do terceiro ano do fundamental (Turmas 5 e 6)

Turma 5 — Terceiro Ano do Ensino Fundamental (3° ano C)

1° Dia de Observacao

Dia da Semana: quarta-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 8 e 9 anos. Horério: 08:50 hs.
Turmas Mistas

A turma vem na fila ja conversando uns com os outros, estdo bem euféricos, o
professor é carismatico, os alunos gostam de conversar com eles, porém ele tem pulso firme e
ndo deixa fazerem bagunca. Chegam na quadra e entdo pede para que se sentem na
arquibancada, uns se sentam perto de mim e vem me perguntar como eu chamo, o que eu faco
e como me chamo, por que fico escrevendo. Ele pede para se sentarem na parte debaixo e
conversa com eles e os adverte por causa de duas meninas que estavam brigando, uns pedem
para os colegas fazerem siléncio enquanto o professor fala. Ele adverte que se fizerem
bagunca, se brigarem novamente, ndo vdo dancar no teatro no final do ano. Ele é firme e eles
0 obedecem e o respeitam. Chama para fazerem a roda e assim comeca a sua aula. Essa turma

¢ agitada e mais problematica do que o outro terceiro ano. O professor pede para se
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intercalarem, coloca menino e menina misturados, acaba perdendo aula até os organizar.
Enquanto ele os posiciona na roda uns alunos vado dando palpite, falando aonde € para o
professor colocar o0 amigo, porque o que conversa ndo pode ficar perto do outro, eles mesmos
tem consciéncia de quando fazem bagunca e atrapalham. Uma das meninas é muito agitada e
é ela que mais comanda a desordem.

O professor d& as costas para ir até o som e a euforia retorna, conversam, empurram
uns aos outros. Ele pede para se sentarem e continua no som, entdo uma menina se levanta e
vai até o meio da roda e fica dangado e diz: “s6 eu que vou ficar em pé para dangar”. Durante
esse tempo de colocar a musica 0s meninos inventam uma brincadeira de se jogarem no chéo
e praticamente todos seguem. Um dos meninos me pergunta se homem faz ballet e eu digo
que sim, e ele diz que vai pedir a sua mae para fazer. O professor coloca a musica e comecam
0 aquecimento, a musica ¢ lenta e um comenta parece “de louvor”, um outro menino fala para
por outra masica, o professor ndo diz nada. O som trava algumas vezes e 0s alunos comentam
0 tempo todo, sdo agitados e ndo prestam atencdo, entdo sdo advertidos que se néo
obedecerem vdo ficar sentados sem dancar e acrescenta que a outra turma foi bem melhor que
eles. Mesmo com esse apelo do professor tem uns que ndo obedecem e continuam
conversando, mais contidos, porém ndo param como é pedido. Uns tentam se justificar
contando “casos”, coisas que fizeram e aconteceram, outros ficam bravos com os colegas,
alegando que se ndo pararem, ndo vai ter aula. Esse momento fira uma briga, todos falando ao
mesmo tempo, e se divergindo quanto as opinides. Quanto mais ele tentar dar ordem, mais
eles conversam e fazem graca. Até o professor afirma que vai dar aula e que é para se
comportarem e troca alguns de lugar, pois geralmente brigam e discutem com 0s amigos que
estdo por perto. Da roda os coloca em filas intercaladas, trés meninas é que fazem mais
bagunca, ndo se aquietam e nem obedecem, o restante das meninas sao mais calmas e prestam
mais a atencao.

Pede s6 para as meninas se levantarem, os meninos ficam sentados ao fundo, depois de
organizar as meninas, chama os meninos e tenta fazer uma fila, mas de novo fazem bagunca,
se levantam puxando uns aos outros, pulando e conversando. O menino que me diz que vai
pedir a mae para fazer ballet, ndo fica no meio e fica se alongando o tempo todo. Ent&o os
meninos se sentam de novo, dois se deitam e trés conversam, o restante ficam mais calmos. O
professor entdo passa 0s movimentos da coreografia para as meninas, elas o seguem, umas
apresentam mais facilidade do que as outras, um menino fica no lugar imitando as meninas.
Os meninos entdo se levantam e fazem os movimentos que o professor passa, mas brincam

muito enquanto dangam, e servem de piada para uma das meninas. Decide colocar a musica e
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decide dangar junto com as meninas primeiro, porém para a logo e afirma brincando que uma
delas ndo dancou direito e ficou olhando para o namorado, elas acham engracado e dao
gargalhada. Chega a hora dos meninos dancar, todos levantam e todos dancam. Até esse
momento ndo havia ninguém além de nds na quadra, assim conseguia compreender o que
falavam e via com clareza. Mas nesse momento a quadra se enche, é o horario do recreio dos
maiores, fazem muito barulho e n&o consigo mais ouvir com clareza o que dizem.

O professor continua sua aula ensinando a coreografia e corrigindo o que acredita ser
necessario, pede uma menina para demonstrar um movimento, alguns prestam atencdo, outros
nédo, dois meninos ficam correndo pelo espaco, uma menina fica imitando o professor. A
turma é mista na bagunca, ndo héa distingdo de género. Enquanto uma turma danca a outra rola
no chdo, conversa, briga. Nessa turma muito aparentam desinteresse, se divertem ao dancar,
mas ndo levam a sério. Tem uma das meninas que mais faz bagunca, porém delas é a que se
expressa de maneira mais extrovertida e interessada quando dancam com mdusica. Tem duas
delas que sdo bem quietinhas e fazem tudo, prestam atencdo e seguem o professor, dangcam
com a feicdo séria e concentrada. Ele tira as musica e pergunta, como eu ensinei 0s meninos?
Eles s6 resmungam, entdo ele diz que vai dancar s6 as meninas e depois 0s meninos e pede
para 0s meninos beberem &gua, coloca a musica e dangca com as meninas. Os meninos véao
voltando aos poucos, correndo, gritando, trés deles ficam atrds das meninas imitando elas, o
restante se senta na arquibancada, o0 menino do ballet fica se alongando mais uma vez. O
professor troca as meninas com 0s meninos, enquanto 0s meninos dangam algumas se sentam
ao meu lado e me questiona o que tanto eu fico anotando, seis meninas ficam no fundo
dangando junto com eles, duas vdo a frente e ficam do lado dele dangando igual. Nesse
momento eles se acalmam e todos participam, mesmo sendo s6 0s meninos o foco, as meninas
também participam. A masica termina e todos ficam eufoéricos, o professor entdo os chama
para fazer a fila e a aula termina.
2° Dia de Observacao (sexta-feira/08:45)

O professor chega na sala e metade da turma havia saido para ir ao ensaio de flauta
doce. O restante ficou na sala, ndo sairam porque a coordenadora pediu para que ele ajudasse
a colocar as cortinas na sala. Ele consente e diz para 0s meninos que vai fazer uma
brincadeira, mas a coordenadora é rigida e pede para ficarem quietos em suas cadeiras. Os
alunos obedecem e logo comegam a brincar da brincadeira do siléncio, um vai a frente e sem
dizer nada s6 pelo olhar troca de lugar com o colega, fazem isso por um bom tempo, nédo
baguncam, ficam quietos e professor ndo participa, pois estd ajudando. Um aluno entdo entra

na sala e o professor conversa com ele, pergunta se ele fez o que pediram, ele afirma que sim
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com a cabega e se senta. A dindmica continua, uma menina me escolhe e para ndo fazer
desfeita, vou a frente e escolho outro aluno.

O professor vai a frente e fala que véao fazer a danca da cadeira, euforia, comemoram
porque vao dancar, mas logo a coordenadora volta e diz que vao para outra sala e ele vai
continuar ajudando a colocar cortina. Chegam na outra sala e esta tendo aula, se sentam nas
cadeiras vazias e ficam bem quietos e silenciosos para ndo atrapalhar, quando conversam é
baixinho. Ficamos uns minutos até terminarem o servico, e antdo caminhamos para outra sala
para continuar o servico. A dindmica da quietude é a mesma, nessa sala conversam um pouco
mais, passado uns minutos eles deixam eles beberem &gua, todos véo, logo voltam e a aula
termina, o professor via embora da sala, mas continua auxiliando a coordenadora.
3° Dia de Observacéo (quarta-feira/08:50)

Estou na quadra aguardando e o professor passa e diz que vai levar eles primeiro para
buscar os materiais e ja retorna. Retornam as 08:55. Eles se sentam na arquibancada e o
professor os repreende, pois estdo fazendo bagunca. Eles prestam atencdo e ficam sem graga,
se calam por um tempo. Ele afirma que vado deixa-los de castigo e uma menina exclama que
ndo. Chama um por um para fazer a fila, um dos meninos ndo para de desobedecer até um
amigo nédo aguenta e fica bravo com ele, o repreendendo. Separa uns sete meninos e os leva
com ele, o restante fica na quadra comigo. Ele fala para os que fica que se conversarem vao
ficar de castigo. Nesse momento fazem siléncio total, ninguém se levanta ou conversa, ficam
quietinhas vendo a Educacdo Fisica da outra turma. Ninguém conversam, mas se mexem
timidamente, mexem as maos, balancam no lugar, se cogam, conversam um pouco depois,
mas bem baixinho. O professor retorna com os meninos trazendo uns cabos de madeira, pede
para deixarem no chdo e eles se sentam, ele explica qual brincadeira vai dar e explica também
de onde vem a danca do bambu. Eles prestam atencdo e comeca a chama-los de quatro em
quatro, escolhe 0s meninos primeiro e depois as meninas, e um nao faz porgue esta de castigo.
Porém passa uns minutos e ele deixa o menino fazer.

Eles prestam atencdo e os segue tentando fazer igual, até que conseguem fazer
certinho. Conversam, mas todos fazem. Treinam o ritmo batendo palmas, nessa hora o sino do
recreio bate e o barulho é bem grande, e a quadra comega a encher. Treinam mais uma vez,
uma menina emburra e se senta, o0 professor ndo diz nada. Os grupos brigam entre si, porque
um ndo estd auxiliando, ficam fazendo graca e atrapalhando. O professor vai passando em
todos os grupos para ver se estdo fazendo correto e para ajudar. Todos tentam fazer e se
desafiam a todo 0 momento. Logo conseguem pegar o ritmo que ele ensinou, fazem contando

por que fica mais facil. Um grupo de meninas € o mais organizado e fazem melhor do que os
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outros. Com o tempo vai virando bagunca, eles perdem o interesse e comegam a brincar e
conversar, o professor vai trocando eles de grupo, mas néo resolve muito. O professor tenta
aumentar a dificuldade, mas eles estdo muito dispersos e entdo resolve finalizar a aula, perde
para que recolham os cabos de vassoura e fazem a fila, vdo guardar e depois irdo para a sala
de aula.

4° Dia de Observacéao (sexta-feira/08:50)

Estou na quadra os aguardando, chegam antes que o professor e todos se sentam ao
meu redor, me abracam, beijam e conversam comigo. O professor logo chega e os organiza
em roda. Eles estdo agitados, mas logo consegue os organizar, e logo os proprios alunos
pedem para uns aos outros fazerem siléncio. Duas meninas advertem mais os colegas. Ele vai
dar uma brincadeira com a bola. Pede para irem passando a bola uns para os outros e irem
falando um numero. Tem que passar a bola e quando pegar nela falar seu namero, quando ele
bate palma a bola retorna e a ordem dos nimeros passa a ser decrescente. Gostam do desafio,
prestam atengdo para ndo errar e se animam com tudo. O professor afirma que quem errar vai
ter que sentar ou pagar um mico. Comecam a brincadeira para valer, ficam eufdricos, ndo
param quietos, pulam e torcem para os colegas errarem para vé-los pagar mico. Quando um
erra € sempre uma festa, euforia. Uma delas vai para o meio da roda para pagar o mico, e
todos comegam a bater palmas e falar qual mico vai ter que pagar. A menina parece acanhada,
mas se diverte.

Quando ele vai ao som liga-lo, eles desfazem a roda e ficam brincando, assim que o
professor liga, a menina do meio tem que dancar, mas nao quer porgque estd com vergonha,
mas sua colega vai para 0 meio da roda e a anima, dancam juntas um forr6. Retornam a
brincadeira. Perdem a atencdo muito rapido, entdo o professor pede para que se sentem, pois
assim ficam mais contidos. Continuam e um menino erra, todos batem palmas e agitam para
qual o mico que vai pagar, gritam “danga, danca, danga!”, ele vai ao meio e danga um forro,
quatro dos meninos se levantam no lugar e dancam também. Um dos meninos fala “valsa tio”,
e todos imitam, ‘“valsa, valsa”. O professor deixa o menino escolher, ele vai ao som e os
alunos gritam agora, “funk, funk”. Ele coloca uma musica com a batida forte e animada e o
aluno danca direitinho, cria passos de dancga de rua, os que assistem se divertem. VVoltam para
a brincadeira e uma vez ou outra é preciso adverti-los sobre 0 comportamento. Quando levam
bronca alguns parecem estar emburrados, chateados, e quando brincam o fazem sem vontade.
Outro menino erra e eles dizem que o mico é dancar, esse aluno fica com vergonha e se

movimenta muito pouco. D& para perceber na brincadeira que eles querem se livrar da bola o



190

quanto antes para ndo ter que pagar o mico, falam rapido e passam a bola rapido. A menina
erra e ele pergunta quer dangar ou pagar mico, e ela escolhe o mico, imita um gato.

Ele agora inverte o sentido da roda e consequentemente os nimeros também, eles
conseguem executar. A funcionaria da escola chega e faz a chamada com eles. Chama para
que fiquem frente a ele, levantam fazendo bagunca, principalmente os meninos, ficam
empurrando uns aos outros. Trés se sentam proximos a mim. Fazem duas filas, uma de
meninas e uma de meninos. E dificil os organizar de novo, é preciso chantagea-los com o
castigo para que fiqguem mais calmos. Comeca a coreografia passando 0s movimentos sem
masica, todos o seguem com atengdo e interesse, ficam treinando e demonstram gostar do que
fazem, principalmente o movimento que tem que agachar. Dois meninos se sentam de novo,
mas um logo retorna para a aula. Dangcam com mdsica, seguindo o professor, gostam da
musica, é agitada. Dancam mais de uma vez, dessa segunda dois ficam de fora, mas imitam os
colegas nos lugares que estdo, o professor entdo os chama e eles acatam o chamado. Nesse
momento, olhares atentos, sorrisos no rosto, fazem a fila e retornam para a sala.
5° Dia de Observacéo (quarta-feira/08:50)

Né&o teve aula por conta da chuva.

Turma 6 — Terceiro Ano do Ensino Fundamental (3° ano D)

1° Dia de Observacgao

Dia da Semana: segunda-feira. Quantidade de Alunos: 25.
Idade: 8 e 9 anos. Horério: 07:30 hs.
Turmas Mistas

Cheguei a escola e me dirigi diretamente aonde o professor estava, me apresentei a ele
e foi quando percebi que ja o conhecia, n6s conversamos por um tempo. Eu expliquei o que
iria fazer, como era desenvolvido a minha pesquisa e como seria a minha coleta de dados,
exemplificando o que precisaria dele. Entendeu e se dispds a me auxiliar no que for preciso.
Estavamos na quadra em frente a cantina onde os meninos do tempo integral tomavam café da
manhd. O tempo integral é oferecido ao primeiro, segundo e terceiro ano, eles entram na
escola as 07:00 e saem as 17:00, durante o dia tem inUmeras atividades, danca, teatros,
masica, educagéo fisica e as disciplinas basicas. Durante o dia eles tomam café da manha,
almogam, dormem e lancham na escola. Passam o dia nesse ambiente.

A cada dia de aula, que acontece na segunda, quarta e sexta, séo 4 turmas pela manha.

O professor busca as criancas na sala de aula e depois as leva de volta. Ele passa a manha toda
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em deslocamento e eu passei a acompanha-lo pela escola para observar todas as suas 4 aulas
por dia. A escola esta passando por reformas, ganhou uma verba em uma competicdo entre as
escolas, entdo muitas coisas estdo fora de seus lugares, salas estdo passando por melhorias. A
reforma acontece aos poucos e 0s alunos es professore vdo se adaptando, as vezes tendo que
mudar de sala ou conviver com o barulho da obra. Devido a isso o professor est4 sem sala de
aula, porque sua sala esta servindo de depésito, por isso precisa ir buscando meios e
alternativas para dar suas aulas. Busca locais na escola para fazer o seu trabalho, nesse dia a
primeira turma que foi o terceiro ano D ficou na quadra, e como ja estava atrasado para
comegar sua aula, por causa do café da manh&, ndo buscou o som, e sua aula se desenvolveu
sem musica. O espaco que tem a quadra € amplo e no mesmo ambiente abriga a cantina, uma
qguadra e um espaco que estd servindo de deposito, uma parte de passagem e que divide a
qguadra de baixo com a quadra de cima, nessa passagem tem algumas arquibancadas que
circunda toda a parte de cima. Nesse ambiente tem vérias aulas acontecendo, além da
circulacdo das profissionais da cantina, elas limpam e arrumam o espago. Nesse momento
havia uma profissional limpando a cantina com uma maquina de jato de agua, uma aula de
Educacao Fisica do tempo integral na quadra de baixo e um aula de Educacdo Fisica para 0s
alunos regulares na parte de cima, e o professor de danca no espago de passagem entre as
quadras.

Assim que chegou ao local, pegou os colchonetes que estavam no depdsito
improvisado e os colocou no chdo fazendo uma espécie de cama. Chamou os meninos para
aquecer e alongar. Deus dois exercicios apenas e comecou a parte principal de sua aula.
Explicou a eles que ia trabalhar figuras da ginastica e pediu para que fizessem a piramide,
chamou quatro alunos e foi pedindo para os outros alunos irem subindo e realizando a
piramide simples. Quando ele exp6s o que fariam metade da turma demonstrou euforia,
gostando da ideia do que fariam, um menino comemorou expressando por “Ehhhh!!!”. Assim
que iniciaram a forma ficam muito euforicos, conversando com o professor, 0s colegas,
brincando de tocar no colega, as vezes empurrar, mas demonstram gostar do que estdo
fazendo, sorriso no rosto e expressdo de descontracao.

Essa dindmica da aula permanece por um tempo até que o professor precisa 0s
repreender, pois a euforia vira baguncga e comeca a sair fora do controle, eles o respeitam e se
acalmam por um momento, porém passa uns segundos e a maioria comega a conversar de
novo, sdo bem enérgicos. Quatro meninas ficam mais quietas e quase nao participam da
atividade, até o0 momento ndo se levantaram para fazer a piramide, ao contrario dessas quatro,

tem uma menina que € bem participativa e faz tudo que o professor propde. Ja outras trés séo
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bem sapecas, conversam muito e muitas vezes atrapalham o andamento da aula. Os meninos
participam e parecem gostar, com excecdo de quatro deles que ndo se interessam muito e
preferem brincar e fazer bagunca.

O professor busca o trampolim e os alunos adoram, comemoram, porque ele vai
passar, parada de mao, rolamento e ponte. Ele chama uma menina para mostrar o que véo
fazer, enquanto isso o restante fica ao redor do colchonete esperando sua vez, dois meninos
nesse momento se esganam brincando e o professor nem percebe, o restante presta atengdo e
participa da atividade. Com um tempo ele percebe e repreende os dois. A atividade se
desenvolve pessoa por pessoa, pois tem apenas um trampolim e nem monitor para auxilia-lo,
comeca pelas meninas e vai as ajudando segurando pelo pé delas na hora da parada. Elas ja
conseguem realizar os trés movimentos que ele exige, apenas uma que nao realiza porgue tem
medo, acredita ndo conseguir e o professor a incentiva, mas ndo a obriga.

Enquanto realiza com elas, os meninos aprontam, trés delas se tocam e empurram
brincando, um se levante e fica se movimentando no lugar, ndo consegue ficar quieto. Uma
menina tem medo, mas, mesmo assim faz e acaba caindo préximo a uma colega no final do
rolamento, a colega fala, “Cuidado!”, e faz cara feia, alguns riem dela, mas logo passa. Ao
finalizar com as meninas, comeca a chamar os meninos, eles também sabem realizar, mas
cada um a sua maneira, o que os difere € que gostam mais de fazer “graca” para os outros
colegas o acharem engracados. Como o tempo estéa curto o professor pede para quem ja foi ir
colocando o ténis, assim as meninas se levantam e vao para a arquibancada e 0s meninos se
levantam e fazem fila Unica para poderem finalizar. Enquanto os meninos fazem, duas
meninas os assistem e ficam gritando, “vai tartaruga, vai tartaruga!”, as quatro meninas que
mencionei que sdo mais quietas, permanecem sé observando ndo interferindo, apenas trocam
algumas palavras umas com as outras. O professor finaliza e pede para quem ja se calcou o
ajudar a guardar os objetos, alguns alunos se prontificam rapidamente, eles védo ao depdsito e
0 restante fica na quadra conversando, brincando, um dos meninos vai ao trampolim e fica
pulando, dois colegas véo até ele o retiram com resisténcia, o professor chega no exto
momento e os adverte pedindo para se sentarem. Ele mesmo leva o trampolim para guardar e
ja fala para irem fazendo a fila, essa hora é euforia total, todos se mexem, até que o professor
chega e os organiza para irem para a sala. A aula finaliza e vé@o para a sala, eu 0s sigo para
saber 0 seu proximo passo.
2° Dia de Observacéo (quarta-feira/08:00)

O professor os pegou as 08:00 e os levou para quadra, no mesmo local da aula

passada, nesse momento varias outras turmas dividiam 0 mesmo espaco, uns nas mesas
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fazendo aula de teatro, e Educacdo Fisica nas duas quadras. Quando caminhavamos para o
local de realizagdo da aula, trés meninos e uma menina me acompanhou, conversando,
contando historias e querendo saber o que faco, quem sou, eles sdo bem inteligentes e
carinhosos. Ja na quadra fizeram uma fazem uma roda e todos se sentam, e esperam 0
professor arrumar o som. Um dos meninos vai ao centro da roda e fica dangando para 0s
amigos, rebolando e se movimentando livremente, uma das meninas vira para mim e diz:
“Tia, olha o bailarino da turma!”. O professor coloca uma musica sertaneja e mais lenta e os
chama para se aquecer, todos participam nesse momento, sorrindo ¢ fazendo “gra¢a” uns com
os outros. O barulho na quadra é bem alto o que me atrapalha a ouvir e compreender o0 que
estdo dizendo. Ele fala que vai dar uma brincadeira, eles comemoram, pede para cada um
falar o nimero que eles sdo, os enumera em sentido horario. A brincadeira é de ritmo,
coordenacdo e concentracdo, tem que bater palma a cada vez que uma fala um ndmero,
sincronizando palma e ndmero. Eles gostam e todos participam uns apresentando mais
dificuldade do que outros. O grau de dificuldade vai aumentando a cada rodada e quem errar
tem que pagar um mico. Uma delas erra e vai para 0 meio da roda, todas gritam que ele tem
que fazer o elefante, ela faz e todos ddo gargalhadas, gostam dessa parte. Outra erra e ele
deixa escolherem o que a menina vai ter que fazer, escolnem uma galinha, ela faz e eles
cantam a musica da galinha, uma menina na roda fica dangando livremente. Enquanto
brincam eles prestam atencdo e se movimentam o tempo todo, 0s meninos mais do que as
meninas, eles ficam pulando se apoiando nos amigos, uma menina pede para abrir a roda.

O professor agora canta para eles, ele vai cantando e os alunos vao o seguindo, todos
sabem a musica. Nessa hora o som esta desligado. A musica tem coreografia, eles cantam e
vdo dancando conforme a musica vai mudando. Todos fazem até os meninos, eles ndo
demonstram vergonha, gostam de participar e sdo bem desinibidos na hora de se movimentar,
dancar. O professor entdo fala agora ndés vamos dancar, e todos sem exce¢do comemoram,
gritam: “Ehhhh!!” e ficam pulando. Ele entdo vai até o som e coloca uma musica, alguns
alunos se aproximam dele para ver o que ele vai colocar, entdo desliga o som e os chama para
passar 0s movimentos sem musica primeiro. Faz contando o ritmo da musica. Todos prestam
atencdo para aprender, gostam do que estdo fazendo, porém uns sdo mais expressivos do que
0S outros e deixam transparecer mais isso. Tem um menino que é bem expressivo ao se
movimentar. Coloca a musica e o professor faz junto com eles, e demonstram ja terem
dancgado essa coreografia, conheciam a maioria dos passos e a musica.

A maioria se expressa bem, quando tira a masica, sorriem, pulam, se movimentam,

conversam. Continuam na mesma dindmica, passa outra parte da coreografia sem mausica, e
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eles o acompanha tentando reproduzir 0s seus movimentos, tem uma menina que se
movimenta bem parecido com o que o professor pede, tem ritmo, coordenacéo e é perceptivel
pela sua feicdo que esta curtindo dancar. Um dos meninos apresenta bastante dificuldade em
relacdo a coordenacdo, porém ndo desiste, se desafia e continua tentando seguir o professor. A
nova musica é pop, eles gostam do ritmo, quando dangam ndo conversam, se esforcam e
seguem o professor que estd a frente fazendo. Durante a danga uma menina se apresenta ser
mais timida e danca com a feicdo séria e compenetrada, mas ndo deixa de dancar em nenhum
momento. Cada tem sua maneira de movimentar, dancar, apresentam peculiaridades e
intensidades diferentes e Gnicas. No final da musica a menina que disse ter mais facilidade
pula e comemora o que acabaram de fazer.

O professor coloca outra musica pop e pergunta se eles lembram, uma menina acena
com a cabeca e fala para os meninos se agacharem, eles obedecem e entdo a musica comeca.
Todos lembram a coreografia, comega com as meninas dancando e 0s meninos agachados,
depois eles trocam. O professor faz junto o tempo todo. Eles trocam quem vai a frente dancar
varias vezes, quando 0s meninos estdo a frente, trés meninas conversam e apontam 0s
meninos. No refrdo todos dancam juntos. Como ndo ha espelho quando o professor faz junto
ele fica de costas e ndo vé algumas coisas que acontece, sO quando ele assiste e deixa 0s
alunos fazer sozinhos. Ele tira a musica e diz que vai acrescentar passos novos, os alunos
falam que sim. Ele entdo passa primeiro a parte nova sé para 0S meninos, enquanto isso as
meninas prestam atencdo e ndo fazem nada, algumas conversam. Ele entdo os deixa beber
agua, 0s que querem vao correndo e 0s que nao gquerem ficam brincando, fazendo estrelinha,
acrobacias, pulando, duas se aproximam de mim e ficam me mostrando o que sabem fazer.
Logo o professor os relne novamente e termina de passar a parte nova e logo em seguida
passa a masica.

Todos participam e dancam, até alguns alunos que estavam na quadra fazendo outras
aulas param atras dos meninos e ficam imitando, dancando juntos, eles ja sabem também a

"’

coreografia. Ao final tira a musica e diz “que beleza!!”, nesse momento euforia total, todos
pulam, comemoram. Ele pede para 0s meninos maiores sair de perto porque estdo
atrapalhando e coloca a musica de novo para agora ver eles dancando. Com a presenca dos
meninos maiores as meninas ficam mais acanhadas, dan¢cam, mas ndo com a mesma energia
anterior, trés delas param de dancar para olhar eles, mas logo eles vdo embora e elas
continuam. A coordenadora chega nesse momento e pede para o professor assinar um papel,
ele entdo assina e deixa a musica e eles dangam sozinhos, eles tentam dancar sozinhos, mas

acaba virando uma bagunga, alguns meninos esquecem e ficam conversando uns com outros,
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entdo o professor volta e comega a dancar junto e entdo se reorganizam e voltam a dancar
junto com ele. Vao até o final da musica, durante uma menina fala: “ah nao tio!”, ele nao da
atencdo. Ao final ele fala para quem quiser ir beber &gua, todos vdo e o professor 0s
acompanha. Eles bebem &gua e fazem a fila para voltarem para a sala, quando eles esperam
todos voltarem e fazer a fila, trés meninas e um menino vem falar comigo, perguntam quem
sou, 0 que estou fazendo, ficamos conversando por um tempo até todos se organizarem. Eles
voltam para a sala.

3° Dia de Observacéao (segunda-feira/07:15)

Saimos do local onde eles tomam café da manha era as 07:15 e caminhamos a procura
de uma sala ou lugar para fazer a aula. Conseguimos a sala onde tem aula de mdusica,
chegamos ao local ja era 07:30. No caminho fiquei conversando com 0s meninos, sdo bem
comunicativos, falamos sobre filmes, super-herdis, familia. Ao chegar na sala se sentaram em
roda e esperaram o professor ligar o som, enquanto isso conversam baixinho uns com 0s
outros. Ele coloca a musica e comeca 0 aquecimento, pede siléncio e eles fazem, a mdsica e
lenta e eles ficam as expressdes relaxadas e calmas. Eles caminham devagar pela sala, fazem
isso com calma e sem fazer bagunca, tem um menino que fecha os olhos e curte a musica
sorrindo. O professor vai pedindo para eles irem fazendo alguns movimentos, como, elevar os
bracos, agachar, rodar os pés. Aos poucos a calma diminui e a euforia vai ganhando espago,
uns conversam, outros sorriem, uma menina pede para tirar o ténis e o professor diz que no.
Ele pede para procurar um amigo, fazer duplas para fazer massagem, entdo a euforia se
instala, conversam entre si, brincam, uns sentem vergonha de tocar no amigo, uns ja fazem
com cuidado, outros de qualquer jeito, sem zelo.

Essa parte é réapida e logo ele pede para se posicionarem de frente a ele, conversam
muito, empurram uns aos outros para ficarem a frente e perto do professor, ele entdo tem que
0s organizar e brinca que ele é granddo e todos vao o ver, independente do lugar que ficarem.
Essa turma é participativa, mas conversa muito, se concentram pouco, e professor acredita ser
por conta do horério, ser a primeira aula da manha. Ele fica uns cinco minutos tentando os
aclamar e estabelecer a ordem para poder explicar o que vao fazer. Ele entdo diz que véo
dancar uma coreografia de Hallowen, adoram, comemoram e conversam sobre a data festiva,
falam uns com os outros sobre o que ¢ o hallowen, o que se faz nesse dia, umas diz “cabeca
de abobora”. Ao mesmo tempo, que uns conversam e interagem uns com 0S 0utros e o
professor, uns se estranham e brigam. Uma menina fica pulando e falando: “Michael Jackson,
Michael Jackson...”. Ele os organiza por ordem de tamanho e os espalha pela sala, entdo

comega a passar 0S passos sem musica primeiro, os alunos fazem comentério a todo o
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momento, sobre 0s movimentos, e sobre a data comemorativa. No inicio vao fingir que séo
um zumbi se levantando, essa hora é so farra, eles adoram, uns sdo bem expressivos ao se
movimentar e falar também. Ele coloca a musica e eles dangcam o seguindo. Nesse momento a
professora de teatro chega e pede a sala porque esta no horario da sua aula, ela entdo entra
com suas criangas, e diz para o professor ficar mais um tempo até terminar a danga. A
professora e seus alunos se sentam na minha frente impedindo que eu veja 0 que os alunos
estdo dancando e como estdo se expressando. A professora é uma conhecida minha e vem
conversar comigo, fica uns trés minutos conversando até que a musica termina e ele pede para
0s meninos fazerem a fila para irem embora. A aula entdo termina e vao para a sala de aula.

4° Dia de Observacéao (segunda-feira/07:30)

N&o tiveram aula na escola neste dia.
5° Dia de Observacéo (quarta-feira/08:15)

Eles se posicionam na quadra e o professor os deixa comigo para ir ver se a sala de
video estd desocupada, pois precisa ensaiar coreografia e 14 € melhor. Duas meninas e um
menino ficam conversando comigo, uma delas fala que vai ser bailarina e veterinaria e fica
dancando para mim. Trés delas ficam dancando e me mostrando o que conseguem fazer,
fazem pirdmides, e exercicios de acrobacias. O professor volta e afirma que ndo conseguiu a
sala e 0s chama para comecar a aula e pGe uma musica de axé e comeca a dancar com eles.
Nesse aquecimento eles se soltam e se mexem conforme a musica, cada um se expressa da sua
maneira. Um dos meninos cria movimentos e é bem expressivo, uma menina também. Eles
sempre seguem o professor, mas recriam muitos movimentos conforme as suas capacidades e
vivéncias. No final da musica é euforia total, pulam e movimentam livremente.

Na proxima coreografia ele os organiza em duas filas de frente a ele, uma de menino e
outra de menina. Engquanto estda no som, conversam e se mexem, quatro meninos ficam
dancando aleatoriamente ¢ uma menina olha para mim e diz “a tia esta vendo”. A coreografia
é nova e ele ensina sem musica primeiro. A coordenadora chega e eles conversam um pouco e
os alunos se dispersam. O menino que ficou dancando fica treinando abertura, ele é bem
flexivel, mostra para uma das meninas e uma delas fala, “eu também consigo”, e faz, mas vé
que é dificil e desiste. A proxima musica é um axé conhecido e eles gostam, dangcam todos
com musica agora. Uma das meninas fazem e ele afirma que ela esta fora do ritmo, ela sorri e
fica tentando fazer. Sorrisos e alegria, todos expressam bem e de maneira Unica. Gostam
muito na hora de rebolar, se divertem. O professor brinca quando eles fazem do jeito deles,
afirma, “ndo ¢ festa ndo”, “se vocés ndo fizerem direito vou ter que tirar”. Retira e treina sem

musica. Toda vez que faz isso eles se aproveitam para conversar e brincar. Ele retorna com a
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musica e diz agora é sO vocés. Todos vdo fazendo, erram uma vez ou outra, mas vdo se
encaixando e ajudando uns aos outros. O professor intervém quando necessario, mas deixa
eles terem autonomia para executarem sozinhos. Trés meninos saem para beber dgua sem
nada dizer. O menino faz abertura de novo e a menina olha para mim e diz “tia olha esse
menino!”. Ele deixa todos irem beber &gua, trés meninas vém conversar, me falam da
coreografia, uma fica mostrando o passo que mais gostou, a outra fala que vai fazer ginastica

ritmica. S8o carinhosas e expressivas. Eles voltam e fazem a fila para ir embora.

Escola — Jornada Ampliada
Turma 7 — Jornada Ampliada

1° Dia de Observacao

Dia da Semana: segunda-feira Quantidade de Alunos: 06.
Idade: 10 a 15 anos. Horério: 13:30 hs.
Turma Mista.

No inicio quando chego a escola os alunos se encontram na quadra, o professor se
dirige até eles e chamam para irem a sala onde tem aula de musica e teatro. Chegando na sala
ele me apresenta e diz o que vou fazer, eu converso com os alunos acrescento o que foi dito e
faco uma explicacdo sobre a autorizacdo aos pais. Foi apenas quatro meninas, elas foram bem
receptivas e entenderam o que lhes falei. A aula comeca com o professor perguntando se elas
lembram da ultima coreografia que fizeram e elas dizem que ndo, ele entdo passa sem musica
para relembrar. Todas prestam atencdo e 0 seguem, passa poucos minutos e ja coloca a
masica, esta é de axé, é animada e conhecida por elas. Todas dangam o seguindo, pois ndo
decoraram, dancam com certa dificuldade devido a isso. Uma delas danca mascando chiclete
0 tempo todo, uma fica descalco e as outras duas de sapatos, uma delas esta de calca jeans, o
que atrapalha os movimentos, e outra esta de short jeans, o que também ndo ajuda. Ele pede
no meio da dancga para uma delas, a menor, ir chamar a professora de teatro, pois ela vai
precisar usar a sala, a menina vai de imediato. As outras continuam dangando, duas delas me
olham de vez em quando, e dancam mais contidas. O professor erra a coreografia e brinca
com isso, retira a musica, elas comentam algo mais ndo consigo compreender.

A pequena que foi chamar a professora retorna e ja fica junto com as meninas para
dancar, fica do lado do professor, de frente as outras, como ela perdeu parte das instrucdes,
fica seguindo eles e tenta dangar junto, mas logo desiste e se senta. O professor ndo fala nada.

Uma delas danca com feicdo séria, mas apresentam vontade e parece estar gostando, as outras



198

duas sdo mais duras no movimento que exige uma certa desconstrucdo, e fazem também com
menos vontade. Quando termina a musica uma encosta na parede e o professor brinca, “ja
cansou? Isso ¢ idade”, ela alega que faz muita coisa, ginastica, danca. Ele diz que vai passar
mais uma mausica e depois vao treinar uns movimentos de ginastica, a que comentei que danca
com mais vontade, reclama, pois ela quer dancar. Todas dancam até a que gosta mais de
ginastica, mas logo a pequena se senta e depois se levanta de novo e tenta seguir. O som para
no meio da danca e uma delas fica cantando, ele retorna a funcionar e continuam dangando.

Ele manda elas irem beber agua, elas vao e ele vem conversar comigo, explica que ali
naquele ambiente ele precisa colocar musicas que elas conhecam e que fazem parte da
realidade de vida delas para que possa chamar a atencdo e assim permanecam na aula.
Acrescenta também que a turma era maior, mas muitos alunos foram saindo, por falta de
interesse ou por castigo. Elas retornam e ficam conversando um pouco com ele sobre 0s
outros meninos que fazem ginastica.

As chama para relembrar uma coreografia de uma banda pop que elas gostam. A que
comentei que dangca com mais vontade nesse momento ndo danca ela se senta em uma cadeira
de frente a eles e fica observando e mexendo de minuto a minuto no celular, o professor ndo
diz nada. Uma delas afirma: “Néao lembro do braco, ndo lembro de nada”. Elas ficam rindo e
brincando com o0 passo. A pequena apresenta mais dificuldade, porém ndo para de fazer, se
esforca para conseguir, e curte e sorri 0 tempo todo. O professor esquece no meio da
coreografia e uma delas cai na risada, e o acompanha. A pequena cai e fica fazendo
“gracinha” para as colegas no chdo. A que gosta de ginastica fala, ah ta!! Ele acrescenta para a
pequena, VOCé que gosta dessas coisas e mostra 0 movimento para ela e sorri, ela sorri e diz,
“ndo, obrigada”. A da ginastica nesse momento vai ao celular conferir suas notificagoes. Ele
coloca a musica e dangam o seguindo, a que se sentou permanece da mesma maneira. Todas
as trés dancam até chega um movimento mais complicado que elas ndo conseguem realizar
muito bem, uma para e ndo faz, a pequena fica sorrindo e a outra também sorri, mas tenta
fazer. Conversam um pouco durante a danca, a pequena para e vai até o celular do professor
olhar o video da musica que esté tocando, ela chega para a colega e diz é assim mesmo que
eles dancam, e o professor concorda, entdo todos dirigem para o celular para ver o video e ao
mesmo tempo véo tentando fazer. Eles fazem uma expressao de espanto para 0 que esta
passando no video, ficam rindo do jeito que eles dancam, é diferente e estranho.

Ao final do video o professor as chama para dancar uma coreografia de uma musica
famosa, “despacito”, que apresentaram em um evento, todas curtem fazer, a que estava

sentada se levanta e se junta as outras. Ele se senta dessa vez e as observa dangando e vai
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corrigindo e lembrando os movimentos quando necessario. Elas aparentam gostar mais dessa
coreografia, dangam com mais vontade, sentindo o ritmo da mdsica e sorrindo, semblante
mais suave. Elas esquecem uma parte e ele se levanta e faz junto até a parte que esqueceram,
depois volta a observar. A pequena se perde, mas continua dangando, a do lado que por acaso
é sua irm4, fica rindo dela. Quando erram geralmente elas sorriem, e quando ndo, ficam com o
semblante mais concentrado, sério. Demonstram mania de dancar olhando para o chdo, as
vezes aparentando estarem acanhadas.

Logo que terminam a danca, a do celular mais uma vez o pega para conferir, as outras
conversam entre si e tentam lembrar uma outra coisa que dangaram, a pequena vai beber agua,
e o professor coloca a nova musica e vdo juntos tentando relembrar a coreografia que ja esta
montada. Enquanto elas dancam ele vem falar comigo, explica que depois vai dar um pouco
de ginastica a elas, e que geralmente divide a aula assim para agradar a todos. A musica
termina e elas pedem para passar uma musica do Mc Kevinho, ¢ um funk, tentam lembrar o
que j& dancaram, enquanto isso ele afirma que vai conversar com uma menina e ja retorna.
Uma delas entdo vai até o celular dele e coloca o funk e comecam a dancar, assim que ele
retorna pede para que retirem a musica e afirma, “é s6 dar as costas né¢”. Ele tem uma
preocupacdo de agrada-las, mas toma cuidado com letras de musicas de que falam algum
contetdo inapropriado. Ele a retira e ja vai pegando os colchonetes e os organizando no chéo.
A que esta com calca jeans se senta, e ele diz que ela pode fazer que ndo tem problema, a do
celular que anteriormente disse que gosta de dancar, pega o colchonete e se deita no chao, ndo
quer fazer essa parte, ele ndo a proibe de fazer isso. A pequena também resolve deitar e as
outras duas comecam a treinar rolamentos e flexibilidade. A que gosta de ginastica vai
passando a série para a que esta de calca jeans e o professor vai corrigindo, e acrescenta a ela,
“voce ¢ boa so tem preguica de fazer né”, ela s6 sorri. Ele passa algo diferente para ela treinar,
mais enrola do que faz, apresenta preguica.

Elas ficam treinando, mas a pequena realmente ndo quer fazer nada, o professor vem
conversar comigo novamente a respeito das alunas, sobre quando elas comegaram a dancar a e
a treinar, fala das potencialidades delas, apresenta orgulho ao falar. Ele entdo coloca uma
musica e pede para que passem a coreografia de ginastica que elas ja apresentaram. Elas
dizem que ndo sabem se lembram, mas tentam fazer, no meio esquecem alguns movimentos
ele entdo volta a musica e tentam fazer de novo, porém mais uma vez esquecem, entdo
resolvem passar sem musica para lembrar. Durante uma parte uma delas adverte o professor
dizendo que ndo era assim que fazia, ele concorda e conserta, elas prestam atencdo e estdo

concentradas para aprender. Coloca a musica e faz junto, as outras duas que estavam sentadas
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se levantam e dancam junto também. Mais uma vez precisa parar a musica para relembrar,
esguecem mais uma vez, uma delas fala, “a minha perna nao fica para a dire¢do certa, a outra
¢ para cd mesmo?” A outra acrescenta, “ela ndo quer sujar a roupa”, € o professor brica, “¢
perto onde vocé mora, vai la rapidinho buscar outra roupa”, ele sorri e ela fala, “¢é ne”.
Colocam a musica de novo e dangam juntos. A que ndo quer sujar a roupa se senta na hora de
fazer as acrobacias. Ele para novamente a musica e diz que elas erraram mais uma vez, e elas
rebatem afirmando que dessa vez ndo errara ndo que era como elas estavam fazendo mesmo,
ele concorda, mas fala que ndo fizeram bem que devem melhorar. Afirma que véo dancar
mais uma vez e que depois ele vai dar o lanche a elas. Dangam de novo, e agora fazem bem
melhor, apesar de dancarem com pouca vontade, sem animacdo. Nas partes das acrobacias
demonstram uma maior concentracao e sorriso quando da certo. Elas finalizam e ele as libera
para lancharem.

2° Dia de Observacéo (quarta-feira/13:30)

Chego a escola e encontro com o professor na entrada ele pede para que espere uns
cinco minutos enquanto ele resolve umas questdes com a coordenadora. Assim que termina se
dirige para a sala onde estdo guardados os instrumentos da fanfarra e encontra com seus
alunos, eles entram na sala e contam os instrumentos e anotam algumas coisas. Nessa aula
duas das meninas da aula passada faltam e aparecem mais uma menina e um menino, Sao
quatro no total. O menino parece estar chateado pois ndo estdo tendo aula normal, terdo que
organizar as coisas primeiro. Eu os aguardo do lado de fora, porque a sala é bem pequena e
ndo cabe todos. Terminaram o servico ja era 13:50. Da sala fomos para a quadra, chegando la
ja avisa gente usando, mas conseguimos um espaco na quadra de cima. O professor deixou 0s
meninos no som e foi buscar as cordas e colchonetes para a sua aula. O menino foi ao som e
colocou uma mausica de samba e com o arco nas méaos ficou treinando alguns movimentos de
ginastica ritmica, as meninas apenas o observaram da arquibancada. Uma delas estava com
um ténis de rodinha e ficava correndo para todo o lado, experimentando a espécie de patins
que as rodinhas proporcionavam. O mesmo menino coloca outra musica, essa agora € mais
lenta, continua treinando suas séries de ginastica, danca também, € bem expressivo nos seus
movimentos, parece estar sentindo a mdusica e tudo o que faz. O professor retorna e ele
continua o que estd fazendo, ndo para de se movimentar, criar. Ele termina a mdsica e o
professor pergunta se estd na série nivel dois, eles conversam sobre isso, 0 que ele pode e
consegue fazer. Enquanto isso as meninas se posicionam no colchonete para treinar ponte. Ele
termina com 0 menino e vai até elas para as auxiliarem. O menino entdo pega o colchonete e

se posiciona perto delas, coloca outra musica e continua seu treino.
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Umas delas conseguem faze parada de mdo e descer na ponte, o professor auxilia no
inicio e depois deixa que elas ajudem umas as outras, e se dirige a0 menino para corrigir e
ajuda-lo nos elementos de forca, onde tem mais dificuldade. Elas ndo param se desafiam o
tempo todo até conseguirem fazer. O som estd muito alto, além do barulho na quadra, o que
me impede de ouvir com clareza o que eles conversam. Ele fica as meninas mais tempo e as
ensina a fazer parada de mao na parede, todas tentam e gostam, ndo fazem corpo mole,
auxiliam sempre umas as outras, sorriem e comemoram quando conseguem, o ambiente é de
total descontracdo. O menino fica treinado sua série sozinho, com a realiza tem expressao de
concentragdo e preocupacao se conseguira fazer corretamente os elementos, ele é expressivo e
demonstra seus medos, dificuldades, forga, e alegria por meio de suas fei¢bes faciais, seu
corpo.

O professor continua dividindo a atencdo entre as meninas e o menino. Uma delas cai,
mas ndo se machuca e sorri pelo ocorrido, continua, mas tem um movimento que ela fala que
ndo vai fazer, e depois que ndo vai fazer nada, ele nem ouve o que ela falou. Passa uns
segundos e ela volta a fazer. Uma delas pega o arco e fica brincando com ele, roda no
pescoco, pula com ele, 0 joga para cima, para a frente, as outras duas continuam na parede
treinando. O professor fica com o menino assistindo as series no celular e o encoraja a tentar
se superar, participar da competicdo que vai ter, parece que ele estda com medo receoso de
suas capacidades. Ele vira para as meninas e fala para elas descansarem o0s bragos por
momento, o menino fica no celular assistindo os videos e o professor se dirige a elas. As
chama para dancar, coloca uma mdusica e come¢am a dangar, as meninas vao seguindo ele,
tentam fazer igual, expressdes sérias e de descontracdo. O menino fala que vai ao banheiro e
sai. A menina mais velha me olha de vez em quando, parece estar com vergonha. A mdsica é
de axé e elas gostam e conhecem, a que esta com ténis apresenta dificuldades, mas danca até o
final. Elas sdo mais contidas nas partes que tem que rebolas, sorriem meio sem graca,
parecem sentir um pouco de vergonha, uma delas a menor faz corpo mole no final. Terminam
a mausica e nada dizem, apenas observam, uma delas se senta nos colchonetes. O professor
coloca a musica novamente e dangam mais uma vez, me olham de vez em quando, as duas
menores olham o tempo todo para ele e a mais velha divide sua atengdo com tudo o que esta
acontecendo na quadra, com isso danga mais contida e sem muito vigor. Termina a masica e
uma se deita no colchonete e duas véo calcar os ténis, ele nada fala a respeito.

Ele ja coloca outra musica e elas terminam de calcar e se juntam a ele na danga. Uma
delas parenta gostar mais do que as outras, danga com mais animo, mais vigor, a masica é pop

e € de um grupo musical que elas conhecem. O professor para a musica e ensina um
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movimento novo que tem uma estética diferente engracada para elas, todas sorriem, é de
dificil coordenagdo e apresentam dificuldades em realizar, mas fazem cada uma a sua
maneira. Uma ndo consegue fazer e fica sorrindo e batendo nas pernas. Coloca a musica de
novo e dancam a parte nova, uma danca cantando, fazem e ele pergunta se entenderam se tudo
bem. A pequena é extrovertida, fica treinando e pulando no lugar. Ele mostra a parte nova
para elas em seu video no celular, elas olham e nada dizem, apenas o segue. Dangcam com
musica mais uma vez, s6 que uma das menores para e outra fica brincando com o ténis, entéo
decidem ir beber agua, o professor ndo fala nada e continua dancando com a mais velha, ela
gosta e faz tudo. Elas foram beber agua, mas retornam, diferentemente do menino que foi ao
banheiro e ndo voltou mais. Dangcam novamente a mesma musica todos juntos, no meio da
coreografia a coordenadora chega e conversa com ele, e elas continuam dancando e
auxiliando umas as outras com a parte nova. A musica termina e elas falam que ja vao embora
e ele continua com a coordenadora, elas véo e logo quando ele desocupa da conversa pega 0s
materiais e 0s guarda, a aula termina.

3° Dia de Observacéao (segunda-feira/13:30)

N&o teve aula na escola neste dia.
4° Dia de Observacéao (segunda-feira/13:30)

Chego na sala e todos ja se encontram na sala de video. Havia um menino e quatro
meninas. O menino e a menina da ginastica treinavam no momento em que eu cheguei. O
professor me cumprimentou e eu entrei, eles ficaram por uns 5 minutos a mais passando a
sequéncia que treinavam com mdsica, todos na sala os observavam. Eles terminaram e o
professor fica conversando com eles, 0 menino disse que ndo vai dancar, o professor diz que
sim e comenta com uma menina sobre uma apresentacdo. O aluno organiza os colchonetes no
fundo da sala enquanto os outros conversam. O professor vai até o som e coloca a musica que
estava comentando, o0 menino ndo danca, fica treinando 0s movimentos de ginastica (paradas
de mao, rodantes, cambalhotas). Duas meninas se deitam no colchonete, uma fica mexendo no
celular, o professor ndo fala nada sobre isso. Apenas trés delas dangcam, uma € nova estou
conhecendo pela primeira vez.

O professor passa 0s movimentos sem mdsica junto com elas, prestam a atencéo e
participam, treinam, comentam sobre os passos de danca, acham engracado algumas
situacOes. Ele entdo coloca a musica e comecam a dancar, uma erra e fica rindo, todas se
desconcentram e comecam a rir. Ele tira a musica e comega de novo. Dangam um pouco, mas
esquece, ele logo para e volta para mostrar um movimento que ndo deu certo. O menino 0s

chama para ver uma parte da série ginastica que ele estava treinando, o professor diz que foi
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legal, e 0 menino acrescenta “eu sei, sou foda”, ele nada fala e volta sua aten¢ao as meninas.
Continuam dan¢ando, chega na parte rapida e elas ndo conseguem fazer, a dificuldade
aumenta, na maioria comecam a rir quando erram, acham engracado e vergonhoso. Enquanto
o professor dirige seu olhar para 0 menino, todas continuam dancgando, treinam sem mdasica,
uma auxilia a outra, uma faz graga com um movimento, o professor pede para uma pegar o
celular e colocar a musica. Elas entdo competem para ver quem vai pegar o celular primeiro.

Nesse momento a que estava deitada se levanta e ajuda as outras a procurar a musica.
Colocam uma mdusica conhecida e que todos gostam, o professor comenta que tem uma
coreografia com ela, e depois se dirige a0 menino e diz monta algo com ela. As meninas
dancam do jeito delas, tentam reproduzir algo que ja& dancaram e também do video que esta
passando no celular. Discutem, se arrumam nos lugares uma coopera com a outra. A musica
termina e o menino fala, “deixa ela de novo, essa musica ¢ até legal”, as meninas concordam,
ele se senta novamente e elas brincam com um movimento do ballet chamado “grand
battement”. Fazem e ficam competindo quem consegue levantar mais alto a perna, brincam e
se movimentam livre. O professor coloca outra mdsica, a menina que estava sentada antes, se
senta de novo, e ele ndo diz nada, demonstra o que vdo fazer. O menino que no meio da
brincadeira havia se levantado, continua dancando e criando movimentos livremente,
enquanto o professor passa para elas. Ele é bem expressivo corporalmente. Todos dangcam o
que ele passou, até o menino se junta nessa hora e fica ajudando relembrando o que era
guando dancaram. Ele danca certinho e parece gostar, todas dancam sorrindo e se divertindo
uns com os outros. No meio da mdsica uma menina retira a musica e o aluno acha ruim a
atitude dela e reclama, nesse momento o professor pede para alguém ir olhar se quem eles
aguardam chegaram, as trés saem, fica apenas o menino e uma menina.

O aluno pde a musica de sua série e apresenta para o professor, este o0 observa, no
meio tempo as meninas retornam e se sentam para observar também. O professor ao final fala
com ele, mas ndo consigo compreender 0 que, apenas ougo a menina dizendo que ele vai
competir nivel 2. A menina que faz ginastica também e junta a ele. E o professor diz que ele
precisa sorrir mais, sendo ndo vai ganhar nada, € 0 menino resmunga “s6 o prof. Mesmo, essa
musica ndo tem nada de sorriso”, a menina sorri e ele a elogia como exemplo. A menina mais
velha reclama, “que musica chata”.

O professor diz que ndo tem algo, e 0 menino néo aceita e fica justificando, mostrando
0 que €, os dois discutem sobe o assunto, ndo consigo compreender o contexto. A menina
tenta fazer o movimento e o professor e 0 menino a corrige, o restante sé observa. A aluna

mais velha reclama de novo, “ai, que musica chata”. O professor pede para ela colocar uma
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dela entdo, o menino acrescenta “pode por menina chata”, ela vai ao som. Ela coloca um axé e
0s outros reclamam, ela justifica “essa s@o as que eu gosto!”, fica brava, “eu ndo posso ouvir
nada, ¢ o que eu gosto”. As outras se calam e o professor vai dancar com ela, o restante se
senta e observa, comentam algo uma vez ou outra. A musica termina, e outras acrescenta,
coloca aquela musica 14, e fica tentando lembrar o nome. A mais velha nesse momento se
senta de novo e volta a mexer no celular. O menino pega o celular e tanta achar o que estdo
tentando lembrar. Enquanto isso o professor conversa com uma menina que faz teatro e
pergunta qual é a masica que vai ter que coreografar para o pessoal do teatro. O professor se
senta do meu lado e me conta algo sobre a aula, enquanto isso 0s alunos conversam, e tentam
encontrar a musica. Enfim consegue encontra-la, é lenta, e uma das meninas fica brincando,
dizendo que ele esta apaixonado, ele sorri e fica criando movimentos. Enquanto aguardam o
pessoal do teatro, 0 menino fica treinando e dangando, as meninas fazem um grupinho e ficam
conversando, vendo videos no celular, com excecdo da mais velha que continua sentada
mexendo no celular. Colocam uma musica de arrocha e mais velha se levanta e vai correndo
dancar, o professor fala para fechar porta por conta do barulho.

Fecham a porta e dancam livre sem o professor, um véo seguindo o0s outros, mas todos
parecem saber a coreografia. Todos se divertem, sorriem, brincam, o professor sé observa.
Trocam a musica e colocam funk, todos adoram e dangam, mas o professor retira a musica e
todos reclamam. Param de dancar e vao ao som de novo, escolher outra coisa, o professor
deixa. Ele sai da sala e diz que vai buscar os meninos do teatro. Enquanto ele fica fora, o
menino fica dando um show para as meninas, elas assistem e ficam curtindo a mdsica,
algumas cantam, uma fica pensativa, outra sorri 0 tempo todo. Ao final da musica duas ficam
brigando pelo som, uma abaixa e a outra aumenta, fazem isso umas trés vezes. O menino
reclama que ndo quer abaixar. Ele faz graca para elas, quer aparecer. Uma escuta a masica e
pensativa comeca a chorar, as amigas a abragcam e limpam suas lagrimas. A outra mais uma
vez abaixa a musica, e acrescenta “olha como bom ouvir assim para dormir”. Trocam de
musica, e a maioria € funk, cantam e dancam, aproveitam que o professor ndo estd para
poderem ouvir. Rebolam até o chdo e cantam, entdo o professor chega e os adverte, fica bravo
com eles por causa da musica e do barulho. Pergunta também que vai dangar a masica afro do
teatro, e diz que quem né&o for dancar pode ir lanchar e pede para guardar os colchonetes. Dois
saem, a menina mais velha e o menino vao tomar lanche e ele fica com o restante dos
meninos, porém para pouco tempo e mais duas saem sem falar nada com o professor. Ele

explica que vai ser a danca afro e sai da sala de novo. Elas ficam conversando e mexendo no
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som. Ele retorna depois de um tempo dizendo que o pessoal do teatro ndo ira naquele
momento e finaliza sua aula.
5° Dia de Observacéo (quarta-feira/13:30)
N&o teve aula por causa do feriado.
APENDICE 2
INSTUICAO DO ENSINO NAO FORMAL
Academia de Danca
Turma 1 — academia de danca
1° Dia de Observagéo
Dia da Semana: segunda-feira Quantidade de Alunos: 24.
Idade: 07 a 11 anos. Horario: 10:00 hs.

Turma s6 de meninas.

Cheguei 15 minutos mais cedo ao local para me preparar para a coleta, conversei com
a secretaria e a deixei a par do que eu iria fazer e caso surgisse alguma duvida dos pais e até
dela, para me procurarem. O professor estava em sala de aula ministrando sua aula para a
turma das 9:00. Esperei ele terminar para explicar como eu iria proceder. Ele me recebeu de
forma amistosa e assentiu me ajudar no que precisar, devido a nossa conversa inicial e um
atraso das meninas, a aula iniciou as 10:10, dez minutos apds o horério.

Assim que a meninas entraram ele pediu para todas ja irem para as colocaces da
coreografia e pediu organizacdo e siléncio, uma de suas alunas ndo levou roupa de danca,
esqueceu de levar, assim o professor a deixou fazer a aula, porém assentiu pedindo para que
ela tenha mais responsabilidade da proxima vez, e que tomasse cuidado, j& que ndo estava
com a roupa propria para dancar. O espetaculo que a academia ira realizar € sobre a Bela e a
Fera, e elas vardo o relogio, personagem do filme.

Antes de iniciar a sua aula o professor me apresentou, diz quem eu era e porgue estava
ali na sua aula. As meninas comentaram quem eu era, umas disseram que ja me conheciam,
ficaram empolgadas e prestaram a atencdo, fazendo colocagdes uma vez ou outra sobre o que
ele estava falando. Apds isso me deu a palavra para eu me apresentar a elas. Me apresentei,
contei como eu ia me portar e o0 que ia fazer, expliquei também que ao final da aula eu ia
entregar um papel para que os pais assinassem permitindo que eu pudesse fazer o meu
trabalho. Houve duas que questionaram se 0S pais ndo assinassem 0 que ia acontecer, eu
expliquei que ndo ia acontecer nada e que se 0s pais tivessem divida para eles me procurarem

antes ou depois da aula para conversarmos, assim como também o professor e a secretaria. O
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tutor acrescentou dizendo que esse era um trabalho de escola, assim como os que elas faziam,
sO que o meu trabalho era elas, e que eu ndo estava ali para corrigi-las e sim apenas observar e
fazer anotacOes. Elas compreenderam. Achei interessante a analogia que ele fez, pois
aproximou o que estava acontecendo a realidade delas, assim elas compreenderam com mais
clareza. Depois disso pediu ajuda a elas para contar quem havia faltado na aula e quem era da
SUPAM e quem era da academia, elas se prontificaram na hora para auxiliar se exaltando
apos uns minutos, o que fez com o professor tivesse que chamar a atencdo e pedir que
fizessem siléncio. Faltaram 8 meninas, contando 14 que participaram da aula. Ao final da
apresentacdo, disse que eu ia ficar sentada e que era invisivel, para elas ndo se preocuparem
comigo. Uma das meninas disse que eu “passei em um portal méagico” e por isso estava
invisivel.

Apdbs dessa conversa, me sentei em um canto da sala, proximo ao som na parte da
frente do local. A aula se inicia com todas na mesma colocagdo em que estavam. Primeiro
relembraram a coreografia que ja sabiam sem musica. O professor ficou de frente para o
espelho e na frente delas fazendo os passos e ditando alguns, corrigindo e chamando a atencéo
de meninas que estavam realizando as sequéncias de maneira errada. Chamava-as pelos
nomes. Durante um momento a janela se fechou de maneira busca, provocando um grande
barulho, algumas meninas se assustaram, outras riram e outras ndo se incomodaram. Isso tirou
o foco da aula por alguns segundos, mas o professor ndo se importou e continuou com 0
exercicio.

Logo no inicio teve umas quatro meninas que me olharam insistentemente, depois de
um tempo j& ndo se incomodaram mais com minha presenca. Durante a execucdo da
coreografia sem mdasica, umas delas advertiu sobre a sequéncia, dizendo que era outro passo,
imediatamente uma outra disse que ndo, que era do jeito que estavam fazendo mesmo e a
corrigiu. O professor deu atencdo ao dialogo e esclareceu o mal-entendido. Logo em seguida
uma delas falou para a outra seguir a fila, pois esta estava esquecendo, ela concordou com a
correcdo e continuou dangando.

O Tutor praticamente todo o0 momento comandava as meninas, falando o que tinha que
fazer e para onde ir. A maioria j& sabia o que tinha que fazer, com exce¢do de algumas que se
perdiam. Nesse inicio de aula elas estavam corrigindo umas as outras com frequéncia. O
professor sempre as corrigia e ensinava, ndo deixava que fizessem de qualquer jeito o
movimento, e elas atendiam as suas corre¢0es a sua maneira. As mais novinhas tinham mais
dificuldade de execucdo, mas em contrapartida prestavam mais a atengdo, as maiores

brincavam mais e reclamavam mais.
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Em um momento o professor perguntou qual era proximo movimento e quase todas se
prontificaram a ajuda-lo, elas gostaram de serem uteis. Nesta parte da aula elas se
encontravam concentradas ao que era passado. Durante uma corre¢cdo que durou um tempo
maior, algumas pararam o que faziam para conversar e treinar, aproveitaram ja que a atencéo
do professor ndo estava voltada para elas. Ao executar o proximo passo, todas sorriram,
acharam engracado e divertido de fazer.

Ap0s o treino sem musica, chegou a hora de executar tudo na contagem e melodia da
musica. Quando o professor foi ao som para ligar o aparelho, todas se descontrairam,
conversando, se sentando no chdo, dancando livre. Depois de ligado pediu para que se
posicionassem e fizessem siléncio, e também ndo copiassem um das outras, para se
concentrarem no estavam fazendo. Elas atenderam ao pedido e fizeram o proposto, algumas
se perderam e ficaram olhando o professor. Durante toda a musica ele foi ditando as
sequéncias que elas esqueciam ea contagem da musica, que é muito importante e dificil para
quem esté iniciando. Apos a passagem pareceram ofegantes.

O “tio” explica que passou e esta passando rapido porque precisa terminar a
coreografia, que depois vai ensinar com mais calma. Fez também correcBes gerais. Uma das
meninas durante a fala do professor, exclamava: “meu deus!”, “OK”, “ta certo”. Denominei
ela de aluna A. Em seguida perguntou se elas lembravam o que ele tinha passado na aula
anterior, disseram que “sim” e comegaram a mostrar, todas ao mesmo tempo. Todas estavam
ansiosas para mostrar, umas mais expressivas do que outras. Uma chamou o tio umas trés
vezes, porém ele ndo a ouviu, entdo ela desistiu. Por uns minutos virou uma algazarra e o
professor teve que chamar a atenc¢do delas para que a atencao voltasse para o exercicio.

Durante a algazarra uma falou para a outra amiga que ela estava com chulé, e a outra
rebateu imediatamente “vai cuidar da sua vida”. O professor distraido ndo ouviu esse didlogo.

Depois de reorganizadas voltaram para os lugares da coreografia, quando de repente
uma menina se levanta e vai para a barra, e logo percebeu e perguntou porque estava saindo
do lugar, ela respondeu que “ia tirar a meia”, ele perguntou “por que e para ndo tirar, pois
podia atrapalhar dangar e se machucar”, ela respondeu que tirou porque “ele havia dito que as
meias estavam chamando a aten¢do”, ja que a meia era verde e a sapatilha das outras era rosa.
Ele afirmou que ndo precisava tirar j& que “a veria dancar de qualquer forma, que ndo
dependia da meia”. Ela voltou ao lugar da coreografia.

Ao realizar uma mudancga nas colocagOes, com isso elas trombaram e fizeram piada
com isso, riram muito. A mesma menina que denominei de A mais uma vez disse o que tinha

que fazer logo em seguida, o professor ndo a ouviu. Havia uma delas que bocejou a aula toda,
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ela em varios momentos se distraiu, olhando para o chdo ou para o espelho. Ele a advertiu e
ela acatou de maneira tranquila. Ele sempre corrige, tem pulso firme, mas ndo é rude com
elas.

Havia uma das meninas que era bem hiperativa, ela ndo parava um s6 segundo, e em
alguns momentos incitava as outras a distrairem. O professor teve que a advertir vérias vezes,
ela respeitava no momento, mas passava uns segundos depois e ja estava cometendo 0s
mesmos erros. Em um momento ele teve que ser mais firme com ela, e disse que se ndo
parasse de fazer “graca” ela teria que se retirar da sala de aula, e que até o0 momento so
ameacou, mas que iria cumprir caso ela ndo parasse. Esta ficou em siléncio e o respeitou.

Passou mais uma vez com a musica, esta tem uma batida forte e é animada, elas
gostam da musica. Apds isso fez mais correcdes, umas repetiram para fazer o certo e outras
ficaram paradas. Uma delas ficou brincando o tempo todo e uma pediu para beber agua, ele
disse que iriam sO depois de passar com musica mais uma vez. Durante a realizagdo da
coreografia elas ndo conversam e se esforcam para fazer, umas mais do que outras. Outra
parou no meio da coreografia para se olhar o espelho e ficar piscando, o professor logo Ihe
chamou a atencao.

Logo depois foram todas beber agua, menos uma delas que ficou brincando com
professor, este consentiu durante um tempo e em seguida mandou ela ir beber agua. A volta se
torna um momento de descontragdo, elas se sentam, conversam umas com as outras e com 0
professor, e dancam livre.

Depois de uns cinco minutos a aula retorna ao normal. Pede para se posicionarem de
novo e comega a passar uma sequéncia nova. Uma delas havia ido beber agua e sé retornou
depois que havia comecado, ele a advertiu novamente. Com essa adverténcia umas duas
meninas se sentaram e ele pediu para levantar e acrescentou dizendo que “elas estavam ali s6
por uma hora, e que ali podiam se exercitar e eles queriam ficar sentadas, e depois voltavam
para a escola e 14 ficavam sentadas e querendo estar ali”.

Durante a passagem da sequéncia nova, teve alguns acontecimentos triviais: uma
reclamou que o braco doeu; uma vez barulho apés o salto e a outra riu, mas nenhuma achou
ruim; o professor fez uma brincadeira e todas sorriram; uma corrigiu o professor por ter
esquecido uma parte e esse acatou a correcdo; a menina fez “graca” e todas riram. Apos isso
colocou a musica e passou a coreografia mais duas vezes, teve uma que até pediu para passar
de novo. Esta era rdpida, mas elas se esforcavam e divertiam. Depois que terminou a danca, a

masica continuou e muitas dangaram livremente sozinhas, até o som ser desligado.
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A aula se encerrou com o professor pedindo para evitarem de faltar as aulas e entregou
0 bilhete que pediu. Se despediu delas e elas se despediram de mim. Fiquei conversando com
o0 professor a respeito da turma, mais uns 10 minutos depois do término da aula.
2° Dia de Observacao (quarta-feira/10:00)

Uma menina faltou, uma ficou sentada porque ndo trouxe o uniforme, ela veio de calca
jeans, é da SUPAM. E trés que ndo sdo da SUPAM e ndo estavam na aula passada vieram
hoje.

O professor comecgou a aula pedindo para se posicionarem nos lugares do inicio da
coreografia. Explicou para quem ndo estava presente na aula de segunda quem eu era e
porque eu estava ali. Enquanto isso algumas conversaram umas com as outras e outras se
sentaram. Algumas disseram que nao tinham levado o papel que eu entreguei (a autorizacao
dos responsaveis). Disse que entrega um novo no final da aula. O “tio” também me falou
guem ndo se encontrava presente na aula anterior e quem é e nao é da SUPAM. Em seguida
explicitou que ia comecgar a coreografia da parte nova, algumas alunas reclamaram e se
dirigiram para as colocacdes.

Ele comegou a ensinar a parte nova. Teve que pedir para fazer siléncio uma duas
vezes. Uma delas ao executar um movimento falou: “Ai meu deus!!, outra “Meu brago doeu”.
A maioria demonstrou expressdo de alegria, gostaram da sequéncia nova. Enquanto iam
aprendendo, duas se distrairam com muita facilidade e a maioria prestavam atencdo em tudo,
com expressao de desafio e felicidade. Houve um momento que o professor parou para olhar
elas e elas comegaram a perguntar, “E assim tio?” e mostrar o movimento. Ele disse que sim.

O “ti0” incentivou falando, “vamos passar com musica?” e todas disseram que sim.
Algumas pediram para passar a coreografia com musica desde o inicio e ndo sé a parte nova.
Colocou a masica e fez junto com elas a sequéncia nova. Esqueceram uma parte no meio da
musica, ele perguntou, “estd faltando alguma coisa?” e quatro meninas disseram que sim e
demonstraram 0 que era. O professor se dirigiu a mim, “elas tém a cabeca boa, porque se
depender de mim...!”, eu s6 assenti com a cabega e deu sorriso.

N&o deu certo de passar a primeira vez, entdo a musica foi colocada de novo, neste
momento uma que ficou durante a sequéncia brincando e empurrando a colega da frente, esta
também ficou brincando com a outra, ao invés de dancar correto. O professor ndo viu, porém
da segunda vez do ocorrido ele viu e advertiu as duas, elas respeitaram, mas com feicdo de
quem nao quer parar de fazer o que ele pediu. Ele acrescentou: “o tio esta falando sério, se
fizerem de novo vou mudar vocés duas de lugar”. A cada vez que este para a musica elas

relaxam e fazem outras coisas, como abertura, se sentam, treinam saltos.
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Tem uma das meninas que sempre danga com um sorriso no rosto e fica quieta, presta
a tencdo em tudo. O préximo passo que ele passou foi dificil para elas, elas fizeram expressao
de dificuldade e esforco, perguntando, “¢ assim que faz?”. Elas obtiveram resposta e corre¢ao.
O “tio” brincou, “vocés entenderam rapido demais, entdo me mostrem se dao conta”. Colocou
a musica e passaram a parte nova s, durante a coreografia uma falou é assim tio, a outra
conversou, mexeu na roupa, mas até que pegaram a parte nova rapido, muitas ficaram
perdidas, mas fizeram tudo. Termina a mdsica, umas se sentam cansadas, outras ficam se
mexendo, porém prestam a atencdo no feedback dado a elas.

O professor falou para elas passarem a coreografia desde o comego junto com a parte
nova, elas ficaram perguntando: “Quantas coreografias?”; “Nao vou errar”’; “Quantos minutos
vamos dangar?”; “Tio estou com sono”. Ele deu atengdo para elas, mas logo repreendeu
afirmando que estavam conversando muito e que era para se concentrarem para fazer bonito.
Elas se posicionaram e dancaram com mdusica. Passam bem baguncado, se perdem e atrasam
na musica. Ele para a musica e disse que ndo foi bom e que vai passar tudo de novo. Ficam
euforicas, umas reclamam, outras ficam tentando fazer o passo que errou. Os erros sao
corrigidos e é pedido para pararem de conversar durante a coreografia que quem olha e
corrige ¢ o “tio”. E que erraram porque ficam faltando demais, umas delas concordou
dizendo, ““é verdade”.

Passam mais uma vez. Ainda assim algumas conversam e fazem brincadeiras. O
professor faz junto o tempo todo e conta a coreografia também. Apesar dos detalhes fazem
melhor agora. Uma delas para enquanto estdo dancando para se olhar no espelho e reparar 0s
seus movimentos. Ao término dessa vez que fizeram com musica, uma também exclamou,
“Ai meu Deus!!”, outra, “tio, que horas acaba a aula?”. Ele respondeu, “daqui a pouco”, uma
acrescenta, “¢ as 11:00”, outra, “ja € 10:45”.

Prossegue a aula passando mais coisas novas, enquanto pensa no que vai passar, a
metade se senta, umas prestando atencdo e outras distraidas dancando livremente no lugar. Ele
decide separar a turma em dois grupos e pede para o grupo dois encostar na barra e fica com o
grupo um. Uma delas que ficou no segundo reclamou, “Ah ndo, por qué?” O professor explica
0 porqué e diz que as duas turmas vdo aprender junto, mas na hora da musica vao fazer
separado. O segundo grupo volta e aprende junto com o primeiro. Faz uma brincadeira com o
movimento novo, ‘“vocés ndo sabem rebolar, até o tio rebola mais do que vocés”, elas se
divertem com o que ele falou, fazem o passo se olhando no espelho. A que ficou a aula toda

sentada estava inquieta, se mexia muito e mudou de lugar, o professor a interpela perguntando
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se ela esta prestando atencdo para fazer depois na outra aula, e ela afirma que mudou porque o
espelho estava balangando.

Enquanto ele falava com a aluna, todas se deitam no chdo fazendo brincadeiras,
afirmando que estdo cansadas. Uma faz corpo mole e as outras imitam. O professor pede para
passarem mais uma vez, e a maioria reclama e diz que ndo e se sentam. Ele pede para elas
irem beber &gua e para ndo demorar, e que elas estdo preguicosas hoje. No momento em que
descem o professor se dirige a mim e fala sobre as alunas, que sdo muito espertas e tem muita
capacidade. Me mostra uma delas pedindo para ela fazer um movimento, ao mesmo tempo as
outras foram entrando na sala, e cada qual brincava & sua maneira, dancava livre, fazia
movimentos de acrobacias. Uma chega perto de mim e afirma: “hoje nem a tia Fernanda”. A
outra me pergunta por gue tanto escrevo, explico o motivo para ela.

O professor vai até elas e as reorganiza e conversa com elas pedindo aten¢éo, explica o
que vao fazer e coloca a musica de novo. Passam mais uma vez a coreografia com o “tio”
ditando e contando na mdusica, mais uma vez, teve uma que ficou brincando com a saia, outra
se olhou no espelho e ficou dispersa. Ao final diz que acabou e despede das meninas.
3° Dia de Observacéao (segunda-feira/10:00)

Cheguei 5 minutos atrasada. Quando cheguei as meninas estavam na sala de aula e o
professor tinha que fazer uma ligacdo importante, ele pediu para que eu ficasse com as
meninas por uns minutos para fazer a ligacdo. Eu fiquei conversando com as meninas sobre as
fichas de consentimento dos responsaveis. Uma delas disse que a mae ndo autorizou e que ndo
levou o papel porgque ndo teve tempo, tinha que fazer tarefa de inglés, da escola, tinha muita
coisa para fazer. Outra disse que a mae ndo entendeu o que era, eu expliquei e disse que na
ficha tem o0s meus contatos que as maes podem me ligar se tiver davida. Outra mudou e
assunto e me contou sobre o aniversario. O professor entrou na sala pedindo siléncio e
organizando elas nos lugares do inicio da coreografia. Muitas estavam euforicas, conversando
muito, ele advertiu com severidade pedindo postura e siléncio, hoje ele esta mais rispido.

Com o andar da aula uma das alunas fez bagunca, corpo mole, nas outras aulas ela
também fez isso, € muito esperta, mas hiperativa. S6 que hoje ela se encontra particularmente
mais “ativa”, “serelepe”, por isso foi advertida varias vezes. O professor disse que nesse
comeco de aula ia arrumar os lugares da coreografia e “limpar” alguns movimentos. Em
alguns momentos dessa correcdo, umas chamaram o professor e ele pediu siléncio, nem
prestou atencdo no que elas iam falar. Uma reclamou que a amiga encostou no coque dela, ele

ndo disse nada.
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Continuou fazendo as sequéncias de movimentos, corrigindo cada movimento.
Corrigiu as que estavam errando, indo nelas muitas vezes mostrando 0os movimentos com 0
toque se necessario. Umas estavam mais concentradas do que as outras. Algumas faziam
corpo mole e enquanto ele pede para subir o braco, elas nem sequer ficavam um segundo e ja
abaixavam o braco. Conversavam tambeém umas com as outras no momento quem o professor
estava com outra aluna, ele ndo deixou passar em branco e disse: “E para fazer”.

Passou um passo novo em duplas e elas adoraram, fizeram brincadeiras sobre o
movimento, tentando se equilibrar, rindo para a amiga. Uma pergunta, “tio ¢ assim?” A que
me contou sobre o seu aniversario ficava sorrindo para mim de vez em quando. Foi a mesma
gue me disse em outra aula que eu era bonita.

O professor continuou passando os movimentos da coreografia, ficou em um
movimento mais vez passando parte por parte, nesse momento elas prestaram a atencéo e
realizaram umas apresentando mais dificuldades do que as outras. O professor perguntou para
elas, “¢ assim mesmo?” trés delas ajudaram ele a relembrar o que vinha depois desse
movimento. Tem duas meninas com 0 mesmo nome, ele chamou advertiu, mas nédo falou
qual, uma delas ficou falando, “eu, eu, ¢ eu?” e ele disse que ndo. A que boceja em todas as
aulas ndo agiu diferente nesse, bocejava o tempo todo. Mais uma vez ele pergunta algo para
elas, diz, “e depois o que ¢?”” uma disse 0 que era e demonstrou, o professor elogiou e aceitou
a ajuda.

Uma das meninas, que sempre faz corpo mole e bagunca, a mesma que ja citei
algumas vezes em aulas anteriores, a que faz o que quer, ndo agiu diferente nesse dia. O
professor corrige ela e ela faz da maneira que quer e ndo a correta, ela é bem dispersa, mas €
muito esperta, apesar do corpo mole quando € para passar com musica ela faz tudo.

Houve outro momento em que o professor esqueceu a sequéncia da coreografia, elas
tentaram ajudar, mas desta vez existiu certa divergéncia entre elas, uma dizia uma coisa e
outra dizia algo diferente. Apesar das divergéncias uma delas que participou mais foi falando
e o professor foi relembrando. Ele entdo pediu para passar com musica, até entdo estavam
fazendo sem musica. Enquanto foi ao som, um diz “tio, coloca a musica para dormir”, a outra,
“isso mesmo, coloca a musica e fecha a janela”. O professor advertiu elas dizendo que ndo era
para conversar quando colocava a musica e nem se sentar no ch&o, que ele ja havia pedido
varias vezes para ndo fazerem isso. Pediu para se posicionarem nos lugares e colocou a
masica.

Muitas esqueceram a coreografia, terminaram de passar tudo e o professor afirmou

que ndo podem esquecer e mostrou o que fizeram de errado. Uma falou, “coloca de novo”, a
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outra, “tio, olha a “fulana” mexendo no meu coque!” Nao deu atengdo e colocou a musica de
novo, mas dessa vez fazendo com elas.

Ap0ls passarem com mdasica, o professor ficou um tempo em siléncio pensando na
coreografia, trés delas ficaram dancando livremente. Uma delas ficou nessa aula sempre
treinando giros durante as pausas. Em seguida resolveu dividi-las em grupo, os mesmos da
aula passada, grupo um e dois. Pediu para que o grupo dois encostasse na barra e para que
pudesse passar a parte nova para 0 grupo um. Separou ja que cada grupo ia dancar uma
sequéncia diferente. Enquanto estava entretido com um, as meninas do grupo dois fizeram o
que quiseram, quatro conversaram, uma mexia na janela, duas observavam as outras
dancando. A que estava encostada em pé na barra, ficou conversando, mas ao mesmo tempo
prestando a atencdo no professor, j4 que do nada nos surpreendeu falando, “tio uma fulana
desse grupo faltou”, mais duas falaram das outras que também faltou. O professor so assentiu
com cabeca, apds isso trés do segundo grupo se sentaram e aos poucos todas foram se
sentando, ele percebeu isso e advertiu para prestarem a atengdo e pararem de conversar que
guando elas estivem dancando igual ao primeiro grupo, elas vdo querer siléncio do primeiro
grupo. Pediu para que todas se sentassem e ficassem em siléncio, e falou para a que ficava
mexendo na janela fosse para um outro lugar da sala. N&o resolveu muito a adverténcia para o
grupo, ja que elas se sentaram, mas continuaram conversando.

Enquanto tudo isso o professor estava ocupado com o primeiro grupo passando a
sequéncia de movimentos. Teve uma que durante isso ficava se olhando no espelho fazendo
movimentos livres e ndo o que ele pedia para fazer. A que ficou separado do grupo dois nao
ficava quieta, se sentava, deitava, rolava no lugar. Uma do grupo um disse, “tio, meu deus ja
passou de 10:00”, ele sorriu, pois ela se confundiu ndo era 10:00 e sim 11:00 que ela quis
dizer. O professor as vezes se esquecia do que havia acabado de montar e o ajudava e riam,
ainda quando passa movimentos de saltos.

Resolver trocar os grupos, mas antes elegeu uma das mais caladinhas e espertas delas
para cuidar do grupo enquanto ele se ocupava com o grupo dois, afirmou que so ela poderia
conversar e que era para estudarem a parte nova. Chamou o segundo grupo e também a que
estava sentada separada das outras, de “castigo”, e ela falou, “Ah ndo, estd tdo bom aqui, ndo
posso ficar sentada?” ele ndo responde e a adverte com sinais para ir ao seu lugar.

Enquanto o professor estava com o segundo grupo, a maioria do primeiro se sentarem,
contrariando o pedido do professor. Uma sentou primeiro e as demais foi imitando o gesto,
até que ele elegeu para cuidar das demais, se sentou depois de um tempo. Elas conversavam

entre si, mas estavam mais concentradas e contidas em relacdo ao outro grupo. Mas o



214

professor se estressou com as conversas € chamou a aten¢do delas dizendo, “ja ensaiaram?”,
“Quero todas de pé”, “Nao quero ninguém sentado”, “Eu vou ver a coreografia e Vocés devem
saber”. Elas foram se levantando devagar e a contragosto, algumas nem se levantaram, entao
apos um tempo advertiu de novo obrigando todas a ficarem de pé e acrescentou que ia pedir
para cada uma passar a parte nova e que teriam que saber. Quando ele fala isso todas
obedecem, apesar de ainda ter certa resisténcia ao fazerem corpo mole. Uma vez de pé, umas
estudam a sequéncia e outras ficam encostadas na barra fazendo nada.

Pede para que os dois grupos passem com musica e falou 0 nome de uma menina de
cada grupo para ajudar a ndo esquecer a coreografia para a proxima aula. Passam s a parte
nova na musica, muitas ficam perdidas nos movimentos e na contagem da musica, por isso
para a musica e pde de novo. Depois disso diz que agora vai passar a toda a coreografia com
musica, uma diz, “desde o comeg¢o”, umas reclamam e fazem corpo mole, exclamando a
expressao “Ah!!!!”. Mesmo assim o professor coloca a musica e vai ditando o ritmo e alguns
movimentos, quando chega na parte ele proprio se atrapalha, esquecendo alguns movimentos,
e elas como estavam seguindo ele, ndo lembraram. Entdo ele fala, “ndo podem esquecer”,
uma afirma, “tio estd na hora de ir embora”, ele nem da atengdo. Tira a musica e passa de
novo a parte nova sem musica, entdo uma diz, “tio nao tem o pulo?” e ele “é, depois eu vejo”,
outra pede, “tio posso beber agua?”, ele diz que ndo. Depois de passar a parte sem musica, se
despede delas e diz para ninguém esquecer.
4° Dia de Observacéao (segunda-feira/10:00)

Cheguei para a aula, mas o professor ainda estava com a sua turma das 09:00, esperei
ele terminar sua aula para entrar na sala. Assim que as liberou eu entrei e ele se dirigiu a mim
e falou a respeito das autorizacBes que teve menina que havia entregado para a secretaria e
que elas alegaram que muitas maes nao levaram porque ndo entenderam do que se tratava.

Iniciou sua aula posicionando as alunas em uma colocacdo da coreografia e
“limpando”, corrigindo os movimentos e relembrando todas as sequéncias. Todas foram
executando o que ele ia pedindo e o que também ja haviam aprendido. Algumas neste
momento perguntaram, “E assim tio?” e mostrava o movimento. Ele s6 as olhou e nada disse,
perguntou qual era a proxima parte que deveriam fazer, e uma delas prontamente falou qual
era. Ele acrescentou, “Eu tirei uma parte né?” ¢ trés delas disseram que sim e demonstrou qual
era, ele concordou e ensaiaram a mudanca.

Igualmente a aula passada, separou elas em dois grupos. Primeiramente 0 grupo um
faz a sequéncia de movimentos e o grupo dois encostou na barra. Enquanto isso as alunas

conversam entre si, outras se alongam, uma se olha constantemente no espelho. Apos a
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passagem troca de grupo, ndo diferindo da dindmica do outro, os acontecimentos se repetem,
as meninas conversam, dancam livre, se alongam, se olham no espelho, encostam na barra,
durante a sequéncia das outras. A conversa ganhou uma grande propor¢cdo obrigando o
professor a ser rispido as advertindo.

Juntou os grupos e continuou passando a coreografia sem musica, corrigindo os
movimentos. Em um momento houve um embate entre as alunas e o professor, ele esqueceu
uma parte e elas tentaram o ajudar, mas cada uma falava uma coisa € a0 mesmo tempo, por
um momento virou uma bagunca, mas logo ele resolveu a situacdo e pediu organizacdo para
elas que atenderam. Uma das meninas empolgou e toda hora ficava ditando para o professor o

"9

que era para fazer, ele ndo aguentou e a repreendeu dizendo, “ja deu!!”. Ele sorriu e ela
também. Nao diferindo das outras aulas, sempre que tem uma pausa, as mesmas meninas se
comportam igualmente. A que gosta de conversar, conversa, a que fica dancando livre. fica
dancando, as que sdo preguicosas se sentam, quase sempre se portam da mesma maneira.
Umas sete delas sdo bem caladinhas e quietas, muito dificil se expressarem verbalmente,
prestam a atencdo e executam como é pedido, com excec¢do de duas que sdo quietas, mas ndo
fazem tudo, uma é bem dispersa e a outra se olha muito no espelho. A rotina se mantém
durante o desenrolar das aulas.

Ao desenrolar da aula uma delas disse ao professor, “tio, a fulana estd me corrigindo”
e ele ndo deu atencdo, preferiu ir até uma que estava sentada e que ndo o obedecia, sempre se
sentava, mesmo ele dizendo para ndo fazer o mesmo. Uma pergunta, “Vamos passar desde o
comego?” e ele diz que néo e pede para fazerem os dois grupos de novo porque vai passar as
partes separadas de novo para ficar bem bonito. A contragosto de algumas elas obedecem.
Apos as corregbes passam com musica. Antes de colocar a musica mais uma vez é preciso as
adverti-las e ele deu um exemplo do cotidiano delas, afirma que no recreio elas mal comem
para poder correr e brincar, que fazem durante todo o recreio e ndo se cansam e ali era uma
hora s6 e mal conseguiam ficar em pé, ficavam com ‘“corpo mole”. Elas consentiram com a
cabeca, mas nada falaram, ele pée a musica.

Novamente durante a execucdo da coreografia, h4 conversa entre elas, dizem o que é
para a miga fazer, ou algo sobre as colocacdes, algumas se olham no espelho, duas dangam
sorrindo o tempo todo. Mas praticamente todas ainda olham o professor para realizar os
movimentos, ainda ndo decoraram, o corpo ndo assimilou tudo. No final da passagem da
coreografia, duas comemoram batendo palmas, uma outra exclama, “Deu certo”. O professor
que elas precisam ter pontualidade nas entradas e saidas do movimento e do palco, e corrige

individualmente as partes que ndo foram tdo boas. Elas entdo comecam a fazer os passos e
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mostrar para o professor, se empenham para fazer da melhor forma que conseguem, umas se
empenham mais do que outras. Nesta parte da aula acontece de tudo, alunas se sentando,
tentando fazer, observando quietas, conversando, brincando na hora de fazer. Tem uma que
sdo mais hiperativas, que se mostrou assim em outras aulas, ela faz corpo mole, brinca e nao
obedece, o professor nem liga mais para suas brincadeiras, em muitos momentos a ignora.

Quando os movimentos sdo de saltos elas sempre gostam de executar, sorriem,
brincam e se sentem desafiadas. Novamente pede para passar toda a coreografia com musica,
algumas reclamam, outra pede para beber agua e ele diz que s6 depois, que vai passar uma
vez, beber &gua e depois passar de novo, e que se elas fizerem bonito precisam fazer s6 uma
vez. Uma delas se preocupa e diz que ndo consegue fazer direito o passo e ele diz que depois
vai “limpar direito” e ela vai conseguir fazer. Uma delas faz graga e pergunta “ndo pode
dancar sujo ndo?” faz para mexer com o professor, mas ele ndo ouve.

Ao dangarem com musica e professor adverte que fizeram de qualquer jeito e que
brincaram muito, por isso ndo deu certo, ndo saiu bonito. Falou com a menina hiperativa que
comentei antes, alegando que ndo da para ela continuar atrapalhando as outras meninas, que
enquanto as outras estavam dancando a coreografia bonito e ela estava dancando outras
coisas, 0 que vinha em sua cabeca. E que estava perdendo muito tempo com essas
brincadeiras. Ela s prestou a atengdo e nada disse. No mesmo momento duas delas ficaram
sentadas, outras com expressdo de desinteresse (“ndo estou nem ai”) olhando para os lados se
movimentando como querem. O professor entdo afirma que a coreografia ndo é so realizar
movimentos, que estes tém a hora certa para serem realizados, tem que se comunicar com a
musica, e pergunta, “nao ¢ bom aprender juntas?” respondem que “sim!”.

No intervalo para beber agua ele veio conversar comigo a respeito da coreografia e das
meninas. Elas vdo bebendo agua e subindo aos poucos para a sala. Enquanto isso duas vem
conversar com o “tio”, contar o que elas fizeram, ele brinca com elas, da atengdo. Uma se
dirige a mim para contar do seu cachorro, incentivada pela colega outra também vem me
contar, conversar comigo. Demoram pouco para beberem agua, mas percebo que este € um
momento de descontracéo, elas ficam se arriscando fazendo movimentos de acrobacias, de
flexibilidade, sdo 0s que mais gostam, abertura, ponte, estrelinha. Apos todas entrarem na sala
ele pede para passarem de novo desde o comeco, imediatamente uma fala, “mas vocé€ ndo
disse que 1a passar sO6 uma vez?” outra diz, “que dia vamos fazer exercicio na barra?”. O
professor nem ouviu e prosseguiu no que estava fazendo. Umas delas enrolou para beber agua
e entrou na sala bem depois, ele entdo ndo a deixa passar dessa vez, coloca ela sentada no

chéo e pede para ela observar o que estava perdendo ficando ali. Depois de dancarem tudo ele
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as elogia “esta melhorando”, e se dirige para a que esta sentada, disse que esta triste com ela e
que se ela ndo dancar igual as outras vai ter que ficar de castigo, e que todas as outras estdo
dancando bonito. Acrescenta também que elas sdo diferentes, mas que dentro da sala todas
tem que ter uma coisa me comum e pergunta as outras 0 que €, respondem que € disciplina. A
menina presta a atengdo, mas nada fala, assim ele as libera e termina sua aula.

5° Dia de Observacéo (quarta-feira/10:00)

Na aula de hoje as meninas da SUPAM nédo vieram de uniforme de ballet, pois elas
ndo iriam fazer aula, realizariam um passeio, porém este passeio foi cancelado de ultima hora.
Por isso algumas estavam de calca jeans, cabelo solto, maquiadas, e de uniforme da SUPAM.
Além de também muitas que faltaram. O professor disse que tudo bem e que ia dar uma aula
mais tranquila para elas ndo suarem muito ja que iriam ficar com a mesma roupa o dia todo.

Ele as posicionou e iniciou a aula “limpando” as partes que estavam com mais duvida
e que ndo estava bonito ainda. Uma chegou atrasada e ao entrar na sala sem pedir licencia
todas pararam de dancar para olhé-la, o professor as advertiu e explicou que no palco nédo
podem ficar olhando para a mée o pai e parar de dancar por causa disso.

A maneira que estavam vestidas interferiu na execucdo dos movimentos. Uma delas
mostrou bastante dificuldade de dancar no ch@o por causa da causa jeans, outra a todo
momento se olhava no espelho para ver se seu cabelo estava baguncado, ja que estava solto.
Passou a mal no cabelo vérias vezes e afirmou verbalmente que estava com calor, assoprando
e balancando a blusa. O professor nem observa, pois esta entretido com as sequéncias de
movimento. Ele mostra 0 exercicio e muitas ficam mostrando e perguntando se é assim
mesmo que se faz. As divide em grupo e “limpa” os passos que cada grupo vai fazer,
enquanto um as realiza o outra fica encostado na barra para ndo invadir o espago das outras
que estdo dancando. O grupo que espera se senta, e conversa, mas ndo muito, hoje elas
estavam mais comedidas diferentes das aulas anteriores. Até estranhei esse comportamento.
Trocaram de grupo, e 0 que agora se encontra em espera, age da mesma maneira, com
excecdo da que ficava mexendo no cabelo, ela mais uma vez se preocupa em arrumé-lo.

Uma das meninas demonstra interesse e criatividade dando ideia de um movimento
para colocar na coreografia, o professor consente e diz que é uma ideia a se pensar, ela fica
satisfeita. Pediu para se posicionarem no lugar que vai colocar a musica, e acrescenta, “quero
ver quem consegue ir para o lugar certinho”. Elas vao e ele se dirige até o som e pega o
celular para pbr a musica, porém o celular trava e demora mais do que o esperado para iniciar,
entdo elas se aproveitam da situacdo para sairem da posicao, se sentando e dangando livre, e

ele adverte falando que ndo podem fazer isso. A musica comeca e elas iniciam a danga, mas
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percebem que ndo é essa musica do comeco, param de dancar e o professor corre para 0 som.
Uma diz, “Nao acredito tio, aneim!!”, outra fala, “a musica ¢ outra”. Ele comenta com elas
que pode ter apagado a musica do celular, e uma exclama, “nao ¢é possivel, nao acredito”. Elas
acham graca do ocorrido, todos sorriem até o professor. Da certo e finamente conseguem
dangar.

Nota-se uma evolucdo em relacdo na execucdo da coreografia em relagdo aos
primeiros dias de observacdo. Muitas ja estdo realizando os movimentos bem melhores e
estdo decorando mais. Entretanto enquanto dancam ainda existe conversa, arrumacdo de
cabelo, brincadeiras. Logo em seguida uma pede para beber agua e ele ndo deixa ainda, e
acrescenta que quase todas ja estdo fazendo junto e correto. Explicou também que nédo vai
mais fazer junto com elas, que até o0 momento fez junto para elas aprenderem e que nédo € para
ficarem dependo dele, que se souberem 0 movimento é para realiza-lo e nao esperar ele fazer
isso. De agora em diante ndo vai mais fazer junto, sé vai ditar a contagem da musica, porque
ja conseguem fazer sozinhas, e alerta que a bailarina tem que saber dancar a coreografia na
contagem e ritmo da mausica. Depois disso elogiou trés delas, elas prestaram atencdo e
concordaram afirmando com um gesto de cabeca, uma acrescentou, “minha mae falou que
n&o podemos copiar do amigo porque ¢ feio e vocé pode copiar errado”.

Deixa elas irem beber 4gua e dessa vez desce com elas. Aos poucos vao retornando
para a sala e novamente cada uma se diverte a sua maneira, dependurando na barra, fazendo
acrobacias, conversando, se sentando, rolando, uma pergunta as horas, porque nao sabe olhar
no relogio, sua colega comenta, “ndo acredito que ainda ndo sabe ver a hora”, ela ndo faz
nada, nem d& atengdo. O professor entra na sala e fala, “vamos passar uma parte da
coreografia — o comego”. Ele se senta na frente delas e tem uma que se senta também, ele fala
para ela se levantar que s6 ele que pode ficar assim ja que agora sé elas que dancam, ele s
“limpa”. Comegca ditando a contagem dos movimentos e pede para que todas facam juntas,
vao fazendo e pausando a medida que acontece 0s erros, repetem varias vezes até que saia
junto e correto. Todas fazem e ficam com expressé@o de concentracdo, caladas. Esse € um pode
ser cansativo para as criangas, mas é essencial. Uma delas fala algo, mas ele nem responde e a
repreende afirmando que ndo € para ninguém falar. Neste momento ele muda de postura, é
mais firme e rigido, até o seu tom de voz muda em relacdo ao inicio da aula. Elas reagem
ficando quietas e concentradas. A que sempre boceja durante as aulas, me olhou
insistentemente nesta hora.

A dindmica continua a mesma, o professor elogia quando elas fazem correto, e elas

gostam disso. Uma reclama, “Ai meu braco estd doendo”, outra, “Ai1!”, “ja chega tio” € o que
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diz uma delas. Ele nem da importancia. A que boceja, faz 0 movimento e pergunta, “¢ assim
tio?” e ele nao vé. Uma delas estd totalmente sem atencdo, coga a orelha, olha para o chao,
tira a sapatilha, s6 quando o professor pede alguma coisa € que ela se importa e faz alguma
coisa. A que estava com insisténcia olhando o cabelo no espelho, continuou fazendo o mesmo
gesto, além de nas pausas fica fazendo “graca”, se jogando no chdo, expressdo de “corpo
mole” e cansaco, dangando outra coisa. O professor pede para elas ficarem quietas que nao
pode cocar o nariz, mexer nas unhas, assoar 0 nariz, conversar enquanto se danca. Afirma que
tem que fazer bonito porque na semana que vem a diretora que esta viajando chega de viagem
e vai querer assistir elas dancarem. Elas ficam surpresas e algumas com expresséo de medo. A
maioria das criangas tem medo quando ela assiste, pois é muito exigente e rigida.

A cada vez que faz pausas muito grandes, existe uma dificuldade de permanecerem
quietas no lugar. Ele chama para irem dancar todas a coreografia desde o comeco, a maioria
reclama, faz expressdo de cansacgo e diz ndo querer, “Ah nao tio!”, “meu pé ta doendo, estou
cansada”. As mais velhas fazem mais “corpo mole” na hora de corrigir os movimentos,
principalmente quando tem que repetir mais vezes, em relacdo as mais novas. Elas atendem
melhor aos pedidos, apesar de maiores limitagdes motoras. Dancam tudo com mdsica, ja
fazem bem melhor, porém muitas partes o professor fez com elas, ele ndo aguentou ficar para

vendo elas dancar. Uma diz que adorou e ele as libera finalizando a aula.

Turma 2 — academia de danca

1° Dia de Observacao

Dia da Semana: terca-feira Quantidade de Alunos: 15.
Idade: 08 a 10 anos. Horario: 09:00 hs.

Turma s6 de meninas.

Cheguei a academia cinco minutos antes do inicio da aula, conversei com a professora
e expliquei o que eu iria fazer, ndo me apresentei pois ja a conhecia. Falei que ela podia me
apresentar as meninas e depois eu ficaria no cantinho s6 anotando, e que também no final da
aula eu precisava entregar o0 termo de consentimento para as criancas levarem aos
responsaveis. Senti que ela estava com presa e ndo me deu muita atencdo nesta parte, tanto
que apos as meninas entrarem ela apenas disse para as meninas que eu ia assistir a aula delas
hoje e que elas ja sabiam quem eu era, preferi ndo interromper e apenas sorri para as meninas.

A aula comegou com a professora pedindo para que elas se posicionassem na sala para

fazer o aquecimento que é coreografado. Por ser assim todas ja sabem a sequéncia, pois ja tem
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um tempo que elas realizam a mesma. Todas fazem iguais, sem hesitar, com expresséo de
concentragdo. A duracdo deste ¢ de uma musica completa e esta ¢ agitada, “dance”. Teve um
momento em que a professora saiu por uns trés minutos da sala de aula e nenhuma das
meninas parou de fazer o aquecimento, nem mesmo olharam ou esbocaram algo pelo
acontecimento. Durante esse a professora ndo falou nada, sé ficou observando. Algumas
ficaram me olhando, mas néo se desconcentraram.

Ao final a tutora fala, “obrigada”, ¢ pede para se reorganizarem e se¢ preparar para a
proxima sequéncia que também é coreografada. Toda a aula se desenrola desta maneira, as
sequéncias sdo coreografadas e executam j& tem um tempo, por isso ja sabem. Esta € realizada
no chdo e a musica é lenta e brasileira. Da mesma forma todas executam corretamente,
concentradas no que estdo fazendo. A professora corrige algumas de vez quando e estas se
corrigem ap6s serem advertidas. Muitas se olham no espelho para verem se estdo fazendo
juntas e correto, e também para ver a professora que esta no fundo da sala. Ao final desta
agradece as alunas e ndo da tempo para se desconcentrarem ja coloca outra masica que é
realizada no chdo. As meninas nao falam nada e simplesmente come¢am a dancar.

Esta sequéncia faz um trabalho técnico de ballet, é realizada deitada no chdo e a
masica é lenta e brasileira. A professora aqui corrige o tempo todo e as vezes dita 0 exercicio
na contagem da musica. Algumas meninas demonstram dificuldade e fazem careta de esforgo
e dor. Tem uma que me olha com maior insisténcia, uma bocejou e fora isso, todas bem
concentradas. Ao término desta a professora ja pede para irem para a barra e elas se levantam
e vdo imediatamente sem falar nada se posicionando para o inicio do proximo exercicio.
Neste a musica ¢ “dance” e agitada, trabalha flexibilidade, todas executam tecnicamente
muito bem, pois todas sdo alongadas. Elas mal respiram e j& iniciam a musica.

A professora caminha por toda a sala corrigindo e estimulando sempre. Expressées de
concentracdo e esforco. Algumas apresentam mais dificuldade do que as outras, uma menina
em especial., Ela em geral é mais corrigida do que as outras, 0 que nao a desestabiliza, pelo
contrario, ela se esforca para atingir a expectativa da professora. Esta exige muito delas
questdes técnicas, como joelho esticado, quadril encaixado, pés estendidos. Quando fizeram a
abertura, a maioria demonstrou expressoes de dor e esfor¢co. Uma aluna chegou atrasada uns
15 min, quando iam realizar o outro lado. Por ndo estar aquecida a tutora passou um
aquecimento chéo, enquanto as outras iniciavam o outro lado. Ela ficou fazendo junto com a
aluna e ao mesmo tempo observando as outras. Na metade da sequéncia ela se juntou as
demais. As expressdes continuavam de seriedade e concentragdo. A menina que me olhou

com maior insisténcia reclamou que este lado, no caso o esquerdo, era mais dificil, a
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professora olho,. mas ndo disse nada. Mal terminaram este e elas j& correram para se
posicionar no fundo da sala para a préxima sequéncia. Em um minuto ja estavam realizando a
outra masica.

A mausica era “dance” e agitada. Como em outras situacdes algumas demonstraram
maior dificuldade do que as outras e a expressédo sempre de concentracdo. Esta foi de grupo,
enquanto um grupo dangava 0 outro esperava, sem conversas ou distracdo. Cada grupo fez a
sequéncia mais de uma vez, uma delas ainda me olhava com maior insisténcia. Depois desta
ja emendaram para outra musica, agora era um exercicio de abertura, neste elas esbogaram
maior descontracdo, sorriram um pouco. Uma ralou um pouco o joelho ao fazer a abertura, ela
mostrou para a professora e ela deu atencéo e fez uma brincadeira. Sem descanso e logo em
seguida ja se posicionaram de costas para o espelho e comecaram outra sequéncia, foi um
treino de pirueta. Musica “dance”, todas concentradas. Uma apresentou maior dificuldade e
outra virou um pouco pé durante o exercicio, esta parou e ficou segurando o pé, fazendo cara
de dor. A professora ndo deu atencdo e finalizou a musica. A menina foi mostrar para ela
depois e ela disse apenas, “cuidado”, com expressao de desconforto a menina foi para a
diagonal realizar a proxima musica. Era um exercicio de salto. Ela fez com expressdo de dor
no inicio, mas depois ndo esbogou mais nada. Elas fizeram umas quatro vezes cada lado.
Neste uma menina tirou uma davida que foi atendida, estavam concentradas, mas mais
alegres, divertiram mais. A professora incentivou algumas meninas, que fizeram correto.

Apbs este, foi dada uma pausa para irem beber agua, algumas sairam da sala e outras
ficaram e beberam em suas garrafas. Elas estavam cansadas, ofegantes. Durante essa pausa
conversaram, brincaram um pouco umas com as outras. A professora olhou novamente para o
pé da aluna, mas ndo deu muita atencdo, pois ndo era nada grave. Conversaram um pouco € ja
se posicionaram perto da barra para a entrada da coreografia do final de ano. Elas ja sabiam
como fazer e também os lugares.

A professora passou a coreografia até a parte que ela montou toda sem musica,
contando e corrigindo e tirando duvidas dos passos. Uma teve duvida e perguntou, e foi
atendida. A menina que se machucou ndo conseguia fazer o0 movimento e quando conseguiu
fez “festa” e disse, “tia, eu consegui!!”, com expressdo de alegria. A “tia” deu um sorriso.
Esta fazia analogias com a coreografia e elas se divertiam. Estavam mais descontraidas e
interagindo umas com as outras. Teve uma aluna que corrigiu a outra e depois pediu
desculpas, pois ela estava equivocada. A professora esqueceu uma parte e essa mesma
menina, ajudou prontamente. Durante esse tempo, uma delas que estava esperando ficou

dangando e fazem “graca”. Quando mudaram de lugar, conversaram sobre a coreografia.
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Em seguida a tutora pediu para cada uma mostrar um exercicio, e pediu para fazerem
correto e dentro da contagem da mdsica. Elas fizeram e gostaram. Foram corrigidas e
elogiadas apos realizarem. Uma que estava com mais dificuldade fez e a professora a elogiou,
e ela ficou feliz, porém ficou mais contida. Neste momento a professora mostrou “pulso
firme”, concentragdo, comando, mas estava mais descontraidas e também brincou mais com
as alunas. Uma delas pediu para ir ao banheiro e a professora deixou, sem problemas. Houve
muitos questionamentos que foram respondidos com tranquilidade. Quase no final da
marcacdo a professora tirou uma delas de uma parte ¢ ela disse, “gracas a deus ndo vou
precisar pular em um segundo”. A mesma logo em seguida observando as outras, falou, “tia,
elas ndo fizeram nada “, e a professora respondeu, “calma, eu vou ver elas agora”. A mesma
aluna novamente corrigiu a professora que estava errando a contagem em uma parte e esta
respondeu de forma amistosa.

Em seguida, fizeram tudo com a musica, a professora contou a musica o tempo todo.
A coreografia é bem répida. Elas se perdem em algumas partes. Por isso no final houve
correcdes do que ficou errado. Uma delas teve que ir cinco minutos mais cedo. Pararam para
beber agua e passaram a coreografia com musica mais uma vez. No final elas ficam eufdricas,
a professora se despede e entrega o termo que eu havia pedido.
2° Dia de Observacéo (quinta-feira/09:00)

Toda terga e quinta a maioria das meninas saem de outra aula e emendam com a aula
de danca. Esse dia a aula iniciou com a professora cumprimentando elas, logo em seguida eu
perguntei quem havia levado a autorizacdo e nenhuma lembrou de levar. Falei com uma que
ndo estava na aula passada e expliquei do que se tratava a folha de autorizacdo. Logo a
professora colocou a musica e comecgou a aula com 0 mesmo aquecimento coreografada da
aula anterior.

Teve uma que chegou atrasada, entrou na sala, a professora falou bom dia e ela sorriu
e ja comecgou 0 aquecimento da parte que estava pegando este pela metade. Do aquecimento
ja foram para a sequéncia do “granbattement”, a mesma da aula passada. Todas fazem, umas
com mais dificuldade do que as outras. Expressfes de concentracdo, mas feicdo relaxada.
Como fazem de frente para o espelho percebi que elas se olham durante todo o exercicio,
umas copiando as outras para fazerem juntas.

Emendaram a sequéncia que escorrega na abertura, elas gostam dessa, sempre sorriem,
principalmente quando caem. A professora as colocou espalhadas no centro e mostrou o
movimento correto, falando nome por nome de quem fez errado, mostrando o erro de cada

uma e pedindo para fazerem junto. As meninas fazem com ela e se esforcam para acertar.
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Durante a corre¢do uma fica sentada, e a professora pede para elas se deitarem e levantar a
perna, e elas ficam se perguntando se é a sequéncia coreografada do “plié”, a professora diz
que ndo, coloca a masica e vai falando o que elas tém que fazer. Entdo comecaram a segui-la.
Nesse momento uma estava no banheiro. Elas vdo fazendo o que a professora fala, teve uma
que fez expressdao de forga, relaxaram um minuto e elas reclamaram, fazendo expressao de
cansaco e dificuldade, mas no fundo gostam, se divertem. Repetem 0s movimentos de novo.
Umas seguram as pernas para ajudar na forca, duas desistem no final do exercicio.

A professora pede para virarem de costas e elas reclamam, fazem corpo mole, ela pede
para fazerem um movimento, mas ficam perdidas, ndo lembram qual é. Entdo umas delas
mostra para a professora e pergunta se é esse, todas entendem, e a professora elogia a que
acertou. Uma faz graca, perguntando se ndo podia ser de outro jeito e mostra como deveria
ser, todas riem dela e se divertem. Executam o que a professora pediu, fazendo expressao de
forca, mas achando legal. Muitas dizem ao final: “Ai tia!”.

A professora d4 uma abdominal e elas reclamam, “Ah nao!”, mas fazem tudo. Uma
acrescenta “so falta vocé pedir para fazermos flexdo”. Elas fazem uma ponte e relaxam, entdo
a instrutora brinca, “aqueceram um pouquinho?” e todas afirmam e fazem expressdes de
cansaco. Uma das meninas, afirma, “faltou a flexao”, quase todas reclamaram, “Nao!! Agora

b

ela vai querer passar...”, a professora brinca, “eu ndo tinha pensado nisso, mas posso
passar...”. Durante a sequéncia uma nao fez porque tinha ido ao banheiro, a professora
brincou com ela dizendo que porque ela ndo fez, na préxima aula todas fariam tudo de novo, a
maioria acrescentou que ela faria sozinha que elas ndo repetiriam tudo. A menina ndo gostou
muito, e afirmou que foi porque estava muito apertada. A professora ndo interveio, dizendo
nada.

A professora comeca a passar uma sequéncia nova. Elas a seguem e se esforcam para
fazer, gostam da parte, se divertem ao fazer, se sentem desafiadas. Ao mesmo tempo que
fazem algumas vao comentando sobre como fazem, tiram duvidas, expressam dizendo “que
legal”, “que facil”. Enquanto duas sdo corrigidas, outras conversam sobre o cabelo da amiga.
Fizeram agora a sequéncia no ritmo da musica, que ¢ muito rapido, uma exclama, “o que?”,
para a rapidez. Outras, “tia, a gente estd fazendo tudo de novo? Nao estamos fazendo parte
nova”, a professora nem responde. Passa pequenas partes e pede para elas mostrarem e vai
corrigindo uma por uma. Pega uma pelo braco e mostra como €, entdo outras comentam sobre
o movimento, “finge que esta dormindo”, “finge que ¢ um robd”. Uma chamou tia varias

vezes, e ela pediu para que fizesse siléncio. Se divertem com essa parte nova.
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A professora continuou ditando a sequéncia e falou muitas vezes a expressdo “abriu,
cruzou”, entdo uma brincou, “tia ndo, a gente ndo estd em abril”, todas acham graca e
professora repete a sequéncia varias vezes. Todas a seguem, comentando uma vez ou outra,
“tia pode fazer na meia ponta?”, “isso que eu ia mostrar agora”, ela mostra e fala o que nao
pode fazer de errado. Passa movimento por movimento para depois juntar tudo na sequéncia.
Continuam comentando para a professora sobre a parte nova, “¢ dificil”, “ndo para ficar
assim”, “¢ assim tia?”, a professora ndo da muita atencao e da sequéncia a aula. A professora
explica que eles estdo fazendo sem sincronia, afirma que esta discrepante, uma imediatamente
pergunta, “o que?”, ndo entende a palavra. Passam mais uma vez toda a sequéncia nova, uma
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afirma “¢ meio confuso tia!”, a professora diz ¢ um pouquinho mais rapido, uma exclama,
“um pouquinho mais rapido!?!”. Elas sentem dificuldade devido ao ritmo e por ser algo novo,
mas correm atras e se esforcam para fazer. Pausa a aula para beberem agua.

Cinco ficaram na sala porque levaram garrada d’agua, o restante desce as escadas para
beber. Enquanto isso a professora fala com uma que tirou sangue hoje e depois logo pergunta
uma coisa da coreografia e chama as que fazem a parte na qual ela se referiu para passarem o
que ela quer. Uma delas falou, “tia ndo entendi”, e ela fala para a menina fazer siléncio.
Passou 0 movimento e elas tentam reproduzir, umas sentem dificuldades e fica observando,
como ¢ de dupla elas tentam e conversam, interagindo com a parceira. A professora faz a
parte de cada uma da dupla, ja que fazem movimentos diferentes, faz uma observacdo que
elas acham engracado, afirma que uma dupla é meio lenta, demora a entender. Uma dupla
comenta, “tia conseguimos fazer”, e comemora, o restante da turma que ndo participa dessa
parte, ficam encostadas na barra observando. A professora tem que repreender uma dupla
porque estdo conversando e se distraindo, as meninas consentem “ta bom, tia”. Em relagdo ao
inicio da aula, estdo bem mais descontraidas e expressivas.

A professora chama para passar a coreografia, uma delas pergunta, “de que parte?”, e
ela responde que é da parte das duplas. Elas entdo passam tudo na contagem, contando apenas
sem musica. A contagem ¢ rapida, e a maioria exclama ofegante, “¢ rapido tia!”, no final da
coreografia ficam euféricas por terem feito tudo. A professora chamou as que estavam
paradas e falou o que elas iam fazer, uma delas falou para a amiga, “que cara de sono”, ¢ a
amiga sorri. Elas ficam treinando e fazendo o passo e fazendo bagunca, conversando,
enquanto a professora passa 0s movimentos para a outra parte da turma. A professora vai
explicar o movimento e fala a palavra, explode, uma delas acha engracado e brinca, “vai
explodir e ficar caida no chao”, diz e reproduz para a amiga. A professora as adverte pois

havia chamado elas e por canta da brincadeira ndo ouviram.
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A professora enquanto vai explicando o que é para fazer ou pensa na coreografia, vai
falando algumas expressdes que elas acham interessante e ficam imitando ela, como por
exemplo, “essa parte ta pobre”, fala 0 nome dos passos no ritmo. Quando tem duavidas elas
também ndo hesitam em perguntar, possuem muita energia, ndo ficam paradas, sempre se
movimentam mesmo que ndo estejam dangando, pulam, mexem as maos, conversam,
brincam. Tudo o que foi feito até agora da coreografia, foi sem musica, s6 com a contagem da
professora, passam todas as partes novas aprendidas hoje, uma reclama, “ai tia que confusio”,
“jesus”.

Agora passam desde o comeco até a parte nova com musica. A coreografia é alegre e
tem uma encenacio e um jeito especifico de movimentar, que elas gostam muito. E bem
rapida fazendo com que ao final estejam ofegantes. Terminam de passar e elas perguntam, “de
novo?”, a professora afirma que sim e elas comemoram. Bebem um pouco de dgua e ja
passam, tem uma que sorri o tempo todo quando danca. Depois de passarem s&o liberadas.
3° Dia de Observacao (terca-feira/09:00)

Chego na sala e me sento no cantinho para poder observar, as meninas nem se
incomodam comigo. A aula inicia com o0 agquecimento coreografado, a professora coloca a
musica e elas comegam a dancar, assim que iniciam ela precisa sair da sala de aula as deixa
dangando. Enquanto estavam sozinhas nenhuma parou de dangar, fez tudo certinho. Duas
chegam atrasadas e entram na sala e vao para 0 aquecimento. Tem uma das alunas que nao
havia ido na aula desde o dia em que estive observando, ela foi minha aluna no ano passado, e
por conta disso ela me olha de vez em quando e sorri para mim, retribuo o sorriso.

A professora chegou no final do aquecimento e ja foi para o som trocar a musica e
pediu para se deitarem no chdo, elas deitaram a ja comecaram a sequéncia ja coreografada
para outras aulas, todas sabem ja que a executam tem um bom tempo. A professora ficou o
tempo todo falando, ditando o exercicio e corrigindo. A expressao das meninas € de
concentracéo, esforco, dor e serenidade. A professora corrige a postura de uma, afirmando
que ela estava tensa e pede para outra tirar a blusa que estava por cima do collant. Outra delas
exclama, “Tia o sol ta batendo em mim”, “Ah ndo tia, de novo ndo”, ela nem se importa com
as reclamacdes. Ao término dessa sequéncia ela pede para as meninas ficarem deitadas e ja
vai ditando os proximos movimentos ja que esse ndo era coreografado. E um exercicio de
forca e flexibilidade, todas fazem tudo, ao terminar relaxam e fazem expresséo de alivio.
Repetem tudo, em alguns momentos algumas seguram as pernas para realizarem um
movimento para ajudar. Uma delas estava com mais dificuldade e ndo conseguiu ir até o final.

A professora corrige e explica a importancia de se cuidar do joelho e da coluna.
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Viraram de costas e fizeram um exercicio para a coluna, 0 mesmo da aula passada,
uma ndo faz e a professora ndo fala nada ja que ela ndo faz porque est4 arrumando o coque
que estd desmanchando. Uma reclama, “ah ndo!!”, no final dessa parte, viram de barriga para
cima e comecam a realizar abdominais, no final da primeira sequéncia ouco e vejo varias
expressoes de esforco e cansago. Fazem essa parte dos abdominais duas vezes. No final a
professora pede para ficarem de pé, elas se levantam com moleza e dificuldade, a professora
sorri e pede para irem para o fundo da sala e fazerem uma sequéncia ja coreografada. As
meninas se posicionam rapido e dangam. Uma delas vai até a professora e reclama de dor de
cabeca, ela afirma que é normal, por causa do calor, do esforco e da sinusite, ela concorda,
mas vai para o lugar fazendo caretas. Uma delas vai ao banheiro.

Nesse momento a secretaria da academia entra nasala para falar comigo a respeito de
uma mensagem que a diretora que esta viajando me mandou. Fico uns cinco minutos na sala
conversando com ela. Durante esse momento a professora termina essa sequéncia e pede para
elas irem beber 4gua. Metade desce a outra fica na sala. A metade que fica na sala a
professora pede para irem ao centro da sala e relembra a coreografia parte nova que ela
passou aula passada, faz isso principalmente porque a que mencionei anteriormente ficou
muito tempo sem ir a aula. Elas vdo ao centro e executam o que lhes foi pedido, com
expressdo de suavidade e concentracdo, uma delas corrige a amiga, advertindo que ela esta
com um pé errado. A professora brinca que daqui a pouco vao fazer um show de axé, e elas
sorriem achando engracado. Uma diz que a perna estralou, a outra fica dancando livre
enguanto a professora passa, uma delas tira duvidas, passam todas juntas e a professora diz
que ndo foi legal e a maioria fica tentando se justificar.

Depois disso inicia uma outra parte nova da coreografia, umas apresentam mais
dificuldade do que as outras. Ela geralmente ensina, faz junto e depois pede para fazerem
sozinhas. Uma delas vira para a amiga e diz que € muito rapido e acelera mais fazendo os
movimentos descoordenados, e a outra concorda sorrindo. Repetem vérias vezes. Enquanto a
professora corrige uma, elas ficam fazendo brincadeiras, dangando a sequéncia nova do jeito
gue querem, duas tentam fazer a coreografia e uma as ajuda. A menina que estd com dor de
cabeca, faz as coisas com o corpo mole, ndo finaliza os movimentos, ela afirma para a
professora, “tia estou passando mal”, ¢la fala tenta pelo menos, e ela entdo continua. Ela pede
para passarem tudo de novo, e elas reclamam, mas, se levantam e dancam, até que uma delas
pergunta que horas vao passar a oreografia inteira, e a professora diz que sé quando essa parte
estiver bonita. Elas fazem, mas percebo que hoje estdo mais sem energia, cansadas, com calor.

A com dor reclama de novo, e a professora diz para ela se concentrar e pensar que esta tudo
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bem, duas se aproveitam da situagdo e ficam sentadas fazendo corpo mole. A professora
adverte dizendo que odeia ter que pedir para se levantarem e que se continuarem vai perder a
paciéncia, e que se nao fizerem direito vao repetir a mesma coisa até o final da aula.

Pede entdo para passarem desde o comeco, elas festejam, “até que enfim”, “sem
musica tia?”, “sim”. Elas gostam de dancar tudo, uma acrescenta que faltou muitas meninas e
a professora concorda. Ela vai contando e as meninas véo fazendo, umas com expressdo de
alegria, outras com corpo mole. Vai parando a coreografia e corrigindo movimentos e
colocagdes. Enquanto a professora pausa para olhar no seu caderno elas brincam de criar
movimentos diferentes e afirmam: “Ai que dor”, “esse caderno maravilhoso da tia”, “a tia tem
tudo anotado ai”.

Continuam fazendo tudo sem mdsica, o coque de uma delas se desfaz e a menina
afirma que esta sem prendedor de cabelo que vai ter que ficar sem coque, uma amiga diz “faz
seu coque”, “tem grampo seu no chio”. A professora sem falar nada sobre o incidente e ainda
comentando sobre a coreografia vai até a menina a prende seu cabelo. Apos isso a professora
pede para passarem com mdusica e elas vdo para os seus lugares. Ela muda de ideia e fala
vamos sem masica de novo, e todas elas reclamam, a professora fala calma, estou pensando é
um momento importante e pede para passarem de uma colocagdo do meio para a frente. Vai
corrigindo as partes que estdo piores. Uma delas estava realizando o movimento errado e a
professora me mostrou como ponto de referéncia, e elas sorriem para mim. Uma delas corrige
a amiga para a tia, “tia ela estd fazendo com a perna dobrada”, ela s6 olhou e nao falou nada.

Pede para passar com musica e se levantaram imediatamente para o lugar do comeco.
Depois de dancarem, uma delas fala, “tia eu misturei toda a sequéncia”, e ela afirma “eu sei”.
Deixa elas beberem agua, uma delas fica falando sem félego o que fez de errado. Uma conta
historia sobre o cachorro que morreu, a professora ouve e nao diz nada. Coloca a musica de
novo e dancam tudo. A aula finaliza as 10:05.
4° Dia de Observacao (terca-feira/09:00)

Entrei na sala as 09:00 e a professora estava esperando as meninas sairem da aula de
circo, elas sairam e beberam &agua e ja entraram na sala de danca. Eu conversei com a
professora até elas entrarem, quando entraram ela contou quantas que faltaram, em torno de 3
alunas até o momento. Uma delas veio me perguntar qual cor eu preferia vermelho ou roxo,
respondi roxo e ela ndo gostou, mas ndo me explicou o porqué, é uma brincadeira dela. A
professora chamou e elas se posicionaram para fazer o aguecimento.

Fizeram o aquecimento coreografado, o0 mesmo de todas as aulas. Todas fizeram até

mesmo as que vieram depois de um tempo, duas eu ainda ndo conhecia até 0 momento.
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Terminado o aquecimento a professora chamou para passar a coreografia e elas gostaram e
comemoraram. Se posicionaram e passaram sem mdusica a Ultima sequéncia da musica, as trés
que a professora pensou que faltaram, acabaram de chegar. Passaram a sequéncia seguindo a
professora e depois sem ela, uma delas tirou uma ddvida e mostrou 0 movimento e ganhou
um sim e um elogio sobre sua ponta de pé, ela sorriu. Na pausa de uma parte para a outra da
coreografia, trés delas ficaram brincando saltando no lugar, uma perguntou sobre um passo.
Quatro delas foram chamadas para se posicionarem na frente do espelho e foi pedido que elas
executassem um movimento de acrobacia em dupla que exigia forca e confianca. Quase todo
restante ficou conversando, no momento, em que ela passava com as quatro, duas ficam
quietas prestando atencao.

Foi pedido para as quatro tentarem fazer sozinhas o movimento, uma dupla conseguiu
e a outra ndo, a professora ndo importou falou para continuar tentando e deu sequéncia para
outra coisa. Enquanto ela estava ocupada com as quatro, uma delas, bem sapeca, ficou
pulando o tempo todo, outra ficou treinando pirueta, algumas pedem para se sentar e é
concedido, outras rolam no chéo, conversam, duas quietas prestam atencdo. Nesse momento
uma chegou atrasada e veio apreensiva falar com a professora e ela diz que tudo bem.

A professora passa a parte nova para as meninas que estavam esperando, e as quatro
da acrobacia ficam conversando e treinando a parte nova que acabaram de aprender. A
menina mais euférica que comentei anteriormente, fica fazendo “estripulias” o tempo todo.
Tem uma dupla que fica fazendo carinho uma na outra, e tem duas que sdo bem caladas,
praticamente ndo ouco a voz delas. A professora para toda a sequéncia nova s6 marcando.
Deu uma pausa para que elas pudessem treinar, umas treinaram e ajudaram as amigas, outras
conversaram, uma se deitou no chdo e ficou fazendo graca. A professora ndo se importou com
essas atitudes e chamou todas para juntar tudo, ja que cada dupla e o grupo de quatro meninas
iam fazer coisas diferentes, mas ao mesmo tempo. Ficam euféricas depois de passarem tudo.

A professora chama todas novamente e da andamento na coreografia, elas se acalmam
e prestam atencdo no que é dito, duas delas tem dificuldade em executar um passo, entdo a
professora para tudo para ir ajuda-las, elas gostam e fazem tudo, gostam da atencdo dada,
enguanto isso o restante conversa, uma senta, outra pede para beber dgua, o que lhe é negado.
Em todo o momento de pausa elas se expressam, cada uma a seu jeito. Brincando, dancando
livre, fazendo movimentos que mais gostam, conversando, tocando a amiga e a elas mesmas.

A professora perde um pouco a paciéncia com elas, pois hoje estdo bem brincalhonas
e também ndo ficam no lugar da coreografia quando Ihe é pedido, ela afirma que assim nunca

vai conseguir arrumar os lugares se elas ndo pararem nos lugares que ela esta pedindo. Todas



229

se calam e fazem o lhe foi mostrado e comunicado. Elas gostam muito de se sentar ou se
deitar, a professora sempre tem que pedir para se levantarem.

A professora neste momento arruma as colocagdes e elas prestam atencdo, mas nédo
ficam paradas, balancam o corpo, cocam a mdo, a cabeca, dentre outras. Testa a ida aos
lugares depois de um movimento e vé que ndo estd dando tempo de uma delas chegar, entdo
concerta o passo anterior. Nos lugares passa a sequéncia final da coreografia, na qual esta
quase terminando. Todas fazem sem hesitar, elas sabem tudo, mas ainda ndo fazem juntas, por
isso a professora pede para passarem varias vezes e vai corrigindo para que fique igual.
Quanto mais elas erram, mais, ela pede para repetirem. Depois disso pede para passar tudo de
novo sem musica, elas reclamam porque querem beber dgua, mas, mesmo assim a professor
pede para se organizarem e inicia contagem da coreografia. Vai pausando a contagem
conforme os erros apareciam, uma delas diz “eu atrasei tia “, ¢ faz uma expressao de “sem
jeito”, “sem graga”, a professora diz, “muito né, olha aonde estd o seu grupo”, uma delas diz
algo e a professora fala, ndo quietinha e a menina faz careta. Quando alguma menina erra
mais movimentos, a professora corrige de maneira individual, elas fazem expressido de “sem
graca”, sorriem, mas fazem o que ¢ corrigido. Ela troca uma menina de lugar, e esta ndo diz
nada, mas faz uma expressdo visivel de desaprovacdo, balanca a cabeca e faz sinal de
negacgdo, ninguém viu. Ela é uma das meninas que falta muito. Uma erra com frequéncia, e a
professora exclama, “fulana de deus!”, e elas sorriem olhando para a amiga.

Elas fazem tudo, mas algumas demonstram estar mais cansadas, ndo lhe é dado muito
tempo para respirarem. Elas sempre terminam a coreografia bem ofegantes e pedem para
beber dgua, a professora deixa, mas pede para ndo demorarem, umas ficam na sala e outras
descem. VVao bem répido e assim que entram na sala ja coloca a musica para dancarem. A que
faltou muito e que eu conheci sé hoje, fica bem perdida com os lugares, tem uma delas que
danca sempre sorrindo, a maioria que danca com expressdo de esforco e perdidas. A
coreografia ndo ainda ndo estd organizada para elas, ainda precisam decorar. Terminam de
passar com mdasica, a professora s0 diz algumas correcdes, elas finalizam sempre muito
ofegantes, umas fazem expresséo de esforgco e cansagco, mas, mesmo assim se organizam para
passar.

Solta a musica e a professora vai ditando algumas coisas erradas que ela vé. As
expressoes sdo sO de cansaco e ofegantes, a coreografia € bem rapida e cheias de altos baixos,
os planos do espago sdo bem trabalhados. Ao final de tudo elas estdo “mortas”, uma pergunta
guantos minutos tem a musica, elas deitam e a professora pega o caderno e da continuidade,

passando coisas novas, pede para se levantarem e coc¢a a passar. Uma fica se abanando por
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causa do calor, quatro delas ficam em frente ao ventilador, uma pede para ligar o outro
ventilador, enquanto isso a professora ndo da atencdo e continua organizando os lugares, uma
alega gque ndo estava com nenhum lugar fixo, e ela explica que ela ainda nédo estava fazendo
aula naquela turma quando ela montou. Apos cinco minutos ensinando coisas novas ela
finaliza a aula, passou do horério.
5° Dia de Observacéo (quinta-feira/09:00)

As meninas vao saindo da aula de circo e vao entrando aos poucos na sala de danca.
As gue vao entrando primeiro, vao dancando livre e comemorando porque uma delas disse
que elas vao dancar duas coreografias. A professora pede para se posicionarem na sala e que
vao fazer o aquecimento de chdo, uma reclama, “ah ndo tia”, a professora coloca entdo a
musica, como é coreografado, ela incentiva e corrige s6 quando é necessario. Elas fazem com
expressao de seriedade.

Ao final pede para virarem de costas para o espelho e fazer a sequéncia do “plié¢”, uma

"’

reclama muito, “ah ndo!”, outra fala “por que a gente virou?”, outra diz para a amiga “pode
chegar mais para 1a!”. Ao realizarem umas apresentam mais dificuldades do que outras, duas
fazem careta de esforco. A que conheci aula passada tem mais dificuldade e a professora a
ajuda mais, e ela responde consentindo para o que lhe é proposto. Tem uma delas que é bem
concentrada e as partes de ballet que sdo mais lentas ela faz expressdo de leveza, sorriso e
suavidade no semblante. Ao final da sequéncia, uma diz “Ah!!”. A professora entdo chama
para fazerem a da pirueta, e outra mais uma vez fala, “ah ndo!”, este ¢ um exercicio de maior
dificuldade, algumas se saem melhor do que as outras, mas todas ndo conseguem realizar
corretamente a técnica do movimento. Pede para virarem de frente para o espelho e faz as
correcBes necessarias, elas prestam atencdo e tentam se corrigir, uma brinca ao fazer o
movimento errado, pergunta, “ndo pode fazer assim?” e a professora responde que “ndo”. Vao
para a diagonal fazer a sequéncia coreografada de saltos, ao realizarem ela elogia uma
afirmando que ela melhorou muito na execugdo do movimento, a menina sorri e comemora
satisfeita. A professora fica na diagonal falando o tempo todo, elogiando, incentivando e
corrigindo, elas finalizam a sequéncia e voltam para fila para fazerem novamente, repetem
umas trés vezes para os dois lados, direito e esquerdo. Quando se deslocam de volta para fila,
vao conversando e brincando, uma afirma estar com pé doendo, ela se senta e fala, “tia, espera
sO um pouco”, a professora nem se importa e chama elas para frente do espelho e faz as
corregdes individualmente.

A professora comunica que vai passar o final da coreografia, e elas ja se posicionam

em seus devidos lugares e ficam conversando sobre os passos. Uma delas, a que estava com
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dor no pé, é corrigida pela professora e depois vai até ela se justificar, por ter feito errado.
Muitas coisas se repetem, em praticamente todas as aulas sempre sdo as mesmas que
conversam, as que se sentam, as que ficam quietas e caladas. A hiperativa que comentei em
outras aulas, continua, do mesmo jeito, e hoje particularmente estd bem agitada, fazendo
brincadeiras, falando coisas para a professora, dancando livre, toda vez engquanto tem pausa,
durante as passagens da coreografia ela se comporta. Mas a professora em muitas vezes tem
que pedir para ela ficar quieta e fazer siléncio.

A aula continua nas colocacdes da coreografia, a professora faz algumas mudancas de
colocacdo, uma fica perguntando se agora ela é no lugar em que ela estd. Uma das meninas
durante esse periodo fica repetindo o que a professora fala, o que quase sempre € engracado ja
que ela diz coisas divertidas sobre os passos. Ela fica um tempo bom arrumando os lugares,
uma exclama “tia, mas que tanto de filas™, a tia diz “sim”. Pede para levantar a mao quem ¢
fila um, dois e trés, e elas se levantam brincando umas com as outras. Comeca a passar uma
sequéncia nova, o final da coreografia. Ela chama um movimento de gelatina e as meninas
gostam do nome e ficam repetindo sorrindo. Passa outro movimento de flexibilidade que é
desafiador, todas gostam e ficam treinando. A professora adverte uma delas “olha o pé, que
vergonha”, as amigas riem dela e ela ndo se importa. Treinam 0s movimentos Varias vezes.

A professor espirra, e uma diz, “saude” e ela ndo diz nada. E bem rapida essa parte
nova, duas comentam, “¢ bem rapido, mal deu tempo de eu abrir a abertura”. A professora
responde, “essa € a intencdo!”, elas se batem por estarem bem perto, mas ela ndo se importa,
afirmando para ela mesma, “vai dar certo”. Uma pede para beber 4gua e o pedido ndo ¢é
concedido. Elas ficam um tempo corrigindo 0s movimentos, mas como elas se batem na
abertura, decide mudar algumas coisas na colocacédo. Ela faz poses no lugar agora, séo para a
pose final. As meninas dao palpite e gostam do que fazem. Cada dupla fazem um movimento
diferente.

A professora tem mania de pensar fazendo barulho e elas brincam a imitando, ela ndo
resiste e comeca a rir. Vai testando os movimentos conformes elas fazem melhor. Uma imita
de novo e ela sorri novamente. Uma pede para beber agua, e ela deixa afirmando que é bom,
pois enquanto isso vai pensando no que vai fazer. Decide mudar as poses que fez antes, de
repente uma mostra um movimento de acrobacia que aprendeu no circo e a professora gosta
muito e coloca na sua pose final, a menina adora. Esse momento € uma farra, a maioria
interage com a professora e umas com as outras, elas sorriem, brincam, conversam. A maioria
é bem flexivel e as poses sdo praticamente todas de movimentos de flexibilidade da danca.

Tem um passo que a professora ndo gosta e elas a ajudam a pensar em outra coisa, assim
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comeca um debate, umas pedindo que ela faca o que mostram outras perguntam o que a amiga
sabe fazer, a professora ndo dé& importancia para a pequena bagunca e ja& modifica a pose
conforme ela deseja.

Acontece um acidente uma bate a perna na outra, a professora afirma, “tadinha, hoje ¢
o seu dia de apanhar”, uma acrescenta, “hoje ¢ dia de gato preto”, a maioria sorri, a professora
pergunta se esta tudo bem, e ela diz que sim acenando com a cabeca. Ela entdo mostra como
deveria ir para o lugar, e elas fazem “graca” imitando a professora, todas gostam e sorriem.
Elas treinam como véo ficar paradas na pose até a luz do palco apagar, e elas ficam se
desequilibrando, mas se divertem.

A professora deixa ir beberem agua e depois pede para passarem tudo na musica. A
aula passa um pouco do horario, ja que sdo 10:00. Passam desde o comeco com musica, com
a professora contando o ritmo e o0s passos o tempo todo. Ela gosta se diverte em ensinar, ao

final, uma fala “finalmente acabou”, ela as chama e as dispensa.

Turma 3 — academia de danca

1° Dia de Observacao

Dia da Semana: quarta-feira Quantidade de Alunos: 07.
Idade: 11 a 17 anos. Horario: 19:15 hs.
Turma sé de meninas.

Entro na sala e converso com a professora e ela me explica o que véo fazer na aula
hoje, pergunto a elas a idade das meninas, elas ja estdo proximas a professora, me respondem
e brincam em relagdo a isso. Elas se posicionam para o aquecimento em frente ao estdo a
frente, quando ela passa um exercicio que precisa colocar a mao no chdo e mexer 0s quadris,
uma delas olha para a amiga e sorri, apresenta também mais dificuldade na parte do
alongamento, que exige mais flexibilidade. A professora fala para elas ficarem nessa posicao
porque vao fazer abertura na coreografia, elas fazem expressao de preocupacdo. Uma chega
atrasada entra na sala e ja se posiciona para se aquecer. Duas delas sdo mais sérias e
concentradas, que sorriu antes fica varias vezes sorrindo sem motivo. Ela faz careta, sorri,
conversa com a sua amiga que esta ao seu lado. O som esta muito alto e como estou perto dele
ndo ouco tudo com clareza. Passa algum tempo e entdo ela se levanta e abaixa 0 som. As duas
meninas que ja comentei fazem tudo, mas sempre comentam algo uma com a outra, elas
brincam e sorriem, principalmente na hora que apresentam mais dificuldades em realizar os
movimentos de flexibilidade. A professora adverte essa menina um momento, chamando a

atencdo dela para a aula, que se perdeu um pouco com a conversa. Ela também corrige a outra
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pedindo para ela dobrar mais a perna de tras, fala duas vezes, a menina alega que esta
dobrando e sorri para ela, a professora entdo fala que ainda esta tranquila que nem mandou
esticar o pé ainda que na hora que fizer elas tem de ficar espertas.

Finaliza o aquecimento e diz “vamos 14 que temos muita coisa para fazer”, uma delas
vem falar com ela sobre o ensaio extra que tera no sabado, afirma que vai chegar atrasada,
mas vai, trés delas ficam conversando, uma se alonga. A professora vai ao centro da sala e
esboca as correcOes feitas por ela sobre a coreografia de final de ano, todas a seguem e
prestam aten¢do, ela muda um passo, ¢ uma reclama, “ah ndo era a parte que eu mais
gostava”, a professora diz que mudou porque vocés nao estavam fazendo bonito. Elas vao até
a barra e pegam a saia que usam para ensaiar, ja que a roupa da apresentacao sera uma saia
longa também. Conversam com ela sobre o ensaio extra que tera, nesse momento uma das
professoras entra na sala, ela fard o personagem principal do ballet e tem algumas
intervengdes com as turmas, as meninas nem se importam com sua presenca, ja estdo
acostumadas. Uma delas chama a professora de tia, e ela brinca que ndo tem sobrinho
nenhum, que nao tem nem filho ainda mais sobrinho daquele tamanho. As meninas sorriem.
Coloca a musica e as repreende porque conversam muito enquanto esperam para comecar a
danga.

A coreografia tem uma parte que tem encenacdo que elas dublam as vozes das
personagens do filme e elas conversam de verdade nessa hora e ndo apenas dublam, entdo a
professora pede para ndo conversarem. Fazem todas as encenagdes ndo ficam com vergonha,
dancam com sorrisos nos rostos e interpretam a personagem e passagem do filme que elas
representam. O filme é a Bela e a Fera e elas dangam o inicio, a parte da vila. Elas se perdem
em um momento, mas continuam dangando, uma delas fala “agora ficou bonitinho né?”, a
professora ndo fala nada. Ela retira a musica e corrige as partes que fizeram errado e passa
uma parte nova, o final que estava faltando. Elas prestam atencdo e a ajudam a lembrar os
lugares de quem faltou. As duas meninas que mencionei anteriormente sempre estéo juntas e a
que sorri, continua se expressando assim durantes as variadas situagdes. Uma tem davida e
pergunta a professora e ela responde. Olha o video do filme para lembrar uma parte que quer
passar para elas, uma das meninas alega que podiam ver também, e entdo a professora as
convida e todas assistem. Assistem concentradas e trocam olhares umas com as outras, mas
nada dizem, finalizam o video e retornam para 0 meio da sala e entdo terminam a parte nova e
a coreografia. Ela faz um salto mais complicado, e uma delas pergunta, “como que faz esse
salto?”, a professora explica com mais tranquilidade. Coloca a musica e fazem so essa parte

na musica. Uma exclama, “e agora!”, todas dangam. Elas esquecem, inclusive a professora,
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mas continuam até o final, ainda ndo decoraram, ao terminar a musica ficam eufdricas e
comentando 0s erros umas com as outras. Duas continuam treinando e se esforcam para
decorar, enquanto isso ela passa uma parte para uma delas. Tem uma parte da musica que fala,
“isso € bacon”, a professora fala que vai ajeitar na musica depois, porque quer que elas fagam
um movimento especifico exatamente nessa parte. Elas acham isso engracgado, e vdo perto do
som tentar escutar essa parte, mas ndo conseguem. Uma pergunta, “desde o comeco?” ela diz
sim, mas acaba corrigindo alguns movimentos sem musica, uma levanta uma duvida que é
sanada. Coloca a musica e passam mais uma vez, a professora sO assiste e intervém quando
necessario. Dangam sorrindo e encenando, gostam de fazer isso, é perceptivel. No final ela
fala que precisa decorar a parte nova, elas ficam euféricas, uma pede para beber adgua, e deixa
todas irem. Trés ndo vao e permanecem na sala treinando a parte nova. A professor também
vai beber 4gua, e quando retorna uma comenta, “ja ndo aguento mais ouvir essa musica eu
ougo sempre”.

A professora chama uma das coordenadoras do espetaculo para poder ver como que
estd a coreografia, coloca a musica e elas dancam. Ela corrige com maior frequéncia agora
durante a danca, fala para encenarem mais e da exemplos a elas, estas brincam, encenam e se
divertem dancando. Ao final ficam euféricas e a coordenadora da o seu parecer sobre o que
apresentaram, afirma que elas precisam treinar mais na masica, pois ainda ndo fazem todas
juntas na contagem certa. Colocam uma outra musica que também vao dancar, sdo trés
coreografias que vao dancar, passam agora a segunda, dancam certinho agora e se esforcam
porque tem gente assistindo. No final a coordenadora bate palmas e fala as suas
consideracdes, sobre as pontas dos pés, fala de dar as costas para o publico na hora da
encenacdo, dentre outras. Elas estdo ofegantes por terem acabado de dancar e prestam atencao
a tudo o que ela fala. A professora também déa a sua consideracdo, em um momento ela brinca
com uma situacdo e todas sorriem, ela falou sobre a parte nova também, e uma das meninas se
justifica alegando que passou hoje que ainda ndo decoraram. Dangcam agora a terceira
coreografia, a maioria sabe, s6 uma que fica meio perdida e sorri sem graca por estar errando,
mas continua dancando. As expressdes sdo suaves e alegres. Terminam a musica e corrigem
de novo as partes que ndo foram boas, a professora entdo as libera e pede para que ajudem a
fechar as janelas, elas ajudam e vdo embora.
2° Dia de Observacao (segunda-feira/19:15)

Chego na sala de aula com 10 minutos de atraso. Quando entrei as meninas haviam
acabado de iniciar o aquecimento, estavam sentadas no chdo e a monitora que estava

ministrando a aula. A professora ndo estava presente. Siléncio de todas elas, até da monitora,
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todas faziam o aquecimento, nesse momento, uma boceja, duas conversam uma com a outra
de vez em quando. Expressdes de concentragdo por parte de todas, uma com expressdo de
preguica, outra comenta sobre o masculo da perna estar alongando, duas tem mais dificuldade
do que as outras e ndo ficam por muito tempo na posic¢do. Todas se levantam e continuam o
aquecimento. Ela d& exercicios de saltos e as meninas ficam se olhando no espelho e rindo
delas mesmas, como o brago fica quando saltam. O aquecimento finaliza. A monitora chama
as meninas para fazerem a coreografia que vdo dancar no final do ano. Pegam a saia que vao
dancar e se vestem, uma esquece e fala com a monitora e ela diz que tudo bem. Ela pede para
uma das alunas mostrar como é que faz a parte nova, e avisa as outras que isso vai acontecer.
A menina comeca a demonstrar e pede atencdo e as amigas comegam a rir dela e fazer
brincadeiras, a monitora as adverte por causa da conversa. Ela mostra, mas uma delas fica
interferindo e tentando ajudar falando junto, devido a isso vira uma bagunca, pois todas
comecam a falar no mesmo momento, todas tentando lembra o que teriam que fazer, cada
uma da um detalhe e informacéo diferentes. E preciso a monitora intervir e dizer que é apenas
uma que vai mostrar. Vao fazendo junto, mas uma delas esta bem distraida, para de fazer e
fica mexendo na unha, olhando para outro lado. A monitora aguarda o término da parte e pede
entdo para dancarem com musica, uma se aproxima dela e pede para ver um detalhe na
masica, e ele diz que ndo que vao depois durante a musica.

Elas esperam a musica comecar, uma delas fala que todas tem que canalizar as
energias na coreografia e conversam até comecar, quando comec¢a a masica dancam a tudo
desde o comec¢o. Elas dangcam certinho e encenam nas partes que precisam, seguem
geralmente duas delas que sabem mais. Uma erra e exclama alto “oxe!” e sorri. Elas
aparentam gostar e se divertir. Uma faltou na aula passada e fica bem perdida na ordem dos
movimentos, faz caretas e sorri quando ndo lembra. A monitora retira a musica e fala que foi
para lembra né, porque foi horrivel. Elas mesmo se corrigem e relembram, a que sabe mais
para as amigas € a monitora s6 olhou, e a menina mesmo fala que foi horrivel. A monitora
corrige 0 que ela viu de errado. E as meninas prestam atencdo, uma com a mao na boca, a
outra saltando e treinando o passo, uma olha para o chdo. A que sabe mais falou que € sé
quatro passos para uma parte da encenagdo, porque outras turmas vao fazer com elas. A
monitora fala vamos passar de novo, entdo uma pergunta “s6 o final?”” e a monitora responde
“ndo, desde o comego”, e acrescenta “cuidado com as encenacdes, porque tem hora que se
perdem”. Vao para o canto da barra e aguardam a musica. Passam novamente. A que faltou se

perde em algumas partes, a amiga tem que ficar levando ela para algumas colocagoes.
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Quando se perdem ou erram sempre dao um sorrisinho. Uma passa a mao no cabelo
sempre para se arrumar. A musica termina e a monitora faz as correcdes. Trés prestam
atencdo e ficam fazendo junto, treinando. Duas ficam sO olhando, outra bebe agua. A
monitora fala “vamos passar a segunda musica”, entdo se posicionam e fazem. Essa parte esta
melhor. Ela é pequena e no final, elas ficam ofegante. A monitora corrige as partes que ela viu
que esta desigual, uma fala que teve gente que ndo fez a perna correta, e acrescentou 0 que a
professora disse sobre os lugares. Nesta ficam mais sérias e quando fazem as encenagdes
suavizam o semblante. A professora fala a “terceira musica agora”. A outra fala “a do Gaston
agora”. Uma fica saltitando no lugar e se posiciona, outra toca na colega para ela ir para o
lugar. A musica comeca e elas dancam. Essa musica € mais animada. Os semblantes mais
suaves. Duas dangam copiando as outras.

A monitora alerta que ndo podem mexer no cabelo ou cocar enquanto dangam. Uma
delas é bem quieta nem ouco a voz dela. Duas se perdem, e erram a contagem. Terminam a
masica, e uma entdo fala que ela tem que marcar ensaio extra com a outra turma que vao
dancar com elas. A monitora diz que vai marcar e relembrar a parte que erraram, uma fala
nunca lembro, mas também ndo passamos faz tempo. A professora corrige e passa tudo, uma
se senta e a amiga adverte para ela se levantar. Entdo todos fazem os movimentos juntos com
a professora e prestam atencdo. Uma soO olha, e a outra s6 marca. Ela pergunta “certo?” E
nenhuma responde, e fala “o que mais?” E uma fala “essa parte”. Elas se corrigem sempre que
alguma faz errado. Tiram dividas e acrescentam sobre 0s, passos e contagem. A que eu falei
que € quieta fica s6 olhando e fazendo, ndo fala nada. Um momento apenas acrescentou o que
se fazia, afirmando para elas ndo se corrigiram durante a coreografia, para continuarem e nao
mostram que errou. Todas concordam e sorriem, fazem piada e passam com a musica de
novo. Elas participam, conversam sobre o que é necessario e preciso, tentam melhorar. S
duas que demonstra preguica na hora de dancar, parece que ndo faz o melhor, e erram de
novo, esquecem a parte. A professora para a musica e corrige, a menina fala “aham!” E a
amiga brinca com ela e fala que estd se irritando. Coloca a mdsica de novo, entdo uma
acrescenta, “cara de desenho como diz a professora!” A que esté perdida, para de dangar as
vezes para mexer na unha e no cabelo.

Acertam dessa vez. Uma fala “a gente faz agora, a gente faz agora”, e a outra a
adverte, deixa elas fazerem do jeito delas. No final, elas estdio um pouco euforica e
conversam, perguntam quando vao passar la na sala de cima? Quando vdo passar com 0
personagem da musica? A monitora sai da sala e sobe. As meninas ficam sentadas e

conversando. Uma fala que estd cansada das mudancas e ficam falando de outras coisas
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corriqueiras, duas saem para beber agua. A professora volta e a menina “qual vamos passar?”
Ela nada diz. Entdo a outra menina pergunta, e ela responde “ele ja estd vindo”. A professora
sai de novo e elas conversam, fazendo grupinhos e brincando com um menino pequeno que
apareceu na porta da sala. O personagem entdo chega e entra na sala, a professora as chama e
pede para ndo conversarem e coloca a masica. Elas gostam de passar com o personagem. Uma
fica sorrindo vergonhosa. Elas o acham bonito e fazem tudo. Ele as pega no colo e elas
gostam. No final quando tira a musica ficam euforicas e a professora se despede delas as
liberando e entrega a autorizacdo que eu levei. Explico para que serve e que vou pegar na
préxima aula. Elas se despedem de mim e da professora, e saem.

3° Dia de Observacéo (quarta-feira/19:15)

Comecou as 20:20 porque as meninas enrolaram para entrar na sala. A professora teve
que ir busca-las. A professora buscou elas e chamou para comecar o0 aguecimento. Seguiram a
professora e iniciaram 0 aquecimento, a professora foi fazendo e elas copiando. Entrou uma
menina nova na turma. Todas concentradas. Uma delas ficou fazendo careta na hora de um
passo, a outra falou “olha a cara da fulana!” E riu dela. Essa mesma menina ficou cantando
partes da musica enquanto alonga. Umas mostram mais dificuldades do que as outras nas
partes que exige mais flexibilidade. Desequilibram. Aa que comegou hoje se desequilibrou e
me olhou sem graca. A que gosta de sorrir fica sorrindo de vez em quando e as vezes conversa
com a amiga do lado.

A professora vai corrigindo quando necessario. A menina que iniciou hoje fez tudo, é
concentrada, e tem a feicdo tranquila, feliz, atenta. As duas ficam trocando comentarios e
sorrisos de tempo em tempo. A professora ndo fala nada. As professoras se levantam para
forcar as meninas no alongamento, elas se soltam e comegam a reclamar porque doi, a
professora fala que se reclamarem vai ficar forcando mais tempo. Elas sentem dor e ficam
sorrindo, umas falam, “Ahh!” A novata fala “nossa!” Ela chama a atencdo de uma menina
para largar de moleza e alongar. A secretéaria chega e chama uma menina para tirar medidas.
A professora deixa e continua o alongamento. A professora fala desce devagar, uma fala “ish
desci tudo!” Elas ficam exclamando o tempo “Ah!”, “Ai!”, “gragas a Deus”. Quando o
alongamento exige ficar na posicdo estatica por muito tempo, elas ndo conseguem, se mexem
de vez em quando. O aquecimento termina e a professora fala que vao passar a coreografia
inteira para liberar a personagem (professora). E explica para a novata para assistir primeiro e
que depois ela iria aprender, ela pergunta por que elas colocam saia longa, e ela explica.
Outras meninas tiram duvidas com a professora e ela responde. As meninas conversam perto

da barra até a masica comecar, e a musica comega, fazem silencio e iniciam a danca. Elas
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fazem as encenac0es certinho, gostam disso. E dangcam com o semblante suave e feliz. A que
estava perdida aula passada, estd melhor, mas de tempos em tempos olha as outras para
copiar. A novata observa curiosa. A que errou sorri. A professora fala que vai limpar essa
parte ainda e acrescenta “vamos passar a outra coreografia”, a menina, “qual delas?” A
professora organiza os lugares de uma parte, explica que vai mudar. As meninas tiram as
duvidas, e a novata aprende a parte. Elas s6 passam, e a professora diz do comeco, e elas véo.
A novata assiste. A professora entdo chama elas para treinar uma parte que esta terrivel, se
posicionam, e uma fala “amiga onde vocé estd indo?” E a menina fala “acho que ta
dormindo”.

A professora diz 0 nome do passo do ballet e 0 momento da coreografia, “pas de
bourre de iniciante”. A novata segue para aprender. Elas seguem e vao tentando fazer. Umas
com mais dificuldades. Me olham de vez em quando, repetem varias vezes. A professora as
organiza de duas a duas, para cada uma passar sozinha essa parte e para ver se decoraram, se
estdo realmente sabendo. Elas entdo comecam a treinar ficam treinando juntas, em duplas e
conversando. A professora deixa realmente pouco tempo, e ja chama elas. Tem uma que
apresenta mais dificuldade e danca olhando para os pés. A professora diz que é para treinarem
em casa que ela vai cobrar, e acrescentou para a que tem maior dificuldade, que ela vai
conseguir, e entao sorri.

Passa outra parte limpando, elas ajudam a professora a lembrar uma parte. Dao palpite
e falam o que é, e a contagem, a professora conserta e elas dancam. Elas vdo fazendo, tem
duas que fazem mais, sé que marcando com moleza. A professora diz que vai passar com a
musica do comeco e pde a novata para aprender, copiar as outras. Elas se posicionam e
esperam a masica. A novata é mais nova que as meninas. Ela segue as meninas com
entusiasmo e alegria, sorri enquanto copia com toda a concentracdo que consegue. Se esforca
do seu jeito e se movimenta da sua maneira. A professora para no meio da mdsica e diz que
vai chamar o personagem para fazer essa hora. Desatam a conversar, a falar do personagem
do filme e da roupa do filme. Uma treina pirueta e alongamento. A novata fica se
movimentando livre. Uma fala quero fazer um salto, ela treina com a amiga e a novata as
seguem. Elas vdo bem extrovertidas nessa parte. A professora volta e diz que ele ndo podera
vir e entdo faz sua parte e coloca a musica. Elas continuam dancgando. No final da musica,
uma fala “eu tenho que treinar essa parte”. A professora afirma que a monitora vai dizer como
foi. A monitora fala dos pés, joelhos e bragos, elas s6 ouvem. A professora concorda e as
corrige, aponta quem fez errado ou ndo. Uma se desculpa e diz que néo chega a tempo, e a

professora diz que tem de estudar e repetir muitas vezes.
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A outra tenta justificar porque fez errado e mostra para a professora, e ela presta
atencdo. Uma pede para ir beber 4gua. Todas bebem e voltam para a sala aos poucos e vao se
sentando, conversando sobre a coreografia. Uma se senta na barra, a amiga fala “fulana!” E
ela “o que foi? Sou preguicosa a esse ponto!” Uma pergunta se ndo vao passar a terceira
coreografia, fala duas vezes e a professora sé responde a segunda vez. Ela fala vamos passar a
segunda coreografia e elas demoram a se posicionar com preguica, e a professora fala s6 mais
uma vez e eu ja libero vocés. Elas dancam e ndo fazem muito bem. A musica termina e a
professora diz de novo. As alunas acrescentam, “mas ndo era s6 uma vez?” E sorriem,
fazendo graga. A professora fala “ndo, de novo, vocés fizeram feio, foi errado a perna”, e solta
a musica de novo. No final corrige uma parte e fala “ok?” E elas “ok!” Uma questiona, “pode
ir?” A professora diz que vai liberar elas mais cedo s6 hoje. E da recado que néo tera ensaio
esse sdbado, e no préximo sim, que ndo podem faltar de maneira alguma.
4° Dia de Observacéao (segunda-feira/19:15)

Né&o teve aula.
5° Dia de observacéo (quarta-feira/19:15)

Uma menina faltou. O som deu um problema e a professora ficou uns cinco minutos
tentando arrumar, as meninas ficaram conversando. Uma ficou se alongando. Ela consegue
arrumar e as chama para aquecer. A novata continuou fazendo as aulas. Todas agora seguem a
professora, concentradas. Duas conversam de vez em quando e sorri uma para outra, estdo
uma do lado da outra. A professora pede para ela ficar em posicdo e vai corrigindo elas, ela
fica um tempo na novata, esta sorri e se esforca para fazer.

Forca uma por uma numa posicdo de flexibilidade, elas esbocam esforcos, soltam
grunhidos. Uma se levanta e fica mexendo na pulseira. As duas que mencionei conversam
uma vez ou outra. Termina o aquecimento e uma continua se alongando e as outras
conversando. Passa um movimento na diagonal, para treinar para a coreografia. Ensina a que
é novata porque ela nunca fez ele, as outras ja fizeram. Enquanto faz isso, uma fica treinando,
e as outras encostam na barra para conversar. A monitora ndo diz nada. Vai uma de cada vez.
As que ndo vao fazer ficam encostadas na barra. Elas tém mania de se olhar no espelho
guando fazem. Tem uma que apresenta mais dificuldade. A professora vai corrigindo o
movimento, principalmente os pés. Quem ja fez se dirige para a outra diagonal e fica
treinando o lado esquerdo. Conversam e treinam e se alongam, ndo ficam quietas. A que falei
que se alonga ndo para de treinar os passos de ballet. A novata tem dificuldade e a professora

fica mais tempo com ela. Na esquerda fazem dois a dois. Uma que tem mais dificuldade
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danca olhando para o chdo e os pés da colega. A novata faz melhor, ela é esforgada e presta
atencdo em todas as correcoes.

Posicionam no lugar da coreografia. A diretora chega e abre a porta, conversa com a
professora e pede licenca para dar um recado para as meninas. As meninas se aproximam e
prestam atencao e retiram algumas davidas. A respeitam.

Ficam resolvendo coisas da roupa, ficam uns cinco minutos. A professora deixa ir
beber agua. A menina esforcada bebe 4gua e vem tirar divida com a professora e ela explica
certinh0. Trocam a frente da sala, antes dancavam de frente para o espelho, agora dancam de
frente para a parede. Ficam confusas e com duvidas, a professora passa s as colocagdes para
ndo ficarem perdidas. Elas véo fazendo.

Para os erros elas justificam a troca de lado. Uma erra e a amiga a corrige e a que
errou fala “calma gente” e sorri. Uma pisa no pé da amiga e pede desculpa, e ela sé olha para
ela. A professora brinca com uma menina e todos sorriem. Erram uma parte e uma fala
““Ah!” “E mesmo!”. A diretora chega de novo para dar o recado. A novata fica perdida, mas
segue as demais, corre atras, s6 ndo sei se ela vai apresentar ou ndo. Uma erra e a professora
grita “Ah, ndo é esse passo agora”. Ela faz sorrindo ¢ fala “Ah ¢é verdade!” fica sem graga.
Terminam e ela fala vamos tentar passar virado para cé, elas ficam preocupadas, e sorriem,
uma delas (a que se alonga) da instrucdes as colegas.

Uma pede para beber agua e lhe concedido, duas delas vao também. Dancam com a
musica. Dancam direitinho, algumas erram nas pequenas partes. No final a professora fala
“foi”, a outra acrescenta, “pelo menos foi”. A outra “isso inverteu o0 meu cérebro”, e fica
euférica. A professora pede para passarem a segunda coreografia. Elas estdo ofegantes e
falam do ventilador umas com as outras. Elas se posicionam e pde a musica, mas ndo da certo,
e tira a masica para treinar as posicdes, e acaba treinando 0os movimentos também. Prestam
atencdo, a professora fala “o charme é segurar e cair com o peso em cima de uma perna”, uma
fala ““é para cair literalmente né”, e faz expressdo de desagrado, ninguém comenta.

Uma estd suada e se olha no espelho e fala “gente olha aqui” e mostra a amiga. A
professora chama, “vamos com a mdsica”, e a que alonga fala, “vamos né!”. A professora
retira a musica e fala que o desempenho foi médio e as libera, elas se despedem e pegam 0s

recados do ensaio de sabado.
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Eu Fernanda Machain Silva Tannus, aluna regularmente matriculada no Programa de
Pbs-Graduacdo em Educacdo Fisica — a nivel de mestrado, da Universidade Federal do
Triangulo Mineiro — UFTM — MG/Brasil, sob a orientacdo do Prof. Dr. Wagner Wey Moreira,
estou realizando a pesquisa intitulada “CORPO QUE DANCA, CORPOREIDADE QUE
VIVE”

Esta investigacdo tem por objetivo investigar se o corpo da crianca que danca vivencia
a corporeidade, comparando os ambientes formais e ndo-formais de ensino da danga na cidade
de Uberaba-MG.

Para tal, solicito autorizacdo para aplicar a técnica de analise do fendmeno situado nos
alunos que atuam em sua instituicdo de ensino, durante as aulas de danca. A técnica contém
trés etapas e ndo havera 6nus nem para a instituicdo e nem as criangcas e Seus responsaveis
sendo que os dados serdo sigilosos e utilizados exclusivamente para fins académicos.

Sem mais, agradeco a atencao e me coloco a disposicao para esclarecimentos.

Atenciosamente.

Fernanda Machain Silva Tannus Prof. Dr. Wagner Wey Moreira

Aluno do Programa de Mestrado Orientador
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO

Programa de Mestrado em Educacdo Fisica

Autorizacao para a Realizacdo de Pesquisa

Eu, , declaro estar

ciente da pesquisa que sera realizada sobre a concepc¢do da danca e corporeidade nas acdes
educativas que estdo presentes na formacao profissional em Educacdo Fisica e autorizo a
participacao da instituicdo de ensind .o denominada como
.............................................. da cidade de Uberaba/MG.

, de de 2017.

Assinatura da direcéo
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
Rua Madre Maria José, 122, 2° andar, bairro Nossa Senhora da Abadia, Uberaba, MG. CEP
38025-100
Telefone: (034) 3318 5776 — e-mail: cep@pesqpg.uftm.edu.br

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Vocé estd sendo convidado(a) a participar do estudo Corpo que danca,
corporeidade que vive.

O objetivo deste estudo investigar se o corpo da crianca que danca vivencia a
corporeidade, comparando os ambientes formais e ndo-formais de ensino da danga na cidade
de Uberaba-MG e caso vocé participe, serd necessaria autoriza¢do do acompanhamento do
pesquisador durante as aulas de danca aplicada. N&o seré feito nenhum procedimento que
a seu filho/a qualquer desconforto ou risco a sua vida, porém caso ele/ela ndo se sinta a
vontade durante o periodo da coleta, sua participacdo no estudo podera ser interrompida
imediatamente. Vocé poderd obter todas as informacdes que quiser e podera retirar seu
consentimento a qualquer momento, sem prejuizo no seu atendimento.

Pela participacdo de seu filho/a no estudo, vocé ndo recebera qualquer valor em
dinheiro, mas tera a garantia de que todas as despesas necessarias para a realizagdo da
pesquisa ndo serdo de sua responsabilidade. Seu nome e de seu filho/a ndo aparecerd em
qualquer momento do estudo, pois ele/ela sera identificado com um namero.

Eu, ,
li e/ou ouvi o esclarecimento acima e compreendi para que serve o estudo e qual
procedimento a que serd submetido. A explicacdo que recebi esclarece os riscos e beneficios
do estudo. Eu entendi que sou livre para interromper a participagdo de meu filho/aa qualquer
momento, sem justificar minha decisdo e que isso ndo afetard meu tratamento. Sei que meu
nome e de meu filho/a ndo sera divulgado, que ndo terei despesas e ndo receberei dinheiro
pela participagdo do estudo. Eu concordo em participar do estudo.

de de 2017.
Assinatura do voluntario ou seu responsavel legal Documento de Identidade
Assinatura do pesquisador responsavel Assinatura do pesquisador orientador

Telefone de contato dos  pesquisadores): fernandamtannus@hotmail.com/
(34)991445572.

Em caso de davida em relagéo a esse documento, vocé pode entrar em contato com o Comité
Etica em Pesquisa da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro pelo telefone 55-34- 3318-
5776.
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ANEXO IV

UNIVERSIDADE FEDERAL DO Mo
TRIANGULO MINEIRO - MG w

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADCE DD FROJETD DE FEEQUIZA

Thhalo da Pecquica: FROCEDIMENTOS EDUCACIONAIZ EM ESFAGOZ CURRICULARES E
EXTRACURRICULARES: .'l.i;-ﬂlEG E FI.E.*.';-E:EEI

Poasquicador: Regina Mara Rovigad Simoes

Arss Tematioa:

Varcho: 2

GAAE: 5008T115.6.0000.5154

inctituiglo Proponanis: Universidade Federal do Thanguio Mineiro

Patroolnador Primclpal: Financaments Praprio

DADCE D FPARECER

HOmaro do Pansgsr: 1,343 925

Aprecentyglo do Projebo:

BeQundo o5 pEsqusAdones:

"0 processo sducafivo sstd eiadonsds 8 virios fatones que wio Inferr tanto nos sujeios que o minisam,
quanio nagueles que o recebsm. Em relal;in A0S professores como Bambém os diensnfes profissionals, &
relmnie destacar 3 experiinca, o campo de aacho, as condigles de rabalio, & mofvagio e em especia
a'hnnal;iu Iniclal & confinusds. Az constamies mudanras oCoridas fos Campos de ah..n-;:lu =x¥igEm que o
processo formaiive seja cada vez mals dindmico, esisla alents s avanpos cientfioos = temodgicos, s={a
abemo & Rovas metodologias & praficas educativas €, principalmente, reccnheqa a5 Rovas fomas de
mwm.mm.awu;h riy sEmtido de ofsreoer makor qualdads & compromisso com a busoa
da cidwdania.

Tandi (2002, p. 190) afrma que o Eofess0r Jeve Sar Capar OF:

Analisar shuapies complexas referentes a varas formas de Interpretagdo, de escolber, de manein dpida e
refistids estrabigias adapizdas aos objefivos & as exigéncias Eboxs, de eximir, de wm vasho repefdnio de
saberes, Icnicas & feramentas, gus mais sdo adequados & estrulurd-ios &m Sorma de disposkio, de
adaptar rapidamenie seus projeios por ocasilo das interagpBes formatias; enfim de analisar de manein
critica suas a-;ﬂ-:: & 05 resullados delys &, por melo dessa al.'ulh-;-.'-c- aprender & longo de ioda & sua
CArmeira.

Erderepo:  Mum Mecrs Mare Joss, 1250

Balire: Moams Sre Abadm CEF: 3znmem
U B Bunkcipioc  LELRARS
Talmfora: CHEAMBATTE Fax: SOAMBESTTE Email: cec@resopg Ut scu br

“ggea 1 i O
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N30 & uma tarefa smples mobllizar saberes que possibiliem a meihor formaglo, mas, a5 constantes
ransformagles presentes nos dooumenios que regem as profissdes, no pmoesso formativo em geral, no
ambiente escolar, entre outras, o8 serdo perosbidas se owver, concomitankements, uma atitude postiva do
professor & ow do profissionsl educsdor.

Biecis pIOCECSO, OF SADETST DEFDANSAM poF wATAT erteras Como DOr sxemplo, o enfendmento de isora e
pritica e a solupdo dos protiemas ra abmglo profdssional pelo futurn professonpmdssional (BORGES;
DESBIENS, 2005). Essas preocupagies parscem ser adquiridas por peroepples. anteriorss &0 IRGFESSO Na
wnhersidade & permanecem duranie & posteriommente 4 formapdo. Borges (Z001) afrma que tanta na
prafica pedagdgica, come no processo fomative, o constuldos saberes que tem relal;!u COm a5
expefsncias de vidy & da profssio. A mesma entende qus estes saberes Instiuem um saber-faner ou que
iinfformam suas aples £, dessa forma, o professor e ou o profissional educador estabelece neaghes com o
conhecimenio sisEmatizsdc.

Az difer=nies dreas de conhecimenio, =m especial a EdLrl:ul;En B Ep:ll.r:ul;in Flzica, pErpassam psir
Fomentos confurbados quando se trata de formagio profssional e, consequentemente, de atuagio
profissional. Nesie contexio, & pecessario anallsar guals os numos gue iem skdo omados neste processo.

Frojefos polcos pedagdgloos, proposias oamiculares & plands de ensing foram alierados para s=
adsquansm ag AoV contexio Imposto peia iegisiacho brasieia.

Ao mesmo kempo, 3 populaglo que recebe o processo educativo & dversa e hoje, no mundo giobalizado &
com a intemacionalzaclo omandi conta de algurs sspaqns, nos keva a refietr como estes sujefos estio
absorienda o processo sducativa,

A |dela proposta com sty pesquisa caminha no sentido de desvelar as conjecturas da formacho
profissional, assim coma a atuapho prodssional, em especial na Area da Educaclo e da Educagdo Fisica.
Também = preoCupa &m DonFeCEr &5 rcup!-s daguelss qu= repsber eshes snsinamenios, oo visky 2 fer
um diagnostico destas aglles & confribuir para a formagio de profissionals: apios a rabakar em diversos
campos de ahago, oom apacidsde pam atender as demandas exisienies da drea e & popalaclo de uma

fiorma geral.”

FERGUNTAS DA PFESGUISA

*1. As atuals normiatizaplies & documentos oficlals tém possiblitado garantlr qualidade no processo
educaiivo de difer=nies Ar=a d= conheclmenio? 2. Az In:ﬂlull,'.ﬁl:: formadoras =st8o proplckando uma
formardo que aienda aos anssios da sociedade em redachs & Educaclo e & Educapdo Flsica e Esporie? 3.
A formardo profissional iniclal & continuada tem conseguide de faio

Excarge:  Mum Macrs Marw Josi, 130

Badir:  Moams S Absdm CEP: 3=y
s R Bunicipio:  USLRARS
Taliona:  CH[I3IRATTE Faa: OMBSTTE E-mail: ce@osspg ubr atu b

i I e [H1
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7. identificar qual & conceppio de corpo presents mos discursos e praticas educativas de docentes e
discenies pertencenies a0s espaos Tormals & informals de ensing & aprendizagem;

£ |dentificar os falones de adesio & pemmanénda da escolhs = pratica profissional dooenhs.

5. Bwuscar reconbecer o motvos que propicam a realzacio de tarefas académicas e prificas de
exerricios fisicos sistematizados por alunos na esools formal & &m esparos ndo formals de wvénclas
comorals, assim como 03 mobivos de parmandncis & evasio.

Avallagdo dos Rlesoc o Benaficloc:

‘Jegundo 0% pEsquisatons;

"N que dir respeito aos beneficios, primsiramenie, persitid compreender como a Formagio & a Atuscio
Frofissional em Educagio = em Educagio Fisica e Esporie vem s= configuranda nos diversos campos de
arhja-;!-:- deste profissional nos Eshdos supradisdos no decorrer do projebo = consequeniemenie o
‘-:rtllhd"ﬂ't-:n:hn:h-;ﬁu Linkversidade = ouins seomres da sociedacd: araves do Progrma de Mesirado em
Educagio e em Educacio Flskca da UFTEL

Tami¥m avall a comunidade gue =558 reosbendo e processo sducatho em di=renies sejoes.
Destacamos ainda que com o5 resuitados coletados, a pardr do momento que o coordenador do projeio & os
aryoividos tverem oo resuitados =m mbos, dependerd apenas deles fomar medidas gue tagam benafkcls

Fara A comunidads dos projeios Imvestpados.”

Comarddrios s Concldaragdes cobine 3 Pecgulca:
Fesguisa de relsvdncla iematica. Trata-os de parscer referenbe 3 perdincla anterior. Fesguisadones
atenderam bodas as recomendaphes do CEP-UFTM.

Concideragphen cobre of Termos de aprecentagdo obrigatoria:

Temos de apreseniacio obrigatiria adeguados.

Recomandapes:

LT

Conolsches ou Penddnolas o Licta de Insdequagbec:

D acanda com 35 amtul-;-!-es- definkdas na F!I:'!'-I:IIIJI;!E- CHE 485812, o CEP-UFTM manifestx-se pela
aprovacdo do prolocolo de pesguisa proposho.

O CEP-USTM Informa que de aconda com as orientagles da COMER, apds a apmovagio do projelo peio
CEF Insifiucional, o pesquisador dewe notficar na pagiea da Flaiaforma Brasl] o Rilco do mesma, DEm oHmo
ifiefvar o relaiorios parcials (semmesrals) & final

Erdarepz: s Mecns Mars Josi, 122
Balire: Moam e Abedm CEP: anm=ym
L WO Menicipio:  LELIGAHE

Talfonar LEAMEATTE Fax: OAEETNE E-mal: cecfemmopg ulmosdu br
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Conelderaghes Finalc a orttéric do CEF:
Aprowado sm reuni$o d= Coleglada do SER-UFT am 27H 12045,

Exte parscer fol slaborado bacaado moe documenios abatos relackonacos:

Tipd Dooumenic Amulvo Fostagem Ao EI:I..E-;!I:I-
Infnl'r'ﬂ-g-!l:-s Bi=icas FE_IHFDF.h'I.-‘.EEE&_E-.".EIGq'Lﬁ_D*}_F‘ s Aredto
oo Projein ROJETS E5EH Epdl [y e
Outros CEP _Educa_2015 Resposhy Cikgenca) 23112015 |Regina Rlarks o Tu_lin

dioc 40-=0 | Rowigal 3imoes
TCLE ! Temos de | Guesionaro_Educadoc 14M0ENE | Regiva Marks T in
Assentments / 033 |Rowigal 3imoss
JusEficabiva de
Ausincla
D larmpdo de Escola_|Law doc 14M0ENE | Regiva Marks T in
InsiEu [ A |Rowigab 3imoss
T iy
nﬁm;.!.:--:le Auiorira Hospial_&m doc 14M0ENE | Regiva Marks T in
Instiuicks = e |Rovigal 3imoss
I frutars
Cealaracio de Autorizy Esoola_Jidoc 1402015 | Regira arks Ay
InstEu [ eI |Rowigat 3imoss
Infraesimaurs
Cealaracio de Autorizy Escola_F.doc 1402015 | Regira arks Ay
InstEu [ AT |Rowigal 3imoss
Infraesimaurs
Folha de Rosio Fialha_Rosio.doc 1402015 | Regira arks Ay

00151 |Rowigal 3imoss

TCLE ! Temos d= | TCLE_Educa.doc MOZ0E | Fepies Bty T lin
Assentmenio / 1821249  |Rovigat 3imoes
Justficativa de
Ausincia
Projsio Detaladc | | CEP_Educa_ 015 Finalool 21E0E | Fegies Rty o Tu_lin
Brachum 133757  |Rovigat 3imoes
| InvEsSgsdor
SRuapio do Parsosr:
Aprovado
Heoscoia &preclagdo da CONER:
Hio

Ercergs:  Mum Mecrs Mare Joss, 120

Balirs:  Monm Tru Abadm CEP: 3am=.im
U WG Menkipio:  LELIsAA
Talfons  CupanBETTE Fax: CMOINBETTE Bl cop il ki b

@ lagiess [T e [0
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Continuaghs 30 Pwwces 1340 500

UEBERABA, 30 d= Novembro de 2012
Azzinado por:
Marty Aparecida Spadotto Balarin
(Coordenador)
Exderege: mi-s-&-u-,m
Balrre: Nowss Ses. Abeds CEP: samssmo
ur- NG Menkipio: LSEIANA
Tolfoes: CpMBSTTe Fax: (AONBATTE Cmall: cep@peacpg Ll edu br

g 0 de 0





