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RESUMO

Esta pesquisa propGe a mediacao da leitura literaria nas aulas de Lingua Portuguesa do Ensino
Fundamental, planejada e desenvolvida a partir das Tecnologias Digitais de Informacdo e
Comunicacdo, presentes em suportes digitais, cujos recursos, acredita-se, podem oferecer
grande contribuicdo ao processo de ensino e aprendizagem, especialmente, no que diz respeito
a estratégias de leitura que contemplem producdes literarias publicadas no ciberespaco. O
recorte tedrico com vistas a sustentacdo das ideias apresentadas combina o didlogo entre
pesquisadores das areas da Literatura e das Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicacéo.
Sendo assim, o estudo apoiou-se em Cosson (2010, 2014) para o devido tratamento da pratica
do Letramento Literario; em Zilberman (1990, 2008) e Candido (2011), respectivamente, para
a reflexdo sobre o carater educativo e a importancia de se considerar a pratica literaria como
um direito e em Silva (2009) para a defesa da mediacao de leitura de textos literarios. Para as
discussOes a respeito dos atuais espacos virtuais de leitura, bem como das producdes literarias
digitais e suas especificidades, este trabalho associa estudiosos como Braga (2003), Lévy
(1999), Coscarelli (2009) e Hayles (2009). Dessa maneira, buscou-se investigar a possibilidade
de levar os alunos a demonstrarem maior interesse pela leitura de textos literarios produzidos a
partir de recursos digitais caracteristicos do hipertexto. Por meio da pesquisa-acao,
comprovamos a hipotese de que os alunos podem ampliar suas experiéncias de leitura literaria
por meio de textos mediadores presentes em pop ups — janelas que se abrem a partir de um
ponto de conexdo. O estudo foi realizado com 26 alunos do 9° ano do Ensino Fundamental de
uma escola publica, no interior de Sdo Paulo, os quais revelaram ter o habito diario da leitura
hipertextual presente nas redes sociais e veiculada pela internet. Para a comprovagéo acerca da
relevancia da mediacao do professor e da leitura compartilhada em sala de aula, foi realizada a
leitura de dois contos impressos, “O Barril de Amontillado” e “A Queda da Casa de Usher”,
ambos de Edgar Allan Poe. Os alunos responderam questionario sobre a experiéncia dessa
atividade em sala de aula, endossando a defesa sobre a necessidade de o professor acompanhar
e verificar a compreensdo e a interpretacdo do leitor em formagédo. As observacfes foram
concluidas com a aplicacéo da proposta de intervencao que consistiu na leitura - sem a mediacgéo
presencial - do hiperconto “O Gato Preto”— uma extensdo do conto impresso, de Edgar Allan
Poe, marcado por estrutura e organizacdo hipertextuais — produzido para o suporte digital e
publicado na internet no dominio

https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html. Os resultados evidenciam que

o0s textos motivadores presentes nos pop ups colaboram para uma leitura produtiva mesmo


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html

sendo realizada sem a presenca da professora pesquisadora e agente de mediacao de leitura,
uma vez que atuam como contedo auxiliar cujo objetivo consiste em realizar intervencdes
previamente consideradas relevantes para aquele momento e faixa etaria, e que sdo
concretizadas pelo professor mediador em momentos de leitura compartilhada.

Palavras — chave: Mediacéo Literaria. Hipertexto. Hiperconto. Literatura Digital.



ABSTRACT

This research proposes the mediation of literary reading, in Portuguese Language classes of
Elementary School, planned and developed from Digital Information and Communication
Technologies, present in digital media. We argue that the digital resources typical of these
supports can make a great contribution to the process of teaching and learning, especially with
regard to reading strategies that contemplate literary productions published in cyberspace. The
theories to support the presented ideas combines the dialogue between researchers in the area
of Literature and Digital Technologies of Information and Communication. Thus, the study was
based on Rildo Cosson for the proper treatment of Literary Literacy; in Regina Zilberman and
Antbénio Candido, respectively, for the reflection on the educational character and the
importance of considering the literary practice as a right and Vera Maria Tietzmann Silva for
the defense of the mediation of reading of literary texts. For the discussions about current virtual
reading spaces, as well as digital literary productions and their specificities, this work associates
scholars like Denise Bértoli Braga, Pierre Lévy, Carla Viana Coscarelli and Katherine Hayles.
In this way, we seek to investigate the possibility of leading students to show greater interest in
the reading of literary texts produced from digital resources typical of hypertext. Through the
action research, we try to prove the hypothesis that the students subject of this research can
broaden their literary reading experiences through mediator texts present in pop ups - windows
that open from a connection point. The study was carried out with 26 students from the 9th year
of Elementary School in a public school in the countryside area of Sdo Paulo state, which
revealed that they had the daily habit of hypertextual reading present in social networks and
transmitted through the internet. To prove the relevance of teacher mediation and shared reading
in the classroom, we have read two short stories, "The Barrel of Amontillado"” and "The Fall of
the House of Usher," both by Edgar Allan Poe.
The students filled a form about the experience of this activity in the classroom, endorsing our
defense on the need to follow and verify the understanding and interpretation of the reader in
training. The observations were concluded with the application of the intervention proposal that
consisted of reading without the presence mediation of the hyperconto "The Black Cat" - an
extension of the printed story, by Edgar Allan Poe, marked by hypertextual structure and
organization - produced for digital support and published on the internet in the domain
https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html.  The results show that the

motivational texts present in the pop ups collaborate for a productive reading, even though it is

performed without the presence of the researcher teacher and reading mediation agent, since


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html

they act as auxiliary content whose objective is to perform interventions previously considered

relevant to that moment and age, and that are materialized by the mediating teacher in moments
of shared reading.

Keywords: Literary Mediation. Hypertext. Hypershortstory. Digital Literature.
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INTRODUCAO

Com a democratizacdo do ensino a partir da década de 70, as préaticas da leitura literaria
realizadas na escola vém sendo estudadas por muitos pesquisadores preocupados com a forma
com que os textos literarios sdo apresentados a alunos em processo de formacao intelectual.
Levando em consideracdo que a escola é espaco de compartilhamento de ideias, troca de
experiéncias e producao de conhecimentos, é valido ressaltar o carater pedagogico da literatura
que pondera as diversas manifestacfes artisticas representativas de inUmeras culturas de
diversas sociedades e diferentes épocas. Nesse sentido, lembramos as zonas fronteiricas em que
se encontram os bens culturais produzidos com o passar do tempo, as quais abragam o erudito
e o popular, o ultrapassado e o moderno, o velho e o novo. Percorrer 0s caminhos que
atravessam essas fronteiras, em um movimento constante de ida e volta, permite compreender
as continuas e incessantes mudancas sociais que trazem importantes influéncias nas maneiras
de pensar e agir humanos.

Para que a compreensao desses itinerarios de diversidade cultural seja democratica,
acreditamos que é importante ler literatura de ficcdo. Nao importa se em forma de prosa ou
Vverso, no género romance, conto, cronica ou novela e com tema de aventura, amor ou terror.
Quaisquer formas, géneros ou temas que tragam a ficcéo para a realidade podem transformar o
ser humano permitindo-lhe que transpasse os muros do cotidiano e oferecendo-lhe espacos
infinitos do imaginario por onde podera viajar e experimentar os mais variados sentimentos. A
empatia € um desses sentimentos e, certamente, um dos mais importantes de que se tem falta
atualmente. O ser humano parece nao se importar com mais ninguém, além de si mesmo, e isso
contribui para injusticas, discriminacdes e violéncias de todos os tipos. Tudo aquilo e todo
aquele que lhe sdo diferentes parecem néo ser tolerados. Simplesmente pela falta de empatia.
Ao contrario, quando lemos, é possivel viver a vida de outros, caminhar por lugares
desconhecidos, conhecer pontos de vista diferentes dos nossos. E é esse sentir a sensacao do
outro, por meio da literatura de ficcdo, que nos da a oportunidade de pensarmos as escolhas que
estamos fazendo na realidade.

Acreditamos que a falta de empatia pode ser explicada ndo somente pela mecanizagao
do homem, mas também por sua irracionalidade causada pelo egoismo tdo pungente na
atualidade, que parece ter nos roubado a capacidade de se incomodar com o mal alheio. Ao se

propor a falar de “Direitos Humanos e Literatura”, Antonio Candido faz a seguinte afirmacao:
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Pensar em direitos humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que
consideramos indispensavel para nds é também indispensavel para o proximo. Esta
me parece a esséncia do problema, inclusive no plano estritamente individual, pois é
necessario um grande esforco de educagdo e autoeducagdo a fim de reconhecermos
sinceramente este postulado. Na verdade, a tendéncia mais funda é achar que os
nossos direitos sio mais urgentes que os do proximo. (CANDIDO, 2011, p. 174)

Assim, o exercicio da empatia é o ponto de partida para que saiamos do ostracismo e da
zona de conforto em que nos encontramos, de forma a suscitar em nossos alunos a curiosidade
e iniciativa de pensar no outro. Ao analisarmos as ac¢des e atitudes que nos tomam diariamente
de forma mecanica e muitas vezes irracionais, acabamos por perceber a importancia de muitas
coisas até entdo invisiveis aos olhos. Muitos sdo os exemplos: a soliddo e a sensagdo de
abandono da velha senhora que a impulsionam a perturbar a vizinha, diariamente, pedindo-lhe
que Ihe aufira a pressdo somente para conversar um pouco; a caréncia do filho adolescente que
irrita 0 pai ao interromper sua leitura para lhe contar sobre um episédio novo do seriado
favorito; a condicdo humilhante de milhares de desempregados que os obriga a mendigar ou a
se submeter a condicGes exploratérias para sobreviver. H4 uma infinidade de crueldades e
injusticas que a realidade torna invisiveis e insensiveis aos individuos mecanizados.

Defendemos que todas as criacfes poéticas e ficcionais podem colaborar para a
formagdo humanizadora de qualquer individuo. Para Céandido (2011), a humanizagdo ndo se
refere ao simples processo de tornar o individuo mais humano, mas de lembrar-lhe que é
humano, com caracteristicas positivas, mas também negativas. A empatia seria, entdo, uma
possibilidade e ndo resultado certo do processo de leitura literaria, configurando-se como um
dos principais sentimentos causados pela leitura de textos literarios, possivel de ser exercitada
em sala de aula com uma boa mediacdo de agentes literarios. Os efeitos causados a partir das
leituras sdo imprevisiveis. De qualquer forma, pensamos que a literatura € um bem material tdo
necessario quanto a alimentacao e a moradia e, por isso, precisa ser repensada para que novas
formas de contato com essa producdo sejam incluidas ao tratamento que recebe atualmente na
escola.

A partir dessas consideragdes a respeito da importancia da literatura na vida de qualquer
individuo, pretendemos iniciar o presente trabalho a partir da apresentacdo do problema que
constitui 0 ponto de partida para a pesquisa que empreendemos em uma sala de 9° Ano de
Ensino Fundamental, em uma escola publica, da rede municipal, no interior do estado de S&o
Paulo.

Iniciamos as observacdes de pesquisa pela constatagéo da falta de interesse dos alunos
pela leitura de textos literarios no suporte impresso, independente da temética proposta.
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Percebemos que a relacéo desses alunos com a ficcdo é permeada por dispositivos eletrénicos,
principalmente o computador e o telefone celular, nos quais eles assistem a filmes, videos,
séries e também jogam jogos eletrdnicos. Em suas devidas proporcOes, essa predilecdo se
explica pela combinacéo e ocorréncia de multiplas linguagens, como imagens — estaticas ou em
movimento — som, desenhos graficos desenvolvidos a partir de jogos e outros recursos tipicos
dos ambientes digitais, veiculados pela internet ou ndo. Por outro lado, é perceptivel certa
auséncia no exercicio da reflexdo acerca daquilo que estdo vendo ou assistindo. E quando se
trata da linguagem escrita nos suportes impressos, ha, ainda, a dificuldade de concentracéo e de
decodificacdo do cddigo linguistico particular aos textos literarios. Nesse contexto, nos
perguntamos como seria possivel suscitar nesses alunos, usuarios de tecnologias digitais, o
interesse pela leitura literaria.

Com base na observacdo desse problema, levantamos a hip6tese de incluir o suporte
digital, computador e smartphone, como forma complementar de mediacdo de leitura literaria.
Embora a comunicacéo via redes sociais e a pratica da ficcdo exclusivamente por meio de filmes
e séries sejam eventos, de certa forma, recentes, é fato que a leitura do texto literario impresso,
nas aulas de lingua portuguesa, acabou ficando restrita aos textos apresentados no material
didatico. Essa restricdo colabora para a leitura realizada em sala de aula, mas ndo motiva os
adolescentes a lerem outros textos em casa, Sem contar que a maioria dos textos dispostos nos
materiais didaticos pertence ao género informativo. Constatamos que a literatura € trabalhada
de forma fragmentada e a leitura compartilhada com a mediagcdo do professor acaba
acontecendo esporadicamente devido a obrigatoriedade do cumprimento do contetdo
curricular.

Nosso objetivo, entdo, se constitui em possibilitar a mediacdo literaria por meio da
utilizacdo de ferramentas digitais de informacao e comunicagdo disponiveis em suporte digital.
Para endossarmos a importancia do trabalho de mediacdo de leitura, por meio da leitura
compartilhada, realizamos a leitura de dois contos, no suporte impresso, de Edgar Allan Poe: O
Barril de Amontillado e A Queda da Casa de Usher. Nosso objetivo, com essa leitura, foi
comprovar a possibilidade da potencializacdo e ampliacdo da leitura literaria por meio das
pausas realizadas pela professora a fim de investigar os sentidos construidos ao longo da leitura,
resolver possiveis duvidas, comentar pontos considerados importantes, ouvir os alunos.
Posteriormente as leituras, desenvolvemos o hiperconto O Gato Preto - texto digital que se
configura em uma extensdo do conto tradicional de Edgar Allan Poe, mas com todas as
particularidades hipertextuais: especialmente com pop ups - janelas que se abrem a partir do

cligue em termos destacados, que funcionam como links (pontos de conexao), revelando textos
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complementares a histdria narrada com o objetivo de mediarem a leitura realizada pelos alunos.
Os resultados apresentados colaboram para a comprovacao da hipotese, uma vez que a maior
parte dos alunos conseguiu ampliar suas leituras com a mediacdo dos textos complementares
nos pop ups.

Propomo-nos, com este trabalho, a contribuir para a possibilidade de os colegas
professores de portugués comecarem a pensar nos beneficios que a utilizacdo das ferramentas
digitais pode trazer a sua pratica pedagogica, especialmente, aquelas voltadas para a leitura dos
textos literarios na integra, com posteriores rodas de conversa e discussdo sobre 0s textos
literérios lidos.

Para as devidas reflexdes e consideracfes, apresentamos, no primeiro capitulo, O
Carater Pedagogico e Institucional da Literatura, uma observacao sobre o carater pedagdgico e
institucional da literatura, analisando o trabalho realizado atualmente com os textos literérios e
ressaltando a relevancia da mediacéo de leitura, por meio da leitura compartilhada.

No segundo capitulo, A Leitura no Suporte Digital, discorremos sobre as formas de
leitura em suportes digitais, partindo da informacéo sobre a origem da internet e apresentando
conceitos que serdo utilizados, posteriormente, como, por exemplo, ciberespaco, midia,
hipermidia, multimodalidade e outros. Tragamos, ainda, o perfil do leitor de textos digitais,
discutimos a necessidade do letramento digital na escola e, finalmente, apresentamos o conceito
de literatura eletrénica e suas especificidades, exemplificando-a com os hipercontos Inanimate
Alice, de Kate Pullinger, e Desfocado, de Mauro Paz.

Descrevemos 0s caminhos e procedimentos adotados na pesquisa no terceiro capitulo,
Percursos Metodologicos, em que detalhamos etapas percorridas para chegarmos aos resultados
finais apresentados no capitulo final da dissertacdo. Faz parte, ainda, deste capitulo a descri¢do
do processo de criagdo e desenvolvimento do hiperconto O Gato Preto, producéo utilizada para
a aplicacéo da proposta de intervencdo com os alunos participantes da pesquisa. Nossa proposta
de producéo digital — o hiperconto O Gato Preto — ndo se encontra no mesmo nivel de criacdes
atualmente publicadas na internet, como € o caso dos hipercontos Inanimate Alice e Desfocado,
demonstrados no segundo capitulo. Essas producfes resultam de trabalhos gréficos
desenvolvidos por profissionais especialistas na criacdo de jogos, dai a possibilidade de maior
interacdo do leitor com o hipertexto, bem como de efeitos visuais atrativos e dindmicos. N0osso
objetivo ao propormos a produgdo do hiperconto citado € criar textos complementares que
atuem como elementos mediadores no processo de leitura e interpretagéo para, posteriormente,

serem confrontados em sala de aula como forma de verificacdo e discussdo pos leitura. N&o ha,
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portanto, recursos graficos semelhantes aqueles hipercontos, embora tenhamos incluido
imagens e gifs.

Finalmente, os resultados e a conclusdo da pesquisa, que compdem o quarto e ultimo
capitulo da pesquisa, Consideragdes Finais, foram elaborados a partir dos dados coletados pelos
questionarios aplicados aos professores e alunos e contribuiram para a comprovacao de nossa
hipdtese. A leitura de textos literarios em sala de aula, juntamente com os alunos, lhes da a
oportunidade de conversarem sobre suas impressdes de leitura, apresentarem suas
interpretacOes, compartilharem os efeitos que surgem do texto, resolverem suas ddvidas sobre
o0 vocabulario e trechos do texto que ndo tenham sido compreendidos e outras situacdes que nao
podemos prever de antemdo. Por seu turno, o professor, agente literario, pode verificar
provaveis incompreensdes ou interpretacdes equivocadas, colaborando para a resolucéo desses
possiveis problemas e, ainda, ampliando a leitura de seus alunos com informagdes
diversificadas sobre o autor, o contexto historico, as condi¢cBes de producdo daquela obra
literaria e outros. Entretanto, esse trabalho enriquecedor e fomentador de mentes,
possivelmente, criticas e sensiveis torna-se dificil em salas numerosas, constituidas por alunos
habituados a pratica da leitura frenética e multimodal permitida por suportes digitais. E nesse
momento que surge a ideia de levarmos o texto literario para o suporte digital, ndo simplesmente
disponibilizando-o em arquivos PDF, mas transformando-os em hipertextos, com suas
principais caracteristicas que o definem: multimodalidade e ndo linearidade. A leitura de
hipertextos literarios em suportes digitais e com a mediacao através dos textos dos pop ups pode
complementar a pratica pedagogica, uma vez que o professor terd mais tempo para as discussoes
e conversas pos leitura.

A busca constante pelo remanejamento de estratégias de ensino que visem a atingir
melhores resultados — no sentido literal do adjetivo e ndo falseado por avaliagGes questionaveis
— parece ser a pratica mais aconselhavel em nossa experiéncia profissional e académica.
Pesquisar as diversas formas de levar mudancas positivas e praticas para o contexto escolar
brasileiro pode ser a oportunidade que nos resta em mé&os para possiveis mudangas na
sociedade. E a literatura tem papel essencial no processo de formacdo de seres humanos,
conferindo-lhes a chance de praticarem a sensibilidade, de modo a transformar-lhes o olhar

sobre si mesmos e sobre 0 mundo.
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1 O CARATER PEDAGOGICO E INSTITUCIONAL DA LITERATURA

Antes mesmo do surgimento da escrita, diversos povos tinham o habito de ouvir, contar
historias, declamar poesias com o objetivo de se divertir, mas também de transmitir valores e
modelos de comportamentos considerados ideais para seus grupos. Zilberman (1990), em seu
brilhante texto "Sim, a literatura educa”, nos transporta para a Grécia antiga ao relatar a forma
com que o0s poetas gregos divertiam a nobreza nos periodos entre guerras. Além de lembrar que
naquele momento histdrico a literatura tinha o nome de poesia, a autora ressalta, ainda, o carater

pedagdgico dessa manifestacdo artistica e cultural ja perceptivel aquele remoto tempo:

Que a poesia assumiu desde cedo propensédo educativa, prova-o o fato de Psistrato,
modernizador da sociedade ateniense durante o século VI a. C., ter organizado os
concursos de declamacdo das epopeias; com isso reconheceu que elas ofereciam ao
povo padrbes de identificacdo, imprescindiveis para ele se perceber como uma
comunidade, detentora tanto de um passado comum, quanto de uma promessa de
futuro, constituindo uma histéria que integrava 0s grupos étnicos, geograficos e
linguisticos da Grécia. Divulgando-os, por meio do canal de que dispunha, os torneios
publicos -, reforcou a afinidade coletiva e incentivou o culto a individuos que
representavam os exemplos a serem seguidos pelos jovens aspirantes a herdis. Ao
mesmo tempo, permitiu a conservacdo dos poemas ao longo do tempo e sua circulacao
ndo apenas entre o0s atenienses, mas também entre 0s sucessores dessa nacao.
(ZILBERMAN, 1990, p. 12)

Do mesmo modo, e muito antes da poesia e das historias transmitidas oralmente, havia

0s mitos que explicavam a origem da vida e dos homens:

A criagdo do mundo é um problema que, muito naturalmente, desperta a curiosidade
do homem, seu habitante. Os antigos pagaos, que ndo dispunham, sobre o assunto, das
informagdes que dispomos, procedentes das Escrituras, tinham sua prépria versao
sobre o acontecimento, que era a seguinte:

Antes de serem criados 0 mar, a terra e 0 céu, todas as coisas apresentavam um aspecto
a que se dava o nome de Caos — uma informe e confusa massa, mero peso morto, no
qual, contudo, jaziam latentes as sementes das coisas. A terra, 0 mar e o ar estavam
todos misturados; assim, a terra ndo era sélida, o mar ndo era liquido e o ar ndo era
transparente. Deus e a Natureza intervieram finalmente e puseram fim a essa
discordia, separando a terra do mar e o céu de ambos. Sendo a parte ignea a mais leve,
espalhou-se e formou o firmamento; o ar colocou-se em seguida, no que diz respeito
ao peso e ao lugar. A terra, sendo a mais pesada, ficou para baixo, e a agua ocupou 0
ponto inferior, fazendo-a flutuar. (...)

Tornara-se necessario, porem, um animal mais nobre, e foi feito o Homem. N&o se
sabe se o Criador o fez de materiais divinos, ou se na Terra, ha tdo pouco tempo
separada do céu, ainda havia algumas sementes celestiais ocultas. Prometeu tomou
um pouco dessa terra e, misturando-a com agua, fez 0 homem a semelhanc¢a dos
deuses. Deu-lhe o porte ereto, de maneira que, enquanto o0s outros animais tém o rosto
voltado para baixo, olhando a terra, 0 homem levanta a cabeca para o céu e olha para
as estrelas. (BULFINCH, 2014. p. 23)
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Negar o carater pedagogico da literatura, certamente, é ignorar séculos de tradicdo
narratival que contribuiu imensamente para o conhecimento e a compreensdo de diversas
culturas, bercos de nossa e de outras civilizagdes. Muito pouco ou quase nada teria chegado ao
nosso alcance, ndo fossem as praticas orais transmitidas por inimeras geracfes que acabaram
determinando as diversas culturas presentes em todo o mundo. As histérias recontadas por
diferentes geracGes no decorrer dos séculos originaram a maneira como interpretamos os fatos
da nossa atualidade, bem como influenciaram o comportamento que assumimos diante dos
acontecimentos que moldam a sociedade da qual fazemos parte.

E certo que com o passar do tempo, sobretudo na era da Renascenca, a literatura perde
sua caracteristica de formacao e transmisséo coletiva de modelos de conduta e valores, e assume
carater individual de valoracao do individuo. Com o advento do texto impresso, acabamos por
presenciar a reformulacdo da literatura, sobretudo, por meio de sua institucionalizacdo no
espaco escolar, onde o estudo e a contemplacdo das producdes literarias sofre uma significativa
mudanca. O carater pedagdgico da literatura — até entdo, forma de entretenimento, transmissora
de conhecimento, veiculo de patrimdnio cultural, busca livre de identidade e admiragdo — passa
a ser uma prética de certa forma limitadora com foco na instrugéo linguistica e na apresentacéo
meramente informativa das escolas literarias. O carater formativo da literatura assume novas
configuracdes que conferem a ela um segundo plano, no qual raramente se considera a relacédo
dindmica entre a fantasia e a realidade. A escolarizacao da literatura impede-a, de certa forma,
de desempenhar importantes papeis na sociedade os quais podem contribuir efetivamente para
a emancipacao de sujeitos criticos e reflexivos de sua propria condi¢ao e do meio em que vivem.

Silva (2009), em seu texto “Pra que serve a literatura?”, chama a atencdo para o
relacionamento contraditério entre a literatura e a escola, uma vez que esta se ocupa do
exercicio racional e cientifico dos conteldos a serem ensinados em oposicdo a pratica
libertadora da literatura que privilegia a sensibilidade e a formagdo humana. Tal contradicdo é
questionada pelo fato de que todo ser humano é dotado de razéo e emocdo, portanto, privilegiar
apenas uma das formas na busca pelo conhecimento implica certas consequéncias na sociedade.

Para esta autora,

Razdo e intui¢do (ou l6gica e emogdo) sdo os dois modos de nos aproximarmos da
realidade. A escola preocupa-se em privilegiar o raciocinio, a ldgica, a informacéo, a
ciéncia. O proprio mecanismo de avaliacdo escolar, com atribui¢do de notas de zero a
dez, aponta para isso. (SILVA, 2009, p. 46)

L A expressdo tradicdo narrativa refere-se a pratica de contar histdrias e ndo ao género literario ou a forma do texto
em prosa. Tais termos foram utilizados com o objetivo de referenciar o costume de transmitir e narrar historias
ficticias ou reais no decorrer do tempo considerando, inclusive, as narrativas em versos.
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Dessa forma, a escola pouco contribui para formacdo de individuos capazes de
refletirem sobre a sociedade que estdo ajudando a construir. Seu papel enquanto cidadéo critico
e sensivel aos acontecimentos atuais ndo é formado devido a ignorancia em relacdo a outras
culturas e a sua propria memoria, cujo acesso a literatura pode oferecer. Essa manifestacao
artistica possibilita aos leitores a exposicdo a uma diversidade de comportamentos, lugares,
historias e linguagens que beneficiam a compreensdo da realidade por meio da fantasia,
contribuindo, entre outras coisas, para a aceitacdo do diferente.

Em O Direito a Literatura, o saudoso Anténio Candido disserta sobre a importancia do
papel formativo da literatura na vida dos leitores:

A funcdo da literatura estd ligada a complexidade de sua natureza, que explica
inclusive o papel contraditério, mas humanizador (talvez humanizador porque
contraditorio). Analisando-a, podemos distinguir pelo menos trés faces: (1) ela € uma
construcdo de objetos autbnomos como estrutura e significado; (2) ela é uma forma
de expressao, isto €, manifesta emogdes e a visdo do mundo dos individuos e dos
grupos; (3) ela é uma forma de conhecimento, inclusive como incorporacgdo difusa e
inconsciente. (CANDIDO, 2011, p. 177)

Em concordancia com o autor, reconhecemos que a combinacdo das trés faces
apresentadas constitui-se a forma ideal de levar a literatura para a sala de aula contribuindo,
entdo, para o enriquecimento de seu carater pedagdgico: a composigdo estrutural da criacdo
literaria € responsavel por suscitar nos seus expectadores diversas descobertas, por meio da
revelagdo de outros mundos, distantes ou préximos, parecidos ou distintos do seu. Essas
descobertas e revelacdes podem ser possiveis apenas pela linguagem, ou seja, € preciso
conhecer o vasto universo que a literatura oferece manuseando a palavra, seja ela escrita ou
oral. A combinacdo entre a composicdo formal e o efeito que resulta na manifestacdo de
diferentes emocgdes que a literatura possibilita resulta no mais amplo conhecimento e
aprendizado, cujos processos ndo precisam ser necessariamente sistematicos, mas podem
acontecer de forma inconsciente e gradual.

Ademais, a humanizacdo por meio da literatura institucionalizada pode ser prejudicada
se 0s cunhos linguisticos e histdricos assumem papel predominante em seu processo de ensino
e aprendizagem e se tornam obrigacéo conceitual e transmisséo de conteldo, em detrimento da
fruicdo. Praticar literatura como pretexto para tdo somente ensinar a lingua denominada padréo,
conhecer a historia de determinado povo ou época em que as obras foram produzidas ou
memorizar as diferentes denominagdes dos estilos de criacdo literaria sdo praticas que podem

reduzir e limitar os estudos literarios a processos que nao contemplam as faces de que fala
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Candido. Sendo assim, torna-se necessario o equilibrio entre o estudo das estruturas linguisticas
das obras literarias, as interpretacdes que os diferentes individuos sociais podem realizar e,
finalmente, os sentidos que os leitores poderdo construir, os quais contribuirdo de diferentes
formas para seu conhecimento. Dessa forma, a literatura cumpre a importante funcdo de
colaborar para o crescimento humano por meio da apresentacdo de obras artisticas que, embora
tenham sido produzidas em diferentes sociedades e épocas, podem apresentar fortes relacdes
com tempo do leitor.

Outra discussdo importante para a analise da escolarizacdo da literatura diz respeito a
diferenca entre literatura infanto-juvenil e literatura para adultos que continua trazendo a tona
questdes as quais, provavelmente, estdo longe de serem respondidas. Questionar conceitos pré-
estabelecidos talvez seja uma boa alternativa de se evitar que a literatura seja definida de forma
encarcerada e definitiva, afinal, quais as caracteristicas que distinguem as obras literarias
escritas para criancgas, adolescentes, jovens e adultos? Para Cosson (2014), essa divisdo acaba

sendo cara a escola e se apresenta da seguinte maneira:

No ensino fundamental, a literatura tem um sentido tdo extenso que engloba qualquer
texto escrito que apresente parentesco com ficgdo ou poesia. O limite, na verdade, ndo
¢ dado por esse parentesco, mas sim pela tematica e pela linguagem: ambos devem
ser compativeis com os interesses das criangas, do professor e da escola,
preferencialmente na ordem inversa. (...) No ensino médio, o ensino da literatura
limita-se a literatura brasileira, ou melhor, & histéria da literatura brasileira,
usualmente na sua forma mais indigente, quase como apenas uma cronologia literdria,
em uma sucessao dicotdbmica entre estilos de época, canone e dados biograficos dos
autores, acompanhada de rasgos tedricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa
de retérica em uma perspectiva para la de tradicional. Os textos literarios, quando
comparecem, sdo fragmentos e servem prioritariamente para comprovar as
caracteristicas dos periodos literarios antes nomeadas. (COSSON, 2014, p. 21)

Em meio ao debate sobre a demarcacéo da literatura, uma questdo que merece atencao
é a classificacdo dos individuos conforme a idade, ja que é natural a determinacao social de
papéis que devem se desempenhados nas comunidades. Ao pensarmos sobre os critérios que
servem para definir as fases da vida, podemos pensar que existem varias infancias e varias fases
adultas. O adolescente pode ser um jovem precoce. O jovem é uma velha crianca. Existem
criangas e jovens que sdo velhos. O adulto é um antigo adolescente. E o adulto pode e deve ser
crianca. Nesse sentido, o que constatamos é que vivemos entre diferentes fronteiras temporais
e 0 que determina sua travessia depende de uma série de fatores determinados pelos contextos

particulares de cada leitor. Quanto a fase da crianga, Simdes (2013) defende:
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N&o existe algo como crianga ou infancia enquanto realidade Unica e universal a ser
descoberta. Na verdade, 0 que existem sdo muitas criancas e muitas infancias, cada
uma delas construida a partir de determinados olhares, influenciados por interesses e
ideologias que estejam vigorando no tecido social em determinado momento
histérico. (SIMOES, 2013, p. 227)

Muitas infancias representadas na literatura mundial, cujas obras s&o classificadas como
literaturas infanto-juvenis, podem provocar nos adultos inUmeras ponderagdes acerca de sua
prépria realidade, cujos efeitos e sentidos lhes serdo de significativa importancia na fase adulta.
Embora defendamos o bom senso na definicdo de critérios para a escolha de livros literarios
para a leitura na escola, pensamos que apresentar a literatura ja previamente definida em
literatura infantil, infanto-juvenil e adulta, sem a devida maleabilidade, pode acabar levando ao
possivel desinteresse dos alunos.

Além de ressaltar o fato de que ndo houve mudanca positiva no ensino da literatura, no
decorrer dos séculos na grande maioria das escolas brasileiras, € importante mencionar que 0s
escritores escrevem para leitores idealizados, ainda que ndo tenham a pretensao de agrada-los,
sejam eles adultos ou criancas. A subjetividade do autor sofre influéncia do contexto social e
historico em que esté inserido, assim como seu leitor. A sensibilidade expressa na obra literaria
esteticamente elaborada so se concretiza no momento da leitura, o que nos leva a crer que, com
pretensdo ou na auséncia dela, o escritor depende de seu leitor e das condi¢des externas que
influenciam na producdo de sentidos de sua obra. Essa relacdo entre autor e leitor ndo é
precisamente determinada pela faixa de idade, salvas as devidas observagdes sobre competéncia
leitora.

Vemos, portanto, que o atual trabalno com a literatura nas escolas acaba nao
contribuindo, salvas possiveis exceg¢des, de forma positiva para o interesse, especialmente, dos
adolescentes e jovens pela leitura literdria. As delimitacGes da literatura em categorias
previamente distribuidas por idades podem impedir os leitores em formacdo de terem acesso a
obras de seu real interesse. Ademais, a utilizacdo do texto literario como pretexto para o estudo
linguistico ou de estilos literarios, com cunho predominantemente informativo, também
influencia este cenério de desinteresse dos jovens pela literatura. Portanto, acreditamos que,
ainda que expressa predominantemente por meio da palavra e produzida em tempos especificos
e distintos dos leitores atuais, a literatura mediada de forma responsavel tem o poder de alcancar

inimeros niveis das mais diferentes camadas sociais? e faixas etarias, constituindo-se como um

2 A referéncia a inlimeros niveis das mais diferentes camadas sociais explica-se pela existéncia de diferentes tipos
de formacéo escolar/académica em uma mesma camada social. Sabemos que ha, entre as pessoas escolarizadas,
aquelas que ndo se interessam pela leitura de textos literarios. Entretanto, € possivel encontrarmos nas camadas
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direito a todo individuo que a ela tiver acesso. As diferentes formas com que a literatura é
compreendida e interpretada resultam de um trabalho de percepc¢éo que vai além do estudo da

lingua que compde a obra e da nomenclatura e classificacdo de estilos literarios.

1.1 O TEXTO LITERARIO NA ESCOLA

Para procedermos a breve analise da forma com que o texto literario é trabalhado na
escola atualmente, consideramos importante, do mesmo modo, conhecer algumas defini¢des
desse formato de texto. O objetivo da demonstracdo desses conceitos é enfatizar a importancia
do exercicio da leitura desses textos em seu formato integral — se possivel original - nas aulas
de lingua portuguesa para a efetiva formacao do leitor literario o qual podera, conforme atingir
a maturidade, ser capaz de praticar a leitura de forma plena, competente e critica.

Para Iser (1996), o texto literario é o lugar onde se ocultam significacGes e sentidos que
s0 podem ser construidos no ato da leitura. Para este autor, a andlise das condi¢cbes de
construcao de sentidos pelo leitor deveria ser mais valorizada que a constituicdo do sentido em
si mesmo. As diferentes interpretacdes atribuidas a um texto literario sdo consequéncia do
contato intimo entre leitor e obra cuja revelagdo pode ultrapassar as diversas referéncias
pretendidas pelo autor. Este perde o poder sobre a sua criagdo no momento em que o leitor se
apropria do mundo ficticio desvendado e exercita seu imaginario rumo a um caminho ou a
caminhos desconhecidos que podem ser reveladores de diferencas e/ou semelhancas entre o
real e a fantasia.

Nesse sentido, é valido criticar o contetdo disponibilizado em grande parte dos
materiais didaticos que consiste na apresentacdo de fragmentos de textos literarios e suas
respectivas analises, uma vez que os textos de consagrados criticos da literatura ndo permitem
a descoberta do contedo oculto no texto, ao qual nem mesmo o autor da obra tem acesso. Para
Iser, a explicacdo oferecida pelos textos de analise critica assume carater referencial e, portanto,
acabam por impedir a investigacdo do que ainda deve ser construido, ou seja, 0 sentido que 0

leitor ird criar a partir do texto.

O sentido como efeito causa impacto, e tal impacto ndo é superado pela explicacao,
mas, ao contrario, a leva ao fracasso. O efeito depende da participagdo do leitor e sua
leitura; contrariamente, a explicagdo relaciona o texto a realidade dos quadros de
referéncia e, em consequéncia, nivela com o mundo o que surgiu através do texto
ficcional. (ISER, 1996, p.34).

mais populares individuos que ndo possuem um elevado nivel de formagéao escolar/académica, mas que apreciam
a literatura.
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A pratica do ensino da literatura a partir da leitura de fragmentos e, sobretudo, da
apresentacdo de interpretacdes referenciais impede que o leitor em formacdo tenha a
oportunidade de preencher as diversas lacunas pertencentes ao texto literario. Essa situacdo
acaba colaborando, de forma negativa, para a formacdo de leitores literarios desprovidos do
exercicio da imaginacdo, sem a capacidade de entender o recorte da realidade que o texto
ficticio tem o poder de realizar e limitados a leitura e interpretacdo do outro. Para esses leitores,
a criacao literaria é vista como um conjunto de manifestacdo artistica que ndo Ihes significa
nada, pois para eles ndo tem sentido algum.

Ainda no que se refere ao efeito de sentido que o texto literario pode causar, torna-se
importante dissertar acerca da dimensdo subjetiva no ato da leitura, que afeta diretamente os
planos afetivo e intelectual de qualquer leitor. Em “A leitura como retorno a si: sobre o interesse
pedagdgico das leituras subjetivas”, Vincent Jouve discorre sobre a importancia de se levar em
consideracdo as reacfes e impressdes pessoais do leitor em formacdo no exercicio da leitura.
Ressalvados os cuidados com a compreensdo errdnea, a qual ndo pode ser comprovada por meio
de elementos textuais, o autor considera que os leitores acabam por construir sentidos a partir

de sua prépria identidade e experiéncias particulares.

As imagens mentais construidas pelo leitor a partir do texto sdo, em razdo da
incompletude estrutural da obra (o enunciador ndo pode descrever tudo, nem
descrever completamente), necessariamente subjetivas. O modo pelo qual um leitor
imagina cendrio e personagens a partir de indicagdes, em geral um tanto vagas do
texto, remete a situacBes e acontecimentos que vivenciou e cuja lembranca retorna
espontaneamente durante a leitura. (JOUVE, 2013, p. 54)

O trajeto de ir e vir, do texto & memoria e da memdria ao texto, de forma a permitir que
o leitor confronte o universo apresentado pelo texto consigo mesmo, s6 pode ser realizado de
forma plena a partir da leitura do texto literario na integra. Oferecer aos alunos fragmentos de
textos literarios impede-0s de experimentarem suas vidas a partir da experiéncia do outro.

Ao contrério, formar leitores literarios implica ouvir as impressdes que eles constroem
de si mesmos a partir da reflexdo sobre a sua propria identidade em comparacgéo a identidade
dos personagens representados na obra ficticia, seja por meio da identificacdo com esses
personagens, seja pelo distanciamento de atitudes. Para que essa formacao se efetive, € preciso
disponibilizar ao leitor em formacéo — por meio da leitura de textos literérios - a oportunidade
de construir estratégias de leitura que Ihe permitam assumir papel ativo como parceiro e coautor

da criacdo literaria.
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Para Silva (2009), essa parceria sO € possivel a partir da percepcdo e revelacdo das
entrelinhas tipicas ao texto literario, ou seja, ao conteudo oculto de que falou Iser, o espaco do

néo dito, do apenas sugerido.

Desvendar as entrelinhas é trabalho de arquedlogo, ou de mergulhador, tarefa de
cacadores de tesouros. Comeca com a intuicdo e se concretiza na escavacgdo, ou no
mergulho, em busca do que se esconde sob a superficie das palavras impressas. Nessa
leitura critica, somam-se razdo e emogdo. (SILVA, 2009, p. 48)

Esse trabalho de investigacdo arqueoldgica pode revelar mundos até entdo
desconhecidos, onde existem acontecimentos muito distintos daqueles vivenciados na realidade
ou bem semelhantes experimentados recentemente pelo leitor. Os tesouros escondidos no texto
literario podem ser decepcionantes ou, ao contrério, corresponder as expectativas do leitor
explorador, cujas inferéncias foram previamente realizadas antes e durante a expedicao literéria.

Independente de qual tesouro sera encontrado ou se serd encontrado, € certo que a leitura
de textos literarios nas aulas de portugués - em sua completude e ndo somente de forma
fragmentada e explicada - pode contribuir imensamente para a formagdo humanizadora dos
alunos, uma vez que estes tém a oportunidade de vivenciar seus medos, paixdes, davidas,
inquietacOes e ilusbes. Esses temas e tantos outros pertencem a vida de todo ser humano e a

producdo literéria, seja ela antiga ou contemporénea, pode eterniza-los.

1.2 A MEDIACAO DA LEITURA DE TEXTOS LITERARIOS

O primeiro elemento a ser citado no processo de mediacdo de leitura — seja ela de texto
literario ou ndo literario — é, naturalmente, o professor. Ndo somente a pessoa do professor,
mas, também, a sua formacdo académica e leitora, afinal, o resultado de seu trabalho com a
mediacdo de leitura dependera diretamente desses dois fatores.

E fato que a pretendida democratizacio da escola, na década de 70, acabou por aumentar
a demanda por profissionais da educacdo em um curto espaco de tempo. Essa realidade
culminou na formagcé&o acelerada de professores e na criacdo de guias didaticos para a facilitacdo
do processo de ensino e aprendizagem de uma forma geral. Na outra ponta do problema, as
salas de aula passaram a comportar um grande numero de alunos sem capital cultural, recebidos
de bracos abertos pela institui¢do escolar, em meio a estudantes membros da elite burguesa que,
por sua vez, estavam habituados a ler e tinham poder aquisitivo que lhes dava acesso a producao

literéria e artistica da época.
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Essa retomada histdrica permite perceber que muitos aspectos deficitarios da formacéo
de professores no Brasil devem-se a essa época, ja que se pressupde certo tempo de dedicacédo
aos estudos para gque se obtenha uma qualificacdo a altura daqueles que dispéem de mais tempo
para se formarem. Da mesma maneira, a formacéo leitora depende da experiéncia frequente e
do relacionamento intimo com o texto, o qual se configura como objeto cultural, sobretudo o
literério. Infelizmente, o que se verifica em muitas escolas, atualmente, é a auséncia de
professores leitores, cujas razdes podem ser de ordem académica — pelas caréncias que 0s cursos
de formac&o de professores apresentam — ou pessoal, j& que certos profissionais simplesmente
ndo tém o hébito da leitura.

Diante desse contexto, julgamos ser importante continuar discutindo propostas de
redimensionamento da formacdo do professor de lingua portuguesa, ja que ele deve ser
promotor de atividades que levem & aquisicdo de cultura, pois a ele é atribuida a funcéo
mediadora entre o texto — cujo suporte € um bem cultural - e seu aluno, leitor em formac&o. No

texto “O professor como mediador das leituras literarias”, Ana Arlinda de Oliveira afirma:

O professor é agente cultural e, portanto, mediador entre os objetos e eventos culturais
que devem estar a seu alcance, para ele possa assim dar condi¢des de, pelo menos,
conhecer e dar a conhecer as criangas aspectos da cultura. O livro literario inclui-se
entre esses objetos culturais. (OLIVEIRA, 2010, p. 51)

Sendo assim, a prética da leitura por parte do professor pode ser considerada o aspecto
fundamental na influéncia que ele ira exercer sobre o seu aluno. O efeito que o professor leitor
pode causar em seus alunos nao tem dependéncia somente do seu habito de ler, mas, sobretudo,
do valor atribuido a leitura que deve ser imensuravel a ponto de incomodar seus aprendizes e
deixa-los curiosos para descobrirem o que ha de tdo interessante no simples ato de folhear
paginas e paginas repletas de palavras.

Quando o professor é um entusiasta da leitura e comunica esse entusiasmo as criangas,
existe grande possibilidade de que estas sejam seduzidas pela leitura, por conta da
curiosidade sobre o que estd sendo lido. E muito importante que a crianca veja o
professor lendo. Nos momentos em que as criancas leem silenciosamente, é
interessante que o professor o faga também, de modo que o ambiente escolar seja visto
como lugar agradavel do exercicio da leitura para ambos. (OLIVEIRA, 2010, p. 51)

Requerer da familia sua parte na responsabilidade da formacéo leitora de seus filhos
tornou-se, atualmente, tarefa dificil devido a industria cultural que oferece para consumo em
larga escala diversos bens culturais — de valor questionavel — por meio dos meios de

comunicacdo de massa, sobretudo a televisdo. Nesse contexto, a escola passa a ser 0 espacgo
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fundamental para o desenvolvimento de novas posturas diante do que esta sendo produzido e
divulgado atualmente. E o professor se torna, entdo, o principal responsavel pela exploracao do
livro literario e mais forte exemplo de leitor que exercita, na atividade de leitura, sua capacidade
de pensar sobre si mesmo e sobre 0 mundo de que faz parte, além de conhecer novos mundos e
experimentar novas vidas nas vidas dos personagens pertencentes ao imaginario do escritor.
Do mesmo modo, o professor deve auxiliar o aluno leitor no seu contato com o texto
literdrio de modo a guia-lo na compreensdo dos mecanismos literarios com os quais o texto foi

construido, afinal, e como j& exposto anteriormente, a literatura realmente educa.

Ao contréario, longe da crenca ingénua de que a leitura literaria dispensa
aprendizagem, € preciso que se invista na andlise da elaboragédo do texto, mesmo com
leitores iniciantes ou que ainda ndo dominem o codigo escrito. (COSSON, 2010, p.
59)

Durante o processo de andlise da elaboracdo do texto literario, o professor tem a
oportunidade de apresentar a seus alunos aspectos da composicao literaria que poderdo ser
ampliados para diversas areas do conhecimento em constru¢cdo na escola. Os caminhos
presentes no texto que levam a outros textos permitem que os alunos redimensionem 0s
conteddos apresentados pelas diversas disciplinas que compdem a grade curricular da escola.
Entretanto, para que esse objetivo seja alcancado, é necessario que o professor conhega a grade
curricular e construa um planejamento de leitura — de preferéncia em conjunto com professores
de outras disciplinas - que contemple os contetdos alheios a programacéo de suas aulas.

Dada a importancia da exposicdo do professor leitor para seus alunos no ambiente
escolar e idealizado o planejamento de leitura multidisciplinar, convém discorrermos, neste
momento, sobre a atividade de leitura compartilhada, entendida como leitura da obra escolhida
juntamente com os alunos na sala de aula.

A leitura do texto escolhido em voz alta na sala de aula permite diferentes tipos de
interferéncia por parte do professor que muito tem a contribuir para a formacéo literaria de seus
alunos. Estes se mostram mais confiantes ao lidarem com o texto diante da possibilidade de
realizarem perguntas sobre possiveis dividas que acabam surgindo no momento da leitura. Da
mesma forma, sentem-se mais seguros em ter a certeza de que o professor ird atendé-los na
resolucdo do problema encontrado durante o percurso de descoberta do texto.  Por sua vez,
o professor tem a oportunidade de elaborar perguntas a respeito de varios aspectos da
composicdo literaria, com vistas a ampliacdo e potencializacdo da leitura, de forma

descontraida, caracteristica de uma roda de conversa informal. Além, é claro, de enriquecer a
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compreensdo de seus alunos por meio de comentarios e exposi¢oes extratextuais, como um guia

turistico que leva seu publico a descobrir novos espacos.

Neste tipo de leitura, com o texto em maos, os leitores acompanham a leitura de um
guia (normalmente o professor), que vai lendo em voz alta, transferindo para a voz as
intencdes do texto, demorando-se em explicagGes nas passagens mais sutis, chamando
a atencdo para 0s recursos estilisticos utilizados. Em outras palavras, ele vai
desvendando junto com os leitores as entrelinhas do texto. Esse tipo de leitura prepara
o leitor para uma leitura autdbnoma. (SILVA, 2009, p. 30)

A autora sugere, de forma sutil, que o professor busque na personagem de Monteiro
Lobato, Dona Benta, 0 exemplo para o exercicio da leitura juntamente com seus alunos. A velha
senhora, de forma democrética, convidava ndo somente os netos, mas outros integrantes do
Sitio do Picapau Amarelo, a se sentarem junto dela para, entdo, ouvirem suas histérias. Sentada
em uma cadeira de pernas serradas para ficar na mesma altura que seus ouvintes, que se
encontravam acomodados no chdo, Dona Benta permitia que todos os presentes fizessem
perguntas, opinassem, criticassem e apresentassem suas impressoes sobre o que estava sendo

narrado.

Dona Benta morava num pequeno sitio, no interior de S&o Paulo, mas sintonizava-se
com o mundo todo pela leitura de jornais e de livros. A leitura trazia o mundo até a
roca. E interessante observar como ela se portava nas sessdes de leitura que promovia,
a noite, no Sitio do Picapau Amarelo.

Em primeiro lugar, Dona Benta tinha a preocupacéo de democratizar 0 acesso ao
saber. 1sso se manifesta de dois modos. O primeiro é trazendo jornais do Rio de
Janeiro e de S&o Paulo, bem como livros nacionais e estrangeiros para o meio rural; e
o segundo é chamando os moradores do sitio para compartilnarem os serdes. Seu
conhecimento ndo se destina apenas aos netos Pedrinho e Narizinho, mas também a
empregada Nastacia, a boneca Emilia, ao sabugo Visconde.

Paralela e correlata a democratizacédo do saber, Dona Benta procurava-se despir-se de
autoritarismo. Nos seus serBes, permitia que o0s ouvintes tivessem uma participacao
ativa, deixando que escolhessem suas preferéncias, que opinassem, que tecessem
criticas, emitissem opinides. Ela sabia ouvir, uma qualidade tdo importante quanto
saber ler.

Uma representacéo simbdlica da atitude antiautoritaria dessa avé e também reveladora
da terceira caracteristica de seu comportamento de leitora—a adequacéo da linguagem
e dos temas ao nivel de compreensao da plateia — é a cadeira em que se assenta nessas
ocasifes. Nos livros de Lobato, Dona Benta acomoda-se numa cadeira de pernas
serradas. Nessa cadeira, ela fica mais baixa, desce ao nivel de seus netos e, nessa
atitude de igualar-se a eles na altura, abranda também a posicao superior que exerce
naturalmente na familia, como matriarca; da mesma forma, desce a linguagem e o
tratamento dos assuntos de suas leituras ao nivel de compreensao de seus ouvintes.
Leitura sem compreensao ndo € leitura. (SILVA, 2009, p. 31)

Por meio dessa imagem, Silva (2009) contempla a fungéo do professor mediador que
deve proporcionar o mesmo ambiente de interagdo entre seus alunos e o texto literario,

permitindo-lhes que assumam papel ativo no exercicio da leitura, democratizando-a
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efetivamente por meio das interferéncias simultaneas de alunos e professor. E interessante
analisar que a autora leva em consideracdo ndo somente a forma de democratizagdo do saber,
por meio da leitura, mas também a importancia da diversidade de géneros textuais que levam a
esse saber. Os jornais representam, no exemplo de Silva, o veiculo de informac6es que Dona
Benta leva até a zona rural. Nesse sentido, ndo se descarta de forma alguma a necessidade da
leitura de textos informativos. Por outro lado, acredita-se que a leitura de textos literarios,
responsaveis por levar até seus leitores a possibilidade de relacionar fantasia e realidade, pode
ser a oportunidade de tonar os alunos — leitores em formacéo — sensiveis a essa relagdo tdo ténue
entre ficcdo e vida real.

Tendo em vista a importancia da mediacdo da leitura literaria, buscamos, no capitulo
seguinte, discorrer sobre os desafios enfrentados pelo professor de portugués na realizacdo de
atividades de leitura compartilhada com alunos habituados a leitura em suportes digitais.
Propomo-nos a discutir o ambiente digital que oferece a seus usuérios diferentes posturas em
relacdo ao ato de ler, bem como a apresentar as particularidades desses usuarios que 0S

configuram como novos perfis de leitores.
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2. ALEITURA NO SUPORTE DIGITAL

Antes de dissertar sobre as diferentes formas de interagdo que os leitores conectados®
tém a sua disposicdo na leitura em suportes digitais, consideramos pertinente falar sobre o
surgimento da internet, além de apresentar alguns conceitos frequentemente relacionados a esse

espaco e que serdo retomados constantemente no decorrer do trabalho.

2.1 AORIGEM DA INTERNET

No final da década de 60, a revista Time publicou que cientistas da ARPA (Advanced
Research Projects Agency) — Agéncia Avancada de Pesquisa e Projetos — setor ligado ao
departamento de defesa dos Estados Unidos, estavam desenvolvendo um importante projeto
para o pais. Tratava-se da ARPANET (Advanced Research Projects Agency Network) — Rede
de Agéncia Avancada de Pesquisa e Projetos — da qual se originou a Internet atual. A publicacédo
da revista afirmava categoricamente que esse projeto tinha fins militares e estava sendo
desenvolvido para proteger a seguranca nacional diante da iminéncia de uma guerra nuclear.

Diante de uma informacao t&o enfatica como essa, € importante chamar atencdo para a
nomenclatura: a ARPANET foi um projeto desenvolvido dentro da ARPA, agéncia criada em
plena Guerra Fria. Nas décadas de 50 e 60, o clima de tensao entre os EUA e a URSS era grande
e aumentou em maior escala devido ao langcamento dos satélites Sputnik | e Sputnik Il ao espaco
pelos soviéticos. Acontece que a rivalidade entre esses dois paises nao se fazia presente s6 em
questdes militares, mas também nos aspectos cientifico-tecnologicos. O lancamento dos
satélites deixou os americanos em panico e os colocou em estado alerta diante de uma iminente
guerra, levando o presidente americano daquela conturbada época, Eisenhower, um grande
entusiasta da ciéncia, a criar a ARPA, onde deveriam se concentrar todas as pesquisas
cientificas do pais.

Embora diversos veiculos de comunicacao, inclusive os atuais, divulguem o surgimento
da APARNET de exato acordo com a publicacdo da revista americana, em 1994, ano em que a
internet ja havia sido popularizada, aconteceu um importante encontro na cidade de Boston que
reuniu os principais criadores desse evento que transformou a forma com que o mundo se

comunica. Nessa reunido, uma surpreendente declaracdo foi feita por um dos membros

3 Considera-se a navegacdo na internet uma forma de leitura, ja que esse espago concentra varios tipos de
linguagem, sejam elas verbais ou ndo verbais. A expressao “leitores conectados” refere-se a todo leitor que navega
na internet, independentemente do género de texto que é acostumado a ler.
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presentes, a qual pode colocar em davida as razdes que levaram a criacdo do projeto que deu
origem a Internet e que ainda séo apresentadas no mundo inteiro. Bob Taylor, um dos primeiros
jovens que criaram a ARPANET, afirmou publicamente no encontro de 94 que o projeto fora

idealizado com fins pacificos:

The project had embodied the most peaceful intentions — to link computers at Science
laboratories across the country so that researchers might share computers resources.
Taylor Knew the ARPANET and its progeny, the internet, had nothing to do with
supporting or surviving war — never did.* (HAFNER & LYON, 1998, p.4)

A contradicdo com a verdadeira origem da internet talvez possa ser compreendida a
partir da nomenclatura: ARPA - agéncia fisica, que funcionou até a decada de 90 na cidade de
Washington, no Departamento de Defesa dos EUA - e ARPANET - projeto desenvolvido para
conectar agéncias de pesquisa cientifica.

Curiosidades e teorias conspiratérias a parte, a necessidade da criagdo de uma rede de
trabalho surgiu por meio da dificuldade de comunicagdo e compartilhamento de dados entre
agéncias cientificas em uma época marcada por uma série crise entre os EUA e a URSS.
Segundo a narracdo do ambiente de trabalho dos cientistas que ocupavam a ARPA no
Pentadgono, as maquinas de computador possuiam um sistema operacional completamente
diferente umas das outras e serviam quase que exclusivamente para fazer calculos matematicos.
Os usuarios deveriam criar senhas especificas para cada maquina, os dados entre elas também
eram diferentes e ndo podiam ser acessados de diferentes lugares. Era como se houvesse uma
televisdo para cada canal. Foi, portanto, dessa dificuldade que surgiu a ideia de se criar uma
rede de comunicacdo que ndo somente pudesse possibilitar o acesso de dados entre maquinas
em um mesmo espaco, mas também compartilhar dados com maquinas de lugares diferentes e
distantes.

A expansdo tecnologica, com o surgimento da televisdo na década de 50, acabou
proporcionando ao mundo a evolucdo da internet que deixou de ser utilizada exclusivamente
por governos, universidades e grandes empresas no inicio da década de 90. A partir de 1993,
esse tdo polémico projeto chamado internet — termo que pode ser entendido como “entre redes”
- assumiu proporcdes imensuraveis, configurando-se em um unico lugar que abriga multiplos

lugares com usuarios conectados entre si, por meio de uma rede que transformou a maneira

4 O projeto personificou as mais pacificas intengdes — conectar computadores em laboratérios de Ciéncias pelo
pais de forma que os pesquisadores pudessem compartilhar suas fontes. Taylor sabia que a ARPANET e sua
descendéncia, a internet, ndo tinha nenhuma relacdo com apoiar ou sobreviver a guerra — nunca teve.
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com que as pessoas se comunicam e se comportam diante de praticamente tudo a que tém
acesso.

Atualmente, essa conexdo entre redes, por meio dos dispositivos eletrbnicos, como
computadores, smartphones, tablets, continua crescendo de forma muito rapida e ndo ha como
realizar previsfes sobre seu futuro. O ciberespaco, esse “espago de comunicagdo aberto pela
interconexdo mundial dos computadores e das memorias dos computadores” (LEVY, 1999, p.
84) a que se tem acesso hoje, passou a abrigar as tecnologias digitais de informacdo e
comunicagdo que tém transformado as formas com que as informagdes sdo transmitidas e
recebidas por milhdes de pessoas conectadas diariamente.

Com base nas mais variadas especificidades que a internet apresenta nos dias atuais —
ainda que parte significativa do contetdo presente na atual rede de comunicacdo e informacéo
possa oferecer desafios e perigos para seus receptores - 0 que receberd destaque para analise,
na proxima secdo, serdo as formas de interagdo entre usuario e contetido, sobretudo por meio

da leitura.

2.1.1 Digital

O termo “digital” diz respeito a transformag¢do de um determinado conteddo em
nameros e codigos, tipicos do universo computacional, 0s quais sao, posteriormente, traduzidos
para a linguagem convencional de forma extremamente rapida. Segundo Levy (1999), a
manipulacdo digital de conteddos compreende quatro etapas: 0 processamento automatico,

rapido, preciso e em grande escala:

A informacéo digitalizada pode ser processada automaticamente, com um grau de
precisdo quase absoluto, muito rapidamente e em grande escala quantitativa. Nenhum
outro processo a ndo ser o processamento digital reline, ao mesmo tempo, essas quatro
qualidades. A digitalizacéo permite o controle das informacdes e das mensagens "bit
a bit", nimero bindrio a nimero binério, e isso na velocidade de calculo dos
computadores. (LEVY, 1999, p. 47)

Essa consideracdo pode ser simples quando analisamos o processo de transferéncia de
uma imagem impressa no papel — uma foto, por exemplo, - para o computador através do
scanner, aparelho proprio para isso. Ao posicionarmos a folha com a imagem nesse aparelho,
realizamos alguns comandos no computador e dentro de alguns minutos a imagem esta

disponivel na tela. A partir dai, & possivel manipularmos a imagem de vérias maneiras,
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aumentar ou diminuir sua dimensdo, mudar as cores e uma infinidade de acdes possiveis aqueles
que sabem manipular programas de edi¢éo gréafica.

O mesmo acontece com o conteido que esta disponivel nas paginas da internet. Antes
de se transformarem em textos, imagens e sons perceptiveis aos usuarios, todas as informacdes
presentes nesses conteidos passaram pela digitalizacdo, ou seja, foram traduzidas dos c6digos
numéricos para esse formato inteligivel para o publico conectado. Este texto, por exemplo, é
denominado digital porque foi escrito em um programa chamado Word que possui uma grande
diversidade de ferramentas as quais permitem imprimir ao texto diferentes formatos, tudo
realizado em segundos sem que haja percepc¢édo aos olhos leigos.

O termo “producdo digital” sera utilizado, portanto, para se referir as producgdes textuais
realizadas a partir de programas e ferramentas que conferem a qualquer contetdo — palavra,
imagem, som — caracteristicas proprias que nao sdo possiveis de serem realizadas, por exemplo,

no papel.

2.1.2 Hipertexto e hipertexto digital

O hipertexto pode ser entendido como uma forma de organizacédo textual, produto de
uma nova modalidade linguistica, que disponibiliza em sua estrutura possibilidades de relacdes
entre varios textos de forma alinear, ou seja, ndo linear. N&o se trata de intertextualidade, uma
vez que esta apresenta relagfes de sentidos entre textos. No caso do hipertexto, as relagdes
estabelecidas entre os textos séo de ordem da justaposicédo: os textos sdo percorridos por meio
de caminhos diferentes que dependem do controle do leitor.

A quebra da linearidade textual, seja pela integracdo dinamica de mdltiplas
modalidades, seja pela apresentacdo de diferentes unidades de informacéo sem uma

hierarquia pré-determinada, gera uma nova realidade comunicativa que ndo se
enquadra, (...), nas concepgdes tradicionais de texto. (BRAGA, 2003, p. 77)

E o caso, por exemplo, de um livro com varios contos, cuja sequéncia de leitura é
determinada por quem Ié, sem a obrigatoriedade de uma leitura linear. O leitor recorre ao indice
do livro com o objetivo de escolher qual historia ler e em qual ordem ira ler, podendo néo
depender do autor ou da composicéo editorial do livro, pela presenga ou auséncia de indicagdes.
Outro exemplo, fora do campo dos livros literarios, é o dicionario que responde ao leitor
conforme sua necessidade de pesquisa. Neste tipo de livro, como também nas enciclopédias,
jornais e revistas, o leitor ird procurar a secdo de sua preferéncia para ter acesso as informacoes

gue lhes interessarem. Aquilo que nédo for de seu agrado ou interesse sera descartado.
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O que define, portanto, o hipertexto, € a possibilidade que o leitor tem a sua disposi¢ao
de ler o texto na ordem que quiser — de forma alinear — a partir de outros textos pertencentes ao
mesmo suporte:

Uma definicdo possivel de hipertexto é a de que hipertextos sdo textos ndo lineares

que oferecem links ou elos de ligacdo para outros textos, que podem inclusive ser
imagens, graficos, videos, animagdes, sons. (COSCARELLI, 2009, p. 6)

De acordo com Coscarelli (2009), a definicdo de hipertexto ndo deve ser aplicada téo
somente aos textos publicados em suportes digitais e nem é preciso estabelecer uma distin¢éo
entre texto e hipertexto. Para a autora, todo texto é hipertexto e toda leitura é hipertextual.
Assim, qualquer texto digitado no computador ou em outro dispositivo eletrénico é digital néo,
necessariamente, hipertexto. Do mesmo modo, nem todo hipertexto é texto digital.

Nesse sentido, ¢ preciso ressaltar a utilizagdo do termo “digital”, apresentado na se¢do
anterior, que diz respeito a producdes construidas a partir de ferramentas tipicas de suportes
digitais, para a devida apresentacdo do conceito de hipertexto digital que sera utilizado no
decorrer do trabalho. O ambiente digital - especificamente, o ciberespaco — apresenta
possibilidades de disposi¢do de contetdos que a tecnologia impressa ndo alcanca. As formas de
conexdo, tipicas do hipertexto, se apresentam de forma mais dindmica e os elos de relacdo entre
0s textos podem ser ilimitados.

Por conseguinte, o hipertexto digital é entendido na dissertacdo como uma ampliacéo
do hipertexto. Além de apresentar as mesmas caracteristicas do hipertexto, como a alinearidade
e 0s elementos que estabelecem conexdes com outros textos, o hipertexto digital acrescenta a
seu favor o movimento das linguagens que compdem o texto, somente possivel em suportes
digitais, como o computador, o telefone celular, o tablet / ipad, notebooks, os leitores de livros

digitais e outros dispositivos eletrénicos.

2.1.3 Multimodalidade e multiletramentos

De acordo com Marcuschi, um texto ¢ um “evento construido numa orientacao
multissistemas, ou seja, envolve tanto aspectos linguisticos como ndo linguisticos no seu
processamento” (MARCUSCHI, 2008, p. 80). A estrutura composicional de um texto pode ser
construida ndo somente pelo codigo linguistico, mas também pela combinacdo de varias
semioses, tais como som, imagem estatica ou em movimento e é a combinacdo dessas

linguagens que se denomina multimodalidade. Um texto multimodal é, portanto, um texto
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construido a partir da presenca de linguagens distintas individualmente entre si, mas
complementares no todo.

O termo multiletramentos foi criado por um grupo de pesquisadores de varios paises
que se reuniu em Nova Londres, New Hamphire, nos Estados Unidos, para discutir questoes
sobre a pratica do letramento, entendido como as praticas sociais que envolvem a leitura e a
escrita. Como resultado das discussfes realizadas durante uma semana, surgiu o0 termo
multiletramentos que diz respeito a multiplicidade dos canais de comunicacdo e midias e ao
aumento significante da diversidade cultural e linguistica que esses novos meios de
comunicacdo trouxeram a discussdo. Na dissertacdo, o termo é utilizado para se referir as
praticas de manuseio do texto multimodal, cuja compreensdo e dominio dependem da
habilidade de lidar com a ocorréncia simultanea de linguagens que se complementam. As
praticas cognitivas do leitor multiletrado buscam o entendimento do texto multimodal de forma
plena, a partir da nocdo de totalidade que as linguagens conferem ao texto. Esse tipo de leitor
consegue, por exemplo, relacionar o uso de uma imagem a servico do texto com vistas a

perceber se essa imagem realmente amplia o sentido do texto ou é uma simples ilustracéo.

2.1.4 Midia e hipermidia

Entendemos por midia o espaco onde certos tipos de representacdo sdo registrados em
forma de mensagem. Dessa forma, o jornal impresso € um exemplo de midia, pois nele circulam
textos e imagens. A televisdo é midia, pois veicula programas por meio de imagem em
movimento e som. O radio é midia, devido ao seu contetido sonoro. Mas e quando o jornal, a
TV e o radio sdo hospedados na internet?

Na rede, essas midias assumem um formato especial, uma vez que podem convergir
para si todas as linguagens ao mesmo tempo. A noticia publicada no jornal pode ser vista em
tempo real; o telespectador pode assistir a um programa de auditorio gravado ao vivo e
participar de uma enquete promovida pelo apresentador; o amante de mdusica tem a sua
disposicdo uma variedade enorme de estilos musicais divididos em radios.

Nesse sentido, podemos perceber que a internet oferece espago para a coexisténcia de
varias midias simultaneamente e a essa combinacdo de hipertexto com multilinguagens e
multimodalidades chama-se hipermidia. Essa nova linguagem apresenta quatro tragcos que a
distingue da midia tradicional: 1) mistura (hibridizacdo) de todas as linguagens; 2) sistema de
conexdes responsavel pela apresentacdo de contetdo alinear (hipertexto); 3) cartograma
navegacional (roteiro de pesquisa); 4) interatividade. (SANTAELLA, 2004).
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2.2 O PERFIL DO LEITOR DE TEXTOS DIGITAIS

Santaella (2004) afirma existirem trés perfis de leitor: o leitor contemplativo, o leitor do
mundo e o leitor imerso, cuja distin¢ao nao se faz pelas preferéncias voltadas para os inimeros
tipos de linguagens ou para as diferentes espécies de suportes. Ao contrario, essa definicdo pode
ser explicada pelas habilidades cognitivas de cada leitor, levando em consideracéo,
naturalmente, 0s aspectos sociais e historicos que condicionam as praticas de leitura dos seres
humanos. Desse modo, a compreensdo desses trés perfis deve considerar o fato de que eles
coexistem e ndo se excluem uns aos outros.

Para analisarmos o perfil do leitor contemplativo ou meditativo, é preciso, em um
primeiro momento, lembrar que a leitura silenciosa € pratica iniciada no periodo da Idade Média
Central, com a obrigatoriedade do siléncio nas universidades. Antes dessa época, a leitura em
voz alta era pratica comum na sociedade ocidental e de muita serventia para aqueles que ndo
sabiam ler, como ¢é até hoje. Sendo assim, além de instruir agueles que nao eram alfabetizados,
0 costume de ler em voz alta era muito comum entre 0s grupos sociais como forma de
sociabilizacdo. Por outro lado, a leitura silenciosa proporciona uma relagcdo de maior intimidade
entre livro e leitor, o qual pode assumir total controle do tempo e das formas com que Ié:

Esse tipo de leitura nasce da relagdo intima entre o leitor e o livro, leitura do manuseio,
da intimidade, em retiro voluntario, num espaco retirado e privado, que tem na

biblioteca seu lugar de recolhimento, pois 0 espaco de leitura deve ser separado dos
lugares de um divertimento mais mundano. (SANTAELLA, 2004, p. 9)

O leitor contemplativo é um explorador e a biblioteca — ou 0 quarto de estudo, o
escritorio — passa a ser o lugar de onde ele ira mergulhar rumo ao desconhecido. Sua viagem
sera silenciosa, mas ndo necessariamente calma, afinal as futuras descobertas ou contemplacoes
dependerdo de muita atividade mental.

Por sua vez, o leitor do mundo ou fragmentado surge na Era Industrial, periodo de
importantes mudancas que culminou no crescimento rapido dos centros urbanos. Incapacitados
de sobreviverem as novas exigéncias, os camponeses foram obrigados a abandonar suas terras
e se mudarem para as cidades a procura de trabalho e sustento. Esses acontecimentos acabaram
dividindo a sociedade em duas classes: a dos operarios — explorados no trabalho — e os
detentores do capital — os proprietarios das industrias. A profusdo das maquinas e a chegada da

eletricidade as cidades alterou o cenario econémico, cujo crescimento acelerado acabou
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desenhando novas formas de exploracédo do capital, especialmente, por meio do trabalho seriado
e cruel nas industrias, responsavel por toda evolugédo tecnologica da época.

Nesse novo cendrio, surge, entdo, a necessidade de uma comunicacao rapida entre
aqueles que comandavam e administravam o poder — o0 governo e a burguesia em ascenséo.
Ademais, com as novas invencdes tecnolégicas, como o telefone e o telégrafo, tem inicio nessa
conjuntura a sociedade moderna, marcada pelo habito de consumo, iludida pelas novidades que
vao surgindo aleatoriamente nos centros urbanos. A busca pela posse de bens materiais acaba
resultando na perda de identidade, tdo tipica de grandes cidades e o individuo passa por uma

mudanga exterior.

Para alimentar a ilusdo de que ha mudangcas, surgiu a publicidade, filha dileta de um
mundo que transformou tudo em mercadoria. Para a oferta de produtos em lojas,
bazares e galerias, a cidade comecou a ser povoada de imagens. 1sso sO se tornou
possivel gracas a reprodutibilidade técnica, inaugurada pelas técnicas de impressdo e
pela fotografia, que dilata a visdo humana, devolvendo ao mundo cenas, paisagens,
lugares, pessoas, que sao duplos dele mesmo. (SANTAELLA, 2004, p. 13)

O perfil do leitor moderno simboliza a fugacidade da vida na metropole. Avido por tudo
aquilo que é novidade, esse individuo projeta nas imagens veiculadas nas campanhas
publicitarias sonhos superficiais condicionados pela ética do consumismo. Como consequéncia,
ele deixa de contemplar a solidez da vida e passa a desejar o0 obsoleto, movido pela forca da
propaganda, recheada de imagens vividas, atraentes e chamativas. Essa nova forma de
experimentar a realidade influencia diretamente nas praticas de leitura do cidaddo moderno,
tipico leitor de jornais, acostumado a rapidez da noticia e atraido pelos fragmentos e pelas
imagens. Dai vem a denominagdo “leitor fragmentado”. Este perfil se caracteriza,
sobremaneira, pela versatilidade e agilidade na leitura, movido pelo movimento dinamico da
cidade, bombardeado diariamente por sinais de transito, panfletos, outodoors, placas, mapas.

Finalmente, o leitor imersivo é a combina¢do do leitor contemplativo e do leitor
fragmentado. Acostumado a mistura das linguagens presentes em diferentes suportes e capaz
de praticar a leitura de maneira absorta, esse perfil de leitor € o individuo contemporaneo com
experiéncia na exploracdo do ciberespaco, cuja expansdo de informacdes requer novas
habilidades de leitura. Para Santaella (2004), na tentativa de entender esse leitor € preciso levar
em conta as significativas alteracGes na pratica de leitura desse novo perfil, as quais dizem
respeito ao modo de perceber e receber o contetido a ser lido nesses espacos virtuais. Este perfil
de leitor esta habituado a se deparar com uma infinidade de textos ligados entre si pelos links

gue lhe possibilitam navegar por varias paginas, por meio de movimentos continuos de ida e
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volta a conteudos repletos de diferentes linguagens, cuja apresentacao ocorre simultaneamente.
O som complementa a palavra e ambos constroem o video; o texto informativo é resumido pelo
infogréafico, cujas palavras podem apresentar movimento e serem links para outra pagina;
trechos destacados — geralmente com a cor azul — abrem janelas (pop ups) que oferecem novo
contetido, que por sua vez pode estar em forma de palavras, imagens ou video. Assim, 0 espaco
virtual requer do leitor imersivo novas formas de se comportar diante do hipertexto digital. As
praticas de leitura do leitor contemplativo e do leitor do mundo acabam se conjugando em uma
nova maneira de receber e perceber o contetdo presente no hipertexto digital, contribuindo para
a imersdo na multimodalidade e alinearidade que caracterizam esse novo formato de texto.
Assim, o leitor de hipertexto digital assume maior controle sobre as informacdes a que
tem acesso devido a maior liberdade no espaco virtual, transformando sua experiéncia de leitura
em modos diferentes de ler, os quais podem variar de acordo com os objetivos do leitor. E fato
que isso acontece também na pratica da leitura de textos impressos, a diferenca esta na maneira
como o leitor ira percorrer os caminhos de exploracao do texto, ja que no suporte digital os elos
de conex&o entre esses caminhos s&o em maior quantidade que no suporte impresso, podendo
ser ilimitados. Além disso, a leitura se transforma na navegacdo online, ja que o leitor,
geralmente, conhece seu ponto de partida e de chegada. Pensemos em um leitor que ira navegar
em uma péagina da internet, no facebook, por exemplo, com o objetivo de se informar sobre 0s
lugares onde 0s seus amigos estdo passando as férias. O suporte digital usado para essa pesquisa
sera o telefone celular, um smartphone. Durante a navegacao, esse leitor é surpreendido com a
divulgacdo do concurso publico, pelo qual estava esperando e cujo edital esta informado pelo
link na postagem. Interessado em participar desse concurso, o leitor clica no link que o leva
para uma pagina fora da rede social, onde ele encontra o link com o edital. Mais uma vez, o
leitor clica no link, abre o edital e confere todas as informag6es sobre o concurso. Decidido a
participar da selecdo, o leitor se dirige ao formulario de inscricdo através de outro link.
Preenchido o formulario, vem o momento de decidir a forma de pagamento da inscricdo. O
leitor, ent&o, clica em outro link que abre o boleto de pagamento. Nesse momento, nosso leitor
navegador tem duas opgOes: ele pode baixar o boleto para imprimir ou abrir o boleto
diretamente no seu banco, cujo aplicativo j& estd presente no smartphone, para efetuar o
pagamento. Como esta Ultima op¢éo é mais pratica, o leitor, entdo, abre o boleto diretamente
em seu banco, efetua o pagamento e salva o comprovante no proprio dispositivo. Analisando
todo o percurso do leitor, contabilizando o0 momento em que entrou no facebook, esse leitor
percorreu 0s seguintes caminhos: 1) entrou na pagina da rede social; 2) a partir da postagem

com informagdes sobre o concurso, clicou no link que levava a pagina com o edital; 3) na pagina
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especifica sobre o concurso, clicou no link que abria o edital; 3) depois da leitura completa do
edital, clicou no link que levava para o formulario de inscri¢do; 4) apos ter preenchido o
formulario, clicou no link que abria o boleto; 5) abriu o boleto no telefone; 6) abriu o boleto no
aplicativo do banco, ja instalado no telefone; 6) efetuou o0 pagamento no aplicativo; 7) salvou o
comprovante de pagamento em uma pasta no telefone. E possivel concluir, portanto, que os
suportes digitais podem apresentar inUmeras possibilidades de caminhos que levam a outros
caminhos que levam a outros caminhos, dando ao leitor maior liberdade e oferecendo a ele
novas possibilidades de leitura, as quais poderiam se constituir como seus objetivos de leitura
ou ndo. Todos 0s percursos anteriormente descritos, nessa situacdo hipotética, s6 foram
possiveis por meio do hipertexto digital, que possibilitou ao leitor navegar em uma pagina de
rede social apenas por curiosidade, obter informacdes sobre um concurso desejado, fazer a
inscricdo e efetuar o pagamento dessa inscrigéo.

Essa cadeia de hipertextos composta por links de conexao € fator condicionante para a
leitura em suportes digitais, que exige do leitor ndo apenas habilidades cognitivas de leitura que
Ihe permitam atingir seu objetivo, mas requerem também que este leitor esteja preparado para
lidar com novos objetivos que podem surgir no momento da navegagéo. Trata-se de um maior
controle que o leitor assume no seu processo de leitura, embora haja certo condicionamento

presente no hipertexto digital que pode passar imperceptivel.

No entanto, essas possibilidades, ainda que promissoras, devem ser contempladas com
a devida cautela. O poder e o controle social ndo deixam de existir nesse novo meio:
eles encontram formas alternativas de se impor tanto na Internet, de uma forma geral,
quanto na estruturagdo de hipertextos, em particular. (...) Com relagéo a construcéo
de hipertextos, ndo podemos ignorar que a colocacédo dos links determina, em Ultima
instancia, caminhos para a leitura. (...) A liberdade do leitor pode ser, portanto,
cerceada pela determinag&o prévia de um conjunto de caminhos possiveis. (BRAGA,
2003, p. 82)

O exemplo apresentado ilustra uma das varias facilidades que os suportes digitais
oferecem aos leitores imersivos. Mas é importante ressaltar que a aplicabilidade efetiva e segura
de servicos, bem como a leitura critica de textos veiculados na internet com intencGes
tendenciosas, por meio desses suportes, SO é possivel para aqueles leitores competentes, ou seja,
aqueles que sdo capazes de efetuarem corretamente todos 0s passos para se obter determinado
servigo e aqueles que percebem as entrelinhas de um texto. Essas capacidades ndo sdo
determinadas pelos suportes. Ao contrario, j& é preciso té-las formadas, o que depende,
certamente, da educacao escolar e da pratica de leitura e uso dessas ferramentas digitais, o que

nos permite considerar a necessidade do letramento digital dentro das escolas. A tendéncia a se
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apresentarem textos desprovidos de intencdo ao lado de uma imagem particularmente maliciosa
€ muito presente tanto em textos publicados em suportes impressos quanto naqueles divulgados
nos suportes digitais. A percepcao dessas intencdes e sua compreensdo dependerdo de uma boa

formagéo de competéncia leitora.

2.3 LETRAMENTO DIGITAL

Considerando o letramento digital como as préaticas sociais que envolvem a leitura e a
escrita por meio da mediacdo e da utilizacdo da tecnologia digital, objetivamos, na presente
secdo, ressaltar a necessidade de se incluirem na pratica pedagogica atividades que facam
efetivo uso das ferramentas tecnoldgicas, bem como explorem o ciberespaco e suas

especificidades.

O que é preciso aprender ndo pode mais ser planejado nem precisamente definido com
antecedéncia. Os percursos e perfis de competéncias sdo todos singulares e podem
cada vez menos ser canalizados em programas ou cursos validos para todos. Devemos
construir novos modelos do espaco dos conhecimentos. No lugar de uma
representacdo em escalas lineares e paralelas, em piramides estruturadas em "niveis",
organizadas pela nogdo de pré-requisitos e convergindo para saberes "superiores”, a
partir de agora devemaos preferir a imagem de espacos de conhecimentos emergentes,
abertos, continuos, em fluxo, ndo lineares, se reorganizando de acordo com 0s
objetivos ou 0s contextos, nos quais cada um ocupa uma posicdo singular e evolutiva.
(LEVY, 1999, p.143)

A criacdo de novos modelos de conhecimento e seus respectivos espacos ilustra o
conjunto de praticas sociais que incluem a leitura e a escrita em suas manifestacdes
contemporaneas marcadas pelas tecnologias digitais. Embora queiramos acreditar que a escola
pode oferecer essa nova forma de organizacdo dos conhecimentos por meio de uma reviséo
curricular com vistas a implantacdo de préaticas de leitura e escrita voltadas para 0 manuseio de
ferramentas digitais, € possivel verificar que o problema acerca da auséncia do trabalho com o
letramento digital ultrapassa a questdo institucional e tampouco fica restrito as escolas
brasileiras.

John Spencer, atual professor assistente de Tecnologia Educacional na George Fox
University, que trabalhou como professor no Ensino Fundamental durante doze anos. Em 2015,

John Spencer escreveu um texto - publicado em seu blog http://www.spencerauthor.com/ten-

reasons-new-teachers-arent-using/ - chamado “Dez razfes por que professores novos nao estdo

usando a tecnologia”. Embora o texto ja tenha completado dois anos, a discussdo que faz


http://www.spencerauthor.com/ten-reasons-new-teachers-arent-using/
http://www.spencerauthor.com/ten-reasons-new-teachers-arent-using/
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emergir as dificuldades da utilizac@o de tecnologias digitais na sala de aula ainda é relevante e
contempla um extenso nimero de pesquisas que se propdem a analisar esse problema. Em
conversa com 24 professores, John Spencer falou sobre as transformagdes que as tecnologias

digitais estdo proporcionando ao mundo atual:

S Eu falei por alguns minutos por que a educacéo tecnoldgica é importante. Mencionei
0 poder da rede de aprendizado individual e o valor em ndo somente aprender por
meio de pares em um nivel global, mas também em produzir coisas juntos. A
comunidade ndo é perfeita, mas tem sido um grupo de apoio, uma corporacao criativa
e uma equipe em desenvolvimento profissional continuo e informal. Mencionei a
maneira com que a tecnologia esta reconfigurando o mundo e porque é importante
entender essas tendéncias e pensar de forma critica no préprio suporte.

Muitas das insegurancas e motivos que surgiram do depoimento desses professores
ainda permanecem atualmente como barreiras que dificultam a acessibilidade as tecnologias
digitais dentro da escola. Desde proibicdes de manuseio de dispositivos eletrénicos aos atrasos
relacionados a disponibilidade de internet, muitos sdo os desafios, sem contar na falta de
preparo e planejamento por parte de um nimero consideravel de professores. Os beneficios que
0 espaco virtual pode colocar a disposicao de alunos e professores, bem como o valor que o
aprendizado pode ganhar acabam sendo barrados por questBes tanto burocraticas quanto
pessoais.

Ap0s a conversa, Spencer enumerou as dez razfes que ainda impedem os professores
de usar as tecnologias digitais, paradoxalmente, ao alcance de todos. Para o autor, 0s
professores: 1) temem perder o controle da sala, pois consideram o uso das tecnologias uma
forma de distracdo; 2) ndo consideram seus alunos nativos digitais e acham que sdo meros
consumidores de dispositivos eletronicos; 3) acreditam que a tecnologia ndo seja confiavel; 4)
tém a tendéncia a ensinar da mesma maneira que aprenderam; 5) suas experiéncias se limitam
a criacdo de aulas em slides do PowerPoint, o que acaba deixando-os desmotivados; 6) tém a
expectativa negativa de que a tecnologia sempre apresenta problemas; 7) recusam-se a repensar
as formas de avaliacdo; 8) temem situacfes que podem surgir com o uso da tecnologia em sala

de aula, como, por exemplo, o cyberbulling, situacGes de ofensas entre alunos que podem

% | spoke for a few minutes about why educational technology matters. | mentioned the power of the personal
learning network and the value in not only learning from. global peers but also making stuff together. The
community isn’t perfect but they have been a support group, a creative guild, and a cadre in an informal, ongoing
professional development. I mentioned the way technology is reshaping the world and why it’s important to
understand these trends and think critically of the medium itself.> (SPENCER, 2015, TEN REASONS NEW
TEACHERS AREN’T USING TECHNOLOGY'.)
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acontecer por meio dos dispositivos conectados na internet; 9) ndo tém acesso as tecnologias
digitais nem aos dispositivos eletronicos, pois a escola proibe; 10) embora alunos e professores
estejam usando os dispositivos eletrénicos conectados na internet em suas redes sociais, eles
n&o estdo conectados entre si. Para Spencer, uma rede de aprendizado seria de grande valor para
professores e alunos. (SPENCER, 2015)

Com base na enumeracdo feita por Spencer, podemos perceber que muitos problemas
que ainda prejudicam o letramento digital nas escolas sdo atuais e pertencem a diversas regioes,
com especial atencdo para os itens relacionados a formacdo do professor ainda precéria no que
se refere a utilizacdo das tecnologias digitais de forma planejada e produtiva em sua pratica
escolar, e na postura da escola por meio da proibi¢do de manuseio de dispositivos eletrénicos e
do uso da internet em sala de aula.

Em relacdo a formacéo e a préatica pedagogica do professor, Kleiman (2014) chama a
atencdo para atividades que ainda dialogam com praticas tradicionais muito embora usem,
como objetos de estudo e analise, textos tipicos do ciberespaco. Segundo a autora, trata-se de
uma postura contemporanea a tendéncia de se estabelecerem comparacdes entre, por exemplo,
0 e-mail e a carta com o objetivo de se analisarem tracos de géneros textuais. Dessa maneira,
h& certo falseamento no estudo do género digital, e-mail, pois os objetos de anélise e
comparacdo ndo colaboram para o letramento digital, uma vez que os alunos ndo tém a
oportunidade de ler ou produzir um e-mail em um dispositivo conectado, limitando esse estudo
a questdes de género. Outro problema que a autora aponta é o fato dos curriculos considerarem
a ocorréncia de textos multimodais sem o devido tratamento das condi¢fes que permitem que
determinada imagem se constitua parte integrante do texto e da forma por meio da qual uma
imagem pode contribuir para a construcdo do sentido do texto. Sendo assim, a imagem continua
sendo estudada como uma mera ilustracdo, de acompanhamento do texto verbal.

Muitas escolas, por seu turno, ainda persistem com a proibi¢do do uso de dispositivos
eletronicos em seu espaco, expondo os alunos a formas tradicionais de transmissdo de
informac&o ou a mudangas que ndo conferem efetividade ao letramento digital. E comum a
substituicdo da lousa e do giz — ou do quadro branco e da caneta - pelos slides do PowerPoint
para a apresentacdo de conteudos, 0s quais, muitas vezes, ndo séo tdo atrativos. Diante da
possibilidade, professores apresentam videos e imagens para seus alunos como forma de
complementar suas aulas. Todavia, ainda que a aula possa ser transformada de maneira
dindmica, os alunos continuam assumindo a postura passiva de meros contempladores dos
conteddos expostos. Para realizar o letramento digital seria interessante proporcionar a esses

alunos a oportunidade de aprenderem a construir contetdo digital; publicar; compartilhar;
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interagir entre si e com outras pessoas externas ao espaco fisico por meio das diversas formas

de comunicacéo; navegar e explorar o espaco digital; lidar com o sistema de hipertextos.

2.4 LITERATURA ELETRONICA

Dadas as especificidades dos meios digitais, pretendemos, na atual secdo, explicitar
alguns conceitos essenciais na tentativa de compreender o termo “literatura digital”. As diversas
produgdes literarias presentes nos suportes digitais atualmente sdo conhecidas, basicamente,
por meio de duas expressdes: literatura eletronica e literatura digital. Na pratica, ha diferenca
entre elas? Acreditamos que sim.

Primeiramente, discorreremos a respeito da literatura eletrénica a partir das colocacdes
de Hayles (2009), segundo a qual é pertinente refletir sobre os contextos que ddo sentido e
significado a esse fendmeno; a maneira como esse novo formato de literatura se comporta em
relacdo a literatura impressa; as formas de expresséo que o caracterizam e, especialmente, sobre
a maneira como os usuarios de dispositivos eletrdnicos conectados interpretam as producdes

digitais no processo de construcao de sentido. De acordo com a autora,

Ao mesmo tempo, e porque a literatura eletrénica é normalmente criada e executada
em um contexto de rede e meios de comunicacao digital programaveis, ela também é
movida pelos motores da cultura contemporanea, especialmente jogos de computador,
filmes, animacdes, artes digitais, desenho gréafico e cultura visual eletronica.
(HAYLES, 2009, p. 21)

O ponto de partida para a discussao a respeito das producdes literarias publicadas em
ambientes digitais devera ser, portanto, as condi¢fes e contextos em que essas obras sdo
produzidas, devido a multiplicidade de ferramentas disponiveis aqueles que querem criar
literatura — no sentido de producdo artistica — bem como aqueles que desejam divulgar obras ja
denominadas candnicas, mas com efeitos que transcendem o suporte impresso. Para ambos, o
ciberespaco oferece inUmeros recursos na tentativa de transformar as obras — originais ou
copiadas — em criagdes dindmicas, com efeitos visuais e/ou sonoros que podem ampliar e
potencializar as interpretaces daqueles que se propdem a ler literatura nos suportes digitais. E
fato que o apreciador de literatura impressa, cuja competéncia leitora € madura e experiente,
ndo dependera de tais recursos eletrénicos para auxilia-lo na interpretacdo da obra lida. Ao
contrério, a postura deste leitor podera indicar posicionamentos diferentes ou semelhantes
daqueles suscitados pela leitura no suporte digital com todas as modalidades acrescentadas, por

meio de uma experiéncia diferente. Nesse contexto, € importante dividir as producgdes digitais
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em duas categorias englobadas pela literatura eletronica: 1) criacdes literarias contemporaneas,
cuja analise pretende ampliar o conceito de literario, ja que se constituem como manifestacdes
artisticas marcadas pelas diversidades linguistica e cultural; 2) producdes literarias consagradas
como céanones da literatura mundial.

As criagdes literarias contemporaneas podem ser subdivididas em duas geracGes: a)
trabalhos de primeira geracdo — produzidas nas décadas de 80 e 90 e marcadas, sobretudo, pela
exploracdo do hipertexto digital; b) trabalhos de segunda geracdo — desenvolvidos a partir de
1995, com a ampliacdo do hipertexto digital e a combinacdo de recursos utilizados no
desenvolvimento de jogos eletrénicos. No site http://collection.eliterature.org/, ha inUmeras
producdes digitais que foram criadas a partir de diferentes programas, o0s quais transcendem a
quebra da linearidade e a presenca de varias linguagens, assemelhando-se a jogos eletrdnicos.
Nessas obras, também denominadas ficcdo interativa, os usuérios constituem o elemento
principal da narrativa, uma vez que esta ndo pode progredir sem a participacdo daquele.
(HAYLES, 2009, p.25)

Por outro lado, temos a disposicao, atualmente, inimeras obras literarias publicadas em
formato PDF em algumas bibliotecas digitais. A esse tipo de publicagdo, denominaremos obras
literérias digitalizadas, uma vez que ndo sofreram nenhum tipo de alteracdo do cddigo
linguistico impresso para a linguagem digital. Ao texto ndo foi acrescentado nenhum outro
formato de linguagem que viesse a ampliar a linguagem da palavra. As estratégias de leitura
para as producdes digitalizadas séo particularmente parecidas com aquelas utilizadas na leitura
do texto impresso. O que muda é que no suporte digital, como nos e-readers — leitores de livros
digitais -, os elementos constituintes do hipertexto, responsaveis pela passagem entre diferentes
textos, estdo a disposic¢ao do usuario atraves de um clique. Ademais, alguns suportes — como é
0 caso dos e-readers — ainda acrescentam contetidos ndo disponiveis na versdo impressa, Como
glossarios e blocos de notas, por exemplo.

Consideramos, portanto, que a literatura eletrdnica incorpora os conceitos e as estruturas
que condicionam e determinam as producdes literérias digitais e digitalizadas. Acreditamos,
por conseguinte, a fronteira entre literatura digital e literatura digitalizada se encontra
especificamente na utilizacdo de recursos digitais que ampliam a obra literaria, por meio da
inclusdo de diferentes modalidades linguisticas em combinacdo e movimento. O acréscimo
desses elementos transcende a publicacdo ndo somente por meio da presenca de informagoes
exteriores ao texto, mas também pela possibilidade de interacdo do usuario, seja pela
participacdo simultanea ou posterior na construcao textual, seja pelo registro de suas impressoes

e interpretacdes de leitura, o que pode ser feito por meio de formularios, por exemplo.
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2.4.1 O hiperconto

Para Marcelo Spalding (2009), o hiperconto é o género digital que surge do conto
tradicional, com a estrutura semelhante, no que se refere a construcdo narrativa: presenca de
personagens protagonistas e secundarios; tempo; espaco; narrador(es); enredo; climax e
desfecho. E preciso lembrar que esses elementos podem sofrer alteracdes significativas na
construcdo da narrativa digital, ja que no espaco virtual existem inimeras maneiras de modificar

a estrutura tradicional:

Minha proposigdo inicial é que o hiperconto é uma verséo do conto para a Era Digital,
sendo ainda um conto, de tradi¢do milenar, requer narratividade, intensidade, tenséo,
ocultamento, autoria. O texto, naturalmente, ainda deve ser o cerne do hiperconto,
preservando seu carater literario. Mas um bom hiperconto sera capaz de aproveitar as
ferramentas das novas tecnologias para potencializar a histéria que conta da mesma
forma que os livros infanto-juvenis, por exemplo, tém se utilizado da ilustracéo.
(SPALDING, 2009)

Na tentativa de ilustrar o conceito de hiperconto propomos a apresentacéo e breve
analise de duas producdes digitais, denominadas hipercontos, publicadas na internet. Trata-se
de uma produgéo estrangeira, Inanimate Alice, da canadense Kate Pulinger, e uma brasileira,
Desfocado, de Mauro Paz.

Inanimate Alice foi publicada, inicialmente em 2005 no site da autora Kate Pullinger e
em 2006 no site da ELO (Eletronic Literature Organization), jA& no terceiro volume,
http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel _inanimate_alice_episode_1 china/i
ndex.html, e narra de forma linear a histéria de uma garota que, com sua mae, percorrem uma
estrada em um jeep para encontrar o pai desaparecido. Trata-se do primeiro episodio de uma
narrativa repleta de movimento e paginas com algumas possibilidades de interacdo do usuario.
Né&o é possivel, na primeira leitura, alterar a sequéncia da narrativa, que acontece conforme o
leitor clica nas flechas que indicam mudanca de enredo.® A interatividade neste hiperconto
depende dos comandos presentes nas paginas que o orientam no auxilio da leitura. E como se
o leitor tivesse a impresséo de que esta criando o texto juntamente com o autor, mas € uma mera
ilusdo de autoria, pois as acdes realizadas pelo leitor apenas o ajudam a percorrer 0s caminhos

da narrativa.

6 O leitor é avisado na primeira pagina sobre as agGes que devera realizar para que a narrativa transcorra da forma
prevista pelo autor.
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Figura 1 — Primeira tela o hiperconto Inanimate Alice

Inanimate Alice
Episode 1: China

This story uses images, text, and sound; turn on the sound on your computer.

Use your mouse and click on the arrows »>»> to move forward.
Sometimes you may need to perform an action for the story to continue.
You can also use the icons on the right-hand side to return to earlier sections.
The story takes about & minutes to view.

>>

Fonte: http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html

Além da orientacdo sobre clicar na seta para dar continuidade a histéria, o texto da
imagem ainda chama a atengdo para 0s recursos sonoros, solicitando ao usuario que ligue o som
de seu computador, além de informéa-lo que, algumas vezes, o leitor devera executar alguns
comandos para a historia continuar.

Na segunda pagina, onde acontece a apresentacdo da personagem Alice, ndo héa flechas
indicando o caminho de volta e, aparentemente, se o leitor clicar na seta, ele moveria a histéria
sem a possibilidade de voltar para reler, caso desejasse. Embora o leitor atento possa perceber
um icone no formato da letra A, no canto direito superior da tela, a forma como ele ira voltar
as paginas, se ele quiser, ainda € uma incognita, cuja resolucao ja se apresenta a partir da terceira

tela.
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Figura 2. Segunda tela do hiperconto Inanimate Alice

My name is Alice.

I’m 8 years old.

>>

Fonte: http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel _inanimate_alice_episode_1_china/index.html

Figura 3. Terceira tela do hiperconto Inanimate Alice

My Dad was supposed to be home from his trip two days ago.

We"ve been waiting for him to phone.

>>

Fonte: http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel _inanimate_alice_episode_1_china/index.html

A partir da terceira tela, é possivel notar que icones vao aparecendo ao lado direito da
pagina, 0s quais sao justamente os caminhos pelos quais o leitor pode voltar na narrativa, caso
queira reler o relato de Alice na busca por seu pai. Além disso, é possivel que o leitor queira
observar novamente o movimento das imagens das paginas anteriores. O nimero de telas para
os textos ndo obedece 0 mesmo padrdo. Por exemplo, para a apresentacdo de Alice, é utilizada

apenas uma tela. Ja a profissdo do pai é narrada em trés telas.


http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html
http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html
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A préxima figura apresenta a necessidade da intervencdo do leitor no hiperconto.

Figura 4. Tela do hiperconto Inanimate Alice com participacéo ativa do leitor

and | play ba-xi.

Fonte: http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html

O celular apresentado na figura 4 é o celular de Alice, a protagonista deste hiperconto.
Umas das quatro imagens distribuidas em duas colunas, na tela do smartphone, fica piscando,
sugerindo ao leitor que clique nela para a histéria continuar. Caso o leitor ndo perceba o
movimento da imagem e ndo clique nela, nada ird acontecer.

A ultima tela, final do conto, é mais uma tela que apresenta a possibilidade de interacéo
com o leitor, pois ele deve clicar, com o icone do smartphone de Alice, nas flores que aparecem
em segundo plano. Ao clicar nas flores apagadas, elas ganham cores vivas, como se o leitor

estivesse fotografando as flores no lugar da protagonista.

Figura 5. Tela do hiperconto Inanimate Alice com participacéo ativa do leitor

Fonte: http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html


http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html
http://collection.eliterature.org/1/works/pullinger_babel__inanimate_alice_episode_1_china/index.html
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Observe que ha, do lado esquerdo da imagem do celular rosa, outra imagem, quase
transparente de uma espeécie de flor. Assim que o leitor clica nessa imagem turva, ela ganha cor
e dimensdo, assim como as trés imagens acima do telefone celular, caracterizando, mais uma
vez 0 processo de interagdo e construg@o narrativa por parte do leitor, configurando-o como
coautor do texto, embora a histdria ja esteja pronta. Ao leitor, é dado o poder de manipular a
historia, colaborando para que ela de fato aconteca, pois, como foi demonstrado nas figuras 4 e
5, se o leitor ndo clicar nos lugares apontados por icones em movimento, a historia ndo se
desenrola.

O hiperconto de autoria de Mauro Paz apresenta estrutura hipertextual distinta do

hiperconto de Kate Pullinger. Disponivel no site http://www.hiperconto.com.br/desfocado/, a

historia criada pelo publicitario gadcho é narrada em sete capitulos independentes entre si, ou
seja, embora a tela inicial apresente os capitulos enumerados na ordem sequencial, o leitor pode
ler o capitulo que quiser. Ao final, o leitor atento irda conseguir unir os acontecimentos e

relacionar os personagens, embora o autor ndo ofereca certeza nenhuma sobre os fatos.

Figura 6. Tela inicial do hiperconto Desfocado, de Mauro Paz

Novela

Desfocado

por Maure Paz

Cap. I

13

ATENGAO

Proposta
O autor
Lbistribua
Contato

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

Observe que na tela inicial ndo ha nenhuma recomendacéo ou orientacdo sobre as acGes
que o leitor devera executar caso queira pausar a narrativa ou voltar a um capitulo especifico.

As Unicas orientacdes nessa primeira tela referem-se a um alerta sobre o contedo sexual e a


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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indicacdo da leitura para maiores de 18 anos e, de maneira irdnica, para pessoas com a
sexualidade bem resolvida. A mencéo as cenas de sexo por meio de animac6es pode levar o
leitor a pensar que em todos os capitulos haja conteido sexual, mas este conteido s6 pertence
ao primeiro capitulo e ndo aparece em forma de animagfes, mas de imagens fotogréaficas
estaticas. Outra observacdo que ndo deve faltar ao leitor atento é a coluna a direita da tela com
os termos “proposta”, “o autor”, “distribua” e “contato”, os quais apresentam informagdes
extratextuais.

Como o titulo da pagina inicial indica, trata-se de uma novela, uma hipernovela, cujo
enredo é contado de diferentes formas e por meio de variadas linguagens. O primeiro capitulo
¢ a narracdo de um ato sexual, resultado de uma traicdo. A narracdo combina texto escrito e
imagens e é feita pelo suposto traidor, o qual revela sua traicdo e 0 nome da pessoa traida no

final do capitulo.

Figura 7 Ultima tela do primeiro capitulo do hiperconto Desfocado

Novela

Desfocade
s Hauo Pus

Play.
Merda. Tenho que parar de comer a mina do Marcos.

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

Como dito anteriormente, as imagens sao estaticas e a narrativa ndo pode ser pausada,
ndo sendo possivel avancar ou voltar no decorrer da histéria. O Gnico comando possivel € voltar
a pagina inicial clicando no titulo da pagina, localizado no canto superior direito. Foi possivel
perceber, também, que algumas imagens nao correspondem ao texto escrito, 0 que nos chama
a atencdo para a importancia do elemento visual, cuja funcdo ndo deve ser limitada a mera

ilustracdo do texto, mas sim contribuir para a construcdo de sentido do texto que acompanha.


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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No capitulo em guestdo, uma mesma imagem acompanha momentos diferentes do ato sexual e,
portanto, compromete a coeréncia da narrativa.

O segundo capitulo é construido a partir da leitura de uma carta redigida por um marido
frustrado com o casamento e arrependido pelas escolhas feitas durante os anos em que esteve
casado. Trata-se de uma carta de despedida sem nomes, mas com uma importante referéncia ao
filho que é descrito como um jovem que ndo sentird muito a auséncia do pai. As referéncias séo
importantes, pois sdo elas que permitirdo ao leitor construir a totalidade da narrativa, embora
esteja sendo apresentada de modo fragmentado, dividida em capitulos. No primeiro capitulo, a
referéncia importante foi 0 nome da pessoa traida, Marcos, e no segundo capitulo, a referéncia

¢ o substantivo “filho”.

Figura 8 Primeira tela do segundo capitulo do hiperconto Desfocado

Novela

Desfacada

por Mauro Pux

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

Este capitulo é narrado em trés telas, todas no mesmo formato da figura 8, que
possibilitam a leitura da carta redigida pelo marido infeliz ao clicar no link “avanga” ao final
da carta, do lado direito. A segunda pagina apresenta o link “voltar”, diferentemente do primeiro
capitulo em que ndo é possivel interromper a histdria ou voltar em uma pagina especifica.

O terceiro capitulo é narrado em terceira pessoa, primeiramente com a descri¢ao de um
personagem que chega em casa com fome e de certa forma perturbado com o vazio e a bagunga
de sua casa. Esse personagem tem a sensacédo de que algo esta Ihe faltando e decide comer um
chocolate, cuja imagem surge na segunda tela. O leitor é induzido a clicar nos tabletes, na ordem
que preferir, os quais ficam piscando e cada tablete mastigado é uma lembranca materializada

em pequenos textos que revelam um personagem traido e melancélico. Se o leitor optar por ler


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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o0s capitulos na ordem em que estdo apresentados na tela inicial, ele podera comecar a costurar
essa historia a partir deste capitulo. Lembremos as referéncias: Marcos, filho abandonado pelo
pai, traido e perturbado pela auséncia de algo ou alguém. Veja que a construcdo do personagem
protagonista ndo é feita de forma linear, tradicional, pois sdo as referéncias fragmentadas nos
capitulos que vao possibilitando pistas ao leitor.

Ao clicar no Capitulo 1V, o leitor se depara com a imagem de um celular com uma
mensagem na tela indicando “ligagdo ndo identificada”. O icone que representa a acdo de
telefonar para alguém tem uma cor mais viva e ao passar 0 mouse por esse icone, surge o link

que permite ao leitor acompanhar a conversa aparentemente disposta em um dialogo.

Figura 9 Primeira tela do quarto capitulo do hiperconto Desfocado

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

No entanto, o texto escrito ndo apresenta a voz da outra pessoa do outro lado da linha,
embora seja possivel inferir algumas coisas sobre essa pessoa, por exemplo, que € uma mulher,
pois ¢ chamada de “guria”. Nessa conversa, ¢ possivel perceber que do lado de ca da linha,
encontra-se também uma mulher que confessa que terminou seu namoro com Marcos e que ja
estd namorando outro. Segundo ela, o problema € que eles sdo amigos de infancia. Os termos
destacados correspondem a mais duas referéncias que colaboram para a construcdo da
totalidade textual, uma vez que as pecas estdo se encaixando cada vez mais. A Ultima tela

apresenta a seguinte imagem.


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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Figura 10 Unica tela do quinto capitulo do hiperconto Desfocado

APOS UM MES, MOTIVO DO CRiMe  JOVEM SUICIDA-SE NO
AINDA E MISTERIO BAIRRO TRISTEZA

o

Ao retornar do feriado prolongado, a

A causa do suicidio é desco

mie relata que o adolescente era
alegre, tinha muitos amigos e uma
linda namorada a qual nio quis dar
declaragdes. A autdpsia revelou a
presenga de cocaina no sangue do
rapaz

paz.

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

Esta imagem aparece na ultima tela do quarto capitulo, mas no menu da tela inicial ela
é pertencente ao quinto capitulo. N&do é possivel afirmar se este capitulo foi propositalmente
incluido na sequéncia pelo autor ou se é algum problema técnico do site. De qualquer forma, a
tragica noticia sobre o suicidio de Marcos ja contribui para a confirmacdo de algumas
inferéncias realizadas no decorrer da leitura sobre o personagem traido, Marcos e seus traidores,
seu amigo de infancia e a namorada que se revela garota de programa. Observe o canto inferior
direito, ao final da noticia, que apresenta uma flecha. Clicando nela, aparece o titulo que vem
se repetindo em todas as telas e capitulos, por onde o leitor pode voltar ao menu principal para
dar continuidade a leitura.

O penultimo capitulo é o que requer mais atencdo do leitor, pois a imagem do cérebro a
esquerda da figura 11 serd repleta de pequenos pedacgos de papel com palavras e frases soltas,
as quais representam a mente confusa do personagem que, a essa altura, o leitor ja sabera muito

bem quem é.


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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Figura 11 Penultimo capitulo do hiperconto Desfocado

Novela
Desfocade

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

A imagem a direita apresenta os cranios que ficam piscando o tempo todo um por vez.
O leitor, entdo, clica no cranio indicado e simultaneamente aparece um recorte de papel com
palavras e mensagens. Tudo acontece muito rapido e nas ultimas telas, o cérebro a esquerda
fica completamente preenchido por papeis, 0 que exige do leitor um olhar atento, pois se mover

os olhos ao clicar no cranio piscando, € possivel que ndo encontre o papel mais recente.

Figura 12 Quarta tela do sexto capitulo do hiperconto Desfocado

W os dois mc?zrfo dele e ely
Jemendo comp uma Pute tarada
ia p peo—mo=cd |

ey, 2
0 Sa » | g
eles Nav A s2be. . 955,

\ 2
o achavar e
com Rafaelo @ sy

4 o ore pra sempre

Desfecade

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

O desfecho da historia de Mauro Vaz vai se completando cada vez mais, pois é possivel

afirmar que o pensamento confuso representado por pedacos de papel é de Marcos, o qual se


http://www.hiperconto.com.br/desfocado/
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revolta com os que o trairam, lamenta a separacao dos pais e, como referenciado na noticia do
quinto capitulo, esta a procura de um papelote de cocaina.
Finalmente, o sétimo e Gltimo capitulo nos apresenta a carta deixada e assinada por

Marcos com um texto melancolico sobre as angustias que ha tempos vinha sentindo.

Figura 13 Quinto e ultimo capitulo do hiperconto Desfocado

Novela
besfocada
»or Nauro Fas

Jos meus amigos, se ainda sobrou algum.

Somos 3 seragdo da angustia
+emos angustia por tudo
principaimente

por ndo sabermos onde nos agarrar
& ndo temos

familias

estados

empregos

nem Casas

o que ha(?) sZo meias verdades
Que nos 2judam 2 respirar

Marcos

Banda DEVICE - Vi

Fonte: http://www.hiperconto.com.br/desfocado/

Os recursos interativos nessa Ultima tela ficam a cargo da imagem de um Ipod, que
indica ao leitor que ele deve clicar no icone responsavel por executar a masica. Esta, por sua
vez, possui letra que fala de angustia, sofrimento e revolta: “se eles querem o meu sangue, entao
eles vao ter”, sentimentos expressados pelo personagem protagonista Marcos, jovem traido pela
namorada e seu melhor amigo, triste com a separacao dos pais. Quanto as drogas, néo é possivel
afirmar que ele ja era usuario ou se passou a usar para fugir dos problemas. A foto estampada
na noticia da figura 10 também sugere que essa histdria pode ter sido inspirada em fatos reais,
mas essa informagéo nédo foi confirmada durante a pesquisa.

A leitura do hiperconto de Mauro Paz € um 6timo exemplo de producdo narrativa
digital, pois consegue amarrar toda a histéria por meio de fragmentos distribuidos em capitulos
gue podem ser lidos sem obedecer a sequéncia apresentada na pagina inicial. Inclusive, essa
primeira tela poderia apresentar titulos no lugar da enumeracéo dos capitulos. Dessa maneira,
0 leitor ndo seria induzido a seguir a sequéncia. De qualquer forma, o enredo foi muito bem
construido, pois a leitura ndo linear possibilitaria da mesma forma o entrelacamento dos eventos
narrados. Esses acontecimentos narrados por meio da utilizagdo de diferentes linguagens

configuram-se em um hipertexto multimodal, marcados pela combinacdo de imagens estaticas
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e em movimento, som e texto escrito. O leitor participa diretamente na apresentacdo da historia,
pois dele depende o surgimento de partes do texto, interagindo diretamente com a narrativa por
meio dos links.

Podemos verificar que a leitura dos hipercontos acima descritos e apresentados leva-
nos a assumir uma postura mais monitorada uma vez que os percursos de leitura dependem de
nossa atuacdo direta. Por meio das acbes sugeridas, nds, leitores, damos vida ao texto,
colaborando para as inUmeras interpretacdes e construcdo de sentidos possiveis pelas
combinagBes construidas. Se a postura do leitor fluente consiste na atividade interpretativa por
meio de sua imaginacgdo e contemplacdo ficticia sem grandes dificuldades de imerséo no texto
literério, acreditamos que producdes literarias hipertextuais podem, efetivamente, colaborar
para um exercicio de leitura mais ativo e produtivo.

Demonstraremos, no capitulo seguinte, a necessidade de mudanca da postura leitora
passiva observada nos alunos sujeitos desta pesquisa, por meio da descricdo do problema
diagnosticado pelos instrumentos de observacao, a saber, questionario aplicado aos professores
de lingua portuguesa da instituicdo escolar pesquisada e avaliacdo externa com vistas a

verificacdo de competéncia leitora.
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3 PERCURSOS METODOLOGICOS

Nesta secdo apresentamos a analise dos caminhos metodoldgicos percorridos durante a
realizacdo do trabalho, a partir dos quais pretendemos atingir o objetivo principal desta pesquisa
que consistiu na utilizacdo de ferramentas digitais que mediassem a leitura de textos literarios
em situacOes nas quais a mediacdo presencial ndo fosse possivel, ou seja, em momentos nos
quais os alunos devem ler os textos sem a presenca e o auxilio do professor mediador.

A presente dissertacdo resulta de uma pesquisa-acdo, uma vez que buscamos
diagnosticar um problema relacionado a pratica de leitura de textos literarios a fim de
propormos uma intervencao com vistas a possivel alteracdo da situacéo inicial.

Conforme Michel Thiollent em “A Metodologia da Pesquisa-Acao”, esse formato de

pesquisa pode ser definido da seguinte maneira:

Entre as diversas defini¢cdes possiveis, daremos a seguinte: a pesquisa-a¢ao é um tipo
de pesquisa social com base empirica que € concebida e realizada em estreita
associacdo com uma acao ou com a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (THIOLLENT, 2015, p. 26)

Com base, portanto, na definicdo de pesquisa-acdo, identificamos o problema principal
e inicial a ser investigado, que diz respeito as dificuldades na préatica de leitura, com vistas a
elencar quais as possiveis raz@es e obstaculos que levam muitos alunos frequentadores das
séries do Ensino Fundamental, sobretudo das séries finais, a ndo gostarem de ler,
principalmente, textos literarios. A primeira verificacdo foi a de que a grande maioria dos alunos
tem muitas dificuldades no exercicio da leitura de textos literarios que dizem respeito ao cédigo
linguistico. Essa afirmacéo revela dificuldades relacionadas a estrutura da lingua portuguesa,
sobretudo nas ocorréncias da linguagem mais monitorada e considerada culta. Além disso,
muitos preferem outras formas de linguagem, presentes nos suportes digitais, em detrimento do
texto escrito. Outros ndo conseguem encontrar sentido em produc@es literarias de épocas
remotas ou distantes da atualidade.

Somado a esses obstaculos, 0 momento da leitura, nas aulas de Lingua Portuguesa, se
caracteriza, sobremaneira, pela exposicao a diversidade dos géneros textuais que circulam na
sociedade, centrando o ensino da disciplina em dois eixos principais: no conjunto de regras que
formam enunciados e na circulacéo desses enunciados em espacos sociais. Dai, a grande énfase
no estudo de textos voltados para questdes pragmaticas da sociedade contemporanea, na

maioria das vezes, sem a preocupacdo especifica com a fruicdo e com a formacao do leitor
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literario. Se ndo ha leitura frequente de textos literarios na sala de aula com a efetiva mediacédo
do professor — coexistindo com a leitura de géneros néo literarios — € certo que ndo havera
resultados positivos no que diz respeito a formacao da competéncia leitora desses alunos, afinal,
acreditamos que o leitor capaz de interagir com o texto literario, contemporaneo ou produzido
em outras épocas, pode ler qualquer texto.

A partir da identificacdo do problema, comprovado por meio da aplicacdo de um
questionario apresentado e analisado na se¢do 4.2, buscamos formular algumas hipéteses para
a possivel resolugdo da situacao inicial:

1) A mediacdo do professor, por meio da leitura compartilhada na sala de aula, pode
amenizar dificuldades de leitura dos alunos-leitores em formacao? Acreditamos que o professor
é o grande responsavel pela mediacdo entre o leitor em formacéo e o texto, colaborando para a
potencializacdo de leitura e enriquecimento de diversas ordens, todas elas de carater formativo,
tais como sociais, historicas, linguisticas e outras.

2) As tecnologias digitais de informacao e comunicacao — TDICs — especificamente 0s
pop ups e hiperlinks’ podem realizar mediacéo de leitura? Defendemos como proposta de ag&o
para diminuir a dimenséo do problema da leitura — sobretudo da leitura de textos literarios — a
apresentacéo de textos adicionais ao texto original para os devidos comentarios e explicacdes
gue objetivam atingir o mesmo objetivo almejado pelos professores que leem juntamente com
seus alunos nas aulas de portugués: auxilia-los na busca pela interagdo com o texto e,
consequentemente, na possibilidade de fruicdo da leitura.

Para reforcar e comprovar a hipétese sobre a leitura compartilhada com os alunos nas
aulas de portugués, convidamos um grupo de sete professores da escola onde foi realizada a
investigacao para responder a um questiondrio sobre a pratica da leitura de textos literarios com
os alunos. Esses professores responderam as perguntas conforme nossa orientacao, segundo a
qual eles deveriam compartilhar suas préaticas, independente do nivel em que lecionassem.
Questionados sobre o habito de ler textos literarios com seus alunos durante as aulas, todos

foram unénimes, conforme mostra o grafico abaixo.

7 Cf. capitulo 2 com as defini¢des de pop up e hiperlink.
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Gréfico 1 Préatica da leitura literaria em sala de aula

Vocé costuma ler textos literarios com seus alunos?

Numero de professores
O R N W & U1 O N

Sim Nao

Todos os professores do grupo responderam que realizam a leitura compartilhada com
seus alunos. Alguns acrescentaram a informacdo de que a pratica de trazer livros ou textos
literarios para a sala de aula ndo é comum, devido a obrigatoriedade do cumprimento da apostila
adotada pela escola,® o que nos leva a analise do préximo grafico com relagio aos géneros

literarios lidos em suas aulas.

Gréfico 2 Géneros literarios lidos durante as aulas

O que os professores leem com os alunos?

Contos na Romances Cronicasna Poemas Adaptacdes Fragmentos  Textos

integra  naintegra  integra presentes  literarios
em livros ou adaptados
materiais para 0s
didaticos quadrinhos

NUmero de professores
O P N W b U1 OO N

Podemos perceber que todos os professores que compdem o corpo docente da
disciplina de portugués na escola pesquisada leem fragmentos de textos literarios presentes no

8 Embora a escola seja municipal, o material didatico adotado é o mesmo da rede estadual, “Sao Paulo faz Escola”.
Os professores tém a liberdade de complementar a postila com livros didaticos de sua escolha.
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material didatico. As categorias mais lidas, em segundo lugar, sdo 0s poemas e 0s textos
literarios adaptados para os quadrinhos, também presentes no material didatico, mas com alguns
exemplares na pequena biblioteca da escola. Os contos e as cronicas sdo 0s géneros lidos na
integra. Apenas quatro professores leem adaptaces e dois afirmaram ler romances na integra.

O dado de que todos os professores leem fragmentos literarios presentes no livro
didatico e na apostila colabora para a compreensdo do proximo grafico sobre a frequéncia com

que a leitura compartilhada é realizada em sala de aula.

Grafico 3 Frequéncia da leitura literaria em sala de aula

Com qual frequéncia voce realiza as leituras?

Numero de professores

1 I
0

1 vez no bimestre 2 vezes no bimestre Outros

Observamos que apenas 14% dos professores afirmou realizar leituras bimestrais e 0s
outros 86% marcaram a op¢ao “outros”. Esse dado esta relacionado ao tipo de leitura de leitura
literaria que os professores praticam em sala de aula, cujo dado foi apresentado no grafico 2.
Devido a obrigatoriedade do cumprimento da apostila e a complementagdo com o livro didatico,
a maioria dos professores acaba fazendo leituras diarias dos fragmentos presentes nesses
materiais.

Solicitamos na parte final do questionario que os professores respondessem sobre a
necessidade de realizarem pausas durante a leitura e quais 0s motivos que os levam a pausarem

a leitura.
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Grafico 4 Realizacdo de pausas durante a leitura

\océ costuma pausar as leituras?

Numero de professores
D

Sim Néo

Gréafico 5 Motivos que levam os professores a pausarem a leitura

Por que vocé pausa a leitura?

Numero de professores
O B N W H» U1 O N
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Os dados apresentados no grafico revelam que as duas menores ocorréncias estao
relacionadas a: 1) observacGes sobre as condigdes de produgdo da obra e 2) perguntas para
verificar a atencéo e a compreensdo do aluno. Vemos que a tendéncia em se ignorar o contexto

de producdo da obra € resultado de um trabalho limitado as propostas do material didatico.
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Outra questdo que nos chama atencdo € o fato de apenas um professor ter mencionado a pratica
de pausar a leitura para se certificar da compreensdo de seus alunos.

Com base nos dados coletados a partir do questionario respondido pelos professores
da escola onde realizamos a pesquisa, podemos verificar que a pratica da leitura compartilhada
de textos literarios é considerada, pelo grupo, importante exercicio no estudo da lingua
portuguesa. Embora seja pratica frequente em suas aulas devido a obrigatoriedade e ao
cumprimento do material adotado pela escola, consideramos frutifero o trabalho realizado por
esse grupo de professores. Ademais, e na medida do possivel, o grupo sempre traz os livros da
biblioteca da escola para suas aulas, para a realizacdo da leitura de contos e cronicas de forma
integral e ndo fragmentada. Consideramos positivo o resultado que aponta para as pausas
realizadas durante as leituras, a partir das quais a maioria dos professores elucida aos alunos
questBes concernentes ao autor e seu estilo; vocabulario; trechos da obra; inferéncias sobre a
obra e contexto histérico. Dessa forma, acreditamos que a leitura compartilhada de textos
literarios nas aulas de lingua Portuguesa pode colaborar para a formacéo leitora dos alunos em

conjunto com o trabalho de leitura proposto pelo material didatico.

3.1 AS MATRIZES DE REFERENCIA DA AVALIACAO DO SARESP E OS
RESULTADOS DA PROVA DE LINGUA PORTUGUESA NOS ANOS DE 2013, 2014
E 2015

Para endossarmos a tese de que a leitura literaria acabou assumindo participacéo
coadjuvante nas aulas de portugués, apresentamos nesta secdo uma andlise do tipo de avalicdo
de competéncia leitora realizado na escola onde foi realizada a pesquisa.

O Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar do Estado de Sédo Paulo — SARESP -,
cuja avaliagdo acontece anualmente na unidade escolar, apresenta os seguintes descritores com
relacdo aos critérios de avaliacdo para a definicdo dos niveis de proficiéncia em competéncias,

habilidades e contetidos de Lingua Portuguesa:
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Tabela 1 — Classificacdo e Descri¢ao dos Niveis de Proficiéncia SARESP

CLASSIFICACAO | NIVEL DESCRICAO

Insuficiente Abaixo do | Os alunos, neste nivel, demonstram dominio insuficiente dos
Basico conteudos, das competéncias e das habilidades desejaveis

para 0 ano/série escolar em que se encontram.

Basico Os alunos, neste nivel, demonstram dominio minimo dos
conteudos, das competéncias e das habilidades, mas
Suficiente possuem as estruturas necessarias para interagir com a

proposta curricular no ano/série subsequente.

Adequado | Os alunos, neste nivel, demonstram dominio pleno dos
conteudos, das competéncias e das habilidades desejaveis

para 0 ano/série escolar em que se encontram.

Avancado Avancado | Os alunos, neste nivel, demonstram conhecimentos e
dominio dos conteudos, das competéncias e das habilidades
acima do requerido para o ano/série escolar em que se

encontram.

Fonte: http://saresp.vunesp.com.br/resultadoslp9ef.html

De acordo com os dados apresentados no site SARESP em Revista, disponivel no

endereco eletrénico http://saresp.vunesp.com.br/resultadoslp9ef.html, aproximadamente 75%

dos alunos que realizam a prova apresentam nivel basico e adequado. De acordo com a tabela
acima, esses dois niveis sdo considerados suficientes, entretanto, “dominio minimo”, descrito
no nivel basico ndo tem o mesmo peso que “dominio pleno”, descrito no nivel adequado. Seria
mais coerente, portanto, apresentar os nimeros exatos de estudantes que se enquadram nos
niveis basico e adequado respectivamente. O site ainda informa que houve um aumento de
alunos considerados de nivel insuficiente, ou seja, abaixo do basico, mas ndo foram
apresentados nameros.

Antes de procedermos a analise dos resultados da escola onde esta pesquisa foi realizada
— 0s quais também foram generalizados de certa forma -, propomo-nos a comentar as Matrizes
de Referéncia para a Avaliacdo do SARESP em Lingua Portuguesa, cujo objetivo especifico
consiste em elaborar a prova a partir de uma reorganizacdo dos conhecimentos previstos no
Curriculo do Estado de S&do Paulo para o Ensino Fundamental — de 6° ao 9° Ano - e Ensino
Meédio. A avaliagdo propde verificar questdes relacionadas aos diferentes géneros textuais e as

competéncias, habilidades e conteudos divididos nos seguintes temas:
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1) reconstrucdo das condi¢cBes de producdo e recepcdo de textos — refere-se a
identificacdo dos elementos protagonistas do texto, objetivos, suporte, género, espaco
de circulagdo e variantes linguisticas; 2) reconstrugcdo dos sentidos do texto — diz
respeito a recuperacdo de informacdes no texto as quais podem estar explicitas ou
implicitas; 3) reconstrucdo da textualidade — identificacdo dos elementos coesivos que
colaboram para a apresentacdo ou para o resgate de informac6es, por meio de recursos
linguisticos; 4) reconstrucdo da intertextualidade e relagdo entre os textos — objetiva
o0 reconhecimento de relagbes de um texto com outros textos; 5) reflexdo sobre 0s usos
da lingua falada e escrita — pressup®e a analise de aspectos linguisticos caracteristicos
de diferentes modos de dizer; 6) compreensdo de textos literarios — propde ao leitor
conhecer produgdes textuais consideradas artisticas que estabelecem novos
procedimentos de leitura, que colaboram para uma competéncia prdpria, ao mesmo
tempo lddica e estética. (SARESP EM REVISTA, 2016)

E possivel perceber que dentre os seis temas que compdem a avaliacdo cinco deles
propdem um trabalho meticuloso com o texto na sala de aula, seja por meio de exercicios de
leitura e compreenséo, seja por meio de atividades que contemplem a producdo escrita. Dessa
forma, é de se esperar, naturalmente, que os alunos apresentem aquisi¢cdo de competéncia e
habilidades de leitura que comprovem o trabalho ostensivo proposto pelos direcionamentos do
curriculo estadual para o ensino e aprendizagem de portugués.

Os resultados apresentados pelas avaliacbes do SARESP, na escola em que realizamos
a pesquisa, apresentaram uma pequena progressdo no decorrer de trés anos e 0s nimeros
apontam para um pequeno aumento na media em relagdo aquela esperada pelo sistema de
avaliacdo.  Segundo os dados  apresentados no portal do  SARESP,
http://saresp.vunesp.com.br/resultadoslp9ef.html, as médias esperadas para os anos de 2013,
2014 e 2015 eram respectivamente: 231.4, 236.6 e 237.8. (SARESP EM REVISTA, 2016)

Verificamos, conforme demonstrado no quadro comparativo abaixo, referente aos anos
2013, 2014 e 2015°, que os alunos participantes da avaliagdo do SARESP apresentaram

resultados timidamente produtivos com relacdo a média pretendida.

9 Até a conclusdo da pesquisa, a escola ndo havia divulgado os resultados do ano de 2016 e nido
disponibilizou a senha para a verificacdo no site da Secretaria da Educacdo do Estado de S&8o Paulo. Os resultados
apresentados referem-se as avaliagcdes dos 7° e 9% Anos nas disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica e
Ciéncias.



Tabela 2 Resultados 2013, 2014 e 2015 SARESP

Pontuacéo Pontuacéo Pontuacéao
Ano Portugués Matematica Ciéncias
7° 90 7° 9o 7° g0
2013 203,5 228,6 215,3 247,7 | 226,1 | 251,3
2014 2049 2425 217,3 2516 | 219,3 | 259,6
2015 222,3 244.8 2259 266,0 - -
Evolucgéo 17,4 2,3 8,6 14,4
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Observa-se que no ano de 2013, a média ainda era inferior & média esperada. Por outro

lado, houve certa melhora nos anos de 2014 e 2015, em que os resultados foram acima da media.

Com base nesses resultados, o que questionamos é a validade dessas avaliacGes diante da

estrutura da prova que se caracteriza, predominantemente, por questdes de multipla escolha que

visam & anélise e ao reconhecimento de elementos textuais com o objetivo de identificar nos

textos - apresentados antes das propostas dos exercicios - questdes relacionadas aos temas

definidos pelas matrizes, citados anteriormente. No exemplo abaixo, € possivel visualizar essa

problematica:

Exemplo 1 — Reconstru¢do da Textualidade — O objetivo com a realizagdo desse

exercicio é inferir a tese de um texto argumentativo, com base na argumentacgéo construida pelo

autor:

Figura 14 — Questdo de Reconstrucdo da Textualidade

Leia o texto para responder 3 questao.
QUAL O IMPACTO AMBIENTAL DA INSTALACAO DE UMA HIDRELETRICA?

E um estrago e tanto. Na drea que recebe o grande lago que serve de reservatério da hidrelétrica, a natureza se
transforma: o clima muda, espécies de peixes desaparecem, animais fogem para refigios secos, arvores viram
madeira podre debaixo da inundagdo. .. E isso fora o impacto social: milhares de pessoas deixam suas casas e tém de

recomegar sua vida do zero num outro lugar.

A verdade ¢ que ndo existe nenhuma forma de geragao de energia 100% limpa. “Toda extracdo de energia da
natureza traz algum impacto. Mesmo a energia edlica (que usa a forga do vento), que até parece inofensiva, é pro
blemdtica. Quem vive embaixo das enormes hélices que geram energia sofre com o barulho, a vibragdo e a poluigdo
visual’ afirma o engenheiro Gilberto Jannuzzi, da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp)

Suzana Paquese. Disponivel em: hitp//mundoestranho.abeil com be/materia/quako-4mpacto-ambiental.da-ins

No texto, 0 autor defende o ponto de vista de que

Acessado em 26.07.2016

(A) anatureza se mantém intacta no lago que serve de reservatorio para uma hidrelétrica

(B) o5 lagos que servem de reservatorio para hidrelétricas sao apropriados para refigio de peixes

(C) todas as formas de geracdo de energia causam impactos, sejam ambientais ou sociais

ST CEeetnca.
Adagesd

(D) a0 contrario da instalacdo de hidrelétricas, a producso de energia edlica ndo causa qualquer impacto.
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De acordo com a proposta de analise No texto, o autor defende o ponto de vista de que,
é possivel inferir que os alunos devem dominar e saber identificar estratégias argumentativas
com vistas a defender determinado ponto de vista. Todavia, com uma leitura atenta das
alternativas propostas para andlise, verifica-se a possibilidade de acerto da questdo mesmo néo
conhecendo as estratégias argumentativas de que o autor se utiliza para defender sua tese sobre
as diferentes formas de geracdo de energia. O titulo do texto Qual o Impacto Ambiental da
Instalacdo de uma Hidrelétrica e as duas primeiras linhas do texto funcionam como
facilitadores para descartar as alternativas (A) a natureza se mantém intacta no lago que serve
de reservatério para uma hidrelétrica e (B) os lagos que servem de reservatorio para
hidrelétricas sdo apropriados para reflgio de peixes. A alternativa (D) ao contrario da
instalacdo de hidrelétricas, a producéo de energia edlica ndo causa qualquer impacto também
é rapidamente excluida pelo conectivo mesmo que inicia a segunda linha do segundo paragrafo:
mesmo a energia edlica (que usa a forca do vento), que até parece inofensiva, € problematica.
O paréagrafo é finalizado com exemplos de problemas que a producéo de energia edlica pode
apresentar com base em um argumento de autoridade, um engenheiro da Unicamp.

Diante do exposto, questionamos o grau de dificuldade apresentado no exercicio
exposto, ja que ao aluno basta identificar os elementos textuais que apontam para a resposta
correta, (c) todas as formas de geracdo de energia causam impactos, sejam ambientais ou
sociais, a qual pode ser encontrada por meio do processo de exclusdo das alternativas incorretas,
conforme demonstrado acima, mas, sobretudo, confirmada pela afirmacéo A verdade é que nao
existe nenhuma forma de geracdo de energia 100% limpa, presente na primeira linha do
segundo paréagrafo.

Foi possivel observar, portanto, que o problema identificado no inicio da pesquisa — e
que pode ser comprovado pelo exemplo de questdo analisado acima — pode ser explicado pela
reducdo da préatica de leitura a identificacdo de elementos pontuais pertencentes a determinados
géneros de texto que circulam nos espacos sociais de que os alunos fazem parte. A dificuldade,
portanto, de interagir com o texto literario se explica, como ja mencionado no capitulo 3, pela
distancia encontrada entre a producdo da obra ficticia e o perfil do leitor atual, acostumado a

praticidade e as diferentes formas de linguagens presentes nos suportes digitais.

3.2 DESCRICAO E CARACTERIZACAO DO LOCUS DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada em uma escola pertencente a rede municipal de ensino na cidade

de Cristais Paulista, interior do estado de Sdo Paulo. O municipio possui quatro escolas, das
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quais trés sdo municipais e responsaveis pelo Ensino Infantil, Ensino Fundamental | — de 1° ao
5° Ano e Ensino Fundamental 1l — de 6° ao 9° Ano. Apenas uma das escolas pertence a rede
estadual, responsavel pelo Ensino Médio, cujos alunos frequentam os periodos da tarde e da
noite. A cidade comporta aproximadamente 7500 habitantes e sua principal atividade
econdmica é agropecuaria, sobretudo a cultura de café. Muitos moradores trabalharam na zona
rural e outro grande numero de municipes vai diariamente a cidade vizinha de Franca — um dos
principais centros calcadistas do Brasil, com pouco mais de 342 mil habitantes, localizada a 15
km de Cristais Paulista - para atuarem em diversas atividades, tanto no comeércio quanto em
indUstrias do setor de calcados.

N&o hd muitas atividades culturais naquele municipio, cujas opcbes de lazer se
caracterizam primordialmente por passeios na praga central da cidade e pela tradicional festa
de rodeio que acontece anualmente. A cidade ainda conta com a realizagcdo de competicOes de
corrida equestre e possui um dos principais times de atletas em nivel nacional nessa modalidade,
0 que acaba configurando outra atividade prazerosa para os habitantes do lugar. A
administracdo municipal procura, na medida do possivel, promover atividades recreativas e
competi¢Bes esportivas no municipio, mas a frequéncia com que essas acontecem acaba
sofrendo alteracdes conforme a mudanca da gestéo principal que ocorre a cada quatro anos.

A escola onde o trabalho de pesquisa foi realizado é composta, atualmente, por 313
criangas e adolescentes, sem contabilizar os alunos que frequentam as aulas do Ensino Médio
da rede estadual, ja que utilizam o mesmo prédio onde ocorrem as aulas do Ensino Fundamental
Il — do 6° ao 9° Anos. O montante total € dividido nos periodos da manhg, tarde e noite, sendo
que os alunos do Ensino Fundamental Il frequentam os periodos da manha e da tarde e os alunos
do Ensino Médio estudam nos periodos da tarde e da noite. Atualmente, essa divisao dos alunos
nos respectivos periodos ndo se realiza conforme a escolha dos pais, deixando de ser opgéo dos
responsaveis no ano de 2017, devido a necessidade de economia no setor de transporte escolar,
ja que a administracdo municipal oferece gratuitamente o transporte para os alunos que moram
na zona rural. Conforme deciséo da Secretaria do Transporte em conjunto com a Secretaria da
Educacdo, os alunos que residem na cidade passaram a frequentar o periodo da manha e aqueles
gue moram na zona rural foram alocados para o periodo da tarde e da noite. Dessa maneira, 0s
onibus que trazem os alunos que estudam na escola estadual, no periodo noturno, ja levam os
gue encerraram as atividades escolares no periodo da tarde evitando, assim, a necessidade de
mais viagens, Como acontecia nos anos anteriores em que os Onibus faziam viagens nos trés
periodos: manhd, tarde e noite. A unidade escolar referente ao Ensino Fundamental — de 6° ao

9° Ano - atende, portanto, o montante de alunos distribuidos em dezesseis turmas no total: oito
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turmas no periodo da manha e oito turmas no periodo da tarde. Desse montante, 82 familias de
criancas e adolescentes s@o cadastradas no programa federal Bolsa Familia.

Com relacdo ao espaco fisico, a escola conta com uma biblioteca que ndo esta localizada
dentro das imediacdes escolares, mas em um prédio contiguo, cujo acesso atravessa a sala de
almoxarifado e inspetores. Os professores que desejam levar seus alunos até a biblioteca devem
percorrer o caminho por dentro desses espacos ou sair da escola e percorrer a calcada externa
para chegarem até la. 1sso ocorre porque a biblioteca ndo pertence somente a escola, mas sim
ao municipio, e é onde abriga, também, uma unidade do Acessa Sdo Paulo, programa de
incentivo a utilizacdo de computadores, mas que apresenta varios problemas atualmente,
sobretudo, no que se refere a contratacdo e orientacdo de monitores. Dessa maneira, 0S
habitantes da cidade tém acesso livre a maquinas de computador e a internet para utilizarem
conforme suas necessidades, mas sem qualquer tipo de monitoragéo.

O laboratério de informética da escola onde a pesquisa foi realizada conta com vinte
maquinas de computador, das quais estdo funcionando, perfeitamente, menos de dez. Nao é
possivel precisar o nimero, pois diferentes problemas acontecem semanalmente e esse nimero
se modifica frequentemente. A escola ndo conta com um técnico especifico, o qual é contratado
pela administracdo municipal, que precisa atender todos os setores da cidade, ficando inviavel
a manutencdo das maquinas na unidade escolar. Durante os dois anos de realizacdo dessa
pesquisa, a gestdo administrativo-pedagdgica da escola se empenhou de diversas maneiras para
que os problemas fossem resolvidos, por meio de inimeras solicitacdes de visitas e reparos
protocoladas no setor responsavel. Infelizmente, a pesquisa terminou e os problemas ndo foram
solucionados, 0s quais sdo basicamente o reparo das maquinas danificadas e o sinal de internet.

H& dois espagos onde ficam guardados os livros disponiveis aos alunos: a biblioteca
municipal, ja mencionada - cujo acervo nao é renovado ha anos - e o almoxarifado - espaco
também ocupado pelos inspetores - onde ficam os livros adquiridos pela escola. Geralmente,
este ultimo espaco é mais frequentado pelos alunos e professores, devido ao problema de
deslocamento e ao acervo precario da biblioteca municipal. E importante ressaltar que a
frequéncia dos alunos a este espaco da escola se limita a ida deles somente para retirada e
registro dos livros escolhidos, pois ndo ha um ambiente fisico para realizar leituras ou atividades
pedagdgicas juntamente com os alunos.

A escola ndo possui, portanto, um espaco especifico destinado a leitura de livros,
tampouco a projetos pedagdgicos voltados para esse exercicio como rodas de leitura, discussao

e divulgacéo de obras literarias. As atividades e os projetos pedagdgicos relacionados a leitura
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sdo realizados pelos professores de Lingua Portuguesa dentro da sala de aula ou, as vezes, em

espacos exteriores como a quadra de esportes ou 0 patio escolar.

3.3. DESCRICAO E CARACTERIZACAO DO CORPUS DA PESQUISA

Esta pesquisa foi realizada com uma turma de alunos do 9° Ano do Ensino Fundamental,
composta por 26 adolescentes, com idade entre 14 e 16 anos e todos moradores da area urbana
de Cristais Paulista. Com relacdo a condicdo socioecondmica, a sala possuia perfil bem
heterogéneo, sem apresentar, no entanto, problemas relacionados a caréncias financeiras. N&o
havia nessa turma, por exemplo, nenhum aluno(a) cuja familia fosse cadastrada no programa
Bolsa Familia. Trata-se, portanto, de uma turma composta por alunos de diferentes rendas
familiares, cuja maioria possui acesso a internet em seus domicilios por meio de computadores
e de seus telefones celulares.

As turmas de 9°s Anos tém, atualmente, seis aulas de portugués, semanalmente,
divididas em cinco aulas de portugués com uma professora e uma aula de LPT — leitura e
producéo de texto — com outra professora. Esta pesquisa foi realizada durante as aulas de Leitura
e Producdo de Texto que acontecem uma vez por semana, portanto, consideramos o tempo
muito limitado para a realizacdo de certas atividades, como é o caso da leitura compartilhada
em sala de aula. Consideramos esse fator muito negativo e, infelizmente, condicionante para o
desinteresse dos alunos por leituras mais extensas. As auséncias dos alunos também se
constituiram como outro problema, ja que aqueles que faltavam perdiam a leitura em grupo e
todas as discussdes suscitadas pela leitura. E certo que no inicio das aulas, a continuacio da
leitura partia da retomada das partes lidas na aula passada e dos principais pontos levantados
sobre essas partes, mas nao era viavel retomar todos os pontos discutidos.

Durante as aulas, por meio de conversas informais, pudemos perceber que um nimero
muito pequeno de alunos haviam lido textos literarios diferentes do que estadvamos lendo nas
aulas. Exatamente quatro garotas sempre comentavam sobre as obras que estavam lendo,
geralmente livros da colecdo Princesas e do escritor John Green. O restante da sala afirmava
somente ler livros que a outra professora de portugués lia com eles — livros da biblioteca da
escola - ou fragmentos de textos literarios presentes nos livros didaticos e na apostila.

Para comprovarmos a hipétese de que poucos alunos leem textos literarios, procedemos
a aplicacdo de um primeiro questionario com o objetivo de verificar as praticas de leitura dos
alunos relacionadas a frequéncia, aos tipos e géneros textuais e aos suportes utilizados.

Responderam a esse questionario 24 alunos, pois dois estavam ausentes.
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Gréafico 6 Frequéncia de leitura dos alunos sujeitos da pesquisa

Com que frequéncia vocé costuma ler?
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Em principio, os alunos entenderam que a pergunta se referia somente a textos
literarios, por isso, explicamos que eles deveriam responder com que frequéncia liam qualquer
tipo de texto. A grande maioria afirmou ler diariamente devido a nossa reflexdo com eles sobre
os diferentes tipos e géneros textuais que circulam na sociedade e que fazem parte de seu dia-
a-dia, como os cartazes espalhados pela escola e pela cidade; o material da apostila e dos livros
didaticos que eles utilizam na escola; as redes sociais das quais fazem parte na internet; as
mensagens que compartilham através do telefone celular e qualquer outra experiéncia com o
texto escrito, inclusive, naturalmente, os livros de literatura.

Com relagéo ao tipo de leitura que eles praticam, ndo tivemos surpresas em constatar

que poucos leem textos literarios, conforme os dados apontados no gréafico 7 podem demonstrar.
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Grafico 7 Tipos e géneros textuais lidos pelos alunos
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E possivel notar que o grande campedo na frequéncia da leitura dos alunos é o
facebook, seguido pelo conteido compartilhado no whatsapp e na internet fora das redes
sociais, ou seja, a leitura diaria desses alunos acontece no suporte digital. Os textos relacionados
a escola, presentes nos livros didaticos, livros da biblioteca e apostila vém logo em seguida;
portanto, vemos que o habito de leitura dentro do espaco escolar é motivado através das
atividades que os professores realizam em suas aulas. Aproximadamente metade da sala
afirmou que 1€ jornais, tanto no suporte impresso quanto no digital e metade dos entrevistados
I& revistas no suporte impresso. Revistas digitais e outras redes sociais ndo sdo muito do
interesse dos alunos.

Uma pergunta que julgamos importante ter feito refere-se a percepcdo dos alunos em
relacdo a possiveis diferencas da leitura nos suportes digital e impresso. O objetivo era saber se
eles tinham consciéncia de que a leitura no suporte exigia algumas ac¢des que a leitura no suporte
impresso ndo requeria, ou se essas acOes eram executadas de forma inconsciente. Ademais,

queriamos conhecer as impressdes dos alunos ao ler nesses suportes e suas dificuldades.
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Gréafico 8 Possiveis diferencas entre as leituras no suporte impresso e no digital

Quais as diferencas entre a leitura em versdo impressa e em versao digital?
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Apenas 4% dos alunos respondeu que ndo via diferencas entre as leituras realizadas
nos suportes digital e impresso. Por outro lado, 17% destacou somente a materialidade dos
suportes e 79% apontou dados positivos em relacdo a leitura no suporte digital. Vemos que
somente dois alunos apontaram para o que estdvamos querendo verificar em relacao a diferentes
acOes requeridas no ato da leitura no suporte digital, pois responderam que a compreensao €
maior na versdo impressa. Sendo assim, entendemos que a maior parte dos alunos navega pelo
sistema de hipertextos sem grandes dificuldades.

Podemos observar, a partir da descricdo dos dados apresentados nos graficos 6, 7 e 8,
que os alunos participantes da pesquisa leem diariamente textos cujos géneros nao sdo literarios,
presentes especialmente no suporte digital. Do mesmo modo, podemos afirmar que esses alunos
estdo habituados a ler no ciberespaco, navegando por sistemas de hipertextos digitais e
manuseando textos multimodais, ou seja, eles estdo acostumados ao espago hipermidiatico
veiculado pela internet. Esses dados colaboram, ainda, para a ressalva sobre a importancia do
letramento digital nas aulas, sejam elas de portugués, histéria ou matematica, ja que a pratica

do manuseio do suporte digital faz parte da realidade cotidiana desses alunos.

3.4 DESCRICAO DAS ETAPAS DA PESQUISA E DA INTERVENCAO

Nesta secdo, apresentaremos as etapas que se seguiram logo apds a identificacdo do

problema referente a préatica de leitura de textos literarios nas aulas de portugués. O questionario
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respondido pelos professores apresentou dados que nos permitiram afirmar que a literatura é
trabalhada de forma limitada por meio da leitura de fragmentos de textos literarios presentes
nas apostilas e nos livros didaticos. Da mesma forma, os dados apresentados no primeiro
questionario preenchido pelos alunos comprovaram a hipétese de que a maior parte deles leem
textos ndo literarios em suportes digitais, portanto, estdo familiarizados com as tecnologias
digitais de informac&o e comunicacéo.

A partir dessas constatacdes, iniciamos a elaboracdo de um material digital que
permitisse unir o texto literario a essas ferramentas digitais, de modo a levar a préatica da leitura
literaria com a mediacdo do professor para o meio digital. Dessa forma, surgiu a ideia de
transformarmos o conto “O Gato Preto”, de Edgar Allan Poe”, em um hiperconto, cuja
elaboracdo aconteceu fora do espaco escolar por uma equipe técnica composta por uma
ilustradora, trés programadores e, naturalmente, a professora responsavel pela pesquisa.

Simultaneamente a elaboragdo do hiperconto, procedemos a leitura compartilhada em
sala de aula dos textos “O Barril de Amontillado” e “A Queda da Casa de Usher”, também
escritos por Edgar Allan Poe, no suporte impresso com a mediacdo da professora. A escolha
dos contos e as atividades desenvolvidas seréo detalhadas na segéo 4.2.

ApOs a etapa que compreendeu as atividades de leitura compartilhada, aplicamos a
intervencgéo que consistiu na leitura do hiperconto “O Gato Preto”, no suporte digital. Essa etapa

aconteceu no laboratdrio de informética da escola sem a mediacao da professora.

3.4.1 Leitura compartilhada dos textos “O Barril de Amontillado” e “A Queda da Casa
de Usher”, de Edgar Allan Poe

Conforme mencionado anteriormente, a etapa da leitura compartilhada dos textos no
suporte impresso aconteceu paralelamente ao desenvolvimento do hiperconto. Nossa primeira
preocupacao foi definir os critérios de escolha dos textos literarios que seriam lidos com os
alunos durante as aulas. Como ja tinhamos os dados que revelavam a pouca pratica de leitura
literaria, queriamos saber qual a relacdo desses alunos com o exercicio da imaginacgao, ou seja,
a quais criac0es ficticias eles tinham acesso. Por meio de depoimentos informais, que ndo foram
registrados, descobrimos que a grande maioria assistia a novelas e filmes, disponibilizados na
TV aberta. Direcionamos a discussao para a preferéncia dos alunos em relagéo aos filmes, com
0 objetivo de sabermos quais géneros seriam 0s seus prediletos para que, entdo, pudéssemos
definir a temética que orientaria a escolha do género literario a ser lido. Nesse momento, alguns

alunos citaram, entéo, suas series prediletas: “Lucifer”, “O Diario de um Vampiro” e “American
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Horror Stories”, disponiveis no canal Netflix e também no Youtube. Conversando sobre o
contetido dessas séries, decidimos?®, entio, que a tematica seria “terror” e “suspense”.

Na aula seguinte, informamos aos alunos que antes de darmos inicio a leitura, iriamos
assistir a dois trailers de filmes produzidos em décadas diferentes. O objetivo era observar todos
os elementos cinematogréficos, como a iluminagdo, a musica, os efeitos especiais, o figurino.
Levamos os alunos para a sala de video da escola, onde exibimos o trailer do filme “Freaks”,
versdao em preto e branco de 1932, e “Frankstein de Mary Shelley”, produzido em 1994. No
momento das exibi¢des, observamos as reagdes dos alunos, as quais eram as mais variadas
possiveis. Em ambos os trailers, os alunos se sentiram incomodados, se assustaram, ficaram
chocados, sentiram medo, acharam divertido, entre outras reacdes. ApoOs as exibicdes,
discutimos sobre o conceito de “terror”, refletindo sobre as diferentes formas de medo que todo
ser humano pode apresentar. Surgiram alguns depoimentos inesperados, por exemplo, de alunos
que revelaram seus maiores medos. Apés a discussdo, retomamos 0s elementos da producéo
cinematogréafica que contribuem imensamente para o efeito provocado nos expectadores.
Revimos os trailers e fizemos pausas para analisar a luz, a musica, a composi¢do dos
personagens, 0 cenario — que nos revelava o tempo da narrativa —além, € claro, de comentarmos
o0 enredo dos dois filmes. Explicitamos, nesse momento, o conceito de multimodalidade, pois
foi possivel perceber como a combinacédo de diferentes linguagens colaborou para a construcdo
de sentidos. Analisamos como o elemento “terror” foi apresentado em “Freaks” em comparacao
ao filme “Frankstein de Mary Shelley” e o resultado foi positivo, uma vez que os alunos
puderam estabelecer diferentes categorias daquilo que os assusta. Acostumados com o terror
explicito, revelado pelas cenas sanguinarias dos filmes de zumbi, perceberam que é possivel
sentir terror, por exemplo, de uma deformidade, como foi o caso dos personagens de Freaks e
da criatura de Victor Frankstein. Os alunos ficaram chocados ao saberem que os personagens
especiais da producéo de 1932 eram pessoas reais e ndo atores caracterizados, como no caso de
“Frankstein”. Concluimos a aula refletindo sobre a importancia dos elementos visuais e Sonoros
gue contribuem para os efeitos no expectador de um filme, série ou novela. Entdo, comparamos
0 processo de construcdo de sentidos realizado no momento da leitura de textos impressos, sem
imagens e sons. Ao serem questionados de onde viria 0 auxilio para a experiéncia de tantas
sensacOes — medo, tristeza, pena, chogue -, os alunos foram unanimes: da imaginacéo.

Iniciamos a aula da semana seguinte com a retomada dos pontos principais discutidos

na aula anterior, o que durou poucos minutos. Voltamos a sala de video para acessarmos a

10 A decisdo da tematica foi tomada em conjunto. Na verdade, ja tinhamos a intencédo de apresentar o autor Edgar
Allan Poe aos alunos e a conversa informal acabou, coincidentemente, colaborando para a escolha.
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internet e vermos imagens de Edgar Allan Poe, que foi apresentado como um dos precursores
das histdrias de suspense e terror. Apresentamos varias imagens da sociedade do final do século
XIX — quando foram escritos os contos escolhidos — e discutimos sobre o perfil do leitor que
vivia naquela época. Diferente de nos, aquele leitor ndo tinha acesso as tecnologias
contemporaneas, sem as quais muitos cidaddos da atualidade néo se imaginam vivendo, como
o telefone celular, por exemplo. Falamos sobre a importancia de se praticar o exercicio da
imaginacdo, pois na leitura dos contos no suporte impresso ndo contariamos com os efeitos
especiais utilizados nos trailers que tinhamos assistido na aula passada. Finalizamos essa aula,
exibindo os nomes dos contos “O Barril de Amontillado” ¢ “A Queda da Casa de Usher” e
fazendo inferéncias sobre o contetido dessas historias.

Consideramos que essas duas aulas foram suficientes para a introducéo da leitura. Ao
apresentar a “sequéncia expandida” como uma das estratégias de leitura literaria, Cosson
adverte:

(..), acreditamos ndo ser indevido concluir que a introducgdo, apesar de ser uma
atividade relativamente simples, demanda do professor alguns cuidados. Um primeiro
é que a apresentacdo do autor ndo se transforme em longa e expositiva aula sobre a
vida do escritor, com detalhes biograficos que interessam a pesquisadores, mas nao
sdo importantes para quem vai ler um de seus textos. Alias, ndo custa lembrar que a
leitura ndo pretende reconstituir a intencdo do autor ao escrever aquela obra, mas
aquilo que esta dito para o leitor. A biografia e o autor € um entre outros contextos
que acompanham o texto. No momento da introducéo é suficiente que se fornecam

informagdes basicas sobre o autor e, se possivel, ligadas aquele texto. (COSSON,
2014, p. 60)

Consideramos, portanto, que as duas aulas de preparacdo foram satisfatorias para o
inicio da leitura compartilhada, a qual ocorreu na terceira aula com o conto “O Barril de
Amontillado” impresso para cada um dos alunos. Essa leitura transcorreu em duas aulas, com
varias pausas realizadas pela professora pesquisadora e, também, pelos alunos. Nesses
intervalos, comentamos comportamentos, acdes e caracteristicas dos personagens, resolvemos
duvidas sobre o vocabulario — a maioria resolvida pelo contexto -, fizemos inferéncias sobre o
desfecho da historia e muitos alunos apresentaram suas expectativas e comentarios sobre a
histéria. Em varios momentos, a professora pediu aos alunos que parassem a leitura e
imaginassem determinada cena que acabaram de ler. Esse exercicio contribuiu muito para a
concentracéo e foco dos alunos leitores. O mesmo procedimento foi utilizado para a leitura do
conto “A Queda da Casa de Usher”. A diferenca ¢ que apos a leitura deste conto, os alunos
foram levados novamente a sala de video para visualizarem a versdo em quadrinhos, com o
objetivo de compararem o cenario e 0s personagens da versao em quadrinhos com aquilo que

imaginaram. Um aluno lembrou que havia na biblioteca um exemplar impresso da versdo em
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quadrinhos que estava sendo exposta e naquele mesmo dia levou esse exemplar para casa para
reler a historia em uma versao multimodal.

Apds a leitura dos contos, os alunos foram informados que responderiam a um
questionario sobre a maneira como a leitura foi conduzida, ou seja, qual seria a importancia,

por exemplo, das pausas que fizemos. Sobre as dificuldades encontradas, responderam:

Gréfico 9 Dificuldades encontradas na leitura dos contos impressos*!

Quiais foram as dificuldades ao ler os contos "O Barril de
Amontilado" e a " Queda da Casa de Usher", de Edgar Allan

Poe?
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ndo conhecia estranhos de eu me perdia
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Dos 24 alunos que responderam ao questionario, 83% respondeu ter encontrado
dificuldade em relacdo ao vocabulario, o que nos permite afirmar que lhes falta familiaridade
com termos e expressdes diferentes daqueles pertencentes a oralidade. Os 58% dos comentarios
referentes aos costumes dos personagens podem ser considerados dados positivos, pois 0s
alunos conseguiram construir sentidos semelhantes aos experimentados com os trailers
passados na primeira aula de introducdo a leitura. Por outro lado, 50% dos alunos sentiu
dificuldades com os trechos longos das historias lidas, mesmo com a mediacao da professora.

Questionados sobre a possibilidade de terem resolvido as dificuldades, apontadas na

questdo 1, sozinhos, a maioria afirmou que néo teria conseguido.

11 Este grafico apresenta dados obtidos a partir de uma pergunta que permitiu a selecdo de mais de uma op¢io
como resposta. Por essa razdo, a porcentagem parece nao ser exata.
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Grafico 10 Resolucao das dificuldades sem ajuda

\Vocé acredita que teria resolvido os problemas apontados na
questdo 01 sem a ajuda do professor?
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Esses dados nos permitem afirmar a importancia da mediagédo do professor no momento
da leitura, afinal € preciso entender aquilo que se 1€. Ademais, a explicitacdo de conceitos que
somente um leitor proficiente pode fazer — os professores, por exemplo — acaba potencializando
a leitura do leitor em formagéo.

O proximo grafico apresenta a relevancia dada as pausas realizadas no momento da
mediacdo. E interessante notar que a metade dos alunos apontou para o fato de que puderam
conversar sobre a historia que estavam lendo e fazer seus proprios comentarios. Esse dado
aponta para a necessidade de darmos liberdade aos alunos para explicitarem suas impressoes
sobre o texto que estdo lendo. Com a devida mediacdo, é possivel promover a apresentacao de
suas subjetividades, o que pode surpreender a muitos pesquisadores que eventualmente
acreditam que adolescentes ndo vao ter um bom aproveitamento de uma leitura de Edgar Allan

Poe.
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Grafico 11 Relevancia das pausas realizadas

As pausas realizadas pela professora no momento da leitura
colaboraram para uma leitura mais proveitosa?
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Por outro lado, a maioria respondeu que as pausas foram importantes para a resolucao
de duvidas que surgiam no momento da leitura, ou seja, temos mais um dado comprovando a
necessidade da mediacdo do professor. Sem contar as informagdes que s6 puderam ser
acrescidas a experiéncia de mundo dos alunos por meio da mediacdo, dado revelado pela
terceira coluna do grafico 11.

Para verificarmos a percepcdo dos alunos em relacdo a auséncia da multimodalidade das
versdes impressas, perguntamos sobre as possiveis dificuldades ao exercitarem seu imaginario
no momento em que liam os contos. Metade dos alunos afirmou ter sido possivel imaginar os
eventos devido as pausas feitas durante a leitura para mediacdo. Apenas quatro alunos
consideraram a possibilidade de que teria sido mais facil se houvesse imagens acompanhando
0 texto escrito.
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Grafico 12 Visualizacdo dos eventos narrativos por meio da imaginagédo

Foi possivel imaginar todos os eventos da historia lida?

, 14
o 12
S 10
T 8
L 6
o 4
-
E o
=z Sim. Com as Né&o. Um pouco Teria sido mais
pausas, consegui facil se
imaginar tudo o tivéssemos
que estava imagens para
acontecendo analisar

Observamos que os quatro alunos que responderam que a leitura poderia ter sido mais
facilmente imaginada com a presenca de imagens compdem o0 mesmo grupo que disse que
conseguiu imaginar um pouco, pois um total de 24 alunos respondeu ao questionario. Sendo
assim, 12 responderam que imaginaram 0s eventos devido as pausas, 12 responderam que
conseguiram imaginar um pouco e neste grupo se encontram os quatro que marcaram a opgao
que sugeria a presenca de imagens.

Sobre a possibilidade de pausarem a leitura, caso estivessem lendo sozinhos, o resultado

ja era esperado. Dos 24 alunos, 18 afirmaram que ndo pausariam a leitura.

Grafico 13 Pausas dos alunos no momento da leitura solitaria

Se estivesse sozinho, vocé pausaria a leitura para
pensar sobre o que estava lendo?

20

Numero de alunos
=
o

Sim.

Questionados acerca da razéo pela qual pausariam a leitura ou ndo, apenas 25% dos

alunos afirmou que pausaria a leitura para pesquisar possiveis respostas para as dificuldades
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encontradas. O 75% restante respondeu que ndo pausaria a leitura e apresentou motivos

variados.

Gréfico 14 Razdes que levam os alunos a ndo pausarem a leitura

Por que alguns alunos ndo pausariam a leitura individual?

9
g 8
c 7
=56
25
o 4
@ 3
g5
! n n n B
0 =
Néo N&o tem Na&o gosta de Sozinho ndo  Querem Outros
apresenta costumede  utilizar  entenderiao terminar a
dificuldades  parara dicionério texto leitura logo
e imaginaria  leitura
os fatos
junto com a
leitura.

Os dados acabam comprovando um postura comum aos adolescentes que ndo tém o
habito de ler textos extensos, independente do género a que pertencem. Acostumados a
velocidade com que as informacdes sao veiculadas atualmente, sobretudo, por meio da internet,
esses jovens acabam ignorando questdes de compreensdo textual que prejudicam sua formacéo
de leitores. N&o € diferente com a leitura em sala de aula sem a mediag&o do professor, cujas
pausas sdo de fundamental importancia para evitar essa atitude de dar continuidade a leitura de
um texto que apresenta trechos incompreensiveis.

Sobre a possibilidade de os alunos terem alguma sugestao que colaborasse para a pratica
pedagdgica de professores que trabalham com a leitura em sala de aula, a maioria dos alunos
afirmaram ndo terem sugestdo nenhuma. Esse dado é importante, pois aponta para a relevancia
do planejamento do professor para a pratica da mediacao de leitura em sala de aula. Os alunos
ndo parecem avidos pela leitura literaria, tampouco demonstram interesse por mudancgas em sua

realidade escolar.
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Grafico 15 Sugestdes para uma leitura mais proveitosa em sala de aula

Voce teria alguma sugestéo para tornar a leitura mais
proveitosa em sala?
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Esta etapa que consistiu na leitura compartilhada dos contos “O Barril de Amontillado”
e “A Queda da Casa de Usher” no suporte impresso foi determinante para comprovarmos a
aplicabilidade da mediag&o do professor no momento da leitura compartilhada. Sem as devidas
interferéncias, os alunos podem ignorar trechos essenciais para a construcdo de sentidos
referentes ao texto literario. A leitura subjetiva dos leitores em formacéo deve ser considerada,
mas sob a observacdo atenta do leitor experiente, o professor, na tentativa de se evitar
interpretacdes infundadas e ndo sustentadas pelo texto. A construgdo da linguagem literéria e
todas as suas particularidades que tanto enriquecem o texto so pode ser explicitada por aquele
que ¢ fluente na leitura, ou seja, mais uma vez, a figura do professor se mostra essencial nesse
processo. Ndo somente a figura do professor, mas, acima de tudo, a mediacdo do professor

leitor.

3.4.2 A construcao do hiperconto a partir do conto escrito “O Gato Preto”, de Edgar
Allan Poe

O primeiro passo na construcdo do hiperconto foi a contratacdo da equipe responsavel
pela criacdo das paginas em html e por todo o sistema de navegacao e inclusdo de links. Foi
preciso, também, a participacdo de um ilustrador que seria responsavel pelas imagens e gifs'?

presentes no hiperconto.

12 Imagens em movimento.
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Definida a equipe, demos inicio ao planejamento da mediagéo a partir da leitura do conto
na versdo impressa, edi¢do pertencente a série “Medo Classico”, publicada em 2017 pela editora
Darkside. Entramos em contato com a editora com o objetivo de nos informar sobre questoes
de direitos autorais, j& que o texto original em inglés pertence a dominio publico, mas a tradugéo
ndo. Escolhemos essa traducéo, depois de uma extensa busca em textos disponibilizados em
PDF na internet, por julgarmos o texto da tradutora da Darkside de melhor qualidade. O contato
da editora nos respondeu, informando que ndo haveria a necessidade de pagarmos direitos
autorais desde que o texto ndo fosse utilizado para fins lucrativos. Como é este o caso, j& que 0
hiperconto serd disponibilizado gratuitamente na internet, demos inicio aos textos que
comporiam a mediacao de leitura por meio dos pop ups. O dicionario de inglés publicado pela

Oxford apresenta os seguintes significados para o termo pop up:

Pop up adj. (somente antes de um substantivo) 1 (de um livro, etc.) contém uma
imagem que aparece quando as paginas sao abertas: um cartdo de aniversario pop up
2 (de uma tostadeira elétrica) que faz o pdo saltar assim que estiver pronto 3 (de um
menu no computador, etc.) que pode ser trazido para a tela rapidamente enquanto vocé
esta trabalhando em um outro documento: um menu pop up / janela ( OXFORD
ADVANCED LEARNER’S DICTIONARY, p. 1021)

Utilizaremos o terceiro significado do termo pop up para explicitarmos nossa proposta
de mediac&o. O hiperconto produzido para a intervencéo é formado por paginas que apresentam
palavras e periodos em destaque, os quais funcionam como pontes que levam o leitor para outro
texto, mas sem sair da pagina em que esta. Ao clicar sobre essas partes destacadas, abre-se uma
janela com outro texto, que funciona com a mediacdo do professor. Esses textos que surgem
por meio do clique cumprem variados objetivos, 0s quais podem ser inesgotaveis: apresentar o
significado de palavras que o professor inferir ser desconhecida para seus alunos; comentar 0s
comportamentos dos personagens; questionar suas ag0es; relacionar eventos narrativos com a
atualidade; perguntar ao leitor sua atitude, caso estivesse no lugar do personagem e uma
infinidade de interferéncias que irdo depender da obra lida.

Fizemos diversas anotacGes no decorrer da leitura de modo a possibilitar ao aluno uma
leitura acompanhada, ou seja, criamos inimeros pop ups com textos que falariamos se
estivessemos lendo juntamente com os alunos em sala de aula. Conforme iamos lendo o conto
e tecendo os textos que mediariam a leitura pelos pop ups, pensavamos nas imagens que
poderiam colaborar para a construgédo de sentido do leitor, tais como a percepgéo de sentimentos

dos personagens, 0 aspecto sombrio da personalidade do protagonista e outros.
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Os textos mediadores e as imagens foram reunidos em slides do programa PowerPoint
e enviados para a equipe técnica para a construcdo das paginas. Cada slide correspondia a uma

pagina e as partes destacadas nos slides indicavam onde os pop ups deveriam ser incluidos.

Figura 15 Pagina do Hiperconto com imagem

Em torno dessa parede, reunira-se uma expressiva multiddo e varias pessoas pareciam
examinar uma regido especifica com muita atengdo e interesse. Exclamagdes como
Estranho!, Singular! e outras semelhantes despertaram minha curiosidade.

Pop up: curiosidade: E vocé? Estd curioso para saber o que essas pessoas estdo
olhando?

A figura 15 apresenta uma imagem e o texto que ird acompanha-la. O substantivo
“curiosidade”, destacado com a cor vermelha, funcionara como o link que levara o leitor a
pergunta “E vocé€? Esta curioso para saber o que essas pessoas estdo olhando?”. Ao clicar na
palavra destacada, automaticamente abrira 0 pop up com essa pergunta, a qual seria realizada
se a leitura estivesse sendo compartilhada com os alunos na sala de aula®®,

As imagens ndo aparecem em todas as paginas. Véarias delas apresentam somente textos

e pop ups.

13 Toda a janela aberta apresenta o icone “x” que indica o fechamento do pop up, entretanto, o leitor néo
saira da péagina, apenas tera acesso a novos textos. Visualizaremos o hiperconto na secdo 4.3. Por ora,
explicitaremos somente 0 processo de construgéo.
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Figura 16 Pagina do Hiperconto sem imagem

Quando fitei aquela aparigdo — decerto fantasmagorica — experimentei grande
surpresa e horror. No entanto, por fim, fui acudido pela razdo. O gato, relembrei, havia
sido enforcado em um jardim contiguo a casa. Ao alarme de incéndio, o jardim fora de

pronto invadido pela multiddo e alguém deveria ter removido o animal da arvore,
atirando-o em meu quarto pela janela aberta. Isso deve ter sido feito no intuito de me
despertar do sono. A queda das demais paredes comprimira a vitima de minha
crueldade na massa do embogo recém-feito; a cal, com as chamas do incéndio e a
amoénia da carcaga do animal, fora responsavel pelo relevo que eu agora contemplava.

Pop up: contemplava: Observe que o protagonista esta tentando imaginar o que
aconteceu para que a imagem do gato ficasse fixa a parede. Segundo ele, isso
aconteceu porque, talvez, alguém, depois de ter achado o gato morto, tenha jogado
o animal para dentro do quarto do protagonista. Isso fez com que o corpo do pobre
animal ficasse grudado no cimento (reboco) aplicado a parede da casa.

Na figura 16 podemos ver que a pagina apresenta somente o texto referente ao conto
traduzido, o verbo “contemplava”, destaque de vermelho que abrird o pop up onde hd uma
observacao sobre o pensamento do personagem protagonista.

As paginas criadas pela equipe de programadores, 0s quais se revezavam entre si, foram
sendo criadas conforme envidvamos os slides. Nao é possivel precisarmos o nimero de slides,
tampouco o de paginas, pois foram feitas alteracbes, mas foi um namero aproximado de 70
slides e péginas. E importante informar que o hiperconto ainda devera sofrer algumas
modificacOes, devido a possibilidade de interacdo na pagina disponibilizada na internet para

comentérios dos leitores: https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html. Apos a

leitura, o leitor poderd enviar uma mensagem para 0 email informado na pagina com suas
impressdes sobre a leitura, sugestdes de mediacdo (caso esse leitor seja um professor) e criticas.
O objetivo é incrementar o hiperconto por meio da participacdo produtiva e colaborativa dos
leitores em geral, a partir de analise das sugestdes enviadas. Outro recurso disponibilizado na
pagina é a possibilidade de o leitor baixar o hiperconto para fazer a leitura off-line, ou seja, sem
a necessidade de estar conectado a internet, em qualquer dispositivo eletrénico, inclusive no
telefone celular. Seré preciso, entretanto, que o primeiro acesso seja conectado para que seja
feito o download do hiperconto, exatamente como acontece com videos e imagens que

recebemos pelo whatsapp.


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
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3.4.3 Intervencao - leitura do hiperconto “O Gato Preto”

ApoOs a etapa da leitura compartilhada dos contos “O Barril de “Amontillado” e “A
Queda da Casa de Usher” e o preenchimento dos questionarios, demos inicio a aplicagdo da
proposta de intervencdo que consistiu na leitura do hiperconto “O Gato Preto” com a mediagdo
feita pelos textos presentes nos pop ups”. Nosso objetivo era comprovar a hipotese de que os
alunos poderiam conseguir efetivar uma pratica de leitura de forma satisfatéria sem a presenca
da professora, ja que a mediacao seria possivel por meio dos pop ups.

Orientamos os alunos que eles iriam ler o hiperconto no laboratdrio de informatica, cujas
maquinas ja estavam com o arquivo, onde estaria presente somente o professor de informaética.
Este colega colaborou no dia da leitura com vistas a resolver algum problema técnico que as
maquinas pudessem vir a apresentar. A turma foi dividida em grupos de cinco alunos, pois na
ocasido especifica havia somente esse nimero de maquinas funcionando corretamente. Apos a
leitura, eles deveriam voltar para a sala de aula para responder ao terceiro e ultimo questionario,
0 qual esta descrito e analisado ao final desta secdo.

Por ora, ilustramos algumas paginas do hiperconto produzido, para comprovarmos a
possibilidade de mediarmos textos utilizando as tecnologias digitais de informacdo e
comunicacdo. Informamos que as paginas a serem demonstradas abaixo podem apresentar
algumas diferencas das paginas publicadas no endereco

https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html. Essas possiveis mudancas podem

acontecer, pois nossa publicacdo estara em constante observacao, devido a possibilidade de
interacdo que oferecemos ao final da pagina. Todos os comentarios e sugestdes que julgarmos
procedentes serdo considerados para possiveis alteragdes no hiperconto. Ademais, ndo foi
possivel, até o presente momento, incrementarmos o trabalho com programas de
desenvolvimento de jogos, 0 que resultaria em um maior nimero de elementos atrativos, alem
das imagens e dos gifs.

A primeira pagina do hiperconto apresenta um gif com a imagem de um gato de apenas
um olho em um cenério devastado que consiste em uma casa em chamas e uma arvore morta.
O Unico olho do gato fica piscando e ha movimento das cinzas da casa incendiada. Essas
imagens fazem referéncia a trechos do conto e foram colocadas na primeira pagina, na capa do
hiperconto, para que o leitor possa fazer inferéncias sobre o enredo, as quais poderéo ser
detectadas no devido momento. Além das imagens, ha um texto que dé& as orientacGes ao leitor
sobre o tipo de texto que ele ira ler, além das instru¢cdes fundamentais para 0 manuseio dos

links.


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
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Figura 17 Primeira pagina do hiperconto “O Gato Preto”

U G Rrite

Caro Leitor,

A histéria que voce vai ler agora foi escrita de uma
forma diferente. E para tirar um bom proveito da
leitura, é preciso ler de um modo diferente. Fique
atento as partes destacadas do texto. Toda vez que
surgir uma vela na pigina, aparecerd, também,

uma informacdo nova. Clique com o cursor sobre :

palavra destacada em vermelho e leia o que a vela +
ird mostrar. As flechas vermelhas te levario a

outras paginas com conteiidos novos e curiosos =
sobre o conto que esti lendo.

No texto, o leitor é informado de que lera uma histéria de forma diferente e, por essa
razdo, ele também devera ler de uma forma distinta. Fazemos referéncia, com esse texto
introdutorio, as acbes que o leitor devera adotar no ambiente do hipertexto para que sua leitura
seja produtiva. Ao ser orientado a clicar nas partes destacadas, o leitor estard realizando
comandos que colaborardo para que a mediacao seja feita de maneira plena.

A segunda pagina apresenta a disposi¢do dos links, termos destacados em vermelho, e
as velas de onde surgiréo os pop ups com os textos mediadores. O nimero de icones em formato

de velas no fundo preto é exatamente o nimero de pop ups.
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Figura 18 Pagina com texto, links e icones dos pop ups

Para & narrativa fantistica, embora prosaica, que
stou prestes a relatar, nao espero ou pe¢o crédito. Eu
xl'lxy louco se de fato esperasse por isso, sendo uma
historia cujas evidéncias sao rejeitadas por meus
proprios sentidos. Contudo, nao sou louco — e, com
toda a certeza, nao foi um sonho. Mas amanha estarei
morto, e hoje preciso remover este fardo de minha
alma. Meu intento imediato é expor perante o mundo,
de maneira direta, sucinta e sem especulacoes, uma
érie de meros acontecimentos domésticos. Tais
Qcontecimentos, em suas consequéncias, me
\aterrorizaram, me torturaram, me destruiram. No
entanto, nao tentarei explanai-los. Para mim,
apresentaram-se como total Horror — para muitos,
hao de parecer mais barrocos do que terriveis. £
possivel que, doravante, algum espirito mais sabio
possa reduzir minha ilusao ao lugar-comum — algum
sabio de natureza mais calma, mais légica e menos
excitiavel do que a minha, que percebera, nas
circunstancias que detalharei com assombro, nada
além de uma sucessao insuspeita de causas e efeitos
bastante naturais.
Cli a e stil arro:

Essa imagem apresenta a tela sem nenhum tipo de comando realizado pelo leitor. O
primeiro link representado pelo substantivo “alma” aparece somente na oitava linha,
determinando que o leitor faca a leitura de forma tradicional até chegar o momento de interagir
com o texto, por meio do mouse e clicando no link, e, finalmente, ter acesso ao texto
mediador.

A partir, entdo, que o leitor segue 0 comando presente na primeira pagina, surge o texto

mediador, conforme podemos observar na imagem abaixo.

Figura 19 Exemplo de pop up com texto mediador

Para a narrativa fantistica, embora prosaica, que
sfou prestes a relatar, nao espero ou peco crédito. Eu Observe que o narrador inicia sua
i <l'0ll(‘0 se de fa}o esperasse por isso, sendo uma "T‘i:‘;'r‘: R d‘::?:z:“;:ﬂi‘g‘g‘::ﬁ:‘;‘z:~
historia cujas evidéncias sao rejeitadas por meus livrar da culpa de algo que fez. O que
proprios sentidos. Contudo, nao sou louco — e, com teea fﬁfi:ﬁ:fdi?::ji?:i:i f‘lg dd;:cg:;
toda a certeza, nao foi um sonho. Mas amanha estarei ou seja, os fatos de sua histéria. Serd que
morto, e hoje preciso remover este fardo de minha Al T
alma. Meu intento imediato é expor perante o mundo,|
de maneira direta, sucinta e sem especulacoes, uma
périe de meros acontecimentos domésticos. Tais
Rcontecimentos, em suas consequéncias, me
\aterrorizaram, me torturaram, me destruiram. No
entanto, nao tentarei explani-los. Para mim,
apresentaram-se como total Horror — para muitos,
hao de parecer mais barrocos do que terriveis. E
possivel que, doravante, algum espirito mais sabio
possa reduzir minha ilusao ao lugar-comum — algum
sabio de natureza mais calma, mais l6gica e menos
excitivel do que a minha, que perceberi, nas
circunstancias que detalharei com assombro, nada
além de uma sucessao insuspeita de causas e efeitos
bastante naturais.

Clique aqui e conheca o estilo Barroco
S 5N

X
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Os textos mediadores sdo diferentes entre si, ja que atendem a objetivos diferentes, da
mesma forma que o professor mediador realiza pausas durante a leitura para auxiliar os alunos
a compreenderem diferentes aspectos da obra lida, que podem variar de duvidas acerca do
vocabulario a comportamentos dos personagens. Neste primeiro pop up, 0s alunos leem uma
relevante informacao em relacdo ao modo com que o narrador comeca a contar suas historia e
gue é muito importante para entender sua mente confusa. Essas observacdes em relacdo a
confusdo mental do personagem protagonista irdo se repetir no decorrer da historia e serdo
acrescidas de questionamentos que permitirdo aos alunos refletirem sobre as atitudes do

protagonista.

Figura 20 Pop ups com defini¢des de vocabulario

U
== Para a narrativa fantistica, embora prosaica, que
stou prestes a relatar, nao espero ou peco crédito. Eu Observe que o narrador inicia sua

Resumida - : histori fessando al i
eria louco se de fato esperasse por isso, sendo uma e s AR aRuma CORa
_ — Fa 2 i) NS Tirar o fardo de sua alma significa se
X historia cujas evidéncias sao rejeitadas por meus livrar da culpa de algo que fez. O que

proprios sentidos. Contudo, nao sou louco — e, com S G e L PR

e 2. X até seus sentidos rejeitam as evidéncias,
toda a certeza, nao foi um sonho. Mas amanha estarei ou seja, os fatos de sua histéria. Ser que

fﬁ' morto, e hoje preciso remover este fardo de minha e
—d alma. Meu intento imediato ¢ expor perante o mundo, <
Simples de maneira direta, sucinta e sem especulacoes, uma

périe de meros acontecimentos domésticos. Tais
= Qcontecimentos, em suas consequéncias, me
| aterrorizaram, me torturaram, me destruiram. No
2 entanto, nao tentarei explana-los. Para mim,
ffi apresentaram-se como total Horror — para muitos,
u‘ hao de parecer mais barrocos do que terriveis. E
— possivel que, doravante, algum espirito mais sibio
possa reduzir minha ilusao ao lugar-comum — algum
sabio de natureza mais calma, mais l6gica e menos
excitivel do que a minha, que perceberi, nas
circunstancias que detalharei com assombro, nad.
além de uma sucessao insuspeita de causas e efeitos
bastante naturais.

Clique agui'e'cf@mhega o estilo Barroco

A escolha dos links “sucinta” e “meros” para apresentar os significados dos respectivos
termos partiu de nossa suposicdo acerca do vocabulario de criancas e adolescentes que
frequentam o nivel fundamental da escola onde a pesquisa foi realizada. E possivel que muitos
leitores, mesmo em formacdo, conhecam os significados dos termos em questdo. Da mesma
forma, é possivel que ndo tenhamos apontado significados de outras palavras e/ou adjetivos que
eles ndo conhecam. Acreditamos ndo ser possivel esgotarmos todas as possibilidades em

relacdo ao vocabulario; portanto, trabalhamos com aproximaces e hipoteses.
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Outra observacdo a fazer € que no final de cada texto mediador podemos ver o icone
“x”, na cor vermelha, que indica que o leitor pode fechar o pop up se ainda o desejar. Ha ainda,
no final desta pagina, um comando que leva o leitor a outra pagina com informac6es sobre o

termo “barroco”, citado pelo protagonista.

Figura 21 Link para outra pagina

Barroco ¢ o nome dado a um estilo artistico que
\ogorreu entre 1580 e 1756. Nessa época, aconteceu um
grande conflito religioso na Europa . A arte barroca

" valorizava o sentimento e a emo¢ao ao invés da razao.
Outra caracteristica importante desse estilo de arte
era o exagero nos contrastes entre luz e sombra.

i e

Sera que o nosso protagonista esta

exagerando? Assim como o estilo
artistico, estaria ele confuso em
meio as trevas e a luz?

X

Optamos por levar o leitor para outras paginas para disponibilizar a ele contetudos fora
do enredo narrado. Nesse exemplo, a referéncia é sobre o estilo barroco, pois o narrador refere
se a esse estilo como uma caracteristica psicolégica possivelmente atribuida a ele pelo leitor.
Considerando a faixa etaria dos alunos, optamos por fazer uma apresentacéo do termo de forma
bem simplificada. Além disso, o leitor é levado a abrir um pop up, clicando no substantivo
“exagero” para relacionar a explicagdo acerca do Barroco com o que o narrador havia dito
anteriormente. Nosso objetivo com esse pop up foi facilitar o caminho de volta para o enredo
que estava sendo narrado.

N&o é nossa proposta analisar e descrever o hiperconto nessa dissertagdo, ja que o

trabalho estd disponivel no site https:/contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html,

portanto, daremos sequencia ao estudo dos questionarios respondidos pelos alunos apés a
leitura no laboratdrio de informatica. Dos 26 alunos matriculados na turma, apenas 18 estiveram
presentes no dia da intervencdo. Um dos alunos deste grupo ndo respondeu ao questionario de

forma legivel, portanto iremos contabilizar apenas as respostas de 17 alunos. O aluno em


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
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questdo consegue ler e responder a questdes de multipla ou Unica escolha, mas ndo tem
competéncia escrita. De forma geral, os dados apontam para a comprovacéao de nossa hipotese,
segundo a qual € possivel mediar a leitura utilizando ferramentas possibilitadas pelas
tecnologias digitais de informacdo e comunicacao - TDICs. Lembramos que os alunos tiveram
acesso ao hiperconto no laboratério de informatica, distribuidos em grupo de cinco, com uma
maquina para cada um, sem a presenca da professora pesquisadora.

Antes de se dirigirem ao laboratdrio de informatica, orientamos os alunos sobre as acfes
que eles deveriam executar para uma leitura produtiva. Antes, falamos das razdes pelas quais
fizemos pausas durante as leituras realizadas em sala de aula dos contos impressos, “O Barril
de Amontillado” e “A Queda da Casa de Usher”. Lembramos que essas pausas foram decisivas
para uma efetiva construcdo de sentidos sobre os textos lidos, além de permitir que
conversassemos sobre varios aspectos que as leituras nos causaram: interpretacdes subjetivas,
resolucdo de duvidas e outros comentarios. A partir da retomada da préatica da leitura realizada
com os textos impressos, informamos aos alunos que eles leriam, entdo, “O Gato Preto” em
suporte digital e que ndo haveria a presenca da professora pesquisadora. Diante das
expectativas, esclarecemos que o objetivo era verificar se eles conseguiriam ter uma leitura
produtiva sem a mediacdo da professora. Para tanto, seria necessario que eles lessem com
atencdo as orientacdes presentes na primeira pagina, segundo as quais deveriam clicar nas partes
destacadas para ter acesso ao conteldo da vela, icone que abria os pop ups. Retomamos 0s
conceitos de link e pop up, fazendo referéncia aos termos de cor azul, frequentes nas paginas
de internet e nas mensagens de whatsapp e aqueles termos que fazem surgir outro conteudo, ao
clicarmos neles sem, entretanto, sairmos da pagina. Todos os alunos ja estavam familiarizados
com esses conceitos; portanto, as explica¢fes foram rapidas.

De acordo com 14 alunos (72%), os textos mediadores revelados pelos pop ups foram
de grande ajuda na compreensao dos hiperconto. 12% dos alunos descreveu o que entendia por

pop up** e 6% afirmou que as informacdes ndo ajudaram.

14 Essas duas respostas podem ser explicadas pelo fato de termos falado sobre esses conceitos antes da leitura no
laboratorio de informética ou por falta de atengdo.



93

Grafico 16 Informacdes presentes nos pop ups

Informacdes presentes nos pop-ups
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Com relacéo as paginas extras que apresentavam contetido fora do contexto da narrativa,
os dados foram semelhantes aos revelados no grafico anterior. A maioria afirmou terem sido

Uteis para a compreensao do texto.

Grafico 17 InformacBes presentes nas paginas extras (hiperlinks)

Informacdes presentes nos hiperlinks

-
~

»n 12
g
S 10
G
o 8
©
° 6
(5]
E 4
S
- ] ]
0
Auxiliou no Descreveu o0 que € Né&o conseguiu entender
conhecimento do hiperlink muito sobre o contetido

contexto da obra e assim,
possibilitou maior
compreenséo.

Mais uma vez, alguns alunos demonstraram néo terem entendido a pergunta. Dessa vez,
18% conceituou o termo hiperlink. A resposta referente ao ndo entendimento do conteddo
(12%) revela que pode ser interessante enriquecer essas paginas com mais imagens e, talvez,

redirecionar o texto, por meio de uma linguagem menos expositiva.
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Quanto ao carater multimodal do hiperconto, as respostas da maioria foram positivas e
demonstraram o fato de os alunos estarem habituados com a leitura de textos construidos a

partir de diferentes linguagens que se combinam.

Gréfico 18 Carater multimodal do hiperconto
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Por outro lado, mais uma vez, e com maior incidéncia, cinco alunos conceituaram a
multimodalidade. Acreditamos que, além das hipdteses de conceituarem os termos devido a sua
retomada antes da leitura e da falta de atencdo, essa atitude revela habitos de estudos
metalinguisticos, sobretudo nas aulas de portugués, que acabam se sobrepondo aos atos de ler
e escrever.

Quanto ao aproveitamento da leitura, a maioria julgou que o hiperconto chamou mais

atengéo que os contos escritos.

Gréfico 19 Produtividade da leitura

A leitura foi proveitosa? Por qué?
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mais a atencao ambiente da género textual pensando em outas
leitura atividades
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Apenas dois alunos citaram o ambiente de leitura, laboratorio de informatica, como fator
que colaborou para uma boa leitura. Esse dado nos chama atencao quanto ao baixo niumero de
alunos que prefere ler fora da sala de aula, ou seja, € possivel fazer com que a maioria leia fora
da escola. O género textual também foi apontado, o0 que nos permite reconhecer que géneros
digitais, como o hiperconto, podem resgatar a leitura de obras literarias para formacdo dos
alunos.

Quanto as dificuldades, o grafico 20 mostra que alguns alunos ainda apresentam
problemas em relagéo ao vocabuldrio. Esse resultado indica a necessidade de incluir no material
produzido um link para um dicionério, o qual deveria ser disponibilizado online e off-line. Essa
solucédo pode ser um problema, pois no caso do acesso off-line, assim como acontece com 0
hiperconto, o dicionario deveria ser baixado no dispositivo digital onde a leitura estivesse sendo

feita, o que acarretaria em um grande nimero de dados.

Gréfico 20 Dificuldades na leitura do hiperconto

Quiais as dificuldades encontradas?
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De qualquer forma, essa dificuldade revela a importancia da leitura diaria, sobretudo de
textos literarios, que apresentam inumeros exemplos de vocabulario, 0s quais podem enriquecer
a escrita e a oralidade dos alunos. Apenas um aluno respondeu que ndo gosta de ler no
computador o que justifica a necessidade de disponibilizarmos o hiperconto no telefone celular.
Finalmente, a maioria afirmou nao ter encontrado dificuldades, o que nos permite comprovar o
fato de que esses alunos estdo bem familiarizados com a leitura em suportes digitais.

Quanto ao nivel de concentracao, os resultados foram de muito auxilio para entendermos

a pratica da leitura de textos literarios nos suportes digitais. Apenas seis alunos disseram nao
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ter perdido a concentragdo. O restante da turma revelou ter perdido a atencéo e as justificativas

foram aproximadamente semelhantes.

Gréfico 21 Nivel de concentragdo no momento da leitura

\océ conseguiu se concentrar ou se perdeu algumas vezes?
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As dificuldades de leitura referem-se ao fato de os alunos estarem em grupo no
laboratério de informatica. Embora o professor de informéatica estivesse presente para
acompanhar os alunos e auxilia-los em caso de problemas técnicos, alguns grupos acabaram se
comportando de forma indisciplinada. Por outro lado, esse dado aponta, mais uma vez, para a
possibilidade de se praticar a leitura em espacos fora da escola, desde que haja um ambiente
propicio para tal.

Elaboramos a Gltima questdo do questionério para verificarmos a preferéncia dos alunos
em relacdo a escolha dos contos e também aos diferentes suportes de leitura. 53% dos alunos
afirmou ter gostado mais do hiperconto “O Gato Preto” justamente devido a estrutura do
hiperconto digital, ou seja, aos recursos e caracteristicas que o hipertexto pode oferecer no

ambiente digital.
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Gréafico 22 Comparacgéo dos contos lidos

Pergunta 7 Compare as leituras dos contos impressos "O
Barril de Amontilado” e "A queda da casa de Usher" e do
hiperconto "O Gato Preto". De qual vocé gostou mais?

Gostaram mais de "O  Gostaram mais da leitura Gostaram mais da leitura
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chamou mais a atengdo causavam mais suspense
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A forma como a pergunta foi elaborada acabou permitindo que os alunos justificassem
suas respostas apenas pela questao pessoal, ou seja, as histdrias dos contos lidos em sala de aula
foram consideradas mais interessantes para cinco alunos (29%). Por outro lado, 18% dos alunos
afirmou que gostou mais das leituras realizadas em sala de aula porque tiveram a ajuda da
professora, 0 que nos revela uma possivel dificuldade no manuseio do hipertexto. Esse dado
pode ser fator importante para a consideracdo do trabalho com o letramento digital em sala de
aula, independente da disciplina, pois revela a importancia do trabalho com as tecnologias
digitais voltadas para o ensino e aprendizagem. A utilizacdo das ferramentas digitais em sala
de aula pode colaborar para a pratica pedagdgica no sentido de ampliar as possibilidades de
acao escolar e de proporcionar o protagonismo dos alunos.

Conforme indicam os dados apresentados nos graficos de 16 a 22, podemos afirmar que
0 grupo de alunos participantes pesquisa apresentaram respostas positivas quanto & utilizacédo
dos pop ups como forma de mediacdo de leitura. Esse dado ndo sé revela a importancia da
mediacdo da leitura, como também indica uma possivel alteragdo na préatica da leitura literaria
por meio dos suportes digitais. A partir dessas constata¢des, podemos reconhecer que os alunos
da sociedade contemporanea estdo habituados com a utilizacdo das ferramentas digitais de
informacdo e comunicacdo, afinal, as dificuldades apresentadas na pesquisa ainda estdo
relacionadas a questdes de linguagem. O numero de alunos que apresentou problemas referentes
ao letramento digital é pequeno; portanto, incluir na pratica pedagogica estudos que
contemplem os textos literarios veiculados no ciberespaco é coerente a0 momento em que

estamos vivendo, marcado pela leitura em ambientes digitais.
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3.5 CONSIDERACOES ACERCA DA AVALIACAO

Para Cosson (2014), o principal objetivo da préatica da literatura nas aulas de
lingua portuguesa deve ser a formagdo de comunidades de leitores. Nesse sentido, ndo se torna
valido avaliar os alunos de forma sistematica, com provas e questionarios que comprovam nada
mais que a memorizacgdo de aspectos pontuais, ou aceitar quaisquer interpretacoes, as quais ndo
sdo fundamentadas nos textos lidos. Para o autor, o letramento literdrio deve superar essas
praticas.

Desse modo, é a leitura literéria feita pelo aluno que esta no centro do processo de
ensino e aprendizagem, devendo a avaliagdo buscar registrar seus avangos para
amplié-los e suas dificuldades para supera-las. O professor ndo deve procurar pelas
respostas certas, mas sim pela intervencdo a que o aluno chegou, como ele pensou
aquilo. O motivo maior da avaliacdo é engajar o estudante na leitura literéria - a
comunidade de leitores. (...), a leitura do aluno deve ser discutida, questionada e
analisada, devendo apresentar coeréncia com o texto e a experiéncia de leitura da
turma. S6 assim se podera aprofundar os sentidos que se construiu para aquela obra e

fortalecer o processo de letramento literario individual e de toda a turma. (COSSON,
2014, p. 113)

Consideramos, em acordo com Cosson, a necessidade da conversa com os alunos para
que interpretacdes e leituras subjetivas sejam investigadas, com vistas a resolucdo de possiveis
problemas de compreensdo. As pausas durante as leituras compartilhadas séo o momento ideal
para realizar a investigacao e a analise de leitura mencionada por Cosson. O termo “comunidade
de leitores” refere-se, justamente, ao compartilhamento de leituras, de onde podem surgir
confrontos de ideias e sentidos fundamentais para a formacdo humana dos alunos. Dar a
liberdade aos alunos para falarem sobre suas impressdes acerca da obra lida pode colaborar para
seu interesse pela leitura de outros textos literarios.

Nossa proposta de leitura literaria mediada por pop ups considera essa investigacao e
conversa em um momento posterior a leitura do hiperconto, o qual pode ser exibido para 0s
alunos na tentativa de se resgatarem aspectos pontuais do texto considerados de maior
relevancia para o professor, bem como solicitados pelos alunos para possiveis resolucbes de
duvidas ou comentérios. Acreditamos que a mediacdo por meio dos pop ups pode ser produtiva
mas, conforme os indicadores dos graficos mostram, alguns alunos ainda podem apresentar

certos problemas, 0 que nos faz considerar, portanto, a necessidade da conversa pds-leitura.



99

4 CONSIDERACOES FINAIS

Procuramos defender, no presente trabalho, a importancia da pratica da leitura literaria
em sala de aula como forma de ampliar a formagdo da competéncia leitora que se pretende
atingir nas aulas de lingua portuguesa. Acreditamos que a leitura de textos literarios pode
beneficiar os leitores em formacéo por levar em consideracdo producdes artisticas essenciais
no processo do desenvolvimento humano, como seu carater e seus valores. A esséncia dessas
manifestacdes de arte diz respeito ao exercicio do imaginario que permite contemplarmos
mundos paralelos ao nosso, unindo ficgdo e realidade. N&o se trata, somente, de ensinar
literatura como forma de resgate do patriménio cultural, mas também de apresentar bens
culturais aos nossos alunos os quais Ihes sdo completamente desconhecidos. Em “O direito a
literatura”, Antonio Candido fala sobre os direitos compressiveis de qualquer individuo, ou seja,
aqueles direitos fundamentais como moradia e alimentagéo, e ressalta a importancia dos direitos
incompressiveis na vida de todo cidadao, e a literatura € um desses direitos. Segundo o autor,
temos a tendéncia de julgar nossos direitos mais urgentes que os do proximo e essa postura
acaba aumentando a distancia entre pessoas que exercem seus direitos de forma plena e aqueles

que acreditam que tém direitos.

(...) Elas afirmam que o proximo tem direito, sem divida, a certos bens fundamentais,
como casa, comida, instrucdo, sadde, coisas que ninguém bem formado admite hoje
em dia que sejam privilégio de minorias, como sdo no Brasil. Mas serd que pensam
que o seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou ouvir 0s quartetos de
Beethoven? (CANDIDO, 2011, p. 174)

Na escola, esse pensamento acaba refor¢ando a forte discriminacdo de que alunos néo
teriam capacidade nem sensibilidade para lerem literatura, fora o fato de ndo demonstrarem o
minimo interesse. Mas se a eles ndo for dado esse direito, ainda que resistam, estariamos
compactuando com a formacéao de jovens cada vez mais alienados, pois a literatura € capaz de
fazer imergir das mais profundas ignorancias atitudes de confronto, questionamento e
incobmodo diante de situagBes que tendem a nos oprimir.

Acreditamos ser importante levar aos alunos novas formas de bens culturais para que
eles conhecam e estudem os elementos que permitem caracterizar esses bens como producdes
artisticas. N&o se trata de formar gostos e preferéncias, mas de diversificar o que a indudstria
cultural vende como arte, especialmente, na televisao e na musica. Nao se trata, ainda, de levar
contelido para a sala de aula na tentativa de exaltar producdes eruditas em detrimento da cultura

popular. Reconhecemos diversas manifestacbes populares como exemplos de poeticidade e
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forte teor reflexivo, como € o caso dos raps. Nossa principal preocupacéo esta direcionada,
sobretudo, a manifestacdes denominadas artisticas pela midia brasileira, mas com forte teor
apelativo, que ndo contribuem em nada para o exercicio da reflexdo critica sobre si e sobre a
vida em sociedade. A literatura mediada de forma responsavel pode incomodar o leitor e
transformar sua vida rumo a uma mudanca de atitude diante do que lhe é regurgitado
diariamente pela midia sensacionalista.

E como tornar essa transgressao possivel em uma época marcada pelo uso cotidiano de
ferramentas digitais que apresentam inumeras informag6es em um ritmo tdo célere que parece
impedir os expectadores de exercitar a reflexdo? Para 0s nossos alunos, sujeitos participantes
desta pesquisa, a leitura em suportes digitais é pratica comum, devido, especialmente, a
utilizacdo das redes sociais veiculadas na internet, as quais os colocam em contato com novas
formas de organizacdo textual, como o hipertexto, e permitem que eles explorem o ambiente
digital fortemente marcado pela hipermidia. Acreditamos que essa familiaridade com o
ciberespaco pode oferecer varios beneficios no processo de ensino e aprendizagem, sobretudo
nos estudos literarios, por meio da mediacéo de leitura feita pelas ferramentas digitais.

Nossa proposta de intervencgédo leva em consideracdo as dificuldades encontradas na
pratica da leitura de textos literarios devido ao volume de conteddo presente no material
didatico e exigido pelo curriculo. Defendemos a leitura desses textos no suporte digital para
auxiliar o professor no cumprimento do contetido obrigatério sem que haja, entretanto, prejuizo
para os alunos, uma vez que a media¢do seria possivel no ambiente virtual. Ressaltamos a
importancia da retomada dessa leitura em sala aula para que ocorra a verificagcdo das
interpretacdes e dos efeitos que a leitura possibilitou aos alunos, alem de investigar se as
inferéncias propostas pelo hiperconto foram respondidas. Consideramos a etapa pés leitura
fundamental para a ampliac&o dos significados construidos pelos alunos, de forma a lhes tornar

explicitos pontos importantes para sua formacao leitora.

Na sala de aula, a literatura precisa de espago para ser texto, que deve ser lido em si
mesmo, por sua propria constituicdo. Também precisa de espago para ser contexto, ou
seja, para que seja lido o mundo que o texto traz consigo. E precisa de espaco para ser
intertexto, isto é, a leitura feita pelo leitor com base em sua experiéncia, estabelecendo
ligagBes com outros textos e, por meio deles, com a rede da cultura. Afinal,
construimos o mundo com palavras e, para quem sabe ler, todo texto é uma letra com
a qual escrevemos 0 que vivemos e 0 que queremos Viver, 0 que Somos e 0 que
queremos ser. (COSSON, 2010, p.67)

Demonstramos, com a intervencédo aplicada na sala de aula, que o hipertexto é também

0 espago onde texto, contexto e intertexto podem ocorrer simultaneamente. Com os textos
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mediadores revelados pelos pop ups, o leitor em formacéo podera acessar o texto na integra, ja
que ndo estara lendo fragmentos ou adaptagcdes com alteracOes linguisticas. A Unica novidade
em relacdo ao texto original seriam as imagens acrescidas e, naturalmente, a ocorréncia dos
elementos hipertextuais, responsaveis, também pelas construcdes de contexto e intertexto.
Produzimos o hiperconto “O Gato Preto” buscando oferecer ao leitor todas essas caracteristicas
que fazem do hipertexto uma ampliacéo e continuidade do texto escrito por Edgar Allan Poe,
por meio dos links e da multimodalidade. A ampliacdo é entendida neste trabalho como uma
forma de complementagdo estrutural e organizacional do texto escrito, que define o hipertexto
e acaba, portanto, criando um novo texto.

O hiperconto produzido ndo apresenta recursos digitais considerados inovagdes
tecnoldgicas originais como as produgdes em verso publicadas atualmente no ciberespaco, que

podem ser conferidas no site https://eliterature.org/. Tampouco oferece ao leitor o nivel de

interatividade verificada nos exemplos de hipercontos Inanimate Alice e Desfocado,
apresentados no segundo capitulo da dissertacdo, em que certos trechos da narrativa dependem
da acgéo do leitor. Embora haja interesse em incrementar o hiperconto “O Gato Preto” com
elementos comuns ao desenvolvimento de jogos, nosso foco é na mediagdo de leitura literaria
de modo a dar a sensacdo de que o leitor estd lendo acompanhado de um professor virtual. A
ferramenta de interacdo que conseguimos disponibilizar, até o presente momento, é a
possibilidade de o leitor enviar uma mensagem para o e-mail informado na pagina. Esperamos
que essas mensagens possam ser de grande utilidade, pois o hiperconto é um trabalho
inacabado, o qual podera e devera receber alteracdes com vistas ao seu aprimoramento, tanto
na ampliacdo ou no acréscimo dos textos mediadores, quanto no design grafico de todo o
hiperconto.

Como dito anteriormente, a presente pesquisa permitiu que comprovassemos o fato de
que muitos alunos ja estdo familiarizados com o espaco virtual e suas caracteristicas, navegando
por este ambiente e manuseando o hipertexto sem grandes dificuldades. Inclusive, um dos
alunos conseguiu ler os contos escritos e o hiperconto de forma satisfatéria - ndo tanto produtiva
quanto seus colegas -, completando os questionarios com questfes de multipla e Unica escolha,
mas néo foi capaz de responder ao terceiro questionario com questdes assertivas (Cf. paragrafo
2°p. 85). Esse dado é importante para refletirmos sobre a relacdo entre texto e hipertexto digital,
ja que consideramos possivel o letramento digital com alunos que apresentam problemas
concernentes a producédo escrita. Especialmente quando nos referimos a pratica da leitura de

textos literarios, uma vez que a limitagdo do aluno mencionado néo o coibiu de ler o hiperconto
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e construir sentidos para a histéria lida. A esse respeito, Coscarelli nos presenteia com a

seguinte reflexao:

E preciso conhecer ou dominar o impresso antes de ir para o digital? Talvez seja o
caso de repensarmos a dire¢cdo da aprendizagem. Pode ser que em pouco tempo 0s
alunos estejam tdo familiarizados com os ambientes digitais que seja melhor comegar
por eles para chegarmos ao impresso. Essa é uma possibilidade que ndo podemos
deixar de considerar e para a qual precisamos nos preparar. Dai a importancia de o
professor se enfronhar neste mundo digital, conhecendo seus recursos, seus géneros,
suas linguagens e seu potencial, a fim de que possa usa-los ou explora-los em suas
atividades profissionais. (COSCARELLLI, 2009, p. 561)

Juntamente com a orientacdo em repensarmos a direcdo da aprendizagem — lembrando
sobre a necessidade de um planejamento prévio e de novas iniciativas - consideramos de igual
relevancia as iniciativas das politicas publicas em educacdo que possam beneficiar o trabalho
docente na escola, por meio da implantacdo e manutencdo de laboratdrios voltados para o
desenvolvimento de atividades digitais. O professor necessita de condic¢Ges dignas de trabalho
para que se sinta motivado e, portanto, incentive seus alunos de forma produtiva, afinal,
desenvolver projetos que envolvam o uso das tecnologias digitais de informacdo em
laboratorios com maquinas que ndo funcionam corretamente e sem acesso a internet, realmente,
é desmotivador.

Do mesmo modo, endossamos a sugestdo de Coscarelli e tivemos a oportunidade de
vivenciar essa experiéncia por meio da pesquisa. Embora tenhamos primeiramente lido os
contos de Edgar Allan Poe no suporte impresso — nosso objetivo foi promover a mediacao de
leitura face-a-face para, posteriormente, compara-la com a mediacéo virtual -, verificamos que
muitos alunos sujeitos da pesquisa ndo exerciam dominio pleno do texto escrito no papel.
Entretanto, essa falta de competéncia fluente ndo os impediu de efetuarem a leitura do
hiperconto e experimentarem os diferentes efeitos possibilitados pelo brilhantismo de Edgar
Allan Poe. Habituados a exploracdo do ciberespaco e com o auxilio dos textos motivadores
revelados pelos pop ups, a maioria dos alunos teve a oportunidade de mergulhar na mente
confusa e perturbada do protagonista, explicitada pelas imagens que sofreram as mesmas
alteracdes do personagem: os tracos inocentes do menino fragil e perseguido pelos colegas se
transformaram em contornos cruéis do adulto assassino.

Dessa maneira, a mediacdo virtual de leitura literaria pode se aproximar dos objetivos
atingidos pela mediacao presencial, desde que haja 0 momento de conversa pds leitura, afinal,
ndo acreditamos que a maquina possa substituir o ser humano. Consideramos fundamental o

compartilhamento de impressdes entre a comunidade de leitores que esta em processo de
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formacéo, sem contar na necessidade da intervencdo do professor, agente literario, em caso de
interpretacdes indevidas.

Por outro lado, as tecnologias digitais podem muito auxiliar no processo de formacéo
de leitores de textos literarios por meio de suas diversas ferramentas com as quais 0s alunos ja
estdo ambientados. Como disse Coscareli, por que ndo partir dos suportes digitais visitados e
manipulados pelos leitores diariamente para, entdo, chegarmos ao impresso? Nossa proposta
ndo pretende substituir o suporte impresso, mas combinar a este 0s suportes digitais ja que estao
sendo manuseados pelos alunos.

Consideramos o estudo das relagdes entre as diversas linguagens e as tecnologias
digitais de fundamental importancia no processo de remanejamento das estratégias de formacéo
leitora, com vistas a praticas que também contemplem a leitura literaria de hipertextos digitais
ja publicados em ambientes virtuais. Ademais, esses estudos podem ainda revelar a
possibilidade de novas criagdes digitais a partir do exemplo de hiperconto desenvolvido nessa
pesquisa. Desde que o foco seja na mediacdo de leitura literaria, acreditamos ser possivel a
elaboracdo de diferentes géneros digitais criados a partir dos textos literarios escolhidos pelo
professor mediador. Com o auxilio de uma equipe técnica, o professor pode transformar as
leituras selecionadas para seus alunos em producdes digitais e multimodais, com textos
motivadores capazes de potencializar a leitura dos alunos, guiando-os pelos labirintos do

sistema de hipertextos, rumo a construcdes de sentidos e interpretacdes singulares.
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APENDICE A - QUESTIONARIO — PROFESSORES

Ministério da Educacéo
Universidade Federal do Tridngulo Mineiro — Uberaba — MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 — Abadia - 38025-100-Uberaba-MG - Telefax (0**34)3318-5776 - E-mail:
cep@pesgpg.uftm.edu.br

CEP/UFTM

PROTOCOLO DE PROJETO DE PESQUISA COM ENVOLVIMENTO DE SERES
HUMANOS

QUESTIONARIO - PROFESSORES

TITULO DO PROJETO
Hiperconto no Ensino de Lingua Portuguesa

NOME DO(A) PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL
Acir Mario Karwaoski
Paula Cristina Damante Pereira

Prezado(a) Professor (a),
Solicito, por gentileza, o preenchimento das questfes abaixo e agradego imensamente sua

colaboragéo em minha pesquisa.
01. Vocé costuma ler textos literarios com seus alunos?
( )Sim

( ) Néo

02. Em caso de resposta negativa, poderia elencar ou explicar os motivos?

03. Em caso de resposta positiva, marque quantas alternativas julgar necessarias.
() contos na integra

() romances na integra


mailto:cep@pesgpg.uftm.edu.br

) cronicas na integra
) poemas
) adaptacOes

) fragmentos presentes em livros ou materiais didaticos

~ A~ A~~~

) textos literarios adaptados para os quadrinhos

04. Com qual frequéncia vocé realiza as leituras?
() 1vez no bimestre
() 2 vezes no bimestre

() outros

05. Vocé costuma pausar a leitura?
( )Sim
() Nao

06. Em caso de resposta negativa, por que nao pausa?
() Néo vejo necessidade.

() Né&o sou solicitado para tal.

() Os alunos ndo gostam da pausa.

() OQutros
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07. Em caso de resposta positiva, por que pausa?

) Para falar sobre o autor: sua obra em geral, seu estilo de escrita.

) Para resolver davidas relacionadas ao vocabulario.

(

(

() Pararesolver duvidas acerca de trechos do texto.
() Para fazer inferéncias conforme os eventos narrados.
(

) Para contextualizar o evento narrado historicamente, com destaque a questdes sociais e

econdmicas da época do tempo ou da cria¢do da obra.

() Para fazer observacdes sobre as condi¢6es de producéo de obra.

() Qutros
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APENDICE B —- QUESTIONARIO | - ALUNOS

Ministério da Educacao
Universidade Federal do Triangulo Mineiro — Uberaba — MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 — Abadia - 38025-100-Uberaba-MG - Telefax (0**34)3318-
5776 - E-mail: cep@pesgpg.uftm.edu.br

CEP/UFTM

PROTOCOLO DE PROJETO DE PESQUISA COM ENVOLVIMENTO DE SERES
HUMANOS

QUESTIONARIO | - ALUNOS

TITULO DO PROJETO
Hiperconto no Ensino de Lingua Portuguesa

NOME DO(A) PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL
Acir Mario Karwaoski
Paula Cristina Damante Pereira

Prezado(a) Aluno(a),
Solicito, por gentileza, o preenchimento das questfes abaixo e agradeco imensamente sua

colaboragéo em minha pesquisa.

01. Com qual frequéncia vocé costuma ler?
) Todos os dias.
) Algumas vezes durante a semana.

(

(

() Asvezes.
() Raramente.
(

) Quase nunca.
02. O que vocé 1€?

() Textos relacionados a escola, ou seja, pertencentes ao material didatico adotado: livros

didaticos e/ou apostila.
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() Conteudo do Facebook.
() Conteudo do Whatsapp.

() Conteudo de outras redes sociais. Quais?

() Sites da internet que ndo sao redes sociais. Quais?

() Livros de literatura impressos. Cite quantos quiser.

() Livros de literatura presentes em ambientes digitais. Cite quantos quiser.

() Revistas Impressas. Quais?

() Revistas presentes em ambientes digitais. Quais?

() Jornais Impressos. Quais?

() Jornais presentes em ambientes digitais. Quais?

03. Vocé percebe alguma diferenca quando 1€ no papel (versédo impressa) e quando Ié em
algum dispositivo eletronico, como, por exemplo, computador, notebook, tablet ou celular?

() Sim
( ) Néo

04. Em caso de resposta positiva, qual a diferenca?
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APENDICE C - QUESTIONARIO Il - ALUNOS

l":\
RV

Ministério da Educacédo
Universidade Federal do Triangulo Mineiro — Uberaba — MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 — Abadia - 38025-100-Uberaba-MG - Telefax (0**34)3318-
5776 - E-mail: cep@pesgpg.uftm.edu.br

CEP/UFTM

PROTOCOLO DE PROJETO DE PESQUISA COM ENVOLVIMENTO DE SERES
HUMANOS

QUESTIONARIO Il - ALUNOS

TITULO DO PROJETO
Hiperconto no Ensino de Lingua Portuguesa

NOME DO(A) PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL
Acir Mario Karwoski
Paula Cristina Damante Pereira

01. Quais foram as dificuldades ao ler os contos O Barril de Amontillado e a Queda da Casa de
Usher, de Edgar Allan Poe?

a. () Palavras que eu ndo conhecia.
b. () Costumes estranhos de personagens.
c. () Trechos longos em que eu me perdia.

d.( ) Outros
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02. Vocé acredita que teria resolvido os problemas apontados na questdo 01 sem a ajuda da

professora? Pesquisando, por exemplo?

a. () Sim. Eu teria pesquisado em casa, usando a internet, e consultado dicionarios.
b.( ) Sim. N&o tive muitos problemas.

c. () Nao. Eu néo teria pesquisado sozinho (a).

d.( ) Outros

03. As pausas realizadas pela professora no momento da leitura colaboraram para uma leitura

mais proveitosa?
a. () Sim, pois podiamos resolver as duvidas no momento da leitura.
b.( ) Sim, pois podiamos conversar sobre o que estdvamos lendo, fazendo comentarios.

c. ( ) Sim, pois certas informacBes a respeito do que estdvamos lendo iriam passar

desapercebidas sem os comentarios da professora.
d. () Néo, pois pouco acrescentou do que eu ja tinha conhecia sobre a obra.

e.( ) OQutros

04. Foi possivel imaginar todos os eventos da historia lida?
a. () Sim. Com as pausas, consegui imaginar tudo o que estava sendo narrado.

b.( ) Néo.
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c.( ) Um pouco.

d. () Teriasido mais facil se tivéssemos imagens para analisar.

05. Se estivesse lendo sozinho, vocé pausaria a leitura para pensar sobre o que estava lendo?

a.( )Sim.
b.( ). Nao.
Por qué?

06. Voceé tem alguma sugestéo para tornar a leitura mais proveitosa em sala de aula?

06. VVocé tem alguma sugestéo para tornar a leitura mais proveitosa em casa?




114

APENDICE D - QUESTIONARIO I11 - ALUNOS

Ministério da Educacao
Universidade Federal do Triangulo Mineiro — Uberaba — MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 — Abadia - 38025-100-Uberaba-MG - Telefax (0**34)3318-
5776 - E-mail: cep@pesgpg.uftm.edu.br

CEP/UFTM

PROTOCOLO DE PROJETO DE PESQUISA COM ENVOLVIMENTO DE SERES
HUMANOS

QUESTIONARIO Il - ALUNOS

TITULO DO PROJETO
Hiperconto no Ensino de Lingua Portuguesa

NOME DO(A) PESQUISADOR(A) RESPONSAVEL
Acir Mario Karwaoski
Paula Cristina Damante Pereira

Escreva sobre a leitura de O Gato Preto, de Edgar Allan Poe.

01. Informaces presentes nos po-pups.

02. Informag0es presentes nos hiperlinks.
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03. llustragdes.

04. A leitura foi proveitosa? Por qué?

05. Quais as dificuldades encontradas?
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06. Vocé conseguiu se concentrar ou se perdeu algumas vezes?

07. Compare as leituras dos contos impressos O Barril de Amontillado e a Queda da Casa de

Usher e do hiperconto O Gato Preto. De qual vocé mais gostou? Por qué?
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APENDICE E — MINUTA DA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Este documento tem como objetivos principais apresentar consideragdes importantes a respeito
da publicacdo digital @) Gato Preto disponivel no site
https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html , bem como sugerir atividades
de leitura e avaliacdo a partir da apreciacdo do contetdo publicado.

E consenso o fato de que os professores encontram inlimeras barreiras referentes ao ensino de
lingua portuguesa, sobretudo no que diz respeito as atividades de leitura e producédo escrita.
Poucos alunos que frequentam a escola atualmente tém o efetivo habito da leitura e a grande
maioria apresenta sérias dificuldades no exercicio da producao escrita.

Nesse complexo percurso rumo a construcao das competéncias leitora e escrita, consideramos
a leitura fator primordial e que, portanto, precede as habilidades de producdo escrita. No
contexto atual, em que se privilegia o estudo dos géneros textuais e se concentra a leitura
literdria em fragmentos do material didatico, acreditamos ser relevante o resgate das rodas de
conversa sobre textos literarios. Sabemos que a leitura compartilhada dos textos literarios na
integra apresenta dificuldades pontuais, dentre as quais podemos destacar: nimero elevado de
alunos em sala de aula; desinteresse pelo texto escrito; modificacdo do perfil de leitor devido a
presenca dos textos multimodais veiculados na internet, sobretudo os videos, entre outros
fatores.

Pensando, entdo, nessas dificuldades, propomo-nos a apresentar uma sugestéo de trabalho que
consiste na leitura do hiperconto O Gato Preto de Edgar Allan Poe. O hiperconto pode ser
definido como um género digital que apresenta todas as caracteristicas do género literario,
porém com alguns recursos que podem colaborar para a potencializacdo da leitura dos nossos
alunos. Ao entrar no site https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html , o
leitor é orientado a clicar em todas as palavras destacadas. Estas abrirdo janelas (pop ups) que
exibirdo textos mediadores, cujo contetido pode variar de inferéncias a resolucdo de duvidas
sobre 0 vocabulario ou comentérios e questionamentos sobre 0s personagens. O objetivo desses
textos é fazer com que os alunos leitores sintam-se acompanhados no momento da leitura, como
se eles estivessem lendo com seu professor na sala de aula.

O link do site https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html poderd ser
compartilhado via whatsapp e os alunos precisardo da internet apenas no primeiro acesso, pois,
se quiserem, poderdo baixar o conteudo para ler posteriormente em seus dispositivos
eletrénicos. Uma vez lido, o professor podera ficar a vontade para poder trabalhar o conto,
avaliando seus alunos da maneira que quiser.

A seguir, apresentamos um roteiro de atividades como sugestao de trabalho.


https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
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APENDICE F - SUGESTAO DE TRABALHO COM O HIPERCONTO O GATO
PRETO DE EDGAR ALLAN POE

Sugerimos que todos os passos sejam realizados em duas aulas. Para a exibicdo dos videos e
apresentacdo do site onde esta publicado o hiperconto o Gato Preto, o professor ira precisar de
projetor, caixa de som e computador. O sinal de internet também serd necessario caso 0
professor ndo tenha os conteddos baixados. Sugerimos, inclusive, que o professor baixe 0s

videos e o0 hiperconto para evitar possiveis contratempos.

Passo 1. Apresentar aos alunos os videos "Traleir de Frankstein de Mary Shelley" e "Freaks"

disponiveis, respectivamente, nos enderecos https://www.youtube.com/watch?v=Lg17y6iz7Xs

e https://www.youtube.com/watch?v=vJVXTKkjsxA Esses videos apresentam o tema "terror"

e sdo Otimas oportunidades para discutir com os alunos o conceito de medo. O trailer do filme
de Frankstein pode ser utilizado para discutir a questdo do criador e sua criatura. O professor
pode resumir a histdria do jovem Victor Frankstein que criou um horrivel monstro na tentativa
incontrolavel de vencer a morte. O video Freaks pode ser utilizado para refletir sobre 0 medo
causado por pessoas que nao pertencem a um padrdo social, no caso dos personagens do filme,
individuos com deformacdes fisicas e mentais. Salientar aos alunos que os atores do filme
tinham realmente as deformidades mostradas e que as gravacdes, na época, geraram forte
desconforto nos sets de filmagem. E Importante que o professor assista aos videos

primeiramente e, se possivel, leia sobre as producdes cinematogréaficas cujos trailers ird mostrar.

Passo 2. Apresentar o site https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html e ler

com os alunos a primeira pagina em que esta a orientacdo sobre as palavras destacadas que
servirdo de conexdo (links) para os textos motivadores exibidos nas janelas (pop ups). Se
possivel, pedir a algum aluno que crie um grupo no whatsapp para enviar o link. Dessa forma,
fica mais pratico para os alunos terem acesso ao hiperconto, nao precisando digitar o link na
barra de enderecos do navegador. O compartilhamento de conteldos via whatsapp € muito
comum & grande maioria dos alunos. E preciso que o professor verifique os alunos que nio
possuem telefone ou computador para pensar em uma alternativa, pois essa sugestao de trabalho

pressupde a leitura individual em um lugar que néo seja a escola. Por outro lado, em casos em


https://www.youtube.com/watch?v=Lg17y6iz7Xs
https://www.youtube.com/watch?v=vJVXTKkjsxA
https://contosdigitais.000webhostapp.com/OGatoPreto21.html
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que tal exercicio seja inviavel, o professor pode fazer a leitura coletiva do hiperconto utilizando

0s equipamentos da escola (projetor, caixa de som e computador).

Passo 3. O professor pode dividir a leitura do conto em quatro partes: 1) apresentacdo da
personagem; 2) transformacdo da personagem; 3) morte do primeiro gato e aparecimento do
segundo gato e 4) desfecho. Sugerimos que os elementos da narrativa sejam verbalizados
conforme forem surgindo na histéria. A cada parte lida, o professor pode retomar a discussao
em sala de aula com o objetivo de acompanhar a leitura. Nesses momentos, é importante
verificar se os textos motivadores estdo conseguindo auxiliar os alunos leitores na compreensao

do texto e na construgdo de sentidos acerca do que leram.

Passo 4. Antes de aplicar a avaliacdo, é importante que o professor apresente o autor a seus
alunos. Essa apresentacdo pode ser feita por meio de textos, videos ou até mesmo através da
fala do professor. Caso haja a opcédo pelo video, sugerimos a apresentacdo de Tatiane Feltrin

disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=RPdKn1DrjQE

Passo 5. Apos a leitura e as rodas de conversa, o professor pode registrar o trabalho da maneira
que julgar melhor. Sugerimos trabalhos de criacdo, como desenhos, impressdes de imagens em
cartazes e novas produc@es sobre o conto lido. Acreditamos que os trabalhos de leitura literaria
ndo precisem, necessariamente, passar por avaliacdo tradicional, mas colaborar para a formacéo

de leitores criticos e reflexivos.


https://www.youtube.com/watch?v=RPdKn1DrjQE



