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RESUMO

A presente dissertacdo tem como objetivo expor e discutir o desenvolvimento e aplicacdo de
uma sequéncia de atividades de intervencdo didatica com praticas de leitura e producdo de
textos a partir de estratégias de leitura no género conto, demonstrando a importancia de
ativacdo dos conhecimentos prévios para melhor compreensdo de um texto. Com o intuito de
auxiliar o professor na aplicagdo das atividades, elaboramos um Caderno de Atividades em,
que, além de sugestbes de leitura, propomos atividades que poderdo ser realizadas antes,
durante e ap6s a leitura dos contos. Inicialmente, elaboramos e aplicamos um questionario a
fim de analisar qual a opinido dos alunos em relagdo a leitura, o que é ser um bom leitor, qual a
média de livros que eles leem, se tém muita dificuldade em entender o que leem, se os
familiares tém habito de leitura e se seus professores os influenciam a ler diariamente.
Baseamo-nos na andlise das respostas dos alunos com o intuito de aprimorar o estudo do
género conto para os alunos do 6° ano de uma escola estadual urbana da cidade de
Patrocinio/MG. Na primeira etapa, fizemos analises de vérias imagens de residentes de via
publica e debatemos sobre esse tema com o proposito de fazer previsdes em relacdo a tematica
do texto que iriamos trabalhar em sala de aula. Na sequéncia, realizamos a leitura do conto “Eu
nunca vou te deixar”, de Pedro Bandeira, e a leitura da musica “Menino de rua”, de Pepe
Moreno, a fim de estabelecer relagGes tematicas entre os dois textos. Eles foram usados como
motivacdo para a primeira producdo escrita de um conto elaborado pelos alunos. Fizemos
também uma reescrita, visando melhorar ainda mais o dominio da modalidade escrita.
Utilizamos como referencial tedrico Kleiman (2005), Geraldi (1997), Solé (1998), Lajolo
(2000), Soares (2002), Fulgéncio e Liberato (2007), Ruiz (2013), entre outros. Os resultados
foram satisfatorios, pois os alunos se envolveram com as atividades, participaram ativamente
dos debates, sentiram-se motivados e aptos a elaborarem um texto criado por eles mesmos.
Discutir sobre um problema tdo vivido em nossa sociedade os fez refletir sobre a capacidade
que o ser humano possui de ndo valorizar o que tem, deixando de lado, em muitos momentos,
aquilo que outros gostariam tanto de ter, porém, sem a menor possibilidade de conseguir. Por
fim, como dito anteriormente, desenvolvemos um caderno de atividades, como sugestdo para

professores, caso queira aplica-las em sala de aula.

Palavras—chave: Ensino. Género conto. Estratégias de leitura. Escrita. Producédo de textos.



ABSTRACT

The present dissertation aims to expose and discuss the development and application of a
sequence of didactic intervention activities with reading and writing practices from reading
strategies in the short story genre, demonstrating the importance of activating prior knowledge
for better understanding of a text. With the purpose of assisting the teacher in the application of
the activities, we elaborated an Activity Book, which, besides reading suggestions, we propose
activities that can be performed before, during and after the reading of the stories. Initially, we
developed and applied a questionnaire to analyze the students' opinions about reading, what it
means to be a good reader, how many books they read, if they have a hard time understanding
what they read, if the family members have a habit of reading and if their teachers influence
them to read daily. We are based on the analysis of the students' responses in order to improve
the study of the genus tale for students of the 6th year of an urban state school in the city of
Patrocinio / MG. In the first stage, we analyzed several images of residents of public streets and
discussed this theme with the purpose of making predictions regarding the theme of the text
that we were going to work in the classroom. Following this, we read the story "I will never
leave you" by Pedro Bandeira, and the reading of the song "Menino de rua", by Pepe Moreno,
in order to establish thematic relations between the two texts. They were used as motivation for
the first written production of a short story by students. We also did a rewrite, aiming to further
improve the mastery of the written modality. We use as theoretical reference Kleiman (2005),
Geraldi (1997), Solé (1998), Lajolo (2000), Soares (2002), Fulgencio and Liberato (2007), Ruiz
(2013), among others. The results were satisfactory as the students became involved in the
activities, actively participated in the discussions, felt motivated and able to produce a text they
created. Discussing such a vivid problem in our society has made them reflect on the human
being's capacity not to value what he has, leaving aside in many moments what others would
like so much to have, but without the slightest possibility of get. Lastly, as mentioned earlier,
we developed an activity booklet, as a suggestion for teachers, if you want to apply them in the

classroom.

Keywords: Teaching. Genre story. Reading strategies. Writing. Production of texts.
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CONSIDERACOES INICIAIS

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998) e os
demais documentos que norteiam o ensino das disciplinas nas escolas, as aulas de Lingua
Portuguesa devem ser ministradas a partir da leitura, da compreensdo e produgéo de textos de
diversos géneros, tanto aqueles associados a realidade do aluno quanto os necessarios para 0
pleno exercicio da cidadania. Assim, nosso objetivo primordial é apresentar uma proposta de
trabalho realizada em uma escola estadual da zona urbana de Patrocinio/MG a partir de
estratégias de leitura e producdo escrita baseados no género conto.

Com o intuito de auxiliar o professor na aplicacdo das atividades, elaboramos um
Caderno de Atividades, que, além de sugestdes de leitura, propomos atividades que poderao ser
realizadas antes, durante e ap0és a leitura dos contos.

N&o é possivel pensar a educacdo desvinculada da leitura e da escrita, pois sdo
ferramentas indispensaveis, pois compreendemos que através delas os educandos terdo varias
possibilidades de adquirir conhecimento, informacdo, lazer, cultura e integragdo social,
possibilitando transformacdes tanto individuais como coletivas. Além disso, a leitura e a escrita
séo valores relevantes para 0 homem tornar-se cidaddo consciente do poder que tem. Sem esses
valores indispensaveis nos tornamos pessoas incapazes de exercer plenamente nossa cidadania.

Desse modo, justifica-se a pesquisa a intencdo de oportunizar aos nossos educandos
condigdes auténticas de interagcdo ao mundo letrado, para que venham a descobrir que a leitura
traz, além da ampliacdo de conhecimentos, prazer e emogdo aquele que 1é. No entanto, ndo
basta apenas ter a consciéncia de que a leitura é indispensavel & formacdo da pessoa, mas é
necessario criar condi¢des para que o ato de ler venha se tornar uma realidade concreta na vida
desse individuo. Entdo, para que isso se efetive de fato, é importante que a escola seja uma
instituicdo comprometida por despertar no aluno o interesse e o prazer de ler. Para Geraldi
(1997, p.37) “Se a escola tiver um projeto de leitura, isso pressupde que ele (o aluno), tera cada
vez mais contato com a lingua escrita, na qual se usam as formas padrao que a escola quer que
ele aprenda.” Portanto, teremos assim um aprendizado uniforme, voltado para as necessidades
reais de nossos alunos.

Que todos os sujeitos envolvidos no espaco escolar tenham isso como pratica no seu
cotidiano, para que possam estimular aqueles que ainda ndo tém tal habito.

Assim, trabalharemos com estratégias de leitura, induzindo o aluno/leitor a ter condi¢des

de interrogar a sua propria compreensdo, estabelecer relacdes entre o que 1€ e seu conhecimento
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prévio, questionar seu conhecimento e modifica-lo, generalizar o conteudo aprendido para
outros contextos, entre outras habilidades.

Temos como objetivo propor estratégias  didatico-pedagdgicas para 0
ensino/aprendizagem de leitura e contribuir no processo de formacéo do leitor critico por meio
da aplicacdo de estratégias de leitura em textos do género conto.

A presente dissertacdo foi dividida em trés secGes. Na primeira secdo apresentamos 0s
conceitos relacionados a leitura, como a leitura tem sido vista e discutida na escola, o que é ser
letrado na concepcdo dos alunos, como desenvolver algumas estratégias de leitura em sala de
aula. Para discutirmos essas questdes utilizamos das ideias de Kleiman, Paulo Freire, Koch,
Lajolo, Martins, Grossi e Solé.

Na segunda secédo discutimos sobre o género conto. O género discursivo na sala de aula é
apresentado nas perspectivas de Bakhtin e sua transposicdo para sala de aula é apresentado por
Soares, Magalhdes Janior, Abaurre e Cortazar. Ademais, apresentamos 0s aspectos
considerados por Geraldi como necessarios para uma adequada producao textual.

Por fim, na terceira secdo, apresentamos e descrevemos detalhadamente as atividades
realizadas com os alunos e seus respectivos resultados.

E pertinente mencionar que as atividades apresentadas no terceiro capitulo foram
realizadas em uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental por todos os alunos, porém so
divulgamos aquelas atividades autorizadas pelo Comité de Etica, cujos pais autorizaram 0s
filhos a participar da pesquisa e quem tem um proposito de ser um aliado do professor no
trabalho com o género conto.

Com o intuito de ajudar os professores de Lingua Portuguesa a trabalhar com leitura e
escrita em suas aulas, elaboramos um Caderno de Atividades (Apéndice A, p.83) com
atividades de intervencao.

Enfim, consideramos que o conto é um género indispensavel na sala de aula.
Infelizmente, diariamente os professores convivem na escola com a desmotivacdo de seus
educandos pela leitura. Oferecer o conto nas leituras pode ser uma alternativa que possibilite ao
aluno aproximar-se/ reaproximar-se do texto, podendo criar um vinculo para o resto da vida.
Por isso optamos pela leitura do género e colocamos a disposicdo um caderno de atividades

voltado para o professor, com propostas de leitura, compreensdo e producéo de textos.
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CAPITULO 1
A LEITURA E SEUS CONTEXTOS

1.1 O que é leitura

Quando falamos em leitura, 0 que nos vem a mente primeiramente é aquele significado
de dicionario, “a¢cdo ou efeito de ler; ato de apreender um conteido de um texto escrito...”
(AURELIO, 2000, p. 779), como também a decodificacio das palavras e dos signos e a
atribuicdo de sentidos ao texto e a capacidade de interpretacdo. Contudo, sabemos que a leitura
nos acompanha desde os primeiros anos de vida, quando comegamos a balbuciar as primeiras
palavras e logo, a decifrar o que esta escrito. Se pararmos para pensar, tentamos compreender 0
mundo e tudo o que estd ao nosso redor, desde a leitura de um livro a um simples passar de
olhos em uma imagem, figura, propaganda, etc.

Ler € uma necessidade, é participar ativamente de uma sociedade, desenvolver a
capacidade verbal, descobrir o universo através das palavras, além do fato que ao final de cada
leitura nos enriquecemos com novas ideias, experiéncias.

Os PCN (BRASIL, 1998, p.53), instrumento norteador de apoio as praticas

pedagdgicas, no tépico Pratica de Leitura, apresenta a seguinte definicdo para a leitura:

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo do
significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o0 assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do
portador, do sistema de escrita, etc.

Prosseguindo, os PCN (BRASIL, 1998) afirmam que,

a leitura ndo se trata simplesmente de extrair informag@es da escrita, decodificando-a
letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que implica,
necessariamente compreensdo na qual os sentidos comecam a ser construidos antes
da leitura propriamente dita. (PCN, BRASIL, 2001, p. 53).

Para Kleiman (1989, p. 10), “leitura ¢ um ato social, entre dois sujeitos — leitor e autor —
que interagem entre si, obedecendo a objetivos e necessidades socialmente determinados”.
Portanto, a leitura deve ser entendida como o resultado de sentido. Ler ndo €, pois decodificar,
traduzir, repetir sentidos dados como prontos: € construir uma sequéncia de entendimentos a
partir dos indices deixados pelo autor do texto. Ler é estar conectado com a leitura do outro, é
trocar informacdes, é inserir-se na realidade do outro. Podemos ressaltar que a leitura ndo se
constitui em um ato solitario, nem em atividades individuais, o leitor € sempre parte de um

grupo social, certamente carregara para esse grupo elementos de sua leitura, do mesmo modo
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que a leitura trara vivéncias oriundas do social, de sua experiéncia prévia e individual do
mundo e da vida.

De posse dessas nogoes, fica claro a nosso ver, que a leitura é de carater complexo.
Entendemos, portanto, que o ensino da leitura na escola requer diversificacdo das atividades a
partir dos textos lidos, levando-se em conta o conhecimento prévio do aluno.

E de suma importancia ressaltar que por meio da leitura e de nossa visdo de mundo,
conseguimos o dominio da palavra, trocamos ideias e conhecimentos, sendo possivel entender
a realidade na qual estamos inseridos.

A aquisicao da leitura é indispensavel nas sociedades letradas, sendo considerada uma
condicdo para dar voz ativa aos cidaddos na medida em que auxilia na formagao da consciéncia
critica. No entanto, é necessario preparar o leitor para torna-lo sujeito do ato de ler. Caso isso
ndo ocorra, ele ndo desempenhara autonomamente a atividade de leitura e, por consequéncia,

sera um sujeito excluido nessa sociedade. Nas palavras de Paulo Freire (2000),

Refiro-me a que a leitura do mundo precede sempre a leitura da palavra [...] De
alguma maneira, porém podemos ir mais longe e dizer que a leitura da palavra ndo é
apenas precedida do mundo, mas por certa forma de escrevé-lo ou de reescrevé-lo,
quer dizer, de transforma-lo através de nossa pratica consciente. (FREIRE, 2000,
p.20).

De acordo com Freire (2000), quem Ié constréi significado. Ler implica unir o
conhecimento do mundo e esquemas mentais relacionados ao assunto abordado no texto. A
leitura € o resultado da interacao entre as informaces visuais e ndo visuais, sendo considerado
um ato cognitivo.

Sendo assim, ler é compreender e compreender &, sobretudo, um processo de construcao
de significados sobre o texto que pretendemos compreender. “Ninguém gosta de fazer aquilo
que ¢ dificil demais, nem aquilo do qual ndo consegue extrair sentido”. (SOLE, 1998, p.44)

A leitura é um ato que depende de estimulos variados e de motivacdo continua. Sua
pratica € uma tarefa essencial para a construgdo do conhecimento e da formacdo dos
individuos, gera sentimentos, formula opinides criticas, além de exercer sobre o0 ser humano o
poder de expandir seus horizontes. Cada leitor possui uma experiéncia propria, cotidiana e
pessoal, tornando a leitura Unica, incapaz de se repetir, e este é 0 seu grande encanto.

Nesse sentido entendemos que a leitura € uma atividade em que cada leitor produz um
significado de acordo com a experiéncia que cada um tem. Segundo Paulo Freire, ler ndo é
apenas um processo de decodificacdo de palavras escritas.

Assim,
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N&o se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas
que se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da
continuidade da leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente. A
compreensdo do texto a ser alcancada por sua leitura critica implica a percepcdo das
relacOes entre texto e contexto. (FREIRE, 1998, p.11).

Em se tratando desse aspecto, a escola tem um papel fundamental na aquisicdo da
leitura, uma vez que, esse é o ambiente materializado pela sociedade capaz de fazer o aluno
tornar-se um leitor competente.

Para Koch (2009), “a leitura ¢ um ato social entre dois sujeitos, leitor e autor, que
interagem entre si, obedecendo aos objetivos e as necessidades socialmente determinados”.
Mediante a afirmacdo de Koch, podemos inferir que a leitura € uma atividade na qual leva-se
em consideracdo o que o leitor conhece, exige mais que o conhecimento do codigo linguistico,
exige participacéo intensa do leitor, pois, para facilitar a construgéo de sentidos, ele aplica seus
conhecimentos armazenados e adquiridos ao texto.

E por meio de uma ou vérias leituras, que o leitor consegue analisar, levantar hipéteses,
compreender melhor o que esta escrito, formular opinides, acionar seus conhecimentos previos
acerca do que esta sendo discutido no texto.

A leitura é uma atividade prazerosa e poderosa, pois desenvolve uma enorme
capacidade de criar, traz conhecimentos, promovendo uma nova visdao do mundo. O leitor
estabelece uma relacdo dindmica entre a fantasia, encontrada nos universos dos livros e a
realidade encontrada em seu meio social. A criatividade, a imaginacdo o raciocinio se

sobrepdem diante deste magnifico cenério, criando um palco de possibilidades.

1.2 Leitura na escola

Considera-se que a leitura € uma habilidade que, uma vez adquirida pelos alunos, pode
ser aplicada sem problemas a multiplos textos. Porém, de acordo com nossas vivéncias em sala
de aula, percebemos que isso ndo € verdade. Podemos perceber isso ao analisar nossos alunos
em sala de aula. H4 compreenséo de alguns textos e dificuldades em outros.

Subjuga-se que a leitura deve ser inserida no contexto do aluno, quando ele comeca a
frequentar a escola, sendo esse talvez, um das maiores dificuldades do professor em inserir o
aluno no mundo da leitura. A escola, dessa forma, toma como prioridade a aprendizagem da
leitura, aprender a ler para entdo, ler para aprender, quer dizer, apropriar-se de uma
competéncia para compreender os diferentes tipos de textos, existentes no seu contexto social,

e também fora dele. E o que a escola ensina sobre leitura?
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Basicamente, a escola ensina a ler e propde tarefas para que os alunos pratiquem essa
competéncia. E preciso, contudo, acreditar na ideia de que isso deve ser feito nfo apenas no
inicio da escolarizacdo, mas num processo continuo, para que eles deem conta dos textos
imprescindiveis para realizar as novas exigéncias que vao surgindo ao longo do tempo.

Um empecilho que encontramos na escola na pratica da leitura € o fato de todos os
educadores acreditarem que sdo os professores de portugués, essencialmente, quem deve
preparar os alunos para a compreensdo daquilo que eles leem. De fato, os da area de linguas
tém um papel importantissimo para ajudar os alunos a melhorarem a leitura e a composicao de
textos no campo de acdo da propria lingua e da literatura. Contudo, os responsaveis pelas
demais disciplinas, por sua vez, podem lidar com textos mais especificos. Alias, quem leciona
também deve aprender progressivamente a compreender e produzir os textos préprios de suas
areas. E necessaria a interacio de todas as disciplinas, para levar o aluno a entender que a
pratica da leitura ndo é apenas para aprender, mas também para pensar. A leitura ndo é sé um
meio de adquirir informacdo: ela também nos torna mais criticos e capazes de considerar
diferentes perspectivas. Isso necessita de uma intervencdo especifica. E preciso planejar
estratégias especificas para ensinar os alunos a lidar com as tarefas de leitura dentro de cada
disciplina.

Outro ponto importante que ndo podemos deixar de citar é a familia, pois ¢ através dela
que normalmente surge o primeiro contato com a leitura. Porém, em uma sociedade em que a
maioria dos pais trabalha fora, ou ndo tem acesso a leitura, o tempo para dedicar-se a formacéo
de seus filhos como leitores é cada vez menor. Entdo, resta a escola a responsabilidade de
desenvolver esta habilidade em seus alunos, ressaltando que no ambito escolar, é o seu carater
interdisciplinar o trago de maior relevo, ja que interfere decisivamente no aprendizado de todas
as demais mateérias do curriculo.

Kleiman (2000) nos aponta algumas das concepcdes da leitura que as praticas na escola
legitimam e perpetuam. Somente com o rompimento dessas praticas a escola podera responder
satisfatoriamente ao conceito de leitura. Na escola, em geral, a leitura é concebida de duas
formas. A primeira é a leitura como decodificacdo, atividade composta de automatismos que
em nada modificam a visdo de mundo do aluno. Essa atividade, muitas vezes denominada pelos
livros como "interpretagdo”, exige apenas que o aluno responda a perguntas sobre informagdes
ja expressas no texto. A segunda forma é a leitura como avaliacdo, pratica que permitiria ao
professor avaliar se 0 aluno esta entendendo ou nédo o texto. Contudo, é reduzida na maioria das

vezes a leitura em voz alta.
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Tais concepgdes “legitimadas” pela escola necessitam urgentemente de serem
modificadas, pois acabam produzindo grandes quantidades de leitores capazes de decodificar
qualquer texto, porém com enormes dificuldades para compreenderem o que leem. Talvez este
seja 0 maior desafio enfrentado pela escola, segundo Solé (1998). A construcdo de significados
na leitura pressupde a intervencdo de um leitor ativo, que realiza um importante esforco
cognitivo durante o processo de leitura. Quando necessario, o leitor intervém para que possa
processar e atribuir significado ao que esté escrito.

Dentro da realidade escolar, mais particularmente de uma sala de aula, é tarefa dificil
contentar os interesses de todos os alunos e fazé-los coincidir com os do professor, mas nesse
ambito “escolar” existem espacos “democraticos” para que isso ocorra, como a biblioteca ou o
cantinho da leitura. Dentro da sala de aula, a abordagem metodoldgica rotineira pode ser um
determinante desmotivador. Kleiman apresenta o resultado de uma pesquisa realizada com
sessenta professores sobre a forma como geralmente aborda o texto em sala de aula. Houve
unanimidade no modo de orientar a leitura de qualquer texto e do papel secundario que a leitura
tinha em relacdo as atividades em torno desse mesmo texto. O roteiro abaixo apresenta as

etapas indicadas pela maioria dos professores na pesquisa de Kleiman:

1. Motivagéo do aluno, através de uma conversa sobre o assunto; 2. Leitura silenciosa,
sublinhando as palavras desconhecidas; 3. Leitura em voz alta por alguns alunos, ou
por todos os alunos em grupo; 4. Leitura em voz alta pelo professor; 5. Elaboragéo de
perguntas sobre o texto, por parte do professor, “Como?”, “Onde ocorreu a estoria?”,
“Quando?”, “A quem?” e outras perguntas sobre elementos explicitos; 6. Reproducédo
do texto (ou outra atividade de redacéo ligada ao tema do texto). (KLEIMAN, 2000, p.
24).

Esse roteiro reproduz a proposta de trabalho da maioria dos livros didaticos, nos quais se
apresentam unidades em torno de um texto, o que se transforma num pretexto para as
atividades acima discutidas. Essa pratica ndo propicia a interacdo professor /aluno, ja que
temos primeiro a leitura silenciosa ou em voz alta. Os pontos discutidos posteriormente nédo
levam em consideracdo se o aluno compreendeu, a aula se transforma em um monologo do
professor e este, por sua vez, transmite sua versao, que passa a ser a autorizada.

Percebemos a importancia de uma fundamentacéo tedrica que sustente o trabalho em sala
de aula, como também a contribuicdo de uma acdo coletiva que, sem as quais sera impossivel
desenvolver um trabalho de qualidade. Sabemos que ndo € facil, ja que o proprio sistema nao
oferece condi¢bes para que os professores possam ter essa formacdo importante para o

exercicio de sua profissdao. Mas ndo é impossivel jA que podemos aos poucos ir formando
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grupos de estudos para discutirmos e refletirmos a respeito do que se passa na educacdo e,
dessa forma, buscarmos subsidios que possam ampliar a nossa pratica educativa.

Precisamos despertar primeiramente nos professores o interesse pela leitura, uma vez que
percebemos por parte de alguns a falta de interesse em desenvolver uma pratica cotidiana da
leitura. Para que seja uma pratica concreta, o professor deve ser um leitor efetivo e ter claro que
somente aquele que 1€ e ama os livros é capaz de formar outros leitores. Marisa Lajolo (2004)

afirma que:

Se algumas metodologias e estratégias propostas para o desenvolvimento da leitura
parecem enganosas por trilharem caminhos equivocados, 0 engano instaurou-se no
comego do caminho, a partir do diagndstico do declinio ou da inexisténcia do habito
de leitura entre os jovens. (LAJOLO, 2004, p.107).

De acordo com a autora, o professor sera, sem duvida, o grande responsavel pela busca
de estratégias de leitura que melhor atendam aos alunos e a sua acao alicercard o processo de
formacédo de leitores. Os professores tém, entdo, o papel de mediadores do conhecimento.
Segundo Maria Helena Martins (1984):

A funcdo do educador ndo seria precisamente ensinar a ler, mas a de criar condi¢des
para o educando realizar sua prépria aprendizagem, conforme seus préprios interesses,
necessidades, fantasias, segundo as dividas e exigéncias que a realidade Ihe apresenta.
(MARTINS, 1984, p.34).

Portanto, sabemos que ndo € so culpa dos profissionais da educacéo, estes sdo frutos de
um sistema desorganizado. E preciso a sociedade se mobilizar para melhorar a educacéo, uma
vez que esta ndo deve ser tratada com desprezo pelos governantes. E todos os educadores
devem ter essa consciéncia porque sdo eles que trabalham diretamente com os educandos, que
devem estar preparados para lutar pelos seus direitos e por melhorias para as suas escolas,
principalmente bibliotecas, em que possam ser encontrados bons materiais para a préatica da
leitura, para assim conseguir uma boa aprendizagem e novos conhecimentos criativos e
criticos.

Devemos motivar os alunos para que vislumbrem as diversas e diferentes razes para
lermos. O ato de ler faz com que o leitor obtenha respostas para 0 mundo e para 0 que esta
acontecendo ao seu redor. Se ha estimulos para a leitura desde pequena, a crianga com certeza
sera um adulto questionador e critico, levando-nos a entender que o individuo que ndo Ié nao

tera base literaria e experiéncias para formar opinido sobre qualquer assunto.

Pessoas que ndo séo leitoras tém a vida restrita & comunicacdo oral e dificilmente
ampliam seus horizontes, por ter contato com ideias proximas das suas, nas conversas
com amigos. [...] é nos livros que temos a chance de entrar em contato com o
desconhecido, conhecer outras épocas e outros lugares — e, com eles abria a cabeca.
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Por isso, incentivar a formagdo de leitores € ndo apenas fundamental no mundo
globalizado em que vivemos. E trabalhar pela sustentabilidade do planeta, ao garantir
a convivéncia pacifica entre todos e os respeito a diversidade. (GROSSI, 2008, p.03).

A leitura proporciona a descoberta de um mundo novo e fascinante. Lemos para obter
informacdes, para receber instrugbes, par a obter e aprofundar conhecimentos, para
passatempo, por prazer, por gosto, para estabelecer comunica¢do com outrem, para melhor
compreender 0 meio em que vivemos, para encontrar, a distancia, com quem trocar ideias sobre

tudo aquilo que pensamos do mundo exterior e interior. Aponta os PCN (1998) que:

Sé&o coisas muito diferentes ler para se divertir, ler para escrever, para estudar, ler para
descobrir o que deve o que deve ser feito, ler buscando identificar a intencdo do
escritor. E completamente diferente ler em busca de significado — a leitura, de um
modo geral — e ler em busca de inadequaces e erros — a leitura para revisar. Esse é
um procedimento especializado que precisa ser ensinado em todas as séries, variando
apenas o grau de aprofundamento em funcdo da capacidade dos alunos. (PCN, 1998,
p. 61).

Nesse sentido, a leitura tem uma funcdo ao mesmo tempo social e individual. E é neste
universo que nossos alunos deverao ser convidados se integrar.

Os beneficios que a leitura promove na sociedade sdo inimeros: resgate da cidadania,
desenvolvimento de um olhar critico e de competéncias, integracdo social, ampliacdo dos
horizontes e do vocabulario, além da formacdo de profissionais capacitados e competentes. A
leitura deve complementar o dominio da escrita e cabe ao professor e aos pais estimular o
pensar, o refletir, o participar e o agir desses individuos.

A leitura é um dos meios mais importantes para as novas aprendizagens, possibilitando a
construcdo e o fortalecimento de ideias e a¢cdes. Ninguém se torna um leitor por obrigacéo,
ninguém nasce gostando de leitura. A influéncia dos adultos, ou seja, os pais sdao muito

importantes a medida que eles séo vistos lendo ou escrevendo perto dos filhos.

1.3 Estratégias de leitura e conhecimentos ativados no ato de ler

De acordo com os PCN (1998), o trabalho com a leitura tem a finalidade de formar
leitores competentes, capazes de compreender o que leem e que identifiguem os elementos
implicitos, estabelecendo, assim, relacBes entre o texto que leem e outros que ja foram lidos e
que estejam atentos a diversidade de sentidos que podem ser atribuidos ao texto.

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo e
significado do texto, a partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do
portador, do sistema de escrita, etc. Nao se trata simplesmente de extrair informacéo
da escrita, decodificando-a letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
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atividade que implica, necessariamente, compreensdo na qual os sentidos comegam a
ser constituidos antes da leitura propriamente dita (BRASIL, 2001, p.53).

A atividade de leitura ndo corresponde a uma simples decodificacdo de simbolos, mas
significa interpretar e compreender o que se 1€, segundo Kleiman (2011, p.25) “a compreensdo
de um texto é um processo que se caracteriza pela utilizagdo de conhecimento prévio”, ou seja,
o leitor utiliza na leitura todo conhecimento adquirido ao longo de sua vida.

Mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento é que o leitor consegue
construir o sentido do texto. Desse modo, entende-se que é importante o conhecimento prévio
do individuo na pratica da leitura, pois € esse conhecimento que possibilita ao leitor fazer a
inferéncia de significados e de construcdo de sentidos, facilitando a melhor compreensédo do
texto lido. Ainda segundo a autora, varios sao 0s niveis de conhecimento que entram em jogo

durante a leitura e que sdo imprescindiveis para o processamento textual.

[...] o conhecimento linguistico, o conhecimento textual, o conhecimento de mundo
devem ser ativados durante a leitura para poder chegar a0 momento de compreenséo,
momento esse que passa desapercebido, em que as partes discretas se juntam para
fazer um significado. O mero passar de olhos néo € leitura, pois a leitura implica uma
atividade de procura por parte do leitor, no seu passado, de lembrangas e
conhecimentos, daqueles que sdo relevantes para a compreensdo de um texto que
fornece pistas e sugere caminhos (KLEIMAN, 2011, p.26).

Segundo Kleiman (2011), existem trés espécies de conhecimentos, destacados a seguir:

. Conhecimento linguistico: é o conhecimento implicito ndo verbalizado e nem
verbalizavel, abrange desde o conhecimento a respeito de como pronunciar portugueés,
passando pelo conhecimento das regras da lingua, chegando até o conhecimento a
respeito do uso da lingua. Desempenha um papel central no processamento do texto,
permite a identificacdo de categorias lexicais e das fungBes das frases, essa
identificacdo € que permite que o processo de leitura continue, até chegar a
compreensdo do texto. E um componente do conhecimento prévio sem o qual a
compreensdo ndo é possivel.

. Conhecimento textual: é o conjunto de nog¢des e de conhecimentos a respeito
do texto, permitindo que o leitor identifique o tipo e a estrutura do texto no momento
da leitura.

. Conhecimento de mundo ou enciclopédico: é a bagagem de informacdes do
leitor, tudo que ele traz na memoaria, tudo que foi adquirido tanto formalmente como
informalmente. Quando um leitor tem em mao um texto para ler, sua primeira
expectativa é que compreenda o texto e que sua leitura alcance o sentido proposto.
(KLEIMAN, 2011, p.26).

Kleiman (2011) afirma que quanto mais conhecimento textual o leitor obtiver, quanto
maior a sua exposicdo a todo tipo de texto, sera mais facil a sua compreensao. E que para uma
leitura satisfatoria esses conhecimentos que formam parte do conhecimento prévio devem ser

utilizados durante a leitura.
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A ativacdo do conhecimento prévio €, entdo, essencial & compreensdo, pois é o
conhecimento que o leitor tem sobre o assunto que lhe permite fazer 14 inferéncias
necessarias para relacionar diferentes partes discretas do texto num todo coerente. Este
tipo de inferéncia, que se d& como decorréncia do conhecimento de mundo e que é
motivado pelos itens lexicais no texto é um processo inconsciente do leitor proficiente
(KLEIMAN, 2011, p. 25).

Nesta mesma linha de pensamento, Solé (1998) afirma que a leitura € um processo de
interac@o entre o leitor e 0 texto. Esse processo conta com a presenca de um leitor ativo que
processa e examina o texto com o objetivo de guiar sua leitura, ou seja, sempre lemos com uma
finalidade. Nesta compreensdo intervém tanto a forma e o contetdo do texto, como o leitor e
seus conhecimentos prévios, conhecimentos estes, que possibilitam ao leitor fazer inferéncias
de significados que resultam em uma melhor compreensio do texto. E um processo interno,
mas deve ser ensinado.

Conforme indica a mesma autora, a interpretacdo do texto envolve o esclarecimento das
ideias principais que ele contém e que, embora um autor elabore um texto para comunicar
determinados conteudos, a ideia ou as ideias principais construidas pelo leitor dependem dos
seus objetivos de leitura e de seus conhecimentos prévios.

Além do que j& foi mencionado, é importante destacar que para uma boa leitura é
imprescindivel que o leitor esteja comprometido, que mantenha um posicionamento critico e
reflexivo a respeito do que Ié. Desse modo, o leitor cria um processo de interagdo com o texto,
permitindo-se ultrapassar as barreiras dos cddigos e dos simbolos, dando lugar a uma relacéo
da qual ndo pretende desprender-se. Pois a leitura capacita ao leitor a ampliacdo de
conhecimentos e possibilita a evolugdo social do individuo.

Assim, pode-se dizer que o processo de leitura, compreensao e interpretacdo de texto é
uma atividade a ser praticada com o intuito de abrir o leque do conhecimento do leitor.

O leitor ativo esta consciente da sua prépria compreensdo. A leitura para esse leitor é um
processo continuo de elaboracdo de inferéncias, durante o qual este avalia a validade e a
significacdo dos textos em relacdo a sua experiéncia, seus conhecimentos prévios (SOLE,
1998).

Como o leitor ativo é capaz de atribuir significados ao que 1€? Através de seus
conhecimentos prévios, diante de uma informacgdo escrita (um titulo ou uma manchete de
jornal, por exemplo). O leitor ativa seus esquemas mentais e elabora hipéteses sobre o
contetdo do texto, isto €, faz previsdes acerca das informacBGes que podera encontrar. Ao
iniciar a leitura do texto, o leitor vai confirmando ou rejeitando suas hipoteses iniciais, e
elaborando outras ao fazer isso, pois contribuiu com informag6es que ja faziam parte de seus

esquemas sobre o0 assunto e de suas experiéncias. Esses conhecimentos resultam da interacdo
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social, e através deles criam-se representacdes da realidade. Segundo Coll (1983 apud SOLE,
1998):

Esses esquemas de conhecimento que podem ser mais ou menos elaborados, manter
maior ou menor nimero de relagcBes entre si, apresentar um grau variavel de
organizagdo interna, representam em um determinado momento da nossa historia o
nosso conhecimento relativo e sempre ampliavel. (COLL, 1983 apud SOLE, 1998, p.
40).

E mediante esses esquemas que compreendemos situacBes nas quais sdo transmitidas
informacgdes. A ativacdo desses conhecimentos que ja possuimos poderd nos ajudar na
compreensdo do que ja conhecemos. Somos, portanto, capazes de estabelecer relagdes com que
estamos lendo. Para que ocorra a compreensdo leitora, Solé (1998) nos aponta ainda dois
fatores importantes além dos conhecimentos prévios, que ela conceitua como ‘“questdes
proprias do leitor”. Sao eles os objetivos ¢ a motivagdo relacionada a leitura. Os objetivos
pretendidos pelo leitor sdo fatores determinantes tanto na utilizacdo de estratégias responsaveis
pela compreensdo quanto no controle exercido sobre ela, mesmo que de forma inconsciente,
pois “nossa atividade de leitura estd dirigida pelos objetivos que pretendemos mediante ela”
(SOLE, 1998, p.44).

Quando a tarefa da leitura em si corresponde a um objetivo, essa atividade torna-se
motivadora para o leitor ativo, j& que seus interesses se interligam e, assim, essa motivacao
agird como facilitadora do processo de compreensao do texto.

Quando o objetivo € aprender, isso significa, em primeiro lugar, ler para poder se guiar
num mundo em que ha tanta informacao que as vezes ndo sabemos nem por onde comecar. Em
segundo lugar, significa ndo ficar apenas no que dizem os textos, mas incorporar o que eles
trazem para transformar nosso préprio conhecimento. Pode-se ler de forma superficial, mas
também pode-se interrogar o texto, deixar que ele proponha novas duvidas, questione ideias

prévias e nos leve a pensar de outro modo.

1.4 Estratégias de leitura: desenvolvendo a competéncia leitora

O termo “estratégia”, assim como a maioria das palavras da lingua portuguesa, ¢
polissémico, isto é, pode ser empregado com diferentes sentidos, dependendo do contexto.
Conforme afirma Solé (1998), uma estratégia poderia ser considerada um procedimento, vista
na literatura especializada e na tradicdo psicopedagdgica como “estratégias de leitura”.

“Procedimento, com frequéncia chamado também de regra, técnica, método, destreza ou
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habilidade, € um conjunto de acdes ordenadas e finalizadas dirigidas a consecucdo de uma
meta” (COLL, 1987, apud SOLE, 1998, p.68).

Compreendemos estratégias aqui como um procedimento de cunho elevado que abrange a
presenca de objetivos a serem realizados, o planejamento de acbes desenvolvidas no intuito de
atingi-las, bem como sua avalia¢do (SOLE, 1998).

As estratégias usadas na compreensdo de um texto constituem um conjunto de acdes
mentais desenvolvidas pelo leitor para a constru¢do de um sentido. As estratégias de leitura
fazem parte do processo cognitivo da leitura, e constituem as operagdes mentais que o leitor
realiza (na maioria das vezes instintivamente) na interacdo com o texto para construir o sentido.

N&o podemos dizer que o professor aplica estratégias de leitura. Elas sdo, na verdade,
construidas pelos leitores, embora possam ser estimuladas por meio de atividades desafiadoras.

Solé afirma que o professor tem a funcdo de guia, principalmente porque exerce o papel
de mediador na construcdo do conhecimento. Este € um processo de construcdo conjunta,
denominado por Rogoff (1984, apud SOLE, 2008, p.75) como participacdo guiada. Existe uma
semelhanga entre a participagdo guiada e o processo de “andaimes” descrito por Bruner. Para
Bruner (apud LINS, 2003, p.79) “o aprendiz através de etapas apropriadas de aprendizagem
funciona como uma espécie de ‘scaffold’ (andaime), que eleva o conhecimento do aprendiz do
nivel desenvolvimento real até o nivel de desenvolvimento potencial. Solé (2008, p.76), explica
a metafora do andaime, afirmando que a sua localizacao estd um pouco “acima do edificio que
contribuem para construir os desafios do ensino, devem estar um pouco além do que a crianca é
capaz de fazer. Apds a construcdo, o andaime ¢ retirado sem a queda do edificio”. Dessa forma,
na medida em que o aluno for adquirindo a competéncia necessaria para controlar a sua propria
aprendizagem, garantindo a sua autonomia, o professor retira os “andaimes”.

Vygostky (1987 apud Antunes, 2001, p.28) aborda os andaimes como ZDP (Zona de
Desenvolvimento Proximal), que pode ser definida “como a distancia entre o nivel de resolucéo
de uma tarefa que uma pessoa pode alcancar com a ajuda de outra pessoa (pai, professor,
colega, etc.) mais experiente nessa tarefa.” O ZDP ajuda o aluno desenvolver outras maneiras
de pensar, ou de buscar novas estratégias que irdo colaborar na construcdo do seu
conhecimento. As estratégias propostas por Solé (2008) vém auxiliar o aluno no
desenvolvimento de suas habilidades para o processo da leitura. A autora propde,
primeiramente, que o professor incentive o aluno, desafiando-o com leituras desconhecidas,
pratica de leitura fragmentada, lendo duas paginas por dia. A segunda proposta da autora é
tracar objetivos de leitura. O leitor precisa saber os motivos que o levaram a ler aquele
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determinado texto. Os bons leitores ndo leem qualquer texto da mesma maneira, pois cada
leitura vai depender do seu objetivo.

Nesse processo, 0 professor proporciona aos alunos os andaimes necessarios para que
eles possam dominar progressivamente as estratégias e sejam capazes de utiliza-las mesmo
depois da retirada das ajudas iniciais.

Para Kleiman (2000), as estratégias de leitura podem ser classificadas como estratégias
cognitivas e estratégias metacognitivas.

As estratégias cognitivas da leitura sdo as operacdes inconscientes do leitor, aquelas que
ndo chegam ao nivel consciente com perspectivas de utilizacdo das mesmas para o alcance dos
objetivos da leitura.

As estratégias metacognitivas, por sua vez, estdo diretamente relacionadas a
metacogni¢do, ou seja, & capacidade do leitor conhecer o proprio conhecimento, de pensar
sobre sua atuacdo, de planeja-la e regular a atuacdo inteligente. Assim, as estratégias
metacognitivas sdo aquelas operacfes sobre as quais temos controle, no sentido de podermos
dizer quando lemos sem entender um texto e de sabermos a finalidade da leitura.

Segundo Solé (1998), existem estratégias de facilitacdo da compreensdo leitora, que
poderdo ser invocadas nas trés etapas da leitura: antes, permitindo situar o leitor diante da
leitura, instigando-o0 a assumir papel ativo no processo; durante, permitindo construir uma
interpretacdo que auxilie na resolucdo de problemas; e depois da leitura, predispondo-se a
unificar as etapas anteriores de forma concreta.

Solé apresenta essas estratégias levando em consideracdo a presenca de um leitor ativo e
considerando o que pode ser feito para incentivar a compreensao durante o processo de leitura,
ndo podendo essa sequéncia ser vista como passos rigidamente estabelecidos.

A autora esclarece que as estratégias tém como finalidade ajudar o leitor na escolha de

outros caminhos quando se deparar com problemas na leitura, segundo Solé:

Consideramos as estratégias de compreensdo leitora como um tipo particular de
procedimento de ordem elevada. Como poderdo verificar, cumprem todos os
requisitos: tendem a obtencdo de uma meta, permitem avancar o custo da acdo de
leitor, embora ndo a preservem totalmente; caracterizam-se por ndo estarem sujeitas
de forma exclusiva a um tipo de contedido ou a um tipo de texto. (SOLE, 1998, p.72).

A partir do conhecimento das estratégias da leitura, a escola deve ligar a atividade de ler
com as necessidades pessoais e sociais do aluno, destacando a importancia da leitura em todos
0s ambitos da vida. Assim, ao longo da sua existéncia, o individuo tera condi¢des de lutar por

aquilo que realmente almeja, utilizando a leitura num plano pessoal e social, proporcionando
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experiéncias através das quais podera expandir suas limitacGes, obtendo conhecimentos
profundos de si proprios, de outros seres humanos e da sociedade em que Vvive.
As abordagens tedricas sobre conto serdo apresentadas na proxima segao.



29

2 A ABORDAGEM DO GENERO CONTO
Nesta secdo, encontram-se reflexdes tedricas que dizem respeito ao género conto. Como
se lera adiante, destinaremos alguns itens para tecer considerac@es a partir de documentos de

parametrizacdo escolar, entre outros.

2.1 Diretrizes educacionais e 0 uso de géneros textuais

No Brasil, o trabalho com géneros textuais se tornou mais evidente entre os professores a
partir da implementacéo dos PCN (BRASIL, 1998). Os PCN se configuram em um documento
oficial que objetiva orientar a pratica docente e este, por sua vez, recomenda a utilizagdo de
atividades com diferentes géneros textuais como um facilitador do ensino de producédo e
leitura de textos. De acordo com o referido documento, os géneros textuais constituem formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura.

Conforme os PCN (BRASIL, 1998) a linguagem é condicdo de plena participagdo social.
Se pararmos para analisar, perceberemos o quanto a linguagem é importante para o fazer
social. E através dela que expressamos ideias, realizamos pedidos, questionamos, afirmamos.
A relacdo entre a linguagem e o social se da pelo fato de a possibilidade de haver interagéo s6
é possivel a partir da existéncia de individuos predispostos a tal acdo. Conforme Bakhtin
(2014):

[...] a enunciacdo é o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados
e, mesmo que ndo haja um interlocutor real, este pode ser substituido pelo
representante médio do grupo social ao qual pertence o locutor: variara se se tratar de
uma pessoa do mesmo grupo social ou ndo, se esta for inferior ou superior na
hierarquia social, se estiver ligada ao locutor por lagos sociais mais ou menos
estreitos (pai, mée, marido, etc.). (BAKHTIN, 2014, p. 116).

Percebemos, entdo, que a enunciacdo acontece a partir da interacdo entre os individuos.
Assim, ao nos dirigirmos verbalmente ao nosso interlocutor, a enunciagdo produzida
dependerda do grupo social desse interlocutor, da hierarquia social, enfim, o contexto de
interacdo propiciara as mais diferentes variacGes de enunciados.

A participacao de um individuo na sociedade implica a partilha da linguagem, assim:

[...] toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de
expressdo a um em relagdo ao outro. Através da palavra, defino-me em relagdo ao
outro, isto é, em Ultima analise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie
de ponta lancada entre mim e o0s outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territorio
comum do locutor e do interlocutor. (BAKHTIN, 2014, p.117).
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Nesse ponto de vista, a existéncia da palavra pressupde a existéncia de um locutor e um
interlocutor, sendo este, o outro, um fator indispensavel para que possamos proferir algo.

O ensino de leitura e da escrita deve ser significativo, tanto que os alunos, ao concluirem
0 ensino basico, possam fazer uso desse conhecimento na participacdo das praticas sociais que
envolvem a linguagem. Conforme os PCN (1998), as aulas de Lingua Portuguesa devem
centrar-se no texto, especialmente nos géneros textuais. Obviamente, ndo estamos afirmando
que a gramatica € dispensavel, contudo, o dominio das normas gramaticais ndo é suficiente
para 0 desenvolvimento de competéncias relacionadas as praticas de linguagem. Conforme
Bakhtin (2011):

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais ou escritos) concretos
e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo de atividade humana.
Esses enunciados refletem as condigdes especificas e as finalidades de cada referido
campo ndo s por seu contetido (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseol6gicos e gramaticais da lingua, mas acima de
tudo por sua construgao composicional. Todos esses trés elementos — o contetdo
tematico, o estilo, a construgdo composicional — estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunicacdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas em cada campo de utilizacdo a lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.!
(BAKHTIN, 2011, p.261).

O conteldo tematico, o estilo e a composicdo sao caracteristicas dos géneros textuais que
constituem o enunciado de acordo com a esfera de comunicagdo. Assim, ao produzirmos um
texto, levamos em consideracdo essas caracteristicas, ou seja, 0 assunto que queremos
comunicar, a forma de organizagéo, estrutura e a linguagem que utilizaremos, com base em
nosso interlocutor.

Nessa perspectiva, nota-se a énfase dada pelos PCN (BRASIL, 1998) ao estudo e
conhecimento das caracteristicas de cada género textual no que se refere a sua estrutura. O
referido documento destaca, também, a importancia da realizacdo de situa¢Ges didaticas que
possibilitem aos alunos o conhecimento da estrutura formal dos textos em fungédo do eixo uso
reflexdo uso, nas quais devem ser trabalhadas préaticas de leitura, praticas de producéo de texto
e anélise e reflexdo sobre a lingua.

A importancia dos géneros textuais esta na profunda relacdo existente no contexto social,
como nos afirma Marcuschi (2005), “Os géneros textuais sdo fendmenos historicos,

profundamente vinculados a vida cultural e social” (MARCUSCHI, 2005, p.19). Assim,

1 Optamos em adotar o termo “género textual” (ndo “género do discurso”), por ser mais adequado aos objetivos
deste trabalho.
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vemos a presenca dos géneros textuais além da sala de aula, entrelacado com a cultura de cada

sociedade.

2.2 Conceito de conto
Para Soares (1993), conto é a designacdo de uma narrativa curta e se diferencia do

romance e da novela por caracteristicas estruturais e pelo tamanho.

Ao invés de representar o desenvolvimento ou o corte na vida das personagens,
visando a abracar a totalidade, o conto aparece como uma amostragem, como um
flagrante ou instantaneo, pelo que vemos registrado literariamente um episédio
singular e representativo. (SOARES, 1993, p.54).

O conto ndo possui analises minuciosas, complicagdes no enredo e delimita fortemente o
tempo e o espaco, diferente do romance.

De acordo com Magalhdes Junior (1972) o conto é uma narrativa linear, ndo se
aprofundando no interior dos personagens nem nas motivagdes de suas acdes. O interior e as
motivacdes se explicam pela conduta dos personagens. A finalidade desse tipo de ficgdo
literaria é narrar uma historia, podendo ser breve ou longa, obedecendo sempre as
carateristicas do proprio género.

Para Abaurre (2007), o conto é uma narrativa curta que apresenta narrador, personagens,
enredo, espaco e tempo. Ele deve construir uma historia focada no desenvolvimento e na
resolucdo de um conflito basico.

Ainda segundo a autora, o conto deve apresentar uma ordem determinada criada pelos
elementos da narrativa, sendo esta modificada por um conflito que surge durante a historia. A
resolucdo desse conflito restaurara essa ordem inicial. O objetivo do autor do conto é
apresentar uma situacao ao leitor em que a estabilidade é desestruturada por um conflito.

Abaurre (2007) aponta que os leitores de contos sdo pessoas gque desejam encontrar nas
narrativas ficcionais um espaco para refletir sobre a realidade, escapando da realidade
estressante que vivem, ou apenas leem pelo prazer, propiciado pelos textos ficcionais. E por
ser curtos, os contos sdo propicios ao mundo contemporéneo, onde a falta de tempo incentiva
a busca de textos mais rapidos.

Para Cortazar (2006), o conto deve estalar, pulsar no leitor a cada nova linha, sendo
capaz de instigar, emocionar e propiciar uma “ruptura do cotidiano”, quebrando sua moldura,
transgredindo seus limites e iluminando para além da escrita. A respeito desse possivel

“efeito”, o autor também afirma que:
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“De um conto assim se sai como de um ato de amor, esgotado e fora do mundo
circundante, ao qual se volta pouco a pouco com um olhar de surpresa, de lento
reconhecimento, muitas vezes de alivio e tantas outras de resignagio”. (CORTAZAR,
2006, p. 231).

Para Cortdzar, um bom conto deve gerar ao seu final uma espécie de abertura,
proporcionando ao leitor uma nova viséo sobre o que lhe cerca.

Ainda em relacdo ao género conto, Gancho (1995) afirma que “o género conto se
caracteriza por ser uma narrativa curta que condensa o conflito, o tempo e o espa¢o, bem como
apresenta um numero reduzido de personagens”.

Assim, percebemos que o conto pode ser uma narrativa curta, de um enredo simples,
proporcionando o interesse e 0 gosto pela leitura, como também o dominio pleno de sua
estrutura, para entdo a realizacdo da producéo final do conto pelos alunos.

Apesar de o conto apresentar uma trama condensada, ndo é facil de ser conceituado.
Muitos especialistas discorrem sobre o assunto e expdem defini¢bes distintas. Zilberman
(1998) em “A poética do conto”, ja dizia que “o conto ¢ um daqueles géneros literarios que,
permanentemente desafiam tedricos e formuladores de conceitos e definigdes” sobre a
dificuldade de formular uma definicdo para esse tipo de narrativa. Cortazar (1998, p. 6)
também nos confirma que o conto ¢ “um género de dificil defini¢do, esquivo nos seus multiplos
e antagdnicos aspectos”.

O conto, por ser um texto narrativo curto, pode ser trabalhado na integra durante as aulas
de lingua portuguesa. Essa possibilidade € muito importante, pois especialistas apontam como
prejudicial para a compreensédo do texto quando se 1é somente trechos de obras, visto que os
livros didaticos nos oferecem apenas trechos para serem trabalhados com os alunos.

As propriedades ja conferidas ao género conto nos permitem apontar algumas vantagens
na leitura desse género em detrimento de outros. Uma das vantagens diz respeito a
possibilidade de ser lido de uma sé vez; de modo que seja aproveitado na integra e também
permitird ao professor realizar uma leitura compartilhada com os alunos. Magalhdes Junior nos
esclarece:

O conto é uma narrativa linear, que ndo se aprofunda no estudo da psicologia dos
personagens nem nas motivacdes de suas acdes. Ao contrario, procura explicar aquela
psicologia e essas motivacdes pela conduta dos proprios personagens. A linha do
conto é horizontal: sua brevidade ndo permitiria que tivesse um sentido menos
superficial (MAGALHAES JUNIOR, 1972, p.10-11).

A leitura de outros géneros poderia desestimular um leitor iniciante, os contos cativam ao

leitor por envolverem assuntos multiplos de seu conhecimento. Silva (2005) nos confirma que:
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A leitura de contos pode estimular o aluno-leitor a encontrar, na leitura literaria, uma
forma ludica de entender melhor sua propria realidade. Ao ler narrativas curtas, que
exijam uma resposta mais rapida e dindmica do receptor, o aluno pode se sentir mais
atraido pelo texto. (SILVA, 2005, p.93).

O trabalho com o género conto na sala de aula pode contribuir para despertar no aluno
tanto o desejo pela leitura quanto pela analise textual, levando-o a perceber as marcas
linguisticas que contribuem para a textualidade e para interpretacdo do texto. Atividades que
levem o aluno a perceber as caracteristicas do género bem como diferenciar os tipos de conto,
por exemplo, podem, efetivamente, desenvolver ndo s6 a capacidade de reconhecimento do
género estudado, bem como propiciar, pelo olhar critico, a formacdo das preferéncias de

leitura.

2.3 A prética da producao textual

Nem sempre préatica da producdo de texto nos é ensinada como processo dindmico no
qual as ideias vém e vdo durante a organizacdo do que se quer dizer por escrito, por entre
lembrancas, experiéncias, compreensdes e sentidos diversos. Nossos alunos normalmente
entendem que a producdo de um texto na escola acontece em uma Unica aula, na qual o
produto final ja sera entregue ao professor.

Essa préatica na qual o produto final se sobrepfe ao processo de producdo é denominada
por Geraldi (1984) como redacdo, uma vez que os alunos ndo se colocam como sujeitos que
produzem atos de fala concretos, visto que seu unico interlocutor € o professor - que por sua
vez ndo é tomado pelo sujeito que escreve como um verdadeiro interlocutor.

Os alunos precisam aprender que durante o processo de producdo de um texto algumas
ideias permanecem do inicio ao final do trabalho, outras se perdem pelo caminho, pois talvez
ndo tivessem tanta relevancia. E tendo o texto se materializado em uma primeira versao,
revisdes, ajustes e acertos sdo feitos: retomam-se passagens ja escritas, trocam-se palavras,
acrescentam-se algumas, suprimem-se outras, deslocam-se virgulas.

Assim, nesse processamento da linguagem escrita, mais uma vez tanto a compreensao
como a producdo depende fortemente de uma interacdo entre produtor e os interlocutores. Por
isso, é possivel dizer que a dialogia se da na interacdo, mediada pela linguagem, em outras
palavras, ha uma inter-acdo entre os sujeitos que se afetam reciprocamente, assim como
destaca Geraldi (1984) ao explicitar que o falar depende ndo somente dos recursos claros, mas
da construcéo de sentido no momento da enunciacéo.

Portanto, o processo de producdo de texto envolve que o sujeito entre no jogo da
linguagem. Tanto o produtor do texto - aquele que enuncia - quanto o interpretador - seu
interlocutor - precisam assumir seus papeis de estrategistas. Como pecas deste jogo se tém: o
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produtor, que recorre a uma série de estratégias de organizacdo do enunciado - texto - e
orientacdo para que o interlocutor - leitor/ouvinte - possa construir as diferentes possibilidades
de sentidos; o enunciado - texto - organizado estrategicamente estabelecendo limites para a
producdo de sentidos - as diferentes leituras possiveis; e o interlocutor - leitor/ouvinte -, que a
partir do modo como o enunciado - texto - foi linguisticamente construido vai proceder na
construcdo dos sentidos.

Ao se questionar sobre como ensinar, quando, o qué, e para qué, inevitavelmente ha que
se considerar na dindmica da aula, nos modo como instauramos e conduzimos a atividade,
toda essa dinamica envolvida, uma vez que

[...] alinguagem é uma forma de inter-acdo: mais do que possibilitar uma transmissao
de informac6es de um emissor a um receptor, a linguagem é vista como um lugar de
interacdo humana: através dela o sujeito que fala pratica as a¢cdes que ndo conseguiria

praticar a ndao ser falando; com ela, o falante age sobre o ouvinte, constituindo
compromissos e vinculos que ndo pré-existiam antes da fala. (GERALDI, 1984, p.43)

Assim como para Geraldi (1984), para Koch e Elias (2010) o texto também € lugar de
interacdo de sujeitos sociais que, dialogicamente, nele se constituem e sdo constituidos e que,
por meio de acdes linguisticas e sociocognitivas, constroem os elementos do discurso e
diferentes possibilidades de sentido, num processo de producdo textual em que o ensinar e 0
aprender se constituem dialogicamente.

Levando esses aspectos em consideracdo, optamos em trabalhar com producdes textuais

e reescrita que serdo analisados na proxima secéo.
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3 ATIVIDADES DE INTERVENCAO COM O GENERO CONTO
Nesta secdo, encontram-se 0 processo das atividades de intervencdo, a elaboracdo das
atividades e as escritas dos alunos. Como se lera adiante, destinaremos alguns itens para tecer

consideracdes a respeito da escrita e reescrita dos alunos.

3.1 Procedimentos metodoldgicos

As atividades que realizamos em sala de aula sobre o género conto foram aplicadas em
uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental, em uma escola estadual da cidade de Patrocinio,
MG. Quanto ao contexto escolar, esse estabelecimento de ensino é uma escola publica estadual
que oferece aulas referentes aos anos inicias e finais do ensino fundamental e ensino médio, e
localiza-se na periferia da cidade. E uma escola grande que comporta cerca de 1300 estudantes
(matriculados em 2018) diariamente, nos turnos matutino, vespertino e noturno.

Optamos em trabalhar com o género narrativo conto por apresentar inimeras vantagens,
entre as quais se destacam: objetividade no discurso, dimensdes reduzidas e variacdes minimas
de espaco e tempo. Ndo had grande variacdo de personagens, sendo que apenas alguns
participam diretamente do conflito, ndo havendo, por isso, distragdes ou “fuga de pensamento”,
0 que garante a possibilidade de trabalhar com mais énfase os conceitos envolvidos nos
fendmenos relacionados na historia.

Foi feito o estudo de duas obras do género conto, do autor Pedro Bandeira. A escolha
desse autor se justifica pelo fato de ele conferir aos seus contos temas que se aproximam mais
do cotidiano dos alunos. Desse modo, nossa proposta contemplou as seguintes obras: Eu nunca
vou te deixar e Um problema dificil. Além de discussdes sobre as carateristicas do género,
pretendemos analisar se o0 aluno, ativando seus conhecimentos prévios, estabelecendo previsoes
acerca do gue trabalharemos, compreende e sente-se motivado a ler textos.

Pretendemos ainda orientar os alunos quanto as variedades de leitura e torna-lo apto a ser
um leitor critico acerca dos textos que I& e do mundo ao seu redor.

Inicialmente, elaboramos e aplicamos um questionario a fim de analisar qual a opinido
dos alunos em relacdo a leitura, o que é ser um bom leitor, qual a média de livros que eles
leem, se tém muita dificuldade em entender o que leem, se os familiares tém habito de leitura e
se seus professores os influenciam a ler diariamente. Baseamo-nos na analise das respostas dos
alunos com o intuito de aprimorar o estudo do género conto para os alunos do 6° ano.

As atividades de intervencdo foram divididas em seis etapas.

Primeiramente, alguns alunos (escolhidos aleatoriamente) fizeram uma breve

apresentacdo sobre o autor Pedro Bandeira para estimular os alunos a conhecer o escritor e
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suas obras. Para ativar os conhecimentos prévios dos textos de Pedro Bandeira que seriam
trabalhados posteriormente, foram mostradas algumas imagens com o intuito de instigar a
curiosidade. Dividimos a turma em grupos e distribuimos uma pergunta para cada grupo, a fim
de debatermos sobre o que os alunos sabiam sobre a tematica que envolvia moradores de rua e
iniciar uma discussdo a qual os levaria a refletir sobre questdes sociais vivenciadas por eles ou
por alguém que eles conhecessem.

Na primeira etapa, fizemos analises de varias imagens de moradores de rua e debatemos
sobre esse tema com o proposito de fazer previsdes em relacdo a tematica do texto que iriamos
trabalhar em sala de aula. Na sequéncia, realizamos a leitura do conto “Eu nunca vou te
deixar”, de Pedro Bandeira, e a leitura da musica “Menino de rua”, de Pepe Moreno, a fim de
estabelecer relacdes tematicas entre os dois textos. Eles foram usados como motivacdo para a
primeira producdo escrita de um conto elaborado pelos alunos. Fizemos também uma reescrita,
visando melhorar ainda mais o dominio da modalidade escrita.

A segunda etapa foi marcada pela leitura dos contos “Eu nunca vou te deixar” e “Um
problema dificil” de Pedro Bandeira. Ap6s algumas discussdes sobre os contos foi feito o
estudo dos elementos essenciais do texto, usando concomitantemente passagens dos textos
lidos para exemplificar a teoria, ampliando assim a discussdo sobre 0s pontos teéricos do
género conto. Buscando reforcar o estudo, foram dadas atividades de fixacdo e corrigidas no
decorrer da aula.

Na terceira e quarta etapas, foram realizadas atividades relacionadas a cancdo de Pepe
Moreno, chamada “Menino de rua”, que faz intertextualidade com o texto “Eu nunca vou te
deixar”. Os alunos puderam fazer um paralelo entre a can¢do e 0 texto lido, apontando
semelhancas e discutindo o quanto o tema do conto € um agravante real e sofrido dentro de
nossa sociedade. Nesse momento, por parte dos alunos, houve uma excelente reflexdo acerca
da realidade que nos permeia, a partir da qual pudemos perceber o quanto falar sobre os
problemas vivenciados por quem mora na rua desperta comog¢do e a0 mesmo tempo
indignacdo, levando-os a questionar o porqué de, apesar de vivermos em um pais
desenvolvido, ainda presenciamos tal situagoes.

Na quarta etapa, foram dadas duas propostas de producgéo textual. A primeira visava que
os alunos elaborassem uma producéo escrita relacionada ao tema que haviamos discutido antes
e no decorrer da leitura do conto “Eu nunca vou te deixar”. A segunda proposta tinha como
finalidade descobrir quais eram as ideias que os alunos tinham quanto ao problema tratado no
segundo conto. Assim, observariamos se, com a ativacdo dos conhecimentos prévios que

fizemos usando as imagens na primeira etapa, os alunos teriam mais facilidade ao escrever e
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consequentemente sentiram-se mais motivados a contar uma histéria criada por eles,
baseando-se no conto que foi lido anteriormente.

Na quinta etapa, seguindo o estudo de géneros (fizemos o estudo do género bilhete,
seguindo o plano de estudo anual da escola, embora ndo tenha sido esse o0 género principal
usado no estudo e andlise dos textos dos alunos) foi feita uma rapida explicacdo sobre o
bilhete, levando os alunos a escreverem bilhetes motivacionais para Beto, personagem
principal do conto “Eu nunca vou te deixar”. Apds a escrita, foi criado um mural na sala de
aula, onde os alunos puderam colar os bilhetes confeccionados por eles.

Por fim, na sexta etapa, encerramos as atividades de intervencdo escolhendo um texto
aleatoriamente, criado pelos alunos na quarta etapa. A partir desse texto, os alunos fizeram
uma reescrita, inserindo no conto ja criado por um colega, elementos que haviam sido
estudados, que eram essenciais aos textos do género conto, e, contudo, ndo havia ficado

explicito no texto.

3.2 O olhar dos alunos sobre a leitura
Para sabermos qual o parecer dos alunos sobre leitura, ser um bom leitor, se entende o
que leem, se os seus familiares praticam o habito de ler, elaboramos um questionario para
diagnosticar o entendimento deles sobre esses aspectos. O questionario foi aplicado em uma
turma de sexto ano de uma escola estadual urbana da cidade de Patrocinio/MG, tendo sido
respondido por dezesseis alunos, entre dez e doze anos. Os alunos responderam as seguintes
perguntas do questionario:
1) Em sua opinido, o que é ser um bom leitor?
2) Quantos livros, em média, vocé 1€ por ano?
3) Vocé tém dificuldades de entender o que 1€?
4) Seus familiares tém habito de leitura?
5) No decorres dos anos escolares, seus professores os influenciaram a ler? Se sim,
como? Se ndo, o que faltou para isso acontecer?
Com o intuito de analisar os dados obtidos, retomaremos cada questdo para comentarmos
as respostas dadas pelos alunos. Na primeira pergunta foi questionado se os alunos sabiam o
que € ser um bom leitor. Dos 16 alunos, 56% (cinquenta e seis por cento) responderam que
para ser um bom leitor é preciso compreender o0 que esta escrito, entender aquilo que €. Para
25% (vinte e cinco por cento), ser um bom leitor requer uma leitura eximia, sem gaguejar, ler

com facilidade, usando pontuacdes adequadas. Outros 19% (dezenove por cento), associaram o
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fato de ser bom leitor com a quantidade de livros que a pessoa I&, pontuando em suas respostas

ser necessaria a leitura de muitos livros.
Gréfico 1: Em sua opinido, o que € ser um bom leitor?

Em sua opinido, o que é ser um bom leitor?

s Compreender o que estd escrito

= Ter uma leitura eximia, sem gaguejar, com facilidade, usando pontuacdes adeguadas

» Quantidade de livros. Ler muitos livros

Fonte: Turma de sexto ano de uma escola estadual urbana de Patrocinio/MG

Constatamos que, dos 16 alunos, a maioria compreende que para ser um bom leitor
precisam entender aquilo que leem, interpretando cada linha lida. Foi visto também que eles

percebem a importancia da leitura assidua para que se tornem leitores comprometidos e

competentes.
Na segunda pergunta questionou-se a quantidade de livros que eles liam, em média,

anualmente.

Gréfico 2: Quantos livros, em média, vocé 1€ por ano?

Quantos livros, em média, vocé |é por ano?

= Acima de 9 livros por ano m Cinco ou seis livros por ano

= De um a quatro livros por ano = Nenhum livro

Fonte: Turma de sexto ano de uma escola estadual urbana de Patrocinio/MG
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Logo, verificamos aqui um grave problema relacionado a leitura. Uma grande quantidade
de alunos ndo tem acesso a nenhum livro durante todo o ano todo. E comum em toda escola
estadual de nossa cidade, os alunos terem um horério especifico para buscar livros na biblioteca
e poderem leva-los para casa com o intuito de fazer a leitura. Contudo, baseado nas respostas
obtidas, raramente esse procedimento surte efeito. O livro fica dias dentro da mochila do aluno
e ele ndo sente prazer em iniciar a leitura.

A terceira questdo versou sobre o aluno ter dificuldades de entender aquilo que ele Ié.
Como resposta, 44% (quarenta e quatro por cento) responderam néo ter dificuldades, 37%
(trinta e sete por cento) disseram que, dependendo do texto, encontram objecdes, ndo
interpretando o texto corretamente e 19% (dezenove por cento) relataram ter dificuldades de
entender aquilo que I€é.

Gréfico 3: Vocé tém dificuldades de entender o que 1€?

Vocé tem dificuldades de entender o que I&?

» N3o tenho dificuldades
= Dependendo do texto, encontro objecdes, ndo interpretando o texto corretamente

Sim. Tenho dificuldades em entender o que leio.

Fonte: Turma de sexto ano de uma escola estadual urbana de Patrocinio/MG

Embora todos os alunos sejam alfabetizados, acreditamos que alguns ndo foram sinceros
ao responder essa questdo, por sentirem-se envergonhados em declarar que ndo estdo se
esforcando como deveriam, uma vez que seja bem provavel que os alunos que ndo tem contato
com nenhum livro durante o ano, apresentem maior dificuldade de compreensdo de qualquer
texto.

Na quarta questdo perguntou-se se os seus familiares possuiam habito de leitura. Para
50% (cinquenta por cento) a resposta foi sim, 25% (vinte e cinco por cento) disseram gque nao e

25% (vinte e cinco por cento) responderam que alguns tém o habito de leitura, esses alunos
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argumentaram afirmando ter apenas um familiar bem proximo que faz a leitura de livros

regularmente. Dentre as pessoas mais citadas por eles estdo as maes e as irmas.

Gréfico 4: Seus familiares tém habito de leitura?

Seus familiares tém habito de leitura?

s Sim, todos tém habito de leitura = N3o, ninguém tem habito de leitura

= Parciamente sim.

Fonte: Turma de sexto ano de uma escola estadual urbana de Patrocinio/MG

A quinta pergunta, por sua vez, questionou se no decorrer dos anos, os professores 0s
influenciaram a ler. Como resposta, 100% (cem por cento) dos alunos disseram que sim.

Grafico 5: No decorrer dos anos escolares, seus professores os influenciaram a ler?

No decorrer dos anos escolares, seus professores
os influenciaram a ler?

0.00%

s Sim wN3o »

Fonte: Turma de sexto ano de uma escola estadual urbana de Patrocinio/MG
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Ao serem questionados de que maneira eles foram motivados a praticar a leitura, os
alunos afirmaram que os professores diziam que melhorariam a leitura, a forma de ver o mundo
no qual eles vivem, que seriam mais criativos, escreveriam melhor (teriam um vocabuléario
mais amplo), interpretariam com maior facilidade qualquer género textual. Os alunos disseram
que seus professores sempre os levaram a biblioteca, folheavam os livros, pesquisavam autores.
Um aluno especificamente relatou ter sempre sido motivado por seus professores, contudo, ele
mesmo era quem ndo demonstrava muita vontade de ler.

Apos a analise das respostas, achamos conveniente ressaltar que os alunos, mesmo tdo
jovens, percebem a necessidade e a importancia da pratica de leitura em suas vidas. Quando
eles citam a mde ou até mesmo a irméd, eles sempre apontam esses exemplos como sendo as
mais inteligentes dentro da casa deles. Fica evidente que motivar os filhos ou alunos a lerem
ajudard na formacédo leitora de cada um. Todos os estimulos, dentro e fora da escola, serdo
necessarios para ampliar a visdo leitora dos alunos. O professor tem um papel importantissimo
como mediador desse processo, porque, como vimos nas respostas dos alunos, sua paciéncia e
seus estimulos sdo os que mais surtem efeito na memoria do educando.

A partir do exposto, concluimos que estratégias de leitura serdo de suma importancia para
contribuir no processo de motivacdo dos alunos na aquisicdo do habito de leitura.
Consequentemente, acreditamos que a pratica de leitura e producdo de textos do género conto
possa ser um caminho produtivo para o ensino de Lingua Portuguesa. As abordagens tedricas

sobre conto serdo apresentadas na proxima secao.

3.3 Atividade de motivacao: estratégias incentivadoras antes, durante e depois da leitura

Embora Pedro Bandeira seja um dos autores mais lidos por alunos do Ensino
Fundamental II, ainda ha muitos alunos que ndo sabem reconhecer isso. Para instigar a
curiosidade dos estudantes, propusemos a alguns alunos (aleatoriamente) que fizessem uma
pesquisa e apresentasse aos colegas, pontuando fatos marcantes da vida do autor. Com a
criatividade agucada, fizeram cartazes apontando as principais obras (inclusive se
preocuparam em citar titulos que havia no acervo da biblioteca da escola), e um dos alunos se
apresentou como sendo o proprio autor. Foi feita uma entrevista com ele, respondendo
perguntas relacionadas as particularidades de sua vida. Houve muita interagdo por parte dos
alunos, questionando e demonstrando curiosidade acerca da vida do autor.

Aproveitando essa interacdo entre alunos, aproveitamos para comentar o fato de o autor

ser tdo preocupado com os problemas sociais existentes em nossa sociedade, sendo essa uma
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marca evidente em seus textos. Apds a apresentacdo, e ainda como estratégia motivadora,
buscando abordar conhecimento e experiéncias prévias dos alunos, selecionamos varias
imagens de moradores de rua para a sala de aula, com o intuito de fazer previsdes sobre o tema
que discutiriamos no texto que leriamos a seguir. Para cada imagem mostrada, percebiamos a
indignacdo no olhar dos alunos, e para cada pergunta que formulamos como: “O que vocés
observam na imagem?”, “Como vocés acham que eles estdo se sentindo?”, “Por que, em pleno
século XXI, ainda presenciamos esses fatos?”, “Seria esse o lugar onde eles vivem?”,
ouviamos respostas avidas e olhares atentos buscando por explicagfes. Apds a reflexdo e
analise das imagens, a turma foi dividida em grupos, foi dada uma pergunta para cada grupo,
como por exemplo, “Como vivem os moradores de rua?”, “Por que vivem assim? Como se
sentem?”, “O que eles vendem?” “Quais sido os sonhos dessas pessoas?”, “E uma vida sofrida?
Explique.” “O que essas pessoas vivenciam nas ruas?”, a qual eles responderam e comegaria
ali um debate sobre as questdes levantadas por cada grupo de alunos. Através das respostas
foram surgindo outras perguntas. E a partir dai percebemos que os alunos haviam falado
bastante sobre o que sabiam acerca daquela tematica, ou seja, 0s conhecimentos prévios ja
haviam sido discutidos, passariamos entdo a leitura do conto “Eu nunca vou te deixar”.

Para as atividades durante a leitura, resolvemos dividir o texto em trés folhas, tomando o
devido cuidado em para-lo justamente em um momento de grande tensdo da histéria, pois,
como o texto é longo, sabiamos que ndo conseguiriamos fazer toda a leitura compartilhada em
uma mesma aula. Foi entregue uma cdpia para cada aluno, sendo pedido para que fizessem
primeiramente uma leitura silenciosa e que, ao final da leitura, os alunos que terminassem
primeiro, ndo fizessem comentarios para que nao atrapalhasse a leitura do colega. Apds o0s
alunos terem feito a leitura, propusemos que fizessem a leitura compartilhada, com o proposito
de treina-la e caso alguém nao tivesse feito a primeira leitura, entenderiam a partir de entdo, o
que é retratado no texto. Infelizmente, embora tenha sido uma atividade que proporcionou
uma relevante interacdo entre o grupo estudantil, ainda pudemos identificar alguns alunos que
ndo conseguiram se concentrar durante a leitura silenciosa, dificultando posteriormente, todo o

seu entendimento do texto e também das atividades.

Ao final da leitura da primeira parte do conto, a turma ficou ensandecida, uma vez que,
todos se sentiram extremamente curiosos para saber o que aconteceria no decorrer do texto. As
duas aulas seguintes foram executadas da mesma maneira, e a motivagdo dos alunos para
concluir a histéria foi a mesma do inicio da leitura do conto. Ao final, os alunos fizeram

observacdes e demonstraram grande interesse em expor suas opinides acerca da historia.



43

Através das falas deles, observamos a sensibilidade agucada pelo fato deles associarem

exemplos do texto com fatos do proprio cotidiano vivido por eles ou por algum familiar.

No decorrer das aulas, fizemos um estudo tedrico sobre os elementos essenciais do conto
e orientamos os alunos a citarem exemplos retirados do texto que haviamos lido. O
envolvimento e interesse por parte dos alunos fez com que a teoria se tornasse mais pratica e

real, tornando a aula mais agradavel e cativante.

3.4 Propostas de atividades com o género conto

Como foi dito, a parte pratica do nosso trabalho consiste em um caderno de atividades
para o professor de lingua portuguesa (localizada no Apéndice A dessa dissertacdo) dividido
em seis etapas. O caminho completo a ser seguido em cada uma delas serd explicado no
terceiro capitulo. Aqui, explicaremos nossas escolhas, citando as obras que fazem parte da
nossa proposta.

Primeiramente, optamos pelo género narrativo conto por apresentar inimeras vantagens,
entre as quais se destacam: objetividade no discurso, dimens@es reduzidas, e variacbes minimas
de espaco e tempo. Ndo h& grande variacdo de personagens, sendo que apenas alguns
participam diretamente do conflito, ndo havendo, por isso, distracbes, 0 que garante a
possibilidade de trabalhar com mais énfase os conceitos envolvidos nos fendmenos relatados na
historia.

O primeiro texto escolhido por nos foi o conto Eu nunca vou te deixar, de Pedro
Bandeira (Anexo A, p.89). Esse conto foi selecionado devido a veracidade transmitida pelo
autor ao contar a histéria de duas pessoas que moram na rua. A sutileza com que o autor aborda
os fatos e a maneira como ele os reproduz nos faz mergulhar na histéria e nos leva a
contextualizar o tema trabalhado no conto e a realidade a qual nos cerca.

Antes da leitura dos contos, como motivacdo para acionar 0s conhecimentos prévios da
turma, trabalhamos com imagens acerca do tema dos textos que leriamos, debatemos,
expusemos nossas opinides e ouvimos tudo que os alunos tinham a falar a respeito do que eles
sabiam sobre isso.

Fizemos também a andlise dos titulos, orientando os alunos a dizer o que eles esperavam
que pudesse acontecer nos textos baseando-se nos titulos propostos. Assim, pudemos analisar
as previsdes que os alunos faziam e ajustar ao real tema dos contos. Depois dessas motivacdes,

convidamos nossos alunos a comprovar suas hipoteses.
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Durante a leitura dos contos, faziamos pausas estratégicas para descobrir através dos
alunos se estava acontecendo o esperado, se as previsdes levantadas estavam realmente se
cumprindo.

Depois da leitura, debatemos algumas questées como: 0 que levou 0s personagens a agir
daguela maneira, 0 que os préprios alunos fariam se tivessem no lugar do personagem
principal, que final dariam para a historia.

Como a finalidade era levantar hip6teses sobre o que eles sabiam sobre a temética dos
textos, a atividade se encaixou perfeitamente na nossa proposta.

Para trabalhar os elementos essenciais do conto, utilizamos fragmentos do texto lido para
exemplificar de uma forma mais clara e objetiva.

Posteriormente, ouvimos e fizemos a leitura de uma musica chamada Menino de rua, de
Pepe Moreno (Anexo A, p.100) que nos ajudou a relatar e a ampliar o entendimento dos alunos
sobre o tema do conto que se tratava de moradores de rua. Apds as discussdes e reflexdes
acerca do conto e da musica, elaboramos uma proposta textual no qual os alunos redigiriam um
texto abordando o tema trabalhado no conto e logo ap6s fariam a reescrita de um texto
selecionado, com o intuito de sanar alguns desvios encontrados no texto do colega.

O segundo conto de Pedro Bandeira trabalhado em sala foi Um problema dificil (Anexo
A, p.115). E um texto curto, repleto de suspense que envolve o leitor em uma teia de
curiosidades, instigando-o a querer ler rapidamente, buscando entender qual sera a concluséo
do conflito da historia.

Esse foi o processo que passamos com nossas atividades e que, por terem sido

satisfatorias, compartilhamos com nossos colegas através de um caderno de atividades.

3.5 A importancia das atividades para aprimorar o entendimento

Ja com o intuito de trabalhar estratégias depois da leitura, entendemos que seria
necessario, no decorrer das aulas, elaborar atividades que pudessem estimula-los a escreverem
seus textos. Os conhecimentos prévios dos alunos foram ativados por diferentes estimulos,
sendo eles necessarios para que pudéssemos também analisar o quanto os alunos haviam
entendido sobre a explicacdo dos elementos essenciais do conto. Compreende-se que alguns
estudiosos apontam serem exercicios basicos e algumas vezes, desnhecessarios; contudo,
ressaltamos que além de elaborar um projeto que venha acrescentar ao processo de ensino
escolar, podemos também seguir o plano de estudo anual elaborado por cada escola. Vejamos

dois exemplos de uma mesma atividade, feita por dois alunos diferentes.
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Exemplo 1 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar’?

1) O que o conto aborda?

De um av6 com seu netinho que moravam na rua, vendendo papeldo em sua carroca.

2) O que o titulo nos sugere?

Eu imaginei que uma pessoas iria morar em um pais distante e a outra nunca iria deixa-
la.

3) Onde ocorrem os fatos narrados

Embaixo do viaduto.

4) Quando ocorrem?

Em vérios horérios do dia e da noite.

5) Quem é Beto? Descreva esse personagem a partir de informacdes do texto.

Beto morava na rua com seu avo, ele sonhava ter uma casa com telhas e tijolos, ele
gostava muito de gatos e do ronronar ele gosta pra dormir.

6) Quem séo os demais personagens da narrativa?

Policial, V6 Manduca, Doutor, ladrdes, gatos.

7) Como esses personagens reagem ao drama de Beto?

O Doutor quis matar Beto, a policial ja pegou ele e quis dar um abrigo. V6 Manduca era
preocupado com ele.

8) Quando tem inicio o conflito da historia?

Quando o Beto viu as trés sombras e ouviu um barulho e assim foi a morte dos ladrdes.

9) Que tipo de narrador temos nesse conto?

Narrador observador, 32 pessoa.

10) Qual a importancia de VO Manduca na vida de Beto?

Ele cuidava dele, dava alimento, ele era o responsavel por ele. V6 Manduca era sua
familia.

11) Como a historia é concluida?

Um gato arrangua o rosto do Doutor, a policia chega e prende Doutor e pega Beto.

12) Qual a relagéo da figura do gato com o av6 do menino?

Que a alma do v6 Manduca foi para o corpo do gato que o defendeu na hora de precisao.

Exemplo 2 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”

1) O que o conto aborda?

2 As respostas foram transcritas fielmente.
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A histéria de Beto um menino de rua que vive com seu avo e de vez em quando um gato.
2) O que o titulo nos sugere?

Qua uma pessoa sugere que nunca vai abandonar outra pessoa.

3) Onde ocorrem os fatos narrados

Embaixo do viaduto.

4) Quando ocorrem?

No dia e a noite.

5) Quem é Beto? Descreva esse personagem a partir de informacdes do texto.
Beto é um menino de rua.

6) Quem séo os demais personagens da narrativa?

Beto, VO Manduca, o gato, os trés sombras, o doutor e a policial.

7) Como esses personagens reagem ao drama de Beto?

Com a policial ela reage com conssolo ja o “doutor” despreso.

8) Quando tem inicio o conflito da historia?

Quando o Doutor aparece.

9) Que tipo de narrador temos nesse conto?

Narrador observador.

10) Qual a importancia de V6 Manduca na vida de Beto?

Para Beto seu vO Manduca é seu pai melhor amigo seu companheiro.
11) Como a histdria é concluida?

Com Beto sendo salvo do Doutor.

12) Qual a relacao da figura do gato com o av6 do menino?

Que os dois séo ligados.

Exemplo 3 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”

1) O que o conto aborda?

O conto fala sobre um menino chamado Beto que vive com seu avé em uma carrocinha
debaixo do viaduto.

2) O que o titulo nos sugere?

Sugere que alguém ndo vai deixar uma outra pessoa.

3) Onde ocorrem os fatos narrados

Embaixo do viaduto.

4) Quando ocorrem?
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Ocorre em varios horarios do dia e da noite.

5) Quem é Beto? Descreva esse personagem a partir de informacdes do texto.

Beto é 0 neto do vé6 Manduca, e era um menino de rua ele sonhava em ter um gato e
morar em uma casa com telhas e tijolos.

6) Quem séo os demais personagens da narrativa?

O doutor e os comparcas, vo Manduca, o gato, os garotos que ele via na porta da escola,
policial, a secretaria da escola.

7) Como esses personagens reagem ao drama de Beto?

Reagem espantado, agressivo, coitado, de forma agressiva.

8) Quando tem inicio o conflito da historia?

Quando Beto e vo Manduca vé o doutor matando os comparcas.

9) Que tipo de narrador temos nesse conto?

Narrador observador 3? pessoa.

10) Qual a importancia de V6 Manduca na vida de Beto?

Era como uma pai para ele, Beto 0 ama, independente de tudo.

11) Como a histdria é concluida?

Beto é salvo pelo gato e a policial leva ele para um abrigo.

12) Qual a relacao da figura do gato com o av6 do menino?

O avo veio na forma de gato para salvar o garoto.

Ao analisarmos os exemplos acima, podemos perceber que, embora haja desvios de
ordem gramatical (ortograficos e de concordancia), os alunos demonstram entendimento ao
responderem adequadamente questbes relacionadas aos elementos essenciais do conto
(apontando personagens, lugar, tempo, tipo de narrador...). Pudemos constatar também que ha
alunos com maior dificuldade de caracterizar personagens, pois ao responder a questdo 5 fica
evidente essa falta de descricdo. Contudo, constatamos que os alunos dos exemplos citados
conseguiram interpretar o texto, bem como apontar caracteristicas voltadas a teoria explanada

em aulas anteriores.

3.5.1 — O uso da musica como elemento de reflexao

Podemos observar hoje, no contexto atual de ensino, muitas dificuldades relacionadas ao
processo de ensino-aprendizagem: alunos pouco interessados nas aulas, pais desprovidos de

tempo para acompanhar o que seus filhos estudam em casa, facam pesquisam, adquiram o
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habito de ler e professores pouco estimulados para exercer a profissdo. Essas dificuldades
ansejam a busca de solucGes, pelo proprio professor. Dessa forma, vimos na mdsica um
instrumento pedagdgico capaz de contribuir no ensino de leitura.

Utilizando a masica como um recurso didatico, podemos, a nosso ver, elaborar aulas
mais dinamicas, interessantes, abordando temas variados, uma vez que nosso pais possui uma
riqueza artistica e cultural muito vasta, devendo ser incorporada em projetos educacionais.

No contexto escolar, a musica pode ensinar 0s alunos a ouvir, a concentrar, a escutar de
maneira ativa, embora isso ndo signifique que a mdsica se torne o Unico recurso a ser usado
para ensinar, mas um facilitador da reflexdo, levando em consideracdo que o aluno convive
com ela desde muito cedo.

Soares (2008, p. 209) diz que a “utilizagdo da musica como recurso didatico foi uma
constante (...) considerdvamos inovadora a analise de letras de musica, e satisfatoria a
utilizagcdo do método ‘ouvir e interpretar”™.

A afirmacdo da autora nos permite acreditar que a musica pode facilitar a compreensédo
do aluno, pois estabelece empatia entre autor/compositor. A empatia € um sentimento que
ocorre quando todos os sujeitos — compositores e alunos — se identificam com o contexto
histdrico, passando a pensar historicamente, ou seja, colocando-se no lugar do outro. Segundo
Felgueiras,

A empatia estd associada a simpatia, a projecdo de sentimentos ou, mesmo, a
identificacdo com outros personagens (...). Se empatia for entendida como uma
disposicdo para ter em conta os pontos de vista de grupos que, de um modo diferente
de nds, acreditaram, valorizaram, e sentiram determinados processos ou eventos,

entdo, podé-la-emos também enquadrar, como alguns pretendem, nas atividades
cognitivas. (FELGUEIRAS, 1994, p.57).

Assim, levantando a hip6tese de que o aluno, nas situacGes em que a musica € utilizada
como recurso didatico, identifica-se com o assunto, optamos em trabalhar em sala de aula,
como uma estratégia de leitura reflexiva, a masica Menino de rua, de Pepe Moreno. O
contexto da musica ¢ todo voltado para a tematica do conto “Eu nunca vou te deixar”. Para
comecarmos a atividade, foi dada para cada aluno uma folha constando a letra da masica. Com
0 intuito de deixar a aula mais empolgante, levamos uma caixinha de som e colocamos a
musica para que eles pudessem ouvi-la. Ao terminar de toca-la, pediram para que repetissemos
a musica, alegando terem gostado da letra. Ressaltamos que ja nesse primeiro momento, houve
comentarios acerca do fato do conto e da letra da musica serem tdo parecidos. Os alunos

ficaram curiosos e perguntas como: “Serd que o compositor conhecia o conto do Pedro
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Bandeira?”, “Sera que ele fez em homenagem ao Beto?”, “Existe mesmo um menino que mora
na rua?”, foram ouvidas instantaneamente.

Nesse caso, consideramos a musica de extrema relevancia no entendimento do texto,
uma vez que pudemos levar nossos alunos a associar a tematica da musica com o contexto do
conto, instigando-os a fazerem uma importante reflexdo sobre um problema vivenciado em
nossa sociedade.

Para sintetizarmos os conhecimentos produzidos acerca dos dois textos (conto e letra da
mausica), elaboramos algumas atividades com o objetivo de entrelacar a tematica das duas
histdrias e analisarmos se nossos alunos estavam obtendo a compreensdo desejada. Abaixo
transcrevemos alguns exemplos de perguntas e respostas (escolhidas aleatoriamente) dadas

pelos alunos.

Exemplo 4 de transcricdo da resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”.

1) Na mdasica ha presenga de um historia?

Conta a histéria de um menino de rua.

2) Ha presenca de personagens?

Sim, 0 menino e Pepe Moreno.

3) Em que local se passa a historia?

Na rua.

4) Qual o conflito da histéria?

O menino querendo que uma pessoa famosa ouca sua musica.
5) Em que consiste a histdria?

Um menino cantando uma musica para um homem famoso.
6) Como a histdria é concluida?

A ligacéo caindo e o Pepe perguntando o nome do menino.

Exemplo 5 de transcricdo da resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

1) Na musica ha presencga de um historia?

Sim, de um menino de rua que precisa de ajuda.
2) Ha presenca de personagens?

Sim. Um menino que morava na rua e um famoso.
3) Em que local se passa a historia?

O menino estava em um orelhdo na rua e Pepe Moreno estava no estudio.
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4) Qual o conflito da histéria?

Quando ele se perdeu do seu irmao em S&o Paulo.

5) Em que consiste a histdria?

De um menino morador de rua que ligou pedindo ajuda, cantando uma musica falando
basicamente de sua historia. Ligou para um famoso lhe ajudar.

6) Como a histdria é concluida?

A ligacéo cai e 0 famoso ndo consegue lhe ajudar.

Exemplo 6 de transcri¢do da resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

1) Na mdasica hé presenga de um historia?
Sim, conta que um menino morava na rua e era maltratado pela vida.

2) Ha presenca de personagens?
O menino de rua e o cantor Pepe Moreno.

3) Em que local se passa a historia?

O menino estava em um orelhdo na rua e Pepe Moreno estava no estudio.

4) Qual o conflito da histéria?

O conflito se inicia a partir do momento que o menino se perde do irmao.

5) Em que consiste a histdria?

O menino de rua se perde do seu irmdo. Apos isso, ele vive com sua carrocinha catando
latinhas. Depois ele liga para Pepe e comeca pedir ajuda em uma cancao.

6) Como a histéria é concluida?

A historia com o fim da chamada. Subentende-se que a ligacdo caiu e Pepe Moreno ndo

conseguiu falar novamente com o menino.

Exemplo 7 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

1) Na musica ha presencga de um historia?

Sim, conta que um menino morava na rua e era maltratado pela vida.
2) Ha presenca de personagens?

Sim, 0 menino de rua e o Pepe Moreno.

3) Em que local se passa a historia?

Em um orelh&@o na rua de Sao Paulo e o Pepe Moreno em um estudio.
4) Qual o conflito da histéria?

O conflito é quando o0 menino se perde do seu irmao no centro de sdo Paulo.
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5) Em que consiste a histdria?

O menino de rua se perde do seu irmdo. Entdo, apos isso ele vive com sua carrocinha
catando latinhas e papel6es. Depois ele liga para Pepe e comeca pedir ajuda em uma
cancao.

6) Como a histdria é concluida?

Com o garoto pedindo ajuda. Pepe oferece sua ajuda e pergunta seu nome e assim que
pergunta a ligacéo cai.

Exemplo 8 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

1) Na musica ha presencga de um historia?

Sim, conta a histéria de um menino que vive na rua e se perdeu de sua familia.

2) Ha presenca de personagens?

Sim, o0 menino de rua e o famoso homem.

3) Em que local se passa a historia?

A histoéria se passa em um orelh&o da rua de S&o Paulo e em um estudio.

4) Qual o conflito da histéria?

Foi no centro de Sao Paulo, me perdi do meu irmao. Eu sé tenho 9 anos, quero encontrar
minha mae, perdi tudo o que eu tinha, sou catador de latinha, ferro velho e papel&o.

5) Em que consiste a historia?

Em contar a histéria de um menino de 9 anos que se perdeu de sua familia e hoje mora
na rua.

6) Como a histdria é concluida?

A historia é concluida quando o telefone é desligado e 0 menino vai embora.

Apos analisarmos as respostas dado pelos alunos, que se encontra grifado, pudemos
inferir que eles compreenderam a relagao de ideias que existe entre o texto “Eu nunca vou te
deixar” e a musica “Menino de rua”. Constatamos também que o estudo da musica foi
primordial para auxiliar no estudo do levantamento dos conhecimentos prévios relacionados
ao tema discutido e debatido em sala.

Assim, depois de muita reflexdo sobre o tema, fizemos uma breve explicacdo sobre o
género bilhete, visando concluir a aula com a exposicdo de varios bilhetes escritos pelos
alunos. Como motivacgdo, dissemos que teriamos uma imagem simbélica de Beto colado no
mural da sala e gostariamos que todos escrevessem um bilhete motivacional para o

personagem principal do conto “Eu nunca vou te deixar”. Entregamos papéis do tamanho e
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formato de bilhete e esperamos para que pudessem elaborar um bilhetinho para Beto. Foi uma
atividade empolgante e que contou com a participacao de todos os alunos. Abaixo, uma foto

ilustrando o mural.

Figura 1 — Imagem do mural confeccionado em sala de aula

Fonte: foto tirada pela professora participante da pesquisa, 2018.

3.6 A primeira producdo escrita

Conforme exposto, a primeira producédo escrita dos alunos foi um conto baseando-se na
historia “Eu nunca vou te deixar”, de Pedro Bandeira e na musica “Menino de rua”, de Pepe
Moreno em que os alunos foram orientados a redigir um texto preocupando-se em seguir as
caracteristicas elementares que os contos devem conter, seguindo a tematica das histdrias
trabalhadas em sala.

As propostas de producdo e a correcdo dos textos sdo detalhes que chamam a atencéo,
pois é quase sempre uma situacdo artificial em que o aluno escreve sem pensar em outro
destinatario a ndo ser o professor, que sera apenas um mero corretor de seu texto.

Nesse cendrio, entra em acdo a necessidade da andlise linguistica. Termo cunhado por
Geraldi em 1984 e que surge como complemento as préaticas das habilidades leitoras e de
producdo de texto, permitindo que o aluno reflita sobre as questbes ortograficas, normativas,

textuais e discursivas que envolvem seu texto.
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Os textos dos alunos foram analisados levando em consideracdo alguns elementos que
Geraldi (1997) considera necessarios para a producdo textual.
Ao produzir textos na escola, e ndo para a escola, conforme afirma Geraldi, é preciso que:

a) se tenha o que dizer;
b) se tenha uma raz&do para dizer o que se tem a dizer;
c) se tenha para quem dizer o que se tem a dizer;

d) o locutor se constitua como tal, enquanto sujeito que diz o que diz para quem diz
(ou, na imagem wittgensteiniana, seja um jogador no jogo);

e) se escolham as estratégias para realizar (a), (b), (c) e (d). (GERALDI, 1997, p. 137)

Ter em mente a quem o texto se destina é primordial para que o falante e/ou escritor
possa fazer as escolhas de linguagem adequadas ao seu destinatario. Essas escolhas do autor
definirdo qual serd a composicdo e o estilo do enunciado do género produzido.

Os elementos citados por Geraldi sdo importantissimos e comumente sdo observados
nas praticas de producdo de texto, a comecar pela proposta do professor, que deve contemplar
esses itens para permitir que o aluno possa enxergar um sentido para produzir os textos que sao
solicitados na sala de aula.

Ao analisarmos a primeira producgéo escrita dos contos, percebemos que, para elaborar
suas historias, alguns alunos preferiram manter os personagens (menino e avd), houve alunos
que criaram desfechos tristes, cortando de fato lagos com o texto original, elaboraram histdrias
de superacdo e em outro caso, através do conhecimento de mundo do aluno, similou sua

historia a de um cantor de funk brasileiro. Vejamos os exemplos abaixo:

Exemplo 9 de transcri¢do de producdo de conto

O menino e o restaurante®

A 10 anos atras vivia 0 Jodo e seu avb Pedro eles eram muito pobres mas eram muito
feliz, eles eram pobres mais tinham uma casa para morar mais era de aluguel e o avd de Joéo
nao tinha mais condi¢6es de pagar mais nada.

Ele implorou para a dona da casa deixar ele morar sem pagar mais ela falou que ndo
tinha jeito de eles ficarem la.

Eles foram pra rua atras de um restaurante, pediram cestos de comida mais o dono do
restaurante nem deu atencéo, e todo dia era assim.

Um tempo depois, os dois sozinhos atras do restaurante o avé de Jodo deu um infarto e
Jodo foi correndo ao dono contar mais e o dono do restaurante nem deu atengéo, alguns
segundos depois o dono do restaurante foi jogar o lixo fora e viu Jodo chorando sob o avé. O
dono do restaurante ficou com muita dé de Jodo e ofereceu para morar com ele e trabalhar no
restaurante. Ele ficou muito feliz mais nunca esquecia do seu avé.

3 Todos textos foram transcritos fielmente.
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Exemplo 10 de transcricdo de producdo de conto

Nunca tenha medo de nada

Em um dia de ventania, um garoto chamado Jodo estava com seu tio José, que era a
Unica coisa preciosa dele. Eles estavam com sua carrocinha catando latinhas e papeldes, mas
o vento foi muito forte e quase todos os papeldes voaram. Alguns cairam na rua outros na
calgcada e outros debaixo de um viadulto.

Embaixo do viadulto havia muitas pessoas moradoras de rua também, Jodo e seu tio
ficaram espantados. Um dos moradores disse:

____Ola, por favor ndo me machuque.

Aqui embaixo deste viadulto € minha familia. Se ndo for nos machucar vocé pode ficar
nela também, aqui somos todos unidos.

E José respondeu:

____Eunéo vou machucar ninguém. Eu também quero ficar com essa familia.

E assim foi, Jodo ficou muito contente, e todos fizeram uma festa com muitos papeldes e
latinhas. Naquela noite um barulho estranho foi ouvido. O barulho foi ouvido por Jo&o,
cutucou seu tio mas ndo acordou. Um homem misterioso comegou a andar e ver que estava em
um lugar cheio de mendigos e moradores de rua, e 0 homem disse:

___Odeio isso, esse povo vem aqui e acaba com meu espaco.

Era o prefeito, tirou sua arma do bolso e atirou para cima. Todos acordaram assustados
e o prefeito disse:

____Posso fazer uma negociagao, se todos forem embora eu ndo matarei ninguém agora
se ndo terei que pensar diferente. Todos levantaram do chédo e comegaram a discutir com ele
dizendo:

____Mas aqui é nossa casa, nao temos para onde ir.

Todos diziam a mesma coisa. Entdo o prefeito comeca a atirar em todo mundo e acerta
aguele morador, suas ultimas palavras foram:

____Oi, eu que trusse vocé aqui. Me desculpe eu s6 quero dizer mais uma coisa, meu
nome é Luccas. E Jodo, Nunca tenha medo de nada.

E logo depois disso o prefeito aponta a arma para Jodo e seu tio e eles morrem.

Exemplo 11 de transcricdo de producédo de conto

A generosidade ¢ TUDO!

Havia uma manséo perto de minha casa, e & morava um menino que se chamava Dauvi,
ele era muito mimado e todo chatinho, e olha que ele ja tinha 11 anos. Um dia bem
ensolarado Davi foi passear com sua familia, sua mae, seu pai ele e seu irmao mais velho
Fabio, foram para um parque lindo de se ver, mas Davi ndo satisfeito queria somente gastar,
foi para o centro de usa cidade Belo Horizonte, entrou em uma loja enorme facil de se perder,
cada um foi ver uma coisa quando sua mae recebeu uma mensagem assim:

____Acabou pra vocés, roubamos tudo! HAHAHA!

A mée assustada, foi procurar sua familia quando encontrou ficou doida para chegar na
sua casa. “Todos” entraram no carro e quando chegaram na porta de sua casa as malas
deles estavam do lado de fora.

Sem dinheiro e sem casa s0 tiveram uma opi¢do, morar na RUA. Fabio inconformado
disse:

___Né&o é possivel eu ndo vou morar aqui!

E sua mée ja em choque disse:

____Fabio, se tivéssemos outra opicao, nos ndo estariamos aqui, por favor, colabore!
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Estavam todos chorando, muito tristes quando perceberam uma coisa, onde esta o
Davi?

Ele estava perdido naquela loja enorme gritando por sua méae:

____Mae onde vocé estd? (Repetitivamente).

De repente 0 homem aparece, 0 mesmo homem que tinha roubado sua familia. O homem
disse:

____Tudo bem? Sua mée mandou eu te buscar aqui.

O menino pensando que era um motorista que iria te buscar, foi com o homem. O
homem n&o foi a direcdo de sua casa. O menino bastante intrigado perguntou:

___Para onde vocé esta me levando? O homem respondeu:

____Paraarua, onde agora sera sua casa!

O menino ficou pensativo... Quando chegou, todos estavam |4 preocupados com o
menino.

Depois de uns meses se conformaram com o que tinha acontecido e foram catar latinhas
e papelbes para vender e ganhar uma micharia.

Todos se arrependeram de ser quem eles era no passado, e ndo aguendavam mais essa
vida de mendigo, tdo perigosa...

Passaram-se trés meses, a mae faleceu com uma gripe muito forte, com essa morte Davi
ficou muito abalado e prometeu para Deus que se ele desse a vida que ele tinha de volta ele
seria um bom menino para todos, porque ele sentiu de sua propria pele.

Chegou a noite, e eles colocaram seus papeldes para dormir, quando chegou um homem
e disse:

____ 0 que aconteceu com vocés?

O pai conta toda a historia.

O homem queria ser generoso e deu uma casa, comida, emprego e escola para 0s
meninos.

Davi desde entéo foi sempre generoso com as pessoas.

Exemplo 12 de transcri¢cdo de producéo de conto

O garoto de rua!!

Em uma noite mais ou menos 20:00 horas, um homem passa na rua de carro e é um
carrdo bem xique.

Ele passa na rua e vé um menino de rua, 0 homem viu um garoto sentado na calcada
com muita fome, e com um copinho na mao pedindo esmola ele vendo aquilo mexeu muito com
ele.

Entéo ele foi no supermercado compra agua, comida e sucos para 0 menino de rua.
Chegando 14 na calgcada aonde o garoto estava. O homem com muita pena daguele menino se
aproximou do garoto e fez varias perguntas para o menino. Ai o homem perguntou para ele:
Aonde esta a sua familia? O menino responde: Eu fugi de casa e ndo quero voltar nunca mais.
Porque? E sempre bom estar perto da familia disse o homem. Eu fugi de casa por que minha
mae me obrigava a trabalhar. O homem ata.

Vocé quer passar a noite na minha casa hoje? Claro que quero. Chegando na casa
grande do homem. Os 2 desceram do carro e o homem chamou a mulher dele para ver o
menino, quando a mulher chegou na sala e o viu, gritou bem alto:

O que esse menino sujo esta fazendo na minha casa? Quando o homem foi responder a mulher
interrompeu e disse: Vai embora agora se ndo vou chamar a policia e 0 menino continuou a
viver na rua.
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Exemplo 13 de transcricdo de producédo de conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de Sdo Paulo, havia um garoto. Catador de latinhas que
morava em uma carrocinha embaixo de um viaduto com seu avo.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando tinha tempo.
O seu avb queria que ele parasse de catar latinhas para ele fazer o que mais gostava que é
cantar.

Mas como o avd do menino ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha
sozinho. Seu neto gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gostava para ajudar o
avo.

Na manha seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar, um cara ficou
encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um cara roubou todo o dinheiro dele, mais
por sorte um grupo de policiais viu e ajudou 0 menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que inscreveram o garoto no programa da farra,
e ele foi sortiado, ganhou muitos prémios, gravou seu CD e hoje ele é um cantor famoso.

Os alunos citados acima, ao produzirem seus textos, colocam em pratica todos os
aspectos que Geraldi considera necessarios para a producdo textual. Eles tém o que dizer, uma
vez que foram feitas varias atividades antes da leitura como: apresentacdo do autor Pedro
Bandeira, analise de imagens associadas ao tema do texto que seria lido posteriormente,
estudo de uma musica, com o intuito de formular previsdes relacionadas ao conto que leriamos
em sala. O levantamento dos conhecimentos prévios foi primordial para agucar a criatividade
do aluno, estimulando-o, como esperado, a redigir seu texto.

Os alunos também sabem que tém para quem dizer o que se tem a dizer. Alias, também
sabiam, ao escrever, que seu primeiro interlocutor, no caso o professor, escolheria um texto
que seria entregue a turma toda, com o objetivo de reescrevé-lo, tentando sanar os desvios que
houvessem sido encontrados.

Os locutores se constituiram como tal, enquanto sujeito que diz o que diz para quem diz,
pois se comprometeram em seguir fielmente a proposta textual, colocando em seu texto tudo o
que haviam aprendido sobre os elementos essenciais do conto.

Alguns problemas de ordem gramatical foram encontrados no decorrer de todos os
textos, no que se refere a concordancia verbal e alguns desvios quanto a pontuagdo e
ortografia. Contudo, é pertinente ressaltar que os desvios apontados ndo impediram que 0s
alunos atendessem a posposta de producdo, pois eles realmente escreveram um texto do
género conto e colocaram em pratica os aspectos que Geraldi diz serem necessarios em um
texto para que este ndo seja apenas texto.

Quanto & narracdo, todos os alunos contaram fatos ocorridos, mencionando quem eram

0s personagens, e em qual espaco estavam. Uns foram mais descritivos, outros menos.
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Outro aspecto que identificamos foi 0 uso da subjetividade dos autores, pois os alunos
escreveram elencando alguns sentimentos advindos de suas percepgdes voltadas para o fato de
que a historia poderia estar acontecendo com eles mesmos. Durante os debates em sala,
pudemos notar o quase desespero de alguns alunos ao se imaginarem naquela situacéo,

entendendo de maneira mais clara a triste realidade de morar na rua.

Exemplo 14 de transcricdo de producéo de conto

O que a vida nos faz

Havia um menino chamado Derick ele morava com seus pais & cinco anos. Ele foi andar
bicicleta, e ele andou, andou téo longe que se perdeu de sua casa, pegou a rodovia e foi para
em outra cidade e quando pensou “Tenho que ir pra casa’.

Quando viu onde estava falou:

___Ué, onde estou? Sera que andei tanto assim? Vou perguntar alguém onde estou, e
como voltar para casa.

Como nessa época ele so tinha tinha 4 anos a primeira pessoa que passasse. Passou um
homem estranho e ele perguntou:

____Moco onde estou?

O homem respondeu:

____Nacidade chamada Solime.

Derick responde:

____Mas aqui néo é Wilows?

O homem responde:

____Nunca foi e nunca sera: Tchau menino.

E assim ele nunca mais encontrou seus pais e hoje vive, sem estudar, sem trabalhar e
hoje vive catando latinha e garrafa e ele mora em um beco frio e escuro, triste e sozinho e
hoje ele tem apenas 9 anos.

Nesse exemplo, 0 que surpreende € o desfecho que o aluno escolhe para seu texto.
Embora o texto motivacional tenha tido um final feliz, esse aluno optou pelo contrario, fugindo
do que esperavamos acontecer. Seguindo as concepcdes de Geraldi, esse aluno tem razbes para
dizer 0 que se tem a dizer, uma vez que através dos elementos motivadores trabalhados em sala
antes da leitura do texto, o aluno p6de expor as reflexdes sentidas por ele no decorrer da leitura,

evidenciando isso em seu préprio texto.

Exemplo 15 de transcricdo de producdo de conto

O mendigo ator

Bom, tudo comecou assim! Um mendigo que se chamava Claudio. Ele sonhava em ser
ator. Ele via as novelas da vitrine das lojas de méveis, lanchonetes e etc. S6 que um dia
debaixo daquela ponte onde morava Claudio junto de as carrocinha e seus papel@es catados
do lixo aconteceu uma coisa muito ruim, com Claudio. Ele foi atropelado e esse carro que o
atropelou saiu correndo e deixou Claudio & machucado, até que passou uma pessoa muito
humilde de carro. Que o ajudou e o levou para um hospital e la ele foi cuidado pelos médicos
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e também essa pessoa humilde que o ajudou também j& tinha sido morador de rua e ganhou
na loteria e ficou rico e se dedicou a ser empresario.

E Claudio contou para essa pessoa que o sonho dele era ser ator. E essa pessoa humilde
realizou o sonho dele, e eles foram ensaiar as coisas da nova novela que ia sair & alguns
meses e ele Claudio, se tornou ator, realizou seu sonho e ficou com seu empresario atér ficar
rico o bastante para ajudar todos os mendigos de sua cidade.

O aluno do exemplo 15 optou pelo discurso indireto, ndo permitindo que seus
personagens se exprimissem livremente, porém, apesar dos desvios cometidos pelo autor do
texto, podemos identificar os elementos necessarios do conto, como também os usados por
Geraldi. O fato de o aluno ser sucinto e rapido para transmitir a ideia de seu texto, ndo
significa que ele tenha fugido da proposta textual. Pelo contrario, observamos tamanha
criatividade do aluno ao imaginar um mendigo querer ser ator e apesar das dificeis

circunstancias, conseguir o que almejava no desfecho do texto.

Exemplo 16 de transcricdo de producédo de conto

O menino de rua

O menino de rua era uma crianca que vivia juntado latinha em rua em rua. Ele juntava latinha
nos sentro todo lixo que Ele via Ele ia da uma olhada nos lixo para Ele ver si via uma latinha
iae todos os dias Ele juntava uma carrocinha de latinha eae no dia seguinte Ele saiu de
manhazinha com o dinheiro da latinha. Ele foi compra um péo para Ele comeca a jornada ai
Ele saiu para ele ir catar latinha ai Ele saiu do centro Em sédo Paulo para ir para outro barrio
ai no outro barrio Ele acho tanta latinha que ele teve que volta no centro para deixa e
descarrega o carrinho cheio de latinha ai Ele vouto para o barrio e foi pegar mais para Ele
vender e para Ele junta mais porque Ele tinha que vender para fazer o lucro dele ai Ele
chamou um homem mais grande do que Ele para compra as latinha ai Ele juntou tanta latinha
que ele tava juntando dinheiro a cada compra uma casa ai Ele tava tao feliz que Ele juntado
latinha ai Ele olhou para tras e viu a mae dele tinha muitos anos que Ele ndo via a mae dele ai
a mée dele deu um abraco nele e comecou a chora ai a mée dele pegou Ele e a carrocinha dele
e vendeu e Eles ficol muito rico ai ele tava téo feliz que ele foi mora com a méae deles ai Eles
ficol rico.

Exemplo 17 de transcricdo de producéo de conto

O menino de rua

Um menino mora na rua Ele catava latinhas de refrigerante e papeldes. Ele mora numa
carocinha com o seu a vo todos os dias Ele perguntava sobre seus pais 0 avod fernando falou
sobre seus pais 0 avd disse: seus pais ti deixaram na rua ai Eu, peguei vocé e cuidei de vocé
como se fosse meu filho ai 0 mateus foi pro quarto e chourou ai, mateus disse: isso ndo pode
ser ai 0 vovo Fernando se alcalme vai dormir amanha convercamos, ai 0 mateus disse: oi vové
bom dia vou catar latinha de refrigerante e papel6es thau vovo até de tarde ai viu um menino
numa Escola ai 0 menino disse qual é o seu nome: meu nome € junior porque vocé ndo me leva
na sua casa o mateus disse: Eu moro numa carocinha ai, 0 menino disse: Eu queria estudar
numa Escola ai veio um homem ai meninocader sua familia Eu moro numa carocinha ai seu
avo chegou ai 0 avé mandou Ele ir para carocinha ai um doutor atirou no avé fernando ai Ele
fugiu ai 0 menino viu seu avd 14 no chéo, ai 0 avd disse: vou deixar esse gato pra vocé por que
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onde eu esteja nunca vou ti deixar ai chegou a policia ai levou para policia ai a mulher ficou
com o garoto!

Nos exemplos 16 e 17, pudemos apontar uma seérie de desvios de ordem sintatica
(oralidade, ortografia, pontuacdo), falta de organizacdo textual (o texto ndo foi paragrafado,
ndo foi inserido marcac@es de didlogos), dificultando assim a compreensao do texto.

No exemplo 16, percebemos que apesar dos desvios mencionados, o aluno seguiu 0s
elementos que Geraldi aponta ser imprescindiveis na producdo de texto. Nesse caso, 0S
desvios encontrados no texto ndo interferiram na nossa compreensdo do que o autor quis
expressar. Interessante destacar o desfecho desse texto, uma vez que, através dele, pudemos
notar o quéo importante foi para o aluno dar um final feliz ao seu personagem.

No exemplo 17, o aluno ndo consegue se distanciar do texto motivador, ficando evidente
que ele tenha encontrado dificuldades para escrever seu proprio texto. Ha pouco acréscimo de
informagdes do proprio autor, fazendo com que o elemento “Ele tem o que dizer”, dos

conceitos de Geraldi, ndo seja encontrado no texto.

Exemplo 18 de transcrigdo de producéo de conto

Londres

Dois detetives investigavam um caso de um ato terrorista na cidade. Era um sexta feira
chuvosa e na calada da noite uma sombra um tanto peculiar se aproximava de uma lixeira
diferente das outras, a sombra abriu a lixeira e pegou uma maleta, logo em seguida entrou em
um carro preto, era um carro de luxo.

Logo em seguida houve uma explosdo na praca central.

____Obrigado rapazinho, disse um dos detetives.

___Aquele menino de rua foi de muita ajuda no caso, disse 0 outro detetive
intusiasmado.

O menino sabia mais sobre o agunto, sabia onde seria o proximo alvo dos terroristas, a
estacdo de trem. O menino tentou avisar as altoridades mas ninguém iria acreditar em um
menino de rua.

No s&bado bem cedo os detetives foram investigara cena do crime, bem mais tarde
encontraram uma maleta preta a mesma estava na lixeira na maleta estava escrito (19:30
horas), o horario em que o atentado ocorreu.

Vamos falar sobre o tal menino!

Ninguém sabia o seu nome mas era bem conhecido na cidade.

____Aheagorao que que eu vou fazer? __N&o tenho nada pra comer aqui!

Foi quando os detetives apareceram. O menino feis um pedido para os dois.

____Me déa algo pra comer. Disse 0 menino. ___toma fica com o meu hamburguer.

O menino agradeceu o detetive e rapidamente.

____Qual é o seu nome? Perguntou um dos detetives.

E Michael! Respondeu o menino. Michael vocé sabe de algo sobre o atentado
na cidade?
Sim. Eu acho que o proximo atentado vai ser na estacao central. Como vocé

sabe? Eu li numa caderneta que achei.
Onde vocé achou a tal caderneta?
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____Perto de onde durmo, numa lixeira onde também vi um homem pacando uma maleta
preta e um tempo depois ouvi uma explosao e bom vocés ja devem ter visto né?

____Sim foi uma fatalidade aquela estatua era linda.

Um dos detetives perguntou algo bem aleatério ao menino.

____Qual o seu maior sonho?

____E ser artista de teatro.

O detetive ficou interessado na histéria do menino.

No fim o detetive adotou 0 menino se tornou um astro no teatro.

Mas ndo me esquecido atentado terrorista.

Eles conseguiram desvendar o caso mas um dos detetives morreu. E o detetive e 0
menino seguiram desvendando casos, apresentando pecas e curtindo a vida.

No exemplo 18, o escritor/aluno opta em usar de um titulo bastante sugestivo, uma vez
que, ao analisarmos seu texto pudemos constatar que a historia sé poderia ocorrer em um pais
que ndo fosse 0 nosso, pois trata de um atentado terrorista, fato este nunca acontecido no
Brasil. Porém, por ser um conto, ele poderia ter usado da ficcionalidade para escrever seu
texto, o que talvez pudesse deixar sua historia um pouco menos real.

Outro aspecto interessante foi o fato do aluno ter utilizado o personagem, que € menino
de rua, para ajudar a desvendar um caso t&o importante como esse dos terroristas. E um texto
diferente dos demais, no qual o aluno seguiu a proposta textual, seguiu os elementos de
Geraldi, e, usou de muita criatividade para criar seu conto.

No desfecho do texto, o aluno usa a voz do narrador para concluir uma parte da histéria
que o leitor esperava ansiosamente para saber, se 0s crimes seriam ou ndo desvendados. Ele

retoma, no ultimo paragrafo, para responder aos leitores e concluir com um final feliz.

Exemplo 19 de transcricdo de producédo de conto

O menino sonhador

Pedro era um menino morador de rua.
Ele morava em uma construcéo abandonada.
Ele sempre sonhava em ter uma moto mas s tinha 13 anos e néo tinha dinheiro. Mas s6 que
um dia ele paro e pensou? Mas se eu quero ter uma moto e tenho que arrumar algum servico!
Ai ele saiu pela cidade catando latinha ferro velho e papel&o.

Todo dia as 6:00 da manha ele saia e catava latinha pela cidade.

se passou 4 anos ele nessa rotina.

Ele nesses 4 anos ele conheceu a Maria!

Pedro e maria comegaram a namorar e Pedro foi morar na casa dela. depois de um més
de namoro Pedro pegou um pouco do dinheiro que Tinha juntado e comprou uma alianca e
deu para ela. Maria ficou mito feliz! O pai de Maria tinha oficina de motos ai um dia pai de
maria arrumou um cerviso na oficina e ele trabalho doi anos la ate um dia passou um cara
vendendo uma Titaan 160 por 4.000 reais Pedro 5.000 ele comprou a moto e o resto do
dinheiro ele alugou uma casa e esta morando com ela até hoje!
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Nesse caso, 0 aluno tinha o que dizer, o que atrapalhou o andamento do seu texto foi
uma série de desvios, principalmente relacionado a estrutura. Ele se mostrou bastante criativo
e conhecedor de elementos (como o nome da motocicleta, o valor que ela custaria ao seu

personagem) o que trouxeram veracidade a sua historia.

Exemplo 20 de transcricdo de producéo de conto

O mendigo e sua vida

Em um dia ensolarado debaixo de um viadulto na grande Sao Paulo havia um mendigo
que vivia do seu trabalho honesto como catador de latinha, vidro papel e papeldo e seu nome é
Juca. Juca era um menino bom onesto e trabalhador seu sonho era de ter uma casa carro é
uma familia. “A” mas ndo podemos esquecer do gato, o gato preto se chama dadinho é, é seu
melhor amigo todos os dias Juca € dadinho saem de manhansia para trabalhar e Juca viu uma
mulher € ele foi correndo pedir um agasalho entdo Juca falou:

____Nossa espere, € a moca respondeu:

____ 0O que vocé quer menino? é Juca respondeu

____Um agasalho € tudo que é preciso! é a moca respondeu

____Nao posso te dar agora mas volte mais tarde. é entdo Juca respondeu,

____Sim obrigado por me dar um minuto do seu precioso tempo. Entdo a mulher entra no
carro e na frente avia uma possa de agua suja entdo a mulher acelerou e vouo agua suja nele.
Entdo Juca pensou “Eu ndo posso pedir ajuda a ninguém”. EU queria tanto que minha mée e
meu irmao estivesse aqui espero que um dia posso achalos de novo.

Unico exemplo em que o aluno usa de um animal de estimagdo. Apesar de ser um
elemento crucial no texto de Bandeira, os alunos optaram em ndo falar sobre ele. Observamos,
mais uma vez, uma forte ligagcdo com o texto original, embora tenha ficado refletido no texto,
no trecho onde diz “... Entdo a mulher entra no carro e na frente havia uma poga de agua suja
entdo a mulher acelerou e voou agua seja nele.”, o entendimento do aluno em relacdo a
tematica trabalhada sobre o conto, levando-o a escrever sobre esse tratamento cruel que alguns

seres humanos tém com 0s menos favorecidos.

Exemplo 21 de transcricdo de producédo de conto

Um pequeno anjinho

Em um dia ensolarado, um garoto foi passear com seus avos no shopping. Era um dia de
sabado, e como todos os sabados estava lotado de pessoas. Algumas com pressa, outras
irritadas, isso ja era uma coisa normal aos olhos do menino.

Enquanto ele ficava observando as pessoas, notou que ja nao estava com seus avos. O
menino procurou, procurou, € procurou mas ndo conseguiu encontrar eles. Ele estava com
medo, pois nunca tinha ficado sozinho, junto a tantas pessoas que ele nunca viu. Entdo o
garoto correu para o estacionamento onde seu av0 tinha estacionado o carro, pelo menos, ele
achou que o carro estava la, mas se enganou. Saiu correndo sem orientacdo alguma, ja
chorando e totalmente perdido ele se deu conta de que estava sozinho, sem seus avés, sem seus
pais, sem ninguém, em que ele pudesse confiar.
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Desde entdo o menino vive na rua, ja mais velho ele se lembra de como ele perdeu as
pessoas que ele mais amava. Ele vive com um menino, ele € como seu irmdo mais novo. O
pequeno tem exatamente a idade de quando o0 menino se perdeu. O menino ndo convive com o
pequeno a tanto tempo, ndo sabe nem o nome do mesmo, ele 0 chama de anjinho, pois tem
tracos angelicais, e as vezes é super responsavel, até mais que o menino.

O anjinho, também n&o sabe o nome do menino, &s vezes ele até tenta perguntar, mas
nunca recebe uma resposta decente. Ele sempre recebe uma resposta como “Por que o
interesse” ou “Vocé ndo precisa saber o meu nome!”

Mas o anjinho também se pergunta “Qual é o meu nome?” e “Serd que eu tenho um?” E
0 menino sempre responde “‘Vocé tem um nome, mas ndo se lembra qual é.”

Alguns dias depois os dois meninos estavam andando na rua, € um casal, que parecia ter
bastante dinheiro gritou “Miguel!?” os dois meninos se assustaram, afinal quem é Miguel?
Eles ficaram se olhando assustados, até que o homem se aproxima do pequeno anjinho e o
abraga, a mulher faz o mesmo, e olha para o garoto mais velho e diz “Gustavo?” o menino
arregalao olho e responde “Como vocé sabe o meu nome?” a mulher sorri e diz, “Vocé é o
filho da minha irma!” e continua “Eu ainda me lembro, do dia em que vocé sumiu no
shopping. A nossa familia ficou desesperada!” a mulher abra¢a Gustavo, e diz com toda a sua
sinceridade “Vamos voltar para casa, e reviver todos os anos que ficamos sem vocé!” Gustavo
a abraca, com seus olhos cheios de lagrimas, mas nao de tristeza, e sim de alegria por ter
encontrado sua familia. Gragas a um pequeno anjinho chamado Miguel.

No exemplo acima o aluno segue a proposta textual, os elementos de Geraldi e as
caracteristicas basicas do conto.

Observamos aqui a qualidade textual advinda da imaginacdo do escritor. Ele cria um
texto envolvendo primos, ndo fugindo da tematica trabalhada. A maneira como entrelaca a
histdria dos garotos demonstra habilidade e perspicacia ao inventar seu conto.

O titulo foi bastante conivente com a historia, revelando ao leitor que teriamos um
personagem com caracteristicas semelhantes a de um anjinho, o que agugou nossa curiosidade

a querer saber quem seria e COMo seria esse personagem.

3.7 A reescrita

Visando sanar alguns desvios apontados na primeira escrita dos contos feita pelos
alunos, propusemos a eles que fizessem a reescrita. Como critério de correcdo das reescritas
dos alunos, utilizamos da proposta de Ruiz (2015), no qual o professor tece comentarios acerca
dos desvios encontrados no texto, chamados pelo autora de “bilhetinhos”. Esses "bilhetes", em
geral, ttm duas funcbes bésicas: falar acerca da tarefa de revisdo pelo aluno (ou, mais
especificamente, sobre os problemas do texto), ou falar, metadiscursivamente, acerca da
prépria tarefa de correcdo pelo professor. Acreditamos que esse tipo de corre¢do incentiva o
trabalho de reescrita pelo aluno, reforcando positivamente a revisdo realizada, revelando

também a existéncia de uma certa afetividade entre 0s sujeitos envolvidos.
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Para direcionar o trabalho de reescrita de textos, os PCN de Lingua Portuguesa
(BRASIL, 1998) esclarecem que:

“[...] o objetivo € que os alunos tenham uma atitude critica em relagdo a sua propria
producéo de textos, o conteldo a ser ensinado deverd ter procedimentos de reviséo
[...]- A selecdo deste tipo de ensinar j traz, em si, um componente didatico, pois
ensinar a revisar é algo que depende de se saber articular o necessario (em funcéo do
que se pretende) e o possivel (em fungdo do que os alunos realmente conseguem
aprender num dado momento). Considerar o conhecimento prévio do aluno é um
principio didatico para todo professor que pretende ensinar procedimentos de revisdo
guando o objetivo é muito mais do que a qualidade da producdo — a atitude critica
diante do préprio texto.” (PCN, BRASIL, 1998, p. 80).

A importancia do ato de reescrita reside no fato de que provoca o dialogo do sujeito-
autor com o seu produto-criado, possibilitando uma maior interagdo com seu préprio texto. O
aluno sai, ao reescrever, do estagio inspirativo, que gera a primeira escrita, e passa ao estagio
de maior racionalizagdo sobre o que foi escrito.

Neste encontro de “escritor” e “reescritor”, que s6 pode acontecer no que Bakhtin chama
de “cadeia da comunicagdo verbal”, o aluno ndo ¢ um mero receptor, pois, ao receber [seu

texto, com apontamentos do professor], tende a compreender:

“[...] a significagdo linguistica de um discurso e adota, simultaneamente, para com
este discurso, uma atitude responsiva ativa: ele concorda ou discorda (total ou
parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar, etc., e esta atitude do
ouvinte esta em elaboracdo constante durante todo o processo de audicdo e de
compreensdo desde o inicio do discurso [...]”. (BAKHTIN, 2003, p. 289-290).

Esse processo possibilita que o aluno veja o que antes ndo via em seu texto. Portanto,
guanto mais o aluno praticar o ato de reescrever, mais ele perceberd que todo o texto podera
ser modificado. Assim, vai ganhando dominio da modalidade escrita, melhorando seu
desempenho redacional.

Esperando esse resultado, escolhemos, aleatoriamente, um dos textos que os alunos
haviam escrito. Digitamos o texto (porque ndo queriamos que soubessem de quem era o texto

que haviamos escolhido), e entregamos uma cdpia a cada aluno, pedindo para que o escritor do
texto ndo se pronunciasse. O texto escolhido foi entregue ao aluno assim:

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de Sdo Paulo, havia um garoto. Catador de latinhas que
morava em uma carrocinha embaixo de um viaduto com seu avé.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando tinha tempo.
O seu av0d queria que ele parasse de catar latinhas para ele fazer o que mais gostava que é
cantar.
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Mas como o avd do menino ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha
sozinho. Seu neto gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gostava para ajudar o
avo.

Na manha seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar, um cara ficou
encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um cara roubou todo o dinheiro dele, mais
por sorte um grupo de policiais viu e ajudou 0 menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que inscreveram o garoto no programa da farra,
e ele foi sortiado, ganhou muitos prémios, gravou seu CD e hoje ele é um cantor famoso.

Logo apo6s os alunos estarem com o0 texto em maos, pedimos para que fizessem a leitura
do conto e reescrevessem a historia, a fim de preencher as lacunas que ficaram abertas.
Pedimos para que observassem minuciosamente 0 que pudesse ser acrescentado, se havia
todos os elementos textuais do conto estudados no decorrer das aulas.

O texto escolhido para ser reescrito pelos alunos, apesar de sucinto, apresenta 0s
elementos essenciais do género conto: narrador, personagem, enredo, tempo, espaco, conflito e
desfecho.

O aluno, escritor do texto, ndo especificou o tempo exato em que aconteceu a historia,
mas deixou claro que foi no passado quando disse “A algum tempo atras”, apontando em
seguida, o lugar onde se passa a narrativa.

Quanto aos personagens da histdria, ele ndo 0os nomeia, deixando transparecer a distancia
do narrador (32 pessoa) dos personagens. Apesar disso, o enredo ndo foi afetado, pois todas as
acOes acontecem numa linha coerente de fatos. As a¢cdes acontecem de forma breve, contudo,
0 aluno/escritor cria um conflito e um climax paralelos ... Na manha seguinte ele arrumou um
tempo e foi para a pracinha cantar, um cara ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar./
Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um cara roubou todo o dinheiro dele, mais por
sorte um grupo de policiais viu e ajudou o0 menino”.

Ou seja, em dois paragrafos ja nos deparamos com esses dois elementos importantes do
conto.

Embora um grupo de policiais tenha ajudado o menino do conto, antes de ler o ultimo
paragrafo, que conclui a narrativa, ndo sabemos ao certo qual sera o desfecho da histéria (uma
caracteristica importante do conto), deixando-nos atentos e curiosos para que se revele logo.

Para concluir o conto, o aluno detém-se em um final feliz, realizando o sonho do
personagem principal. Porém, ficamos sem saber o que aconteceu com o avé do menino.

Em se tratando dos elementos citados por Geraldi como essenciais na escrita de um

texto, todos os alunos tém o que dizer, pois foi trabalhado ate aqui varias estratégias de leitura
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com o intuito de acionar os conhecimentos prévios da turma relacionados ao tema que seria
trabalhado no conto.

Os alunos tém razdes para dizer o que se tem a dizer. Realizar uma tarefa de reescrita de
um conto de um dos colegas da sala, escolhido pelo professor, buscando sanar desvios que eles
tenham encontrado no texto do colega.

O grupo de alunos/escritores sabia que tinham para quem dizer o que se tinha a dizer,
pois, além de saber que o professor leria os textos, ja havia sido combinado que trocariam
entre eles mesmos seus textos, para que o colega pudesse ver o que ele havia acrescentado no
conto e se ambos tinham a mesma visdo sobre as mudancas.

Os locutores se constituem como tal, enquanto sujeito que diz o que diz para quem diz
pois se comprometeram a seguir a proposta textual, buscando sanar os desvios encontrados por
eles durante a leitura do texto do colega.

Analisando todos os textos pudemos observar varios desvios de ordem sintatica, desvios
relacionados a concordancia e ortografia, contudo, apesar disso, ao lermos 0s textos
percebemos que esses desvios ndo afetaram o sentido dos contos, levando-nos a entender tudo
0 que os alunos se propuseram a contar em suas historias.

ApOs esse processo, obtivemos as seguintes reescritas:

Exemplo 22 de transcrigdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo, havia um garoto chamado Jodo catador de
latinhas. Ele morava em uma carrocinha embaixo de um viaduto com seu avo.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando tinha tempo.
O seu avd chamado Beto, queria que ele parasse de catar latinhas para ele fazer o que mais
gosta, que € cantar.

Mas como Beto j& estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha sozinho. Seu neto
gostava tanto dele que deixava de fazer o mais gostava para ajudar o avo.

Na manha seguinte, Jodo arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar.

Enquanto ele cantava passou um homem de terno branco muito rico que ficou encantado
com sua voz e decidiu ajudar.

Quando Jodo conseguiu bastante dinheiro, passou um cara que ficou com muita inveja
roubou todo o dinheiro de Jo&o!

Por sorte, um grupo de policiais viu o0 acontecido e ajudou Jo&o, e prendeu o ladrao.

Os policiais gostaram tanto do Jodo que inscreveram o Jodo no programa da farra, ele
foi sorteado, ganhou muitos prémios, gravou seu primeiro CD e hoje é um cantor famoso, mais
conhecido como Jodo da carrocinha.

Pudemos constatar nesse primeiro exemplo que o aluno, diferente do que acontece no
texto original, nomeia os personagens (tanto 0 menino quanto o avd), preocupa-se em dar um

nome ao cantor famoso, tenta diferenciar através de caracteristicas “o cara” do quinto e sexto
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paragrafos (porque no texto original ficou confuso, nos levando a creditar que era a mesma

pessoa).

Figura 2 — Caracterizacao de personagem
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Fonte: producéo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Exemplo 23 de transcricdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo havia um garoto chamado Felipe. Ele
mora em uma carrocinha embaixo de um viaduto bem antigo e mora com seu avo, Tido.

Ele sonha em ser um cantor famoso, ele tem uma voz incrivel.

Quando Felipe tinha um tempo ele pegava o seu viol&o, e ia para o centro de Sdo Paulo
cantar. O av0 de Felipe queria que ele parasse de catar latinhas, para 0 menino fazer o que
mais amava que é cantar.

Mas como o avd de Felipe ja estava cancado e velho, ndo conseguia mais carregar a
carrocinha sozinho. O neto se Tido gostava muito de seu avé que deixava de fazer o que mais
gosta para ajudar o seu avo Tido.

Na manhd seguinte ele tinha um tempinho vago, entdo o menino foi para o centro para
poder ganhar dinheiro para comprar comida para ele e pra o avo.

Passou um moco e ficou encantado com o seu canto e decidiu ajuda-10.

Quando Felipe conseguiu bastante dinheiro e estava a caminho do supermercado
chegou um bandido armado e roubou todo o dinheiro de Felipe, e andando e chorando
avistou uns policiais e foi correndo chama-l6s. Chegado aos policiais ele contou tudo para
eles, os policiais com pena escreveu ele no Programa da Fama.

Felipe ancioso para o sorteio comegou a chorar pensando que néo ia ser ele o sortiado,
ele levantou da cadeira pensando que ia ter que voltar para rua e viver cantando no centro.
Ao chegar na porta da saida ele ouviu 0 nome dele ser sortiado comegou a chorar mais ainda.
Ganhou mitos premios. E hoje € um cantor muito famoso. Gravou o seu CD e ficou mais
famoso e rico.

Nesse exemplo o aluno/escritor nomeou os personagens. Uma caracteristica diferente foi

dada ao garoto Felipe, observemos:
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Figura 3 — Caracterizacao de personagem

Fonte: produgao elaborada por aluno (a) partmpante da pesquisa, 2018

Apesar de no texto original o personagem principal ser um cantor, apenas esse aluno

pensou na hipdtese do personagem tocar um instrumento.

O aluno conseguiu desenvolver seu texto de forma clara, coerente, deixando de ficar

totalmente preso ao conto original.
Os desvios cometidos pelo aluno ndo afetaram o sentido do texto.

Exemplo 24 de transcri¢do de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atrés, na cidade de Sao Paulo, havia um garoto chamado Jodo Kaleb ele
era de uma familia muito rica e eles ficaram pobres e nessa familia tinha a mée, o pai, o filho
e 0 avo.

Um dia se separaram o pai e a mae foram para um lado e o avé e o filho foram para
outro, e eles nunca mais se encontraram, e hoje Jodo Kaleb e seu avé vivem na rua.

Desde pequeno Jodo Kaleb tinha o sonho de ser cantor, e ele tinha uma linda voz e ele
tentou um dia cantar em uma praca e ele fez muito sucesso, e seu av0 queria que ele seguisse
0 seu sonho.

Mas ele tinha que ajudar o seu avd a catar latinha. Seu neto 0 amava tanto que deixava
de seguir seu sonho para acompanha-lo.

No dia seguinte ele foi cantar na mesma praca e ele comecou a cantar, um homem ficou
encantado com sua voz e ajudou ele.

Quando o garoto conseguiu muito dinheiro um ladré@o foi roubar o seu dinheiro mas
sorte que tinha um vigilante prendeu o ladr&o e ajudou 0 menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que os policiais escreveram ele no programa da
farra, e ele ganhou 800 mil reais ele comprou uma casa, gravou um CD e ele ficou conhecido
como JK.

Nesse caso, 0 aluno optou em nomear apenas o0 garoto, contudo, no texto original havia
apenas o0 personagem chamado de avo, nesse exemplo, foram acrescentados mae, pai, € um
irmao do personagem principal. O interessante é que o aluno entrelaca a histéria do garoto
com esses personagens, surgindo a partir dai o motivo do menino e do avd viver na rua.

Vejamos:
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Figura 4 — Inclusdo de outros personagens
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Fonte: producgéo elaborada por aluno (a) partmpante da pesquisa, 2018.

Outro aspecto interessante € o valor do dinheiro ganhado pelo garoto do texto. Pudemos
notar que para o aluno esse seria um valor muito alto (mediante seu senso comum), levando o

personagem Jodo Kaleb a conseguir bens materiais através disso.

Flgura 5- Inser(;ao de valor

i

Fonte: producdo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Exemplo 25 de transcrigdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atrés, na cidade de S&o Paulo, havia um garoto. Catador de latinhas que
morava em uma carrocinha, embaixo de um viadulto com seu avé.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando tinha
tempo. O seu avo que ele parasse de catar latinhas para ele fazer o que mais gostava, cantar.

Mas como o av0 ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha sozinho. Seu neto
gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gosta para ajudar o avo.

Na manh& seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar, um cara
ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro, um cara roubou todo o dinheiro dele,
mais por sorte um grupo de policiais que viram o que tinha acontecido e decidiram ajudar o
menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que escreveram o garoto no programa da farra,
e ele foi sortiado, ganhou muitos prémios, gravou seu CD e hoje ele é um cantor famoso.

Nesse exemplo pudemos observar pouquissimas mudancas em relagdo ao texto original.

O aluno n&o se preocupou em tentar fazer mudangas coerentes que pudessem melhorar o texto.
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Haviamos notado até aqui que todos os alunos mudaram o inicio do texto, uma vez que no
texto original a primeira oracdo do primeiro periodo ndo tinha sido bem redigida, atrapalhando
0 andamento do texto. Talvez por falta de uma leitura adequada, o aluno ndo tenha percebido o
desvio, levando-nos a pensar que ele ndo se deteve a fazer a atividade com a devida atencao

pedida pela professora.

Figura 6 — Desvio néo identificado pelo aluno

Fonte: prodUE;éo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Exemplo 26 de transcrigdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de Sao Paulo, havia um garoto morador de rua. Catador
de latinha é papel&o ele morava em uma carrocinha embaixo de um viadulto com seu avé.

Ele sonhava ser cantor, ele tinha uma voz incrivel, € ele cantava nas ruas quando tinha
tempo. O seu avd gostaria que ele parasse de catar latinhas é papeldo para o menino fazer o
gue mais gostava que é cantar.

Mas como seu av0 ja estava velho, é ndo conseguia levar a carrocinha sozinho. Seu neto
gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gosta para ajudar o avo.

Na manhd seguinte ele arrumou um tempinho e foi para o centro de Sdo Paulo cantar,
um cara ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um ladréo roubou todo o seu dinheiro,
mais por sorte um grupo de policiais viu e ajudou o garoto.

Os policiais adoraram o menino que eles o escreveram em um programa de musica, e
ele foi premiado vencedor do concurso de mdsica, e ganhou varios prémios, gravou seu
primeiro CD e hoje ele é um cantor famoso.

Exemplo 27 de transcricdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo, havia um garoto chamado Carlos e seu
avd chamado vd6 Madruga. Os dois catavam latinha, eles moravam em uma carrocinha
debaixo de um viaduto.

O menino sonhava em ser cantor, ele tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas. Todos 0s
dias quando tinha ele cantava. O seu avé madruga queria que ele parasse de catar latinha
para fazer o que mais gostava de fazer, que é cantar.

Mas o de Carlos ja estava velho, ndo conseguia carregar mas a carrocinha sozinho.
Carlos gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gostava de fazer para ajudar o avé
Madruga.

Na manha seguinte Carlos arrumou um tempo e foi para a pracinha cantar, uma pessoa
ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar. Quando o Carlos conseguiu bastante dinheiro
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um ladréo muito perigoso roubou todo o dinheiro dele mas, por sorte um grupo de policiais
viu e ajudou Carlos.

Os policiais gostaram tanto de Carlos que inscreveram o garoto no programa da farra,
e ele foi 0 ganhador, ganhou muitos prémios, gravou um CD e hoje Carlos é um cantor muito
famoso.

Aqui, os alunos também ndo se preocupam em nomear 0s personagens. Assim como no
exemplo acima, cometem os mesmos desvios e também se detém bastante ao texto original.

Um desvio cometido por esses alunos, e por mais tré colegas, que nos chamou a atencéo
foi a troca do verbo inscreveram pelo verbo escreveram, no Gltimo paragrafo do texto. Embora
no texto original esteja escrito corretamente, alguns alunos fizeram confusdo e trocaram um

verbo pelo outro, ndo observando a diferenga de sentido que ha entre os dois.

Figura 7 — Mudanga de verbos

Fonte: produg&o elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Figura 8 — Mudanga de verbos

Figura 9 — Mudanca de verbos
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Figura 10 — Mudanca de verbos
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Figura 11 — Mudanca de verbos
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Fonte: producéo elaborada por aluno (a) pa‘rticipante da pesquisa, 2018.

Exemplo 28 de transcricdo de reescrita do conto

Pedrinho o Cantor de rua

A algum tempo atrés na cidade de Rio de Janeiro havia um garoto que se chamava
Pedrinho. Catador de latinha que morava em humilde casinha perto de um viadulto, com seu
pai.

Ele sonhava ser mc. Tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando tinha tempo. O
seu pai queria que ele parasse de catar latinha para ele fazer o que mas gostava que era
cantar para ajudar o pai.

Na manha seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar, um cara que
era dono da Kondzilla estava na pracinha viu 0 menino cantando e decidiu fechar um
contrato.

Uma semana depois dele ser contratado ele fez um show.

Na hora que ele foi receber o dinheiro do show passou um homem e pegou o dinheiro
dele mas por sorte tinha um grupo de policiais que viu e ajudou 0 menino.

Depois de varias musicas gravadas ele virou um Mc. O Mc Pedrinho.

Acima, temos um exemplo de um aluno muito criativo. Ele buscou escrever o conto
baseando-se em seu proprio gosto musical. E interessante observarmos como o aluno/escritor
consegue com maestria unir sua ideia com a ideia do texto original.

Verificamos também que no conto no qual eles se baseavam para redigir a reescrita, 0s
personagens sao 0 menino e o avl. Aqui, o aluno optou em substituir o avo pelo pai.

O tema original do conto ndo foi mudado e embora em nenhum dos outros textos os
alunos tenham comentado qual o estilo musical do garoto, nesse caso, 0 uso do substantivo

proprio Kondzilla e da sigla MC foram fatores predominante, ficando claro (através do
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conhecimento de mundo que o aluno demonstrou ter) que o garoto do texto se tornou um cantor
de funk.

Figura 12 - Uso de um substantivo proprio caracterizador de um estilo musical
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Fonte: producéo elaborada por aluno @) partmpante da pesquisa, 2018.

Exemplo 29 de transcrigdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atraz na cidade de Sdo Paulo havia um garoto chamado Diego ele era
catador de latinhas que morava e uma carrocinha embaixo de um viaduto com seu avo.

Ele sonhava ser jogador de futebol, tinha um talento muito bom ele jogava todos os dias
no campo o seu avl queria que ele parasse de catar latinhas para fazer o que mais gostava
que € ser um jogador de futebol.

Mas como o avé do menino j& estava velho ndo conseguia carregar a carrocinha
sozinho seu neto gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gosta para ajudar o avo.

Na manhé seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha jogar futebol um
cara ficou empresonado com seu talento.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um cara roubou todo dinheiro dele mas
por sorte um grupo de policiais viu e ajudou 0 menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que eles o inscreveram o garoto no grupo de
futebol e ele foi confoncado pra um campeonato e ele ficou muito feliz e seu sonho foi
realizado.

Nesse exemplo o aluno optou em mudar o sonho de seu personagem. Manteve as
caracteristicas do conto original, porém, acrescentou algo que ndo esperdvamos: o sonho em
ser jogador de futebol. Todo o texto foi ajustado a essa mudanga, inclusive, o vocabulario, com
termos do campo futebolistico.

O que de fato deveria ser mudado nesse caso seria o titulo, pois o titulo do texto original

ndo condiz com o tema da histdria contada pelo aluno.

Exemplo 30 de transcricdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atrés na cidade de S&o Paulo, havia um garoto chamado David. Catador
de latinhas e papeldo que morava em uma carrocinha embaixo de um viaduto em uma
carrocinha onde eles dormiam e passavam a maior parte do tempo.
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O David sonhava ser cantor, ele tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas e pracas
quando tinha tempo. O seu avd muito bom para o garoto queria que ele parasse de catar
papeldes e latinhas para David fazer o que mais gostava que era cantar.

Mas como o av0 de david estava ja& idoso, ndo conseguia carregar a carrocinha sozinho.
E david gostava tanto de seu av6 que deixava de cantar para ajudar seu avo.

Na manha seguinte ele arrumou um tempo e foi cantar em uma pracinha, uma pessoa
chamado José ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar David:

___Que voz linda vocé nasceu para ser cantor!

____E o que mais sonho! Diz David feliz e José responde:

____Bom, trabalho com descoberta de talentos e te descobri vocé aceita fazer um teste?

___Claro! Nem estou acreditando, obrigado e tem pagamento?

___Sim vocé vai receber R$ 100,00. Pode ser? Fala José.

____Sim, vamos estou pronto para o teste.

David passou no teste e ganhou muito dinheiro! E passou uma pessoa muito ma e
roubou todo o seu dinheiro. E depois de alguns dias o menino procurou a policia e em
algumas horas a policia encontrou o dinheiro do menino e os policiais gostaram tanto do
menino que escreveram ele no programa da farra onde gravaram seu CD e hoje ele é um
cantor muito famoso com seu avo.

O que pudemos observar nesse texto, no que difere dos demais, sdo 0s usos de dialogos.
O aluno opta em um tipo de discurso que ndo existiu no texto original. Apesar de haver desvios
relacionados & pontuacdo, isso ndo se torna de fato um problema, pois o texto continua

apresentando sentido ao leitor.

Figura 13 - Presenca de dialogos
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Fonte: producéo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Um aspecto que talvez tenha deixado o texto um pouco confuso pode ser verificado no
primeiro pardgrafo, uma vez que o aluno nomeia o personagem principal (0 garoto), mas nao
cita o avl. Contudo, no decorrer do paragrafo utiliza o pronome pessoal eles, nos levando a

inferir que ha outro personagem, que é citado no segundo paragrafo (o avo).
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Figura 14 - Exemplo de personagem nao citado
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Fonte: producéo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Exemplo 31 de transcri¢do de reescrita do conto

O cantor de rua
A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo, havia um garoto chamado Marcos.

Catador de latinhas que morava em uma carrocinha embaixo de um viadulto com seu avé

José.
O menino sonhava em ser cantor e tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas sempre que

podia. O seu avd queria que ele parasse de catar latinhas e sim que cantasse para as pessoas,

que era 0 que Marcos mais gostava.

Mas como seu avd ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha sozinho.
Marcos gostava tanto dele que deixava de cantar para ajudar o seu avo.

Na manh& seguinte ele arrumou um tempo e foi para a pracinha cantar, um homem

ficou encantado com sua voz.
. Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um homem misterioso roubou todo o

dinheiro, mais Marcos teve tanta sorte que um grupo de policiais viu e ajudou 0 menino. A
partir dai teve mais esperanca em seu sonho.

Os policiais gostaram tanto de Marcos, que inscreveram ele no programa da farra, e ele
foi aceito 14, ganhou muitos prémios, gravou seu CD e hoje Marcos € um cantor muito

famoso.

Nesse caso, houve poucas mudancas, 0 aluno nomeou 0 0s personagens, porém, 0 nome
do avb (José) sb foi dito uma vez durante todo o texto. O substantivo avd foi mantido no
decorrer da histéria. Mais uma vez, o desvio encontrado no primeiro paragrafo ndo foi

percebido pelo aluno/escritor.
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Figura 15 — Desvio ndo identificado pelo aluno
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Fonte: producéo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.

Exemplo 32 de transcrigdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo, havia um menino que se chamava André.
Ele catava latinhas e morava em uma carrocinha, embaixo de um viaduto, com seu av6 Jo&o.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, quando tinha tempo cantava na rua.

Seu av0 Jodo queria que ele parasse de catar latinhas, para ele fazer o que mais
gostava, CANTAR. Mas seu avd ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha
sozinho, e seu neto com muita do, do seu avo largava de cantar para Ihe ajudar.

Na manhé seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar. A pracinha
estava bem movimentada, entdo passou um homem e foi conversar com Andre, o homem disse:

____OI4, meu nome é Roberto, e trabalho com Discoberta de Talentos, vocé se interessa
em entrar em um programa?

O menino respondeu!

____Claro! Mas tem pagamento?

____Sim! Venha comigo. --- disse Roberto.

Chegaram la! Ele tinha ganhado muito dinheiro.

Todos conheciam André, mas tudo aquilo era um roubo. André foi roubado.

Os policiais chegaram e prenderam os ladrdes.

André estava muito triste com o que tinha acontecido entdo os policiais decidiram
inscrever o menino no Programa da Farra. Ele ganhou varios prémios, gravou seu CD, e hoje
ele € um cantor super famoso.

Temos aqui um exemplo de conto bem desenvolvido. O aluno se preocupa em esclarecer
algumas ideias que ficaram vagas no texto original.

Também utiliza de didlogos, nomeia 0s personagens e nao comete muitos desvios.

O aluno langa méo do uso de letras em caixa alta, com o intuito de realgar algo que o

personagem principal do texto gostava bastante.

Figura 16 — Uso de letras em caixa alta para realcar ideia

Fonte: producéo elaborada por aluno (a) participante da pesquisa, 2018.
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Exemplo 33 de transcricdo de reescrita do conto

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de Sdo Paulo, havia um garoto chamado Gustavo. Ele
era catador de latinhas, e morava em uma carrocinha embaixo de um viadulto com seu avo.

Ele sonhava em ser cantor, ele tinha uma voz incrivel, e cantava nas ruas quando tinha
tempo. Seu avd queria que Gustavo parasse de catar latinhas para ele realizar seu sonho.

Mas como o avd do Gustavo ja estava velho, ndo conseguia carregar a carrocinha
sozinho. Gustavo gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais gostava para ajudar seu
avo.

Na manha seguinte Gustavo arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar, um cara
que estava no local ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o menino conseguiu bastante dinheiro, um cara passou e roubou tudo o que ele
tinha conseguido. Por sorte tinha um grupo de policiais rondando pela praca, eles viram o que
tinha acontecido e foram atras do homem que roubou Gustavo.

Ele conseguiu recuperar seu dinheiro e os policiais gostaram tanto do garoto que
inscreveram ele no programa da farra. Gustavo foi sorteado, e ganhou muitos prémios,
gravou seu CD e hoje ele é um cantor muito famoso.

Nesse tltimo exemplo, o aluno ndo fez grandes mudancas. Nomeou apenas 0 personagem
principal, contudo, o desvio que havia sido cometido no primeiro paragrafo pela colega do

conto original, foi sanado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apos o desenvolvimento das atividades descritas e analisadas na terceira se¢éo, os alunos
fizeram uma reescrita do conto estudado “Eu nunca vou te deixar”. Ao longo da pesquisa, foi
proposto uma rescrita, ocorrendo apds as atividades sobre o conto, da masica e do estudo dos
géneros discursivos musica e bilhete, cujo objetivo era que os alunos reescrevessem o conto de
um colega (escolhido aleatoriamente) a fim de sanar alguns desvios identificados na escrita da
primeira versdo do conto. Houve certa competicdo por parte dos alunos para ver quem
conseguia identificar quais os elementos essenciais do género conto que ndo estavam presentes
no texto escrito pelo colega. Embora os alunos tenham, em alguns momentos, aversdo a
reescrita, nesse momento observamos o contréario acontecer. Os alunos ansiavam pela reescrita
em busca da melhora da escrita do texto e dos encontros dos desvios que poderiam e deveriam
ser modificados.

Analisando essa etapa da reescrita, percebemos que os textos apresentaram melhores
resultados para a aprendizagem do género conto, visto que a partir dela os alunos ampliaram as
descricbes de seus textos e ajustaram 0s elementos que sdo necessarios aos contos. O
interessante foi ver a reagdo dos alunos ao perceber que de certo modo “corrigiriam” o texto do
colega, levando-os assim a fazer uma leitura atenta do texto em busca de “erros” e,
principalmente, em redigir o novo texto com muita cautela, para que os desvios fossem de fato
sanados.

Ao término das andlises de nossas atividades, surgiu a ideia de uma segunda reescrita.
Porém, o fato de escrever mais de uma vez 0 mesmo texto pode causar certa estranheza em
relacdo aos alunos. Com isso, sugerimos que atividades como essa sejam feitas varias vezes ao
ano, com a finalidade de se tornar algo convencional, esperado com vontade pelos alunos.

Quando usamos estratégias de leitura, convidamos nossos alunos a adentrarem em um
mundo do qual eles fazem parte e sabem de muitas coisas. Na maioria das vezes, nossos alunos
ndo se interessam pelos textos porque ja acreditam que ndo vdo entender aquilo que lerdo nas
paginas dos livros. Ativar os conhecimentos prévios que eles possuem sobre determinados
temas, os instigardo a ler com vontade, com curiosidade. Também 0s motivara a participar da
aula e consequentemente, melhorard sua autoestima em relagcdo a todo tipo de conhecimento
que Ihes for ofertado.

Quanto aos elementos que compdem o género conto, 0s alunos ndo precisaram realizar
muitas corregdes, pois eles ndo demonstraram ter dividas. Quando solicitamos a proposta de

reescrita de um conto escrito por um colega, percebemos que eles ja& dominavam os elementos
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da narrativa e ja colocavam em préatica todos os aspectos que Geraldi considera necessarios
para uma adequada producao textual.

Sabemos que escrever ndo é uma tarefa facil, ndo basta ter criatividade, ao contrario do
que diz o senso comum. Para escrevemos bem, é necessario muito leitura, releitura e reescritas
daquilo que foi escrito. Por isso a reescrita € imprescindivel ndo apenas nas aulas de lingua
portuguesa como também aulas das demais disciplinas.

Durante nossa pesquisa, também concluimos que a proposta de apresentar aos alunos
textos do género conto permitiu que eles estudassem o género de fato, se apropriassem do seu
estilo e composicdo tematica, e, além de tudo, praticassem a escrita e a reescrita de seus textos
com produtividade. Ressaltamos que os resultados das atividades em geral foram satisfatorios
por diversos motivos que julgamos necessarios ressaltar. O primeiro deles foi o envolvimento e
a curiosidade dos alunos pelo que liam e/ou e pelo o que o colega tinha escrito em sua primeira
verséo do conto.

A segunda questdo que permitiu o bom andamento da pesquisa foi a postura da direcéo e
dos supervisores da escola em que esta foi realizada. A escola providenciou copias dos contos
para os alunos, de forma que cada aluno pdde ficar com sua cOpia durante o periodo das
leituras. Ressaltamos que no periodo da aplicacdo das atividades, o livro didatico ndo foi
seguido na integra. A supervisdo da escola foi flexivel nesse sentido e em momento algum nos
cobrou que seguissemos o0 conteudo programatico do livro adotado. O fato de termos afastado
do livro didatico acabou mudando também a nossa visdo, pois percebemos que ndo € preciso
seguir o livro na integra para que os alunos se apropriem de determinados conhecimentos.

As atividades de leitura, compreensdo e producdo de textos propostos possibilitaram
maior interacdo dos alunos com o que propomos do que quando seguiamos o livro para estudar
determinado género, por exemplo. Porém, quanto a fuga do livro didatico, acreditamos que o
maior desafio do professor de Lingua Portuguesa é providenciar os textos ou outros materiais
para que todos os alunos tenham acesso.

O projeto que elaboramos e colocamos em pratica teve uma contribuicdo significativa
para a formagdo de alunos leitores, pois a maioria leu com muito entusiasmo todos os textos,
chegando a pedir para que trabalhassemos mais textos daquela maneira. Tal acdo ndo foi
possivel nesse ano, devido ao curto tempo, mas ja ficou como sugestdo para o planejamento
anual do préximo ano.

Tao acdo demonstrou o qudo é possivel e necessario incentivar e desenvolver a leitura na
sala de aula. E muito comum ouvirmos professores de todos os contelidos dizerem que 0s

alunos ndo tém um vocabulério mais elaborado nem argumentos porque ndo tém o héabito de
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leitura. Sabemos que é muito dificil alguém desenvolver esse habito sozinho e como na maioria
dos casos os alunos ndo tem esse exemplo em casa, a escola € o local em que se espera que essa
prética acontega.

Além de permitir o desenvolvimento da leitura, o projeto foi responsavel pelo incentivo
da escrita, visto que os alunos sentiram-se capazes de colocar suas ideias no papel, dando asas a
sua imaginacdo e explorando seu conhecimento acerca do que havia sido explicado durante as
aulas. Por isso, o estudo do género conto foi importante e eficaz tanto para a leitura como para
escrita.

As atividades desenvolvidas também nos permitiram perceber que o aluno aprende
determinado género. Para que a aprendizagem realmente se efetive e ele se aproprie do género
textual estudado, é necessario que o professor ofereca ao aluno acesso a textos do género,
permitindo também a possibilidade de produzi-lo em uma situacdo que faca sentido as suas
vivéncias e que essa producéo circule de alguma forma pelo menos dentro da sala de aula.

E Obvio que tivemos algumas adversidades nesse periodo de desenvolvimento da
pesquisa, alguns alunos faltam muito, ndo conseguindo acompanhar o andamento das
atividades, outros sdo mais dispersos, uns ficam mais agitados durante a realizacdo de algumas
atividades, quando, por exemplo, tinham que ler as partes do conto numa leitura silenciosa e,
ao terminar, ficavam querendo comentar o texto sem que todos os colegas tivessem terminado
a leitura. Porem, os aspectos positivos foram preponderantes, o que demonstra que valeu o

esforgo e nos inspira a continuar o projeto nos préximos anos.
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APENDICE A - CADERNO DE ATIVIDADES

CADERNO DE ATIVIDADES PARA O PROFESSOR

Professor, as atividades abaixo versam sobre leitura, compreenséo e producdo do género
conto e foram elaboradas e aplicadas por nés em uma turma de sexto ano do Ensino
Fundamental. Assim, além das sugestdes de leitura, propomos atividades que poderdo ser
realizadas antes, durante e ap6s os alunos lerem os textos. Ressaltamos que sdo apenas
sugestdes, pois outras ideias poderdo surgir e poderdo ser acrescentadas e/ou reformuladas
mediante o perfil da turma e o andamento das aulas. Logo, esse caderno também podera ser
adaptado para outras turmas do Ensino Fundamental, uma vez que as obras de Pedro Bandeira

se justificam precisamente para esse fim.

12 ETAPA

Na primeira etapa, escolha um grupo de cinco alunos e peca que facam uma apresentacao
para que os colegas conhecam o autor Pedro Bandeira. Eles se reunirdo e poderdo optar em
fazer cartazes com as obras do autor que houver na biblioteca da escola, podem falar também
de outras obras conhecidas e publicadas. Caso desejem, também podem fazer uma entrevista
com o autor, sendo um dos alunos o préprio Pedro Bandeira e responder as perguntas que uma
das colegas fizer, perguntas essas referentes a sua vida, carreira, obras publicadas e algumas
curiosidades relacionadas ao autor que os proprios alunos do grupo pesquisarem. No final da
apresentacdo, debatam com os alunos de toda a classe sobre as obras do autor que eles ja
haviam lido ou ouvido falar. A tarefa pode ser realizada em um horario, cinquenta minutos de

aula.

Com o intuito de ativar os conhecimentos prévios dos alunos perante o tema principal do
texto que serd lido “Eu nunca vou te deixar”, vocé pode optar em analisar algumas imagens.
Elas podem ser impressas em tamanho A3 e coladas no quadro. VVocé pode pesquisar outras

imagens, desde que ndo fuja ao tema do conto (moradores de rua).

Para a discussdo das imagens, vocé gastara dois horarios de cinquenta minutos, sendo ela

toda feita oralmente.

Durante o debate das imagens, divida a turma em cinco grupos (0 nimero de alunos de
cada grupo vai variar, dependendo da quantidade de alunos que houver em sua sala) e entregue

uma pergunta (relacionadas as imagens) para cada grupo. Foi dado dez minutos para eles
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responderem num papel (cada turma vai exigir uma quantidade de tempo, portanto professor
determine o tempo que vocé julgar adequado). Cada grupo terd a oportunidade de ler e
responder sua questdo. Ha interagdo entre os grupos, no fim, todos comentam e debatem sobre

0 tema.

PERGUNTAS USADAS PARA DEBATE

1) Como vivem os moradores de rua?

2) Por que vivem assim? Como se sentem?

3) O que eles vendem?

4) Quais sdo 0s sonhos dessas pessoas?
Reflita.

5) E uma vida sofrida? Explique.

6) O que essas pessoas vivenciam nas ruas?

Professor, vocé pode acrescentar mais perguntas e dividir a sala em grupos com a
quantidade de alunos que julgar adequado. Vale ressaltar que ¢ uma atividade que deixam 0s
alunos agitados, tentando acalma-los, entregue uma folha e peca para que escreva a resposta de
sua questdo, baseada na opinido do grupo. O grupo havera de se concentrar para refletir acerca

da sua questao.



IMAGENS PARA SEREM TRABALHADAS EM SALA
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(Fonte: https://www.google.com.br)
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(Fonte: https://www.google.com.br)
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(Fonte: https://www.google.com.br)
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Depois de toda a discussdo, utilizando de estratégias para fazer previsdes do que 0s
alunos leréo a seguir, trabalhe o texto “Eu nunca vou te deixar”, de Pedro Bandeira. Para ler ¢
discutir o texto abaixo, vocé gastara aproximadamente trés aulas de cinquenta minutos, levando
em consideragd0o que vocé parara a leitura em partes (xeroque o texto e o divida em partes
estratégicas, dando ao aluno copias parando em trechos especificos, que haja suspense) com o
intuito de deixar os alunos curiosos para saber 0 que acontecera a seguir. Colocaremos aqui 0
texto dividido como foi dado em sala, porém, o professor deve fazer como for mais vidvel a sua

aula e a sua turma.

Ao entregar o texto, peca que inicialmente fagam a leitura, pois, provavelmente os alunos
ja estardo ansiosos para lerem, ja imaginam (mediante as estratégias utilizadas antes da leitura)

do gue se trata o conto.

A medida que os alunos forem terminando a leitura é certo que eles vdo querer expor sua
opinido relacionada ao conto, portanto professor esteja preparado para intervir e pedir aos
alunos que esperem até que todos terminem a leitura. Como optamos em parar 0 texto em

trechos especificos, a turma ficou agitada se perguntando o que aconteceria a seguir.

Fizemos a leitura compartilhada também, contudo, fica a critério do professor. Achamos
necessario porque tivemos alunos que nao fizeram a leitura silenciosa e dessa forma, com a

leitura compartilhada eles puderam ouvir o conto e saber do que se tratava a historia.
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TEXTO: EU NUNCA VOU TE DEIXAR — PEDRO BANDEIRA

(Fonte: https://www.google.com.br/eununcavoutedeixar/pedrobandeira)

12 PARTE:

Fazia frio naquela noite. Muito frio.

Debaixo de um viaduto qualquer, num cantinho mais escuro, Beto e V6 Manduca aconchegavam-se em meio ao monte
de papeldes que os dois haviam empilhado dentro da carrocinha, depois de todo um dia a empurra-la pelos quarteirées dos
depdsitos e dos armazéns, o melhor lugar para encontrar boas pilhas de papeléo.

Logo que amanhecesse, aquilo tudo seria vendido a alguma fabrica de papel e eles teriam dinheiro para sobreviver por
mais um dia. Mais um dia para empurrar novamente a carrocinha, catando mais papeldo para vender e sobreviver por mais um
dia, para catar mais papel...

No meio do papeldao amontoado na carrocinha, o frio quase ndo penetrava, e Beto comegou a adormecer, ouvindo 0s
mesmos sons de todas as noites, o barulho dos carros que passavam, o tempo todo, ao lado e em cima do viaduto sob o qual
estava estacionada a carrocinha.

Em noites como aquela, costumava haver mais um hdspede dentro da carrocinha: um gato. Um gato qualquer, pobre e
sujo como eles. Qualquer gato fosco, de indefinida cor e sem nome, que as vezes aparecia para filar uns restos do jantar e
acabava pegando uma carona no meio dos trapos, dos papel8es e dos dois seres humanos que o acolhiam.

Quase todas as noites, Beto procurava arranjar um gato como aquele. De manha ele sumiria, como sempre somem 0s
gatos sem dono. Mas pelo menos durante a noite teria sido uma companhia para ele. Um pedaco vivo, magrelo, quente. Um
brinquedo bom de acariciar enquanto o sono ndo vinha.

Muitas vezes, principalmente quando fazia frio, abragado com o gato vagabundo que acolhera, Beto sonhava com um
gato so dele:

— Sabe, vd Manduca? Eu queria um gato que ficasse com a gente. Um gato que aprendesse a me reconhecer. Que todos
os dias comesse na minha m&o. Que olhasse para mim quando eu o chamasse pelo nome. O nome que eu mesmo daria para
ele...

V& Manduca sorria seu sorriso sem dentes, acariciava a carapinha do menino e mostrava sua sabedoria das ruas:

— Durma, Beto. Gatos vagabundos ndo faltam. Enquanto vocé tiver algum resto de comida para oferecer, sempre
encontrara um gato para comer na sua mao.

V6 Manduca dissera uma vez que gatos ndo se apegam as gentes. SO se apegam as casas, onde recebem comida. Toda
vez que se lembrava disso, Beto sonhava com uma casa. Uma casa onde morassem os trés: ele, v Manduca e o gato. De tijolos
e telhas. Um sonho bom de se sonhar.

S6 os gatos pretos nunca dormiam no abraco do menino. V6 Manduca néo deixava.

Dizia que eles davam azar.

— Gatos pretos ndo sdo gatos, Beto — dizia vd Manduca com um estranho brilho no olhar. — Sdo almas penadas, fugidas
do inferno. Quando cruzam o caminho de uma pessoa, essa pessoa esta danada. Sete coisas ruins vdo acontecer pra ela. Fuja
dos gatos pretos, menino!

— Mas vocé também ¢é preto, v Manduca. E eu também sou...

— Nada disso! A gente é gente. Gatos pretos nada tém a ver com gente preta. Gato preto da azar por sete anos
inteirinhos!

— E a gente, vd Manduca?

— A gente tem sorte, menino. Eu tenho a vocé e vocé tem a mim. Quer melhor sorte do que essa?
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Ndo. Beto ndo podia querer melhor sorte do que aquela. Muitas vezes ficava distraido, olhando os outros meninos,
bem-vestidos, de nariz limpo e empinado, sendo levados a escola em carros bonitos. Mas Beto ja se acostumara a pensar que
aqueles meninos eram mesmo diferentes dele.

Ele bem que gostaria de... de qué? De andar naqueles carros, de estudar naquelas escolas?

De poder passear livremente dentro do shopping de onde ele fora expulso aos pescogdes na Unica vez que tentou entrar
para olhar as vitrinas iluminadas?

Tinha sido perto do Natal e ele... Naquele dia, Beto havia chorado muito, abragado ao velho trapeiro:

— N&o me deixe, vd Manduca! Ndo me deixe!

— Eu nunca, nunca, vou te deixar, Beto, meu menino... Eu sempre vou estar ao seu lado. Confie em mim...

Beto s sabia que era Beto. N&do sabia muito mais do que isso. Sabia também que nédo estava sozinho no mundo. Tinha
vO Manduca para cuidar dele.

Pouco mais do que isso Beto possuia. Nem a propria idade sabia e ndo tinha certeza se vd Manduca era ou ndo seu avd
de verdade. O velho desconversava cada vez que ele tentava saber quem tinham sido seus pais.

Beto frequentara a escola publica durante algum tempo. Lembrava-se muito bem do dia em que os dois estavam na
secretaria da escola as voltas com o problema de preencher a folha de matricula.

— Hum... — fizera v6 Manduca. — Aqui diz que eu devo escrever o seu nome completo, Beto.

O menino era pequeno e, até aquele momento, “Beto” tinha bastado como nome para ele. S6 naquela ocasido ele
tomara consciéncia de que, para existir nos papéis, era preciso alguma coisa mais que “Beto”.

— Nome completo... Como é o seu nome completo, Beto?

— Eu... eu... vocé ndo sabe, vd Manduca?

— Eu? Quem deve saber do seu nome é vocé. Afinal, seu nome tem de ser seu, ndo tem de ser meu. Vamos ver... Hum,
acho que Beto deve ser o mesmo que Alberto...

— Alberto? Nédo pode ser Roberto?

— Pode. E claro que pode. Entdo vai ser Roberto. Mas Roberto de qué? Todo Roberto precisa ter sobrenome, menino!

O menino lembrava-se daquele dia como se aquele fosse o dia do seu nascimento.

— Acho que tem de ser um sobrenome igual ao seu, ndo tem?

— Igual a0 meu? Mas eu sou s6 “vd Manduca”, ndo sou nada mais.

— Entdo eu tenho de ser Roberto Manduca.

— Otimo! Roberto Manduca! Esté resolvido. E aqui? Aqui nos temos de escrever a data do seu nascimento. Quando é o
seu aniversario, Beto?

— Eu nao sei. Vocé ndo sabe, vdo Manduca?

— Que tal hoje? Hein? Que tal fazermos seu aniversario hoje?

— Pode ter doce?

— Claro que pode! — respondeu vd Manduca, batendo no bolso. — Eu tenho até um dinheirinho aqui!

E foi assim que surgiu no mundo um certo Roberto Manduca, matriculado na escola e comemorando seu nascimento na
padaria, com guarand e sonhos cheios de mingau amarelo.

A escola exigira que fosse apresentada uma certiddo de nascimento. V& Manduca foi logo dizendo que a certiddo
estava em casa e que a traria depois. Casa? O velho e 0 menino moravam na Unica propriedade dos dois, a carrocinha que
transportava papel velho catado no lixo. Dormiam debaixo da carrocinha, ou dentro dela, quando chovia e quando fazia frio,
espremidos um contra o outro, aproveitando o calor de seus corpos. A carrocinha podia estacionar em qualquer lugar onde eles

estivessem quando resolvessem parar de revirar latas de lixo.
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Assim, em que casa estaria a tal certiddo de nascimento? O velho foi empurrando a promessa, adiando, cada vez que o
menino trazia uma cobranca da secretaria da escola a respeito da tal certiddo. E Beto estudou sem certiddo nenhuma, até que
teve de abandonar os estudos e dedicar-se o dia todo a ajudar vd Manduca, que envelhecia e ja ndo podia empurrar sozinho a
carrocinha.

Sua vida era mesmo aquela, junto com v Manduca, catando papéis e dormindo debaixo de viadutos. O que ele poderia
querer mais? Talvez um gato so dele, para sempre dele. E uma casa para ter o gato.

Uma casa! Um sonho feito de tijolos e de telhas. Ah, sim: sua casa haveria de ter tijolos e telhas! Nada daqueles
barracos feitos com cacos de madeira e pedagos de plastico, como os da favela. A sua casa haveria de...

Beto sonhava mais ou menos os mesmos sonhos todas as noites. Mas eram melhores as noites em que algum gato
dividia a carrocinha com eles. Aconchegado ao seu peito, o ronronar do gato era um som gostoso, um carinho que o
animalzinho devolvia em troca dos afagos do menino. E o menino acabava adormecendo, embalado pelo ronronar do
companheiro e pelo ressonar de vd Manduca. Naquelas noites, Beto sentia-se feliz.

SO que, desta vez, ndo havia gato na carrocinha para adormecer no seu abraco. Nenhum gato tinha aparecido e... Bem,
havia um gato. Um gato preto, daqueles que vd Manduca tentava enxotar benzendo-se e murmurando esconjuros, com aquele
estranho brilho no olhar. O gato pareceu perceber que ndo devia aproximar-se e ficou meio de longe, sentado, olhando
fixamente o pobre jantar dos dois.

Beto deixara sobrar boa parte da comida que o velho tinha arranjado para eles naquela noite. Colocou a comida em
cima de um jornal dobrado e levou-a até o gato. O animalzinho olhou-o fixamente com aqueles olhos amarelos e em seguida
concentrou-se na comida.

V6 Manduca nada disse. Recolheu-se no meio dos papelbes da carrocinha, ajeitando-se para deixar espaco para o
menino.

Beto ocupou o0 seu lugar. Aconchegou-se ao lado do velho, enrodilhando-se de frio.

Pela fresta entre as tdbuas da carrocinha, viu o gato preto, sentado no mesmo lugar, imével. Os olhos do gato brilhavam
No escuro.

Sentindo o peso do sono, aquecido pela proximidade de vé Manduca, Beto adormeceu.

Né&o viu o gato, que se aproximava da carrocinha e entrava debaixo dela, mesmo sem ser convidado.

Um murmdrio externo mostrou que eles ndo estavam mais sos, debaixo daquele viaduto.

Era um barulho de quase nada, mas Beto acordou e olhou pela fresta da carrocinha.
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23 PARTE:

Trés vultos reuniam-se perto deles, na sombra mais escura do viaduto, protegendo-se da ilumina¢do noturna da
avenida, sem perceber que havia gente debaixo daquele monte de papel&o e jornais velhos.

Falavam baixo, aos cochichos e, embora estivessem sentados quase ao lado do Beto, ndo dava para entender direito o
que diziam.

— Deu certo! Ih, ih, ih! Deu mais que certo.

— Quanto sera que tem ai?

— Monte de grana...

— Tomara que o Doutor chegue logo...

— O Doutor deu a dica direitinho. Ele sabe bolar um assalto...

Um carro acercava-se lentamente, com os fardis apagados. Parou. A porta foi aberta e mais um vulto recortou-se contra
a fraca iluminacdo que vinha da avenida.

— E o Doutor...

— Como planejamos...

Beto segurou a respiragdo. O que fazia aquela gente?

— Deu tudo certo, Doutor... — comegou uma voz. A resposta do recém-chegado, que chamavam de Doutor, veio mais
baixa ainda, sussurrante:

— Tudo certo mesmo?

— Mais que certo, Doutor. Uma grana das grandes...

— E 0s papéis?

— Tudo aqui. Isso vale dinheiro, Doutor?

— Por que quer saber?

— Se vale grana, a gente quer a nossa parte...

Depois de uns segundos de siléncio, a voz do Doutor veio mais forte:

— Pois aqui esta a parte de vocés!

Trés vezes um brilho de fogo surgiu mais ou menos da altura da barriga do recém-chegado. Quase nenhum barulho saiu
junto. O revélver do Doutor tinha silenciador.

Um a um, os trés vultos desmoronaram, desaparecendo na escuriddo do asfalto.

O Doutor deu dois passos, apontou a arma para baixo, em diregdo a cabeca do primeiro.

Outra vez o brilho, quase sem som. Sob o impacto da bala, a cabeca atingida deu um tranco.

A arma foi apontada para o segundo, e outra cabega tremeu sob o brilho da pequena explosdo. Faltava o Gltimo, que
caira bem préximo a carrocinha. Gemia, agonizante. O Doutor apoiou uma das maos na carrocinha, enquanto estendia o outro
brago para o chdo, na diregdo dos gemidos. Beto mordeu o labio, segurando um grito de pavor. Uma mdo apertou-lhe o brago:
v6 Manduca também acordara e procurava transmitir calma ao menino. Estavam os dois tdo mudos quanto o monte de papelao.

A arma brilhou mais uma vez. O volume atingido foi sacudido pelo impacto da bala.

Algo esguichou na dire¢do da carrocinha, como se alguém urinasse para cima. O esguicho de sangue entrou pela fresta
e respingou no rosto do menino.

Beto ndo conseguiu mais conter um grito, meio abafado, mas o suficiente para que o rosto do Doutor se voltasse para a
carrocinha.

Os far6is de um carro que fazia a curva iluminaram brevemente a cara do Doutor. Dois olhos de ddio fixaram-se por

um momento no olhar apavorado de Beto.
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Foi apenas um instante. No momento seguinte, surgindo do meio do papeldo, um brago girou no ar e foi encontrar em
cheio a cara do Doutor.

— Fuja, Beto! Corra!

O velho e 0 menino saltaram do meio dos papelfes, como bonecos de mola pulando para fora de uma caixa de
surpresas.

Atingido pelo punho do velho vé6 Manduca, o Doutor caira para tras, atordoado.

Os dois tiveram aquele breve momento para correr. Sairam sem rumo, pela avenida deserta.

O menino podia correr mais, mas agarrou-se a mao do velho, puxando-o.

— Me larga, Beto. Corra, menino!

Mas Beto nédo o largava.

—Venha, vd Manduca! Forca! Eu ndo vou deixar vocé!

O velho levou a mdo ao peito. Apoiou as costas em um poste. Um esgar de dor crispava-lhe o rosto enrugado. V6
Manduca gemeu e caiu para frente, como um fardo pesado.

Beto ajoelhou-se, aflito, e girou o corpo do velho.

— V06 Manduca! V6 Manduca! Levante, vamos!

Mal iluminado pelas luzes do poste, vd Manduca olhava o rosto de Beto, suplicava que se falasse, sem nada dizer.

Um ruido gorgolejante saia de sua garganta.

— V06 Manduca! Vamos, v6 Manduca! VVocé tem de levantar!

Um pequeno vulto estranhamente acompanhara os dois na fuga. O gato. O mesmo gato preto que testemunhara a cena
brutal.

Beto ndo tinha tempo de perguntar-se por que aquele gato estava ali, ao lado do velho, como se também se
desesperasse com a situagdo, como se pressentisse a morte proxima, mais uma para somar-se aos trés assassinatos covardes que
eles haviam testemunhado.

— V6 Manduca! Por favor! Vocé prometeu vd Manduca! VVocé prometeu que nunca, com a rouquiddo da morte:

— Eu prometi, sim, Beto, meu menino... Eu nunca, nunca vou te deixar... Olhe, este gato preto... este ndo vai dar azar.
Vai dar sorte, muita sorte pra vocé... Meu menino, eu prometi... Nunca, nunca vou te deixar...

Havia uma terna expressdo de amor nos olhos daquele velho. Naqueles olhos que se imobilizaram, vitrificaram-se,
enquanto os bracos afrouxavam-se e caiam moles na calgada.

Os outros olhos, os do gato, brilharam, refletindo a fraca iluminacdo da avenida.

— V06 Manduca! V6 Manduca!

O menino ndo pdde gritar mais. Um braco forte colheu-o por tréas e ergueu-o do chdo, como se ele fosse recheado de
penas. Beto quis gritar, desta vez de dor e horror, mas a méo fechava-se em torno do seu pescoco, espremendo-lhe o pedido de
SOCOorro.

Aquela cara assustadora estava a um palmo do rosto do menino e aqueles olhos assassinos encaravam-no, decretando
sua sentenca de morte.

A outra mdo aproximou-se com o revélver, e o cano, ainda quente das mortes que havia causado, colou-se a sua
témpora. O dedo premeu lentamente o gatilho, saboreando 0 momento em que a cabecinha de Beto explodiria, espalhando
sangue e miolos para todos os lados.

Mas foi somente um clic que se ouviu. O Doutor gastara todas as balas assassinando duas vezes aqueles trés bandidos

que tinham acabado de entregar-lhe o produto do grande roubo realizado sob seu comando.
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O Doutor soltou um urro de desapontamento. Mas ndo precisava de balas para liquidar aquela fragil testemunha. Era s6
apertar um pouco mais a pequenina garganta do menino. Era s6 esmagar devagarinho, arrancando a vida com a ponta dos
dedos.

Ouviu-se um espécie de grito. Ndo um grito humano, mas um berro animal, agudo e furioso, sobre-humano. Uma
sombra negra pulou do chéo e atracou-se a cara do Doutor.

O gato! Era 0 gato que cravava as unhas na cara assassina.

O Doutor urrou de dor, tentando arrancar a negra massa vingadora que o agredia, que o unhava sem piedade. Os dedos
largaram a garganta do menino e Beto caiu na calcada.

Tossindo, retomando a custo a respiragdo, puxando em largos haustos o ar para os pulmdezinhos vazios, engasgando,
Beto recuperou-se um pouco. Levantou-se, cambaleou um instante sem rumo mas, junto com a vida que voltava a correr-lhe
pelas veias, voltou-lhe a consciéncia do perigo. Sem olhar pra onde, pds-se a correr.

O Doutor caira para tras, lutando com o gato. Com um repeldo, conseguiu afasta-lo do rosto, jogando-o longe. As
garras do gato sairam-lhe do rosto arrancando pele, tirando sangue, dilacerando.

O Doutor gemeu. Por um momento, apertou o préprio rosto, lanhado pelo gato. Mas ergueu os olhos e viu 0 menino ja
a uns bons metros, correndo 0 mais que podia.

Virou-se e correu para 0 carro. Em um minuto engatava a primeira marcha e atirava o carro, a toda velocidade, na
direcéo do garoto.

Beto percebeu o que fazia 0 assassino. Era preciso correr, correr tudo o que pudesse, e tentar livrar-se da morte certa.

Uma sombra corria ao seu lado.

O gato. O gato, que facilmente o ultrapassou e correu para uma esquina. Correu e parou, voltando os olhos para o Beto.
Eram dois pontos amarelos, que pareciam apontar-lhe alguma coisa. Parecia que o gato indicava-lhe para onde correr.

Nao havia tempo para pensar. Os pneus do carro do Doutor ja cantavam, aproximando-se dele.

O menino dobrou a esquina. O gato correu a sua frente, disparou como um raio negro e parou novamente, na esquina
da préxima rua. Mais uma vez, parecia indicar-lhe o caminho.

O carro perseguidor guinchou ao fazer a curva, no encal¢o do fugitivo.

Beto corria como um louco, seguindo o caminho apontado pelo gato.

Mas suas pernas ja ndo aguentavam mais. Faltava comida em seu organismo, faltava-lhe a forca que centenas de
refeicBes fracas, de refei¢des ausentes, tinham reduzido.

Beto diminuiu um pouco a corrida e caiu, exausto.

Tentou levantar-se e caiu de novo.

Estava em frente a uma construcdo iluminada. Levantou a cabega, tonto, arfando, o corpo doendo, ardendo, o coracdo
sofrendo, chorando, a mente confusa, nublada, desesperada.

A frente das luzes que vinham de uma porta dupla de vidro, estava o gato. Atras dele, Beto pensou distinguir alguns
vultos, mas ndo teve tempo de assegurar-se de nada. O carro perseguidor freara guinchando a seu lado e ja o corpo do Doutor

debrucgava-se sobre ele.
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3*PARTE:

Né&o pbde eshocar a menor resisténcia. As mesmas maos envolveram-lhe novamente a garganta. O menino cerrou 0s
olhos, apertado. Nada mais havia a fazer. Ele partiria também. Junto com vé Manduca. Quem sabe ndo reencontraria seu
querido velhinho, talvez num lugar mais bonito, onde meninos ndo precisassem catar papeldo no lixo, onde ndo houvesse
sofrimento, onde ndo houvesse dor? Um lugar onde houvesse uma casa com tijolos e com telhas, onde ele poderia ter,
finalmente, o seu gato de estimagao?

Estranhamente, as maos abriram-se e seu corpo sentiu-se novamente solto, caindo na calcada.

Surpreso, Beto abriu os olhos.

Dois ou trés homens agarravam o Doutor e o puxavam fortemente para tras, afastando- o do garoto, envolvendo-lhe o
pescoco, torcendo-lhe os bragos atras das costas.

Beto olhava a cena, tentando a custo compreender o que acontecia. Na porta dupla de vidro, atras daqueles homens que
ndo tinham dificuldade em dominar o assassino, havia alguma coisa escrita em grandes letras de forma.

Beto saira da escola, mas saira pelo menos sabendo ler.

Nagquela porta estava escrito “DELEGACIA”!

Recuperou o folego aos poucos. Viu o Doutor ser arrastado & forga para dentro do prédio iluminado.

“V6 Manduca...”, chorava a sua alma por dentro, “V6 Manduca”...

Alguma coisa rogou-lhe o braco, que se apoiava na calgada.

O gato. Era mais uma vez o gato, agora trazendo-lhe um agrado, depois de lhe ter salvado a vida.

Beto pegou-o no colo e apertou-o contra o peito.

— V6 Manduca! VVocé ndo me abandonou, vé Manduca!

Uma moca de uniforme policial abaixou-se ao seu lado. Passou ternamente o braco em volta do seu ombro.

— Venha menino. Venha comigo. Ndo precisa ter medo. N6s vamos cuidar de vocé. Primeiro um banho, depois uma
sopa bem quentinha e, depois... cama! Venha. Vocé ndo esta mais sozinho.

Beto sorriu. Levantou-se, sempre com o gato no colo, e encarou o rosto simpatico da policial.

— Nao, senhora. Eu nunca estive sozinho!

Ao terminar a leitura, inicie o estudo dos elementos essenciais dos textos do género
conto. Todo o conteldo foi transcrito no quadro negro. Professor, caso vocé tenha a
possibilidade de passar em slides, também vai dar certo. Em outra hipotese, os alunos podem

fazer a cdpia no caderno.
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ENTENDENDO O GENERO
CONTO:

E uma obra de ficcdo, um texto ficcional. Cria um universo de seres e
acontecimentos de ficcdo, de fantasia ou imaginacdo. O conto tem uma estrutura

fechada, desenvolve uma histdria e tem apenas um climax. E conciso.

QUAIS OS ELEMENTOS QUE CONSTITUEM UM CONTO?

1. Narrador 5. Espaco

2. Personagens 6. Conflito
3. Enredo 7. Desfecho
4. Tempo

1) Narrador (foco narrativo)

Séo classificados em:

e Narrador observador: conhecedor da agdo, mas ndo participa da historia.

e Narrador personagem: o narrador é um dos personagens.

e Narrador onisciente: conhece a histdria e todos os personagens envolvidos

nela.

2) Personagens

Individuos que participam da narrativa, sendo classificados, dependendo do
foco em: personagens principais ou personagens secundarias. Por ser uma

narrativa curta, o conto poucos personagens.
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3) Enredo

Trata-se da historia propriamente dita, na qual os fatos sdo organizados e
narrados. Mesmo em se tratando de fatos ficcionais (inventados), o discurso
requer certa coeréncia, visando proporcionar no leitor uma impressao de que 0s

fatos, situados em um dado contexto, realmente sdo possiveis de acontecer.

4) Tempo
Indica a ordem dos fatos na histéria. Podendo ser:
e Cronoldgico: Aquele gue segue a ordem dos acontecimentos de forma
linear, como: comeco, meio e fim.

e Psicologico: Aquele em que ha uma interrupcdo (quebra) na sequéncia

l6gica dos acontecimentos.

5) Espago
Local onde as personagens circulam, onde as ac0es se realizam. Podem ser:
e Fisico: E o lugar onde acontecem os fatos.
e Social: E o espaco relativo as condicoes
socioecondmicas, morais e psicoldgicas que

dizem respeito as personagens.

6) Conflito

Talvez seja a parte elementar de toda historia, pois € ele que confere
motivacdo ao leitor/ouvinte, instigando-o a se envolver cada vez mais com a

historia.
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7) Desfecho

Depois de conferidos toda a tramitacdo da histdria, é chegado o momento de
partir para a solucdo dos fatos apresentados. Lembrando que esse final podera

muitas vezes nos surpreender, revelando-se como tragico, comico, triste, alegre.

Apo0s a explicacdo tedrica e com o intuito de auxiliar a compreensdo dos alunos em
relacdo aos elementos essenciais do conto, elaboramos algumas atividades que podem ser
feitas tanto oral quanto escrita (fique a vontade em acrescentar outras atividades). Optamos em

responder as atividades no caderno, se preferir, faca oralmente.

ATIVIDADES SOBRE O CONTO “EU NUNCA VOU TE DEIXAR”

1) O que o conto aborda?

2) O que o titulo nos sugere?

3) Onde ocorrem os fatos narrados?

4) Quando ocorrem os fatos?

5) Quem é Beto? Descreva esse personagem a partir de
informacdes do texto.

6) Quem sdo os demais personagens da narrativa?

7) Como os personagens reagem ao drama de Beto?

8) Quando tem inicio o conflito da historia?

L\

9) Que tipo de narrador temos nesse conto?
10) Qual a importancia de V6 Manduca na vida de Beto?
11) Como a historia é concluida?

12) Qual a relacéo da figura do gato com o avd do menino?

Enquanto corrigir as atividades, entrelace a teoria com as respostas dos alunos. Assim,

os alunos prestam atencdo, conseguem responder todas as questdes e memorizam os elementos
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essenciais do conto. Utilizamos de trés horarios de cinquenta minutos para passar a teoria no

quadro, fazer a explicacéo e corrigir as atividades.

Para intensificar o estudo do conto, professor, trabalhe com a musica com 0 mesmo tema
trabalhado no conto “Eu nunca vou te deixar”. A musica escolhida foi “Menino de rua”, de
Pepe Moreno. Leve uma caixinha de som para a sala, entregue uma cépia com a letra da
musica para cada aluno e deixe-0s ouvirem por duas vezes (o plano era tocar s6 uma vez,
contudo, eles pediram muito para que repetissemos), fica a critério do professor decidir
quantas vezes os deixardo ouvi-la.

ApoOs ouvirem a musica, faca um debate pontuando as semelhancas entre as duas
historias.

Usamos de dois horéarios de cinquenta minutos, pois ap6s discutirmos a histéria narrada
na musica, optamos em elaborar umas atividades para reflexdo acerca da letra. Passamos a
atividade no quadro negro e pedimos para que os alunos copiassem no caderno.

Vocé professor, pode optar em digitar as atividades e entregar uma coOpia para cada
aluno.

D& um tempo para os alunos responderem as atividades. Finalizando esse tempo, faca a
correcdo, tomando o cuidado de sempre recorrer ao conto, apontando semelhancas e
diferengas existentes entre os dois textos.

Professor, vocé pode utilizar seu método de correcdo, aquele que julgar mais

conveniente.
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LETRA DA MUSICA
MENINO DE RUA (PEPE MORENOQ)

T0 ligando pra vocé

de um orelhdo aqui da rua

Pra pedir para o senhor que me tire
da rua

Vocé tem muito valor

Pepe Moreno, por favor,

Conto com ajuda sua.

Cé ta me ouvindo Pepe Moreno?
Num desliga néo.

Né&o, canta vai ta legal vai.

Foi no centro de S&o Paulo
Me perdi do meu irméo

Eu sé tenho nove anos
Quero encontrar minha mae
Perdi tudo que eu tinha

Sou catador de latinha
Ferro velho e papelao.

Pepe Moreno, cé ta gostando?
Vocé vai me ajudar
Pode cantar, eu té gostando vai!

Quando eu ando pelas ruas os carros
me jogam lama

Bate em minha carrocinha todo
mundo so reclama

Ninguém que ser meu amigo Vivo
correndo perigo

Sinto que ninguém me ama.

Garotinho lindo oh, eu t6 gravando
ta?

Me da uma forca, me tira da rua
Pepe Moreno

Canta pra mim vai, eu td ouvindo
canta!

Minha vida é desse jeito ndo escondo
de ninguém

A tristeza no meu peito machuca e
fere tambem

Meus olhos choram fumaga, durmo
no banco da praca.

Enquanto o guarda néo vem.

Tenho fé na mae de Deus
Toda noite eu pego a ela
Pra mudar o meu destino
Me dar outra vida bela.

Pra mim volta a sorrir
Me leve embora daqui
Em nome do filho dela.

Tenha fé em DEUS que vocé vai
encontrar

A sua mée e seu pai td rezando por
vocé

Vou lhe ajudar!

Vocé vai me ajudar?

Venha logo me buscar me faca esse
favor

Sou um garoto de rua sei que nao
tenho valor

Se vocé me ajudar eu prometo
estudar

E um dia ser doutor

Se vocé me ajudar eu prometo
estudar

E um dia ser doutor

Vou te ajudar olha
Como é teu nome?
Ald, al6 menino, menino?
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ATIVIDADES PARA REFLEXAO DA MUSICA

1) Na musica, ha presenca de historia?

2)Ha presenca de personagens?

3) Em que local se passa a histéria?

4) Qual o conflito da historia?

5) Em que consiste a historia?

6) Como a historia é concluida?
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Apos essa série de atividades acionando conhecimentos prévios dos alunos, lance a

seguinte proposta textual:

Depois da reflexdo acerca do conto “Eu
nunca vou te deixar”, das explicacdes sobre
0s elementos essenciais do conto e do
estudo da musica “Menino de rua”, vocé
redigira um conto abordando a tematica
~— trabalhada nos textos. Construa a narrativa
a partir de elementos de sua propria cultura.

Professor, durante o registro do texto, a sala precisa ser um ambiente favoravel a sua
escrita. Para que isso acontega, converse com 0s alunos e mostre a eles o quéo importante é a
sala manter-se em siléncio nesse momento. Cada um fara uma breve reflex@o de tudo o que foi
estudado até aqui e baseando-se em seus conhecimentos, escreverdo seus textos. Escolhemos
um dia de aula com dois horarios seguidos de cinquenta minutos cada um, para que nossos
alunos tivessem tempo para escrever sem preocupag0es e sem correria. Sugerimos que facga o

mesmao.
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Com o propdsito de fazer um mural em sala, com bilhetes motivadores para o
personagem principal do conto “Eu nunca vou te deixar” (Beto), apresente aos alunos o género

textual bilhete.

Optamos em fazer slides com a teoria e mostramos aos alunos varios exemplos desse
género textual. Portanto professor decida qual a melhor maneira de trabalhar com sua turma,
se prefere passar no quadro e pedir aos alunos para copiarem, ou fazer uma explicagéo oral
com exposicdo de exemplos (como fizemos), ou pedir a um grupo de alunos que pesquisem e
faca uma apresentacdo (com sua ajuda no momento da explicacdo). Sabemos que cada
professor enfrenta um turbilhdo de dificuldades em sala de aula, por isso, cada um possui um
método diferente de apresentar sua aula. Fique a vontade para adequar as atividades as suas

aulas.

Professor observe que selecionamos varios exemplos, de contextos diferentes, para
mostrarmos aos alunos. Um dos exemplos citados fez muito sucesso em uma determinada rede
social, o qual uma crianca escreveu para sua mae dizendo ser sua professora. Comente com
seus alunos como o bilhete estd presente em diversos contextos, e sendo usado por pessoas de

todas as idades.

A teoria exposta abaixo foi mostrada em slides, e os exemplos, comentados

individualmente.

Logo ap0s a explanacdo, entregue papéis para os alunos e peca para que facam um

bilhete para Beto.

Crie um mural dentro da sala de aula, com um boneco feito em EVA, por exemplo,

(simulando ser Beto) e cole todos os bilhetes criados pelos alunos ao redor do personagem.

Para a criacdo do mural e dos bilhetes e explanacdo da parte tedrica, gastamos trés

horario de cinquenta minutos.
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ENTENDENDO O GENERO
BILHETE:

E um tipo de texto cotidiano muito frequente, empregado em contextos
informais e escrito entre pessoas que possuam um grau de afetividade. Em
resumo, sdo textos comunicativos que contém mensagens simples os quais séo
escritos em pequenos papéis e enviados para amiga de escola, irmdo, mae, dentre
outros.

Ainda que sua principal funcéo seja informar alguéem sobre algo, os usos
dos bilhetes sdo muito amplos e pode ser escritos para fazer um convite, relatar
um fato, solicitar ou avisar algo, dentre outros.

Por ser um texto que apresenta um grau de intimidade entre o emissor
(quem escreve) e o receptor (quem recebe), os bilhetes admitem abreviagdes,

apelidos, repetices, girias, vicios de linguagem.

CARACTERISTICAS DO BILHETE:

o Textos breves; Marcas de oralidade;

o Escritos em 12 pessoa; Estrutura livre;

« Linguagem coloquial, Carater informativo;

ELEMENTOS DO BILHETE:

e Destinatario: pessoa a quem se destina o bilhete.

e Corpo do texto: mensagem curta que sera transmitida. Inclui, portanto, o

assunto.
e Despedida: na linguagem informal pode ser: beijos, abracos, se cuida,
dentre outros.

e Data: dia em que o bilhete foi escrito.
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EXEMPLOS DE BILHETES:

&2 Disney

(Fonte: https://www.google.com.br)

Oc P, |
'\ Sai com a Carmer de manki e
chegareros o node!!! Resolvernos
comphar o8 lwwm de natal!
Begjos.!
Foana
PS: Qualguer cosa rme liga! To com

o meamo cel. 22/08/2014

(Fonte:https://www.google.com.br)

Paulinha,

Amanhd ndo vou para a escola porque vou vigjar
para visitar minha avé que estd doente.

Avise a professora Clarice, por favor.
Obrigada

Juliana 1

12/03/2013

(Fonte: https://www.google.com.br)
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(Fonte:https://www.google.com.br)
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Para concluir as atividades, escolha um texto de um dos alunos da sala, e o digite,
seguindo fielmente a escrita do aluno. Optamos por digitar porque ndo queriamos que 0S
alunos soubessem de quem era o texto, pra evitar toda aquela euforia dentro de sala. O texto

ficou assim:

O cantor de rua

A algum tempo atras na cidade de S&o Paulo, havia um garoto. Catador de
latinhas que morava em uma carrocinha embaixo de um viaduto com seu avo.

Ele sonhava em ser cantor, tinha uma voz incrivel, cantava nas ruas quando
tinha tempo. O seu avb queria que ele parasse de catar latinhas para ele fazer o
gue mais gostava que é cantar.

Mas como o av0 do menino ja estava velho, ndo conseguia carregar a
carrocinha sozinho. Seu neto gostava tanto dele que deixava de fazer o que mais
gostava para ajudar o avo.

Na manha seguinte ele arrumou um tempo e foi para uma pracinha cantar,
um cara ficou encantado com sua voz e decidiu ajudar.

Quando o garoto conseguiu bastante dinheiro um cara roubou todo o
dinheiro dele, mais por sorte um grupo de policiais viu e ajudou 0 menino.

Os policiais gostaram tanto do menino que inscreveram 0 garoto no
programa da farra, e ele foi sortiado, ganhou muitos prémios, gravou seu CD e

hoje ele € um cantor famoso.

Com seu texto escolhido em mdo, entregue uma copia do conto para cada aluno. Na
reescrita, proponha que reescrevam, acrescentando trechos que na opinido deles possa
melhorar o conto. Pega para que analisem a narrativa a partir dos elementos essenciais do
conto. Oralmente, faca uma revisdo desses elementos, instigue-0s a encontra-los no conto do

colega que foi entregue a eles.
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Usamos de trés horarios de cinquenta minutos para esse momento: entrega dos textos,
reflexdo das caracteristicas do conto e elaboracdo da reescrita.

Professor, colocamos em pratica uma das vérias ideias que tivemos relacionado a
reescrita. Vocé pode propor que os alunos se imaginem como um dos personagens citados na
obra. Peca para eles escolherem qual deles gostariam de ser e escrevam como seria o dia deles
vivendo no lugar de um dos personagens. Apos a escrita, eles podem compartilhar seus textos
com a turma.

Nessas reescritas, 0s alunos podem fazer suas proprias corregdes. Vocé pode dividir a
turma em duplas, de forma que um que tenha mais facilidade possa ajudar o outro que nao
tem. E interessante incentiva-los a corrigirem sozinhos, pois assim o aluno estara refletindo
sobre o desvio cometido na 12 escrita. Caso vocé ainda deseje fazer outra corre¢do, podera usar
a analise linguistica, proposta por Geraldi, ou a proposta de escrita de bilhetes aos alunos,

sugerida por Eliana Donaio Ruiz.



108

O segundo conto a ser trabalhado € “Um problema dificil”.

Para levantar previsdes acerca do tema a ser trabalhado no conto, utilize de imagens, e
como elemento motivador, faca perguntas que aguce a curiosidade dos alunos.

As imagens devem ser expostas, seja impressas ou através de slides.

Apresente aos alunos uma por vez, para cada imagem, faca uma pergunta:

IMAGENS E PERGUNTAS QUE FORAM EXPOSTAS EM SALA

(Fonte: https://www.google.com.br)

1) Sobre o que falaremos nesse conto? O que esse ponto de

interrogacao na imagem nos sugere?
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(Fonte: https://www.google.com.br)

2) Nosso conto fara referéncia a esse lugar. O que é? O que fazemos

ali?

(Fonte: https://www.google.com.br)

3) Quem utiliza esses objetos? Para que servem?
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(Fonte: https://www.google.com.br)

4) Conhecem de politica? O que esse da imagem faz?

PREFEITURA MUNICIPAL
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(Fonte: https://www.google.com.br)

5) Quem trabalha aqui?
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DEPUTADOS

ESTADUAIS

(Fonte: https://www.google.com.br)

6) Vocés conhecem os deputados?

DEPUTADOS

FEDERAIS

(Fonte: https://lwww.google.com.br)

7) O que eles fazem?

GOVERNADOR

(Fonte: https://www.google.com.br)



112

8) A quem o governador recorre, quando ele precisa resolver um

problema?

(Fonte: https://www.google.com.br)

9) Que lugar é esse? Em que estado ele fica situado? Alguém trabalha

la? Quem?

NR.. PIRIESHIDIEN 75

‘\__/

(Fonte: https://www.google.com.br)

10) Quem ¢ esse? O que ele faz no pais?
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(Fonte: https://www.google.com.br)

11) Depois de decretado, algo pode ser mudado?

Os alunos véo participar bastante, por isso professor esteja preparado para ouvi-los.

Depois de ouvir 0s comentarios acerca das imagens, escreva o titulo do conto no quadro.
Peca a eles que digam qual a associacdo que eles fazem das imagens com o titulo que eles
estdo vendo escrito. Abaixo do titulo, escreva a ideia que eles estdo sugerindo. Na nossa sala

ficou assim:
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Para a analise das imagens e a discussdo do titulo gastamos dois horarios de cinquenta
minutos. Fizemos questdo de aplicar atividade em um dia que tivemos dois horarios seguidos.
Posteriormente, entregue o texto aos alunos e diga a todos que apos a leitura vocés

comprovardo se as hipéteses sugeridas por eles de fato de confirmam.

TEXTO: UM PROBLEMA DIFICIL — PEDRO BANDEIRA

Era um problema dos grandes. A turminha reuniu-se para discuti-lo e Xexéu voltou para
casa preocupado. Por mais que pensasse, ndo atinava com uma solucgdo. Afinal, o que poderia
ele fazer para resolver aquilo? Era apenas um menino!

Xexéu decidiu falar com o pai e explicar direitinho o que estava acontecendo. O pai
ouviu calado, muito sério, compreendendo a gravidade da questdo. Depois que 0 garoto saiu
da sala, o pai pensou um longo tempo. Era mesmo preciso enfrentar o problema. N&o estava
em suas maos, porém, resolver um caso tdo dificil.

Procurou o guarda do quarteirdo, um sujeito muito amigo que ja era conhecido de todos
e costumava sempre dar uma paradinha para aceitar um cafezinho oferecido por algum dos
moradores.

O guarda ouviu com a maior das atenc¢des. Correu depois para a delegacia e expds ao
delegado tudo o que estava acontecendo.

O delegado balancou a cabeca, concordando. Sim, alguma coisa precisava ser feita, e
logo! Na mesma hora, o delegado passou a médo no telefone e ligou para um vereador, que
costumava sensibilizar-se com os problemas da comunidade.

Do outro lado da linha, o vereador ouviu sem interromper um sé instante. Foi para a
prefeitura e pediu uma audiéncia ao prefeito. Contou tudo, tintim por tintim. O prefeito ouviu
todos os tintins e foi procurar um deputado estadual do mesmo partido para contar o que
havia.

O deputado estadual ndo era desses politicos que s6 se lembram dos problemas da
comunidade na hora de pedir votos. Ligou para um deputado federal, pedindo uma
providéncia urgente. O deputado federal ligou para o governador do estado, que interrompeu
uma conferéncia para ouvi-lo.

O problema era mesmo grave, e 0 governador voou até Brasilia para pedir uma
audiéncia ao ministro.

O ministro ouviu tudinho e, como ja tinha reunido marcada com o presidente,
aproveitou e relatou-lhe o problema.

O presidente compreendeu a gravidade da situacdo e convocou uma reuniao ministerial.
O assunto foi debatido e, depois de ouvir todos os argumentos, o presidente baixou um decreto
para resolver a questdo de uma vez por todas.

Aliviado, o ministro procurou o governador e contou-lhe a solucdo. O governador entdo
ligou para o deputado federal, que ficou muito satisfeito. Falou com o deputado estadual, que,
na mesma hora, contou tudo para o prefeito. O prefeito mandou chamar o vereador e mostrou-
Ihe que a solucéo ja tinha sido encontrada.

O vereador foi até a delegacia e disse a providéncia ao delegado. O delegado, contente
com aquilo, chamou o guarda e exp6s a solucdo do problema. O guarda, na mesma hora,
voltou para a casa do pai do Xexéu e, depois de aceitar um cafe, relatou- Ihe satisfeito que o
problema estava resolvido.

O pai do Xexéu ficou alegrissimo e chamou o filho.

Depois de ouvir tudo, 0 menino arregalou os olhos:

— Aquele problema? Ora, papai, a gente ja resolveu ha muito tempo!
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Converse com os alunos e pergunte a eles se aconteceu o0 que esperavam.
e A histdria foi interessante?
e Vocés ficaram curiosos?
e O que acreditam ser o problema do qual eles falavam?

e O titulo realmente nos sugere algo que acontece no texto?

Professor lembre-se, atividades orais geram tumulto. Nesse conto, optamos em trabalhar
assim, se preferir, peca aos alunos para responderem no caderno. Vocé pode fazer a correcdo
das questdes fora da sala de aula.

Apos a leitura, faca a recapitulacdo dos elementos essenciais do género conto (narrador,
personagens, enredo, tempo, espaco, conflito, desfecho) oralmente. A medida que os alunos
forem respondendo, escreva no quadro e no fim das perguntas, peca a eles que escrevam as
respostas no caderno.

Para concluir a atividade, lance a proposta textual e deixe que a criatividade deles aflore.

Depois de ler e refletir sobre o conto “Um
problema dificil” escreva abaixo qual o

problema que vocés acreditam ter sido

___discutido entre os personagens do conto.

Esperamos que seu trabalho tenha sido produtivo e que nossas ideias tenham contribuido

para isso.
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APENDICE B — MODELO DE SOLICITACAO: AUTORIZACAO PARA MENORES

MODELO DE TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO - TCLE PARA PARTICIPACAO DE CRIANCAS E/OU
ADOLESCENTES COMO PARTICIPANTES DE PESQUISA

Titulo do Projeto: Estratégias de Leitura aplicadas a alunos do 6° ano do Ensino

Fundamental |1

TERMO DE ESCLARECIMENTO

A(O) crianca (ou adolescente) sob sua responsabilidade estd sendo convidada(o) a participar
do estudo Estratégias de Leitura aplicadas a alunos do 6° ano do Ensino Fundamental |1
por ser aluno da Educacdo Basica em escola publica. Os avancos na area do Ensino de Lingua
Portuguesa ocorrem através de estudos como este, por isso a participacdo da crianca (ou do
adolescente) é importante. O objetivo deste estudo é enriquecer a competéncia textual dos
alunos e professores de Lingua Portuguesa da escola basica e, para isso, sera produzido um
material destinado a esse publico. Caso a crianca (ou o adolescente) participe, sera
necessario que ele (o aluno) desenvolva atividades de leitura e de escrita propostas pela
professora pesquisadora, que serdo por ela recolhidas. Essas atividades serdo realizadas na
escola durante as aulas e ao longo do primeiro e segundo semestres de 2018. Nessa pesquisa,
ndo serdo realizadas gravagdes nem de audio nem de video. N&o sera feito nenhum
procedimento que traga qualquer desconforto ou risco a vida da crianca (ou do adolescente).
Esperamos, como beneficio(s) desta pesquisa, contribuir para melhorar o ensino de lingua
portuguesa em nossa regido e formar estudantes que escrevam e leiam de forma exitosa. Como
risco, temos consciéncia de que a técnica utilizada — coleta de textos/atividades e posterior
analise —, as vezes, pode ocasionar desconfortos/incbmodos, pois o0 participante sabe que sua
escrita sera analisada. Por isso, solicitamos a permissdo do responsavel legal (respeitando-se o
previsto na Resolucdo 466/12 CNS) e destacamos que 0s participantes da pesquisa nao terdo
seus nomes divulgados.

Vocé e a crianga (ou o adolescente) sob sua responsabilidade poderdo obter todas as
informacGes que quiserem; a crianca (ou o adolescente) podera ou ndo participar da pesquisa e
0 seu consentimento pode ser retirado a qualquer momento. Pela participacdo da crianca (ou
do adolescente) no estudo, vocé nem a crianca (ou o adolescente) receberdo qualquer valor
em dinheiro, mas haverd a garantia de que todas as despesas necessarias para a realizacdo da
pesquisa ndo serdo de sua responsabilidade. O nome da crianga (ou do adolescente), como ja
mencionado, ndo aparecerd em qualquer momento do estudo, pois ela (ou ele) serd
identificada (0) por um nimero ou por uma letra ou outro cddigo.
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APENDICE C — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE APOS ESCLARECIMENTO
Titulo do Projeto: Estratégias de Leitura aplicadas a alunos do 6° ano do Ensino

Fundamental 11

Eu, li - elou ouvi o

esclarecimento acima e compreendi para que serve o0 estudo e a qual procedimento serei
submetida(o). As explicacdes que recebi, a saber, que ndo serdo divulgados os nomes dos
participantes e que ndo serdo atribuidas notas as atividades recolhidas esclarecem os riscos e
beneficios do estudo. Eu entendi que sou livre para interromper minha participacdo na
pesquisa a qualquer momento, sem justificar a decisdo tomada. Sei que meu nome nao sera
divulgado, que néo terei despesas e ndo receberei dinheiro por participar do estudo. Eu
concordo com minha participacdo voluntéria no estudo Estratégias de Leitura aplicadas a
alunos do 6° ano do Ensino Fundamental 11, por isso assino este Termo de Consentimento.

Ap0s assinatura, receberei uma via (ndo fotocopia) deste documento.

_Patrocinio,......... [ e, Lo,

Assinatura do participante voluntario:

Documento de Identidade:

Assinatura do pesquisador orientador:

Telefones de contato:

Pesquisador: Maria Eunice Barbosa Vidal
Telefone: (34) 99300.1033
E-mail: mariaeunice_vidal@yahoo.com.br

Pesquisador aluno: Kamilla Rodrigues da Costa
Telefone: (34) 98808.1462
E-mail: kamillaprofessora@yahoo.com.br

Em caso de dlvida em relagdo a este documento, vocé podera entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa — CEP da Universidade Federal do Triangulo Mineiro, pelo
telefone 3700-6776.
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ANEXO A — AUTORIZAGCAO DA ESCOLA

I~:\
UV

MINISTERIO DA EDUCAGCAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO
Avenida Frei Paulino, 30 - Abadia 38025-180 — Uberaba(MG) - (034) 3318-5010 - iftm@uftm.edu.br

Uberaba, de de 20 )

A Direcéo da Escola
Assunto: SOLICITACAO DE AUTORIZACAO PARA REALIZACAO DE PESQUISA
CIENTIFICA

Solicito autorizacgéo da direcdo desta escola para
que

mestranda do Programa de Mestrado Profissional em Letras, da Universidade Federal do
Triangulo Mineiro (UFTM), colete dados, nesta unidade escolar, para sua pesquisa de
mestrado, desenvolvida sob minha orientagdo. Ressalto que o nome da escola e de todos 0s
participantes da pesquisa nao serdo divulgados, pois serdo tratados por letra ou nimeros.

Caso a autorizacdo seja deferida, solicito, respeitosamente, que, neste documento,
seja assinalado o resultado (abaixo) e conste o carimbo e a assinatura do responsavel pela
unidade escolar. Conto com o apoio da direcdo da escola e coloco-me a disposicdo para

eventuais esclarecimentos.

Atenciosamente,

Ass. Orientador:

Resultado:
( ) deferido
( ) indeferido

Assinatura e carimbo do responsavel pela unidade escolar:

Data da autorizagdo: [/ /


mailto:iftm@uftm.edu.br
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ANEXO B — PRODUCOES DOS ALUNOS
ATIVIDADES DO CONTO EU NUNCA VOU TE DEIXAR

Exemplo 34 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”
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Exemplo 34.1 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”
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Exemplo 35 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”
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Exemplo 35.1 de respostas de atividades sobre o conto “Eu nunca vou te deixar”
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ATIVIDADES DA MUSICA MENINO DE RUA

Exemplo 36 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”
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Exemplo 37 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”
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Exemplo 38 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

Menino de rua

LETRA DA MUSICA:
(Pepe Moreno)

T Iigar}do pra vocé de um orelhdo aqui da rua
Pra pedir para o senhor que me tire da rua
Vocé tem muito valor Pepe Moreno, por favor

Conto com ajuda sua

Cé 1a me ouvindo, Pepe Moreno?
Num desliga nao!

Nao, canta. vai, ta legal. vai!

Foi no centro de Sao Paulo
Me perdi do meu irmao

Eu sé tenho 9 anos
Quero encontrar minha mae

Perdi tudo que eu tinha
Sou catador de latinha
Ferro velho e papelao

Pepe Moreno, cé ta gostando?
Vocé vai me ajudar?
Pode cantar, eu t86 gostando vai!

Quando eu ando pelas ruas os carros me jogam lama
Bate em minha carrocinha todo mundo sé reclama
Ninguém que ser meu amigo vivo correndo perigo
Sinto que ninguém me ama

Garotinho lindo oh. eu t6 gravando ta?
Me da uma forga, me tira da rua Pepe Moreno
Canta pra mim, vai. eu té ouvindo, canta!

Minha vida € desse jeito ndo escondo de ninguém
A tristeza no meu peito machuca e fere também
Meus olhos choram fumaga durmo no banco da praca

Enquanto o guarda nao vem

Oh Pepe Moreno! Me ajuda!
E rapaz, num chora nao, mogo
Oh a sua musica é muito bonita, viu?

Tenho fé na mae de DEUS
Toda noite eu pego a ela
Pra mudar o meu destino
Me dar outra vida bela.

A de volia a sorrir
Me leve embora daqui
Em nome do filho dela

Tenha fé em DEUS que vocé vai encontrar
A sua mie e seu pai 16 rezando por vocé

Vou lhe ajudar
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Exemplo 40 de resposta de atividade sobre a musica “Menino de rua”

rua

ino d
MeninoSs (Pepe Moreno)

LETRA DA MUSICA
m orelhao aqui da rua
me tire da rua

vocé de u
reno, por favor

Ta ligando pTa@
Pra pedir para 0 senhor que
Vocé tem muito valor Pepe Mol
Conto com ajuda sua

7
Cé ta me ouvindogPepc(Moreno ?
Num desliga nao!

Nao, canta, yai,aé tegal. vai!

Foi no centro de Sao Paulo
Me perdi do meu irmao

Eu s6 tenho 2 anos 3
Quero encontrar minha mae
Perdi tudo que eu tinha
Sou catador de latinha
Ferro velho e papelao

Pepe Moreno, cé ta gostando?
Vocé vai me ajudar? _
Pode cantar, eu to gostando vai!

ando pelas ruas os carros me jogam lama

Quando eu
undo s¢ reclama

Bate em minha carrocinha tod
Ninguém que ser meu amigo Vivo correndo perigo -

Sinto que ninguém me ama

Garotinho lindo oh. eu td gravando ta?
Me da uma forc¢a, me tira da rua Pepe Moreno
Canta,pra mim, vai, eu té ouvindo, canta!

Minha vida € desse jeito n2o escondo de ninguém
A tristeza no meu peito machuca e fere também
Meus olhos choram fumaga durmo no banco da praga

Enquanto o guarda ndao vem

Oh Pepe Moreno! Me ajuda!
E rapaz, num chora ndo, mog¢o
Oh a sua musica € muito bonita, viu?

Tenho fé na mie de DEUS
Toda noite eu pego a ela
Pra mudar o meu destino
Me dar outra vida bela.

A de volta a sorrir
Me leve embora daqui
Em nome do filho dela

Ze:ha féaem DEUS que vocé vai encontrar
ua mae e seu pai toé
CEIEa o] rezando por vocé

Vocé vai me ajudar?
Vi

enha 10go me buscar me faga esse favor
g um dia ser doutor

€ vocé me ajudar ey Prometo estudar

E um dia ser doutor

Vou te ajudar olha
??ﬂmo € teu nome?
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ANEXO C — PRIMEIRA PRODUCAO DE CONTO

Exemplo 41 de producéo de conto
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Exemplo 42 de producéao de conto
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Exemplo 42.1 de producdo de conto
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Exemplo 43 de produgdo de conto
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Exemplo 43.1 de producdo de conto
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Exemplo 44 de produgdo de conto
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Exemplo 45 de produgdo de conto
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Exemplo 46 de producéao de conto
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Exemplo 47 de producéao de conto
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Exemplo 48 de producéao de conto
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Exemplo 49 de producéo de conto
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Exemplo 50 de producéo de conto
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Exemplo 50.1 de producdo de conto
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Exemplo 51 de producéao de conto
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Exemplo 52 de producéao de conto

k \Q omomid i%q cdia il o,
?(}m\ an’\dxﬂ_ oY Ye oo e BORCEA ds e o0l ! 0)\"

J00. Oreools jQO‘) QQMQ)S X ﬁﬂ‘((l ﬂnT\ o, k0 Lﬂlu‘t
D8O e Cigeie A,fwu&l[}m hqmwoj S G0 (0! {Y\(JO"(
Ld\l Qﬂbhm()\n y AX( (\(}u() 2 0n, ol .o m,mﬂ(‘w 0 S0
Mg O (-}R_L\('(\ : 'E(I[Q a0 U e ingd dscom
OMosetio o hen UG oot o monhe axa e Foxe
rUf‘mOx OG0, (QXYXS § Mmoo [)(\an;()L )\ JoNDg
J‘ﬂ(l\() mg‘hfmm@ AR TN f)(m : }QQ O Qo 9 &)(Q}m
308 dmmm G e Al S i 0
Jedeo o9 o) O3 &m ‘,‘. OlosTimhio o ol N
icnr‘mb’\(lm)du() K)nND j’fﬁq,ﬂom()n (i (ﬁxr(} AR
T /YT)I!QO’HI( N \oQQ D&trzm’w'\r\ﬂ[() Uﬂwdw ity
\SIDJQOV/]LQ \Qn"x(()ﬂ Qurn p(ﬁ;ou :

= M;S’;ncon 22100 - a7 O avalls e MERTLR Y FOLATA (UY

= ()Dllv ECT Qitex rmomimo 7 . fm‘Q J{'sn{)gndm
=—%m (‘Qn&oﬁojnmg Yidis Onl ‘)Z {0){&(}@9 Q.

DO o2 0M 00 s -
_—J&S?Mi\_&i@&q@ M Qs ﬂmﬂb
LNQ 02 LTOX A ¥ 5O £O ooy emlas
-——9inm. dhm{@ A /mg Now Am mﬂ;m.lbg L9
PR T 'K)Kn“. %o/mmo \a‘n}m O MuQO/\ln

RLYALY rff\ MO X9 8 MmO l@(nmxk ML Auma
,@901«1 ﬂq n%co )m.(\jn \am‘}mq o a0y

QO Q¢ NSO 00U g moQD fm%((m

mxaou P Mo aOmaw Roaliye Onanlo

: ] - T
MLM%(LOW ﬁA Duon’;.fl *}mm)’é) ﬁnu nﬂ’\km}\O

, {Yr\OU dLnrxmn .:x:mno nm)' X4 m“L RV 530




143
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Exemplo 53.1 de producdo de conto
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Exemplo 54 de reescrita do conto
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Exemplo 56 de reescrita do conto
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Exemplo 58 de reescrita do conto
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Exemplo 59 de reescrita do conto
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Exemplo 60 de reescrita do conto
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Exemplo 61 de reescrita do conto
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Exemplo 62 de reescrita do conto
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Exemplo 63 de reescrita do conto
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Exemplo 64 de reescrita do conto
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