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RESUMO

Nosso trabalho foi elaborado com o intuito de promover uma leitura literaria mais
sensibilizadora aos alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental e instigar o gosto deles pela
leitura. Reconhecendo a responsabilidade da escola no processo de letramento, e a
importancia da mediacdo do professor nas atividades de leitura literaria, investigamos o nivel
de letramento literario dos alunos afim que pudéssemos elaborar atividades interventivas de
letramento mais consistentes que contribuissem de forma mais efetiva na formacéo literéria
deles. Nossa pesquisa ocupou-se de propor um plano de intervencdo para acompanhar e
colaborar no processo de letramento literario dos alunos e elaborar e proporcionar atividades
envolventes de letramento que oportunizassem a participacao interativa dos alunos no ato da
leitura, conscientizando-os sobre a especificidade dos textos ficcionais. Nosso projeto esteve
pautado no carater social, cultural e universal da literatura (CANDIDO, 2011), vista como um
direito de todos e capaz de transformar pessoas, pois capaz de humanizar. Escolhemos a
pesquisa-acdo, pois ela pressupde um plano de acdo baseado nos objetivos a serem
alcancados, e se pauta ainda num processo de acompanhamento e controle dessas agcdes que
colocamos em prética que acaba se tornando a propria intervencdo (THIOLLENT, 2011). A
escolha dos mitos e lendas como corpus de nosso trabalho se deve ao fato de que eles sdo
muito Uteis para a formacdo leitora e responsaveis por uma base cultural importante ao
individuo. Além disso, os mitos nos possibilitam o conhecimento das varias concepcdes de
origem das coisas e fenébmenos do mundo. Nossas praticas interventivas fundamentam-se nas
orientacdes teoricas de leitura, letramento, letramento literario e nas contribui¢fes advindas da
estética da recepcdo que sdo ancoradas por diversos pesquisadores desses temas, como:
Kleiman, Kramer, Soares, Tfouni, Cosson, Zilberman, Zaponne, Jauss, Iser, dentre outros.
Esperamos que nossa proposta de letramento literario possibilite a nossos alunos ver a
realidade, o mundo e os seres ao seu redor com outros olhos, tornando-os individuos mais
humanos, sensiveis e criticos. E que, além disso, essas atividades interventivas os motive em

suas praticas sociais de escrita e leitura tanto na escola quanto fora dela.

Palavras-chave: Leitura. Letramento Literario. Praticas envolventes.



ABSTRACT

Our study was elaborated with the intention of promoting a more sensitive literary reading for
the seventh grade sudents of Elementary School and thus instigate their taste for reading.
Recognizing the responsability of the school in the literacy process, and the importance of the
teacher’s mediation in literary reading activities, we investigate the level of literary literacy of
students so that we could develop more consistent interventive literacy activities that would
contribute more effectively to their literary formation. Our research was to propose an
intervention plan to accompany and collaborate in the literary literacy process of students and
ellaborate engaging literacy activities that would allow the interactive participation of students
in the act of reading and raising awareness about the specificity of the fictional texts. Our
project was based on the social, cultural and universal trait of literature (CANDIDO, 2011),
seen as a common right and capable of transforming people as to humanize them. We chose
the action research because it pressuposes an action plan based on the objectives to be
achieved, and still guided by a process of monitoring and control of these actions that we put
into practice and end up becoming the intervention itself (THIOLENT, 2011). The choice of
myths and legends as a corpus for our research is due to the fact that they are very useful for
the reading formation and responsible for an important cultural base for the person. In
addition, the myths enable us to know the various conceptions of the origin and the world
phenomena. Our interventional practises are based on the theoretical guidelines of reading,
literacy, literary literacy and the contributions arising from the aesthetics of reception that are
grounded on the works of several researchers of these themes, such as: Kleiman, Koch,
Kramer, Soares, Tfouni, Cosson, Zilberman, Zaponne, Jauss, Iser, among others. We hope
that our proposal of literary literacy allows our students to see the reality, the world and the
beings around them under a different perspective and therefore, making them more human,
sensitive and critical. And, furthermore, may these interventive activities motivate their social

practises of writing and reading, both in the school and out from it.

Keywords: Reading. Literary Literacy. Engaging practises.
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1 INTRODUCAO

Nossa pesquisa foi delineada a partir das nossas observacdes acerca das dificuldades
com as quais os professores se deparam no ensino da literatura aos alunos do Ensino
Fundamental 11 (EFII) na escola. Essa problemética nos propiciou uma profunda inquietacao,
pois diz respeito ao insucesso que temos vivenciado no processo de letramento literdrio em
nossas praticas docentes diarias. Esse entrave encontrado no trabalho com os textos literarios
instigou nossas reflexdes, mobilizando-nos na busca de respostas que satisfizessem nossas
indagacdes, possibilitando assim, encontrar uma luz no fim do tunel.

Notamos de inicio que apesar de encontrarmos muitas pesquisas acerca do letramento
literdrio na escola, poucas abordam a questdo das atividades praticas em si. Muitas dessas
pesquisas se focam nas teorias que defendem, deixando pouco (ou nenhum) espaco para as
praticas docentes com os textos literarios, principalmente no que diz respeito ao ensino de
literatura do EFII. Sendo assim, tivemos a consciéncia que nosso caminho a percorrer ndo
seria nada facil. Essa lacuna existente de material didatico que aborda o letramento literario
no EFIl é sobremaneira preocupante, pois observamos que muitos professores ficam
desnorteados ao encontrarem obstaculos no ensino de literatura e ndo sabem o que fazer para
melhorar esse quadro. Sendo assim, fica evidente que os professores (mediadores de leitura)
carecem de estudos mais consistentes que possibilitem a reflexdo e revisao da concepg¢édo de
ensino adotada no ensino da leitura literaria bem como a percepcdo da necessidade de tracar
um novo caminho, valendo-se de praticas mais motivadoras e envolventes que instiguem 0s
alunos a tomar gosto pela literatura.

Como profissionais do ensino da lingua(gem) que engloba também o ensino de
literatura, esse panorama faz parte também de nossa realidade escolar. Em nossas préaticas
diarias, percebemos que os alunos do EFII vinham demonstrando pouco interesse em
trabalhar com os textos literarios. Justamente pelo fato de encontrarmos essas dificuldades,
decidimos analisar essa situacao, e buscar respostas mais consistentes que nos esclarecessem
quais seriam os fatores que estariam influenciando nesse processo insatisfatorio do letramento
literario de nossos alunos. Essas dificuldades foram mais observadas em uma turma do 7°
Ano do EFII, talvez por ser uma turma numerosa e composta por alunos oriundos de
diferentes realidades, entdo decidimos escolhé-la, pois isso seria mais desafiador para nossa

pesquisa.
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Observando essa turma com um olhar mais atento, verificamos que quando
proptnhamos o trabalho com obras literarias, a maioria dos alunos reclamava e dizia que ndo
entendia nada sobre esse tipo de texto, pois achava os termos cotextuais dificeis. Alem disso,
muitos explicitavam que os textos literarios ndo teriam nenhuma utilidade em suas vidas
cotidianas. Sendo mediadores de leitura, reconhecemos a importancia do nosso papel e da
escola no processo de letramento literério, e refletindo sobre isso, concluimos que seria
necessario investigar mais de perto o problema.

Tinhamos algumas hipdteses formuladas (a partir de nossas experiéncias) acerca das
dificuldades dos alunos em lidar com a literatura que possivelmente contribuiam para o
fracasso no processo de letramento literdrio de nossos alunos. Baseados nessas hipoteses,
desenhamos o problema da nossa pesquisa através de dois questionamentos: Por que o0s
alunos do 7° Ano demonstram resisténcia perante aos textos literarios? Quais seriam as
provaveis causas das dificuldades dos alunos no processo de letramento literario?

Pensando nesses questionamentos e aceitando esse desafio, elaboramos um projeto de
intervencdo adequado que nos desse suporte para alcancar 0 nosso objetivo principal:
colaborar com o letramento literario de nossos alunos do 7° Ano do EFIl. E mais que isso
alcancar nossos objetivos especificos: proporcionar atividades mais envolventes e prazerosas
que instiguem o gosto pela leitura literaria e promover a reflexdo dos alunos sobre 0s textos
literarios, contribuindo e discutindo sobre o processo de letramento na escola.

Para isso nosso primeiro passo foi elaborar um questionario investigativo de onze
questdes (Ql Alunos) destinado aos alunos para que entendéssemos o nivel do letramento
literario deles, ou seja, qual era a bagagem literaria que eles traziam de suas vivéncias.
Elaboramos também um questionario de onze questdes (QI Membros da escola) destinado aos
membros da escola para saber qual a importancia que eles destinavam ao letramento literario
na escola. Além disso, elaboramos um segundo questionario (QIl Alunos e Membros da
escola) composto por duas questdes dissertativas, destinados tanto aos alunos quanto aos
membros da escola para saber se eles conheciam o conceito de literatura e se sabiam
diferenciar textos literarios de textos ndo literarios.

No entanto para aplicarmos esses questionarios e dar inicio a nossa pesquisa, seria
necessario submetermos o nosso projeto ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UFTM.
Fizemos a sua submissdo no dia 19 de julho de 2017 para ser avaliado pelos membros
responsaveis, pois era prudente aguardar a sua aprovacado bem como a conferéncias de todos
os documentos elaborados necessarios: Termo de Consentimento Livre, apds Esclarecimento

(TCLE) de todos os individuos envolvidos na pesquisa, Declaracdo de autorizacdo da escola,
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Parecer da pesquisa, dentre outros. O nosso projeto foi aprovado pela primeira vez no dia 01
de setembro de 2017 pelo CEP. Submetemos um acréscimo novamente em 22 de fevereiro de
2018, pois percebemos que seria pertinente usar imagens dos alunos em nossa pesquisa € 0
TCLE anterior ndo permitia isso. A emenda do projeto foi aprovada em 21 de marc¢o de 2018.

O primeiro passo de nossa pesquisa foi a aplicacdo dos questionarios. Esses dados
seriam importantes para confirmarmos ou ndo nossas hipoteses sobre as dificuldades do
letramento literario de nossos alunos e nos auxiliar na elaboracdo de nossas atividades
interventivas.

Depois de analisar os questionarios investigativos, fizemos nossas pesquisas tedricas
para fundamentar a elaboragdo de nossas atividades de intervengdo. A metodologia utilizada
foi a da pesquisa-acdo, pautada nos pressupostos de Thiollent (2011). Escolhemos essa
metodologia, pois sendo assim, poderiamos participar da acdo interventiva, acompanhar o
processo de letramento literério e intervir nele de acordo com as exigéncias apresentadas em
cada etapa de todo o processo.

Nosso embasamento metodologico partiu dos pressupostos tedricos sobre o
letramento literario apresentados por Cosson (2016), visando a elaboracdo de atividades mais
envolventes e motivadoras ao nosso propésito final. Como passo inicial, trabalhamos com a
sequéncia béasica que o autor propde em seu livro “Letramento Literario: teoria e préatica”.
Segundo o autor a sequéncia béasica do letramento literario na escola é constituida por quatro
passos: motivacdo, introducdo, leitura e interpretacdo. Fizemos vérias adaptacdes da
sequéncia que julgamos pertinentes a nossa proposta delimitada.

A escolha do nosso Corpus foi feita de forma criteriosa, escolnemos 0s mitos e as
lendas, pois eles estdo associados as origens das coisas e fendmenos no mundo e estdo
associados a formacéo da identidade cultural e social de diversos povos em diferentes espacos
e tempos. Esses géneros explicitam ainda comportamentos, costumes, crencas, rituais e
valores de civiliza¢Bes variadas, mas que compactuam ideais comuns. Além disso, trabalham
temas atemporais que possibilitam a reflexdo critica dos alunos acerca das mazelas e
problemas que o Homem enfrenta ao longo de sua vida em suas relacGes sociais e pessoais,
ensejando seu crescimento intelectual e humanitario.

Ao longo de nossas pesquisas teoricas realizadas, propomos discussdes e reflexdes
acerca de conceitos relacionados a leitura, letramento, letramento literario, bem como a
especificidade da leitura literaria, buscando préaticas mais envolventes visando contribuir no
processo de letramento literdrio dos alunos. Buscamos nossos embasamentos nos

pressupostos de diversos teoricos que abordam essa tematica, tais como: Kleiman, Kramer,
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Maia, Soares, Tfouni , Zilberman, Candido, Cosson, Culler , Compagnon , Zappone, lIser,
Jauss, dentre outros.

No capitulo “Leitura: um projeto em constru¢do” propomos uma breve discussdo
sobre os aspectos cognitivos, linguisticos e sociais que englobam o processo de leitura, 0s
quais possibilitam a apreensdo de habilidades leitoras que auxiliam na formacéo escolar e
social do aluno. Refletimos ainda sobre praticas de leitura coerentes em sala de aula. Ainda
nesse capitulo, inserimos o topico “Contexto escolar”, no qual apresentamos fatos referentes
a realidade escolar dos participantes da pesquisa: espago estrutural da escola, bem como as
caracteristicas dos sujeitos da nossa pesquisa. No ultimo topico do capitulo, apresentamos “A
avaliagdo dos dados: Andlise dos Questiondrios Investigativos dos Participantes” no qual
analisamos os dados dos participantes da pesquisa, a fim de termos condi¢des de tracar um
plano de intervencdo, e propor atividades que envolvam os alunos e contribuam no processo
de letramento literarios deles.

No capitulo “Letramento: Desafios no uso social da escrita e leitura” eXpomos um
levantamento sobre os estudos tedricos realizados acerca do letramento, buscando entender o
significado que o termo engloba, bem como a sua relacdo no processo de ensino e
aprendizagem da escrita e leitura e o impacto que sofrem os individuos ao fazer uso dessas
habilidades nos eventos de letramento em suas praticas sociais. Nele também inserimos o
topico “Literatura e letramento literario na escola”, 0 qual tematiza sobre o ensino de
literatura na escola, seus entraves e possiveis solucdes. O tdpico “Uma reflexdo sobre a base
de nosso corpus: 0s mitos e as lendas” propde uma reflexdo sobre os conceitos desses dois
géneros literéarios, e ainda a contribuicdo dos mesmos ao ensino de literatura. Introduzimos
também o tépico “A4 questao da ficgdo nas obras literarias”’, no qual abordamos teorias sobre
0 conceito de ficcionalidade, bem como a sua importancia para a constru¢do e compreensdo
do texto literario. Ainda apresentamos o topico, “A interacdo do leitor (receptor) com o texto
na leitura literaria”, no qual introduzimos uma discussao sobre a importancia do papel ativo
do leitor e sua interacdo subjetiva na construcdo do texto literario.

No capitulo “Desafios da pratica da leitura literaria no contexto escolar: Proposta da
sequéncia adaptada de Cosson” delineamos o levantamento das provaveis causas que
compactuam com o fracasso no processo de letramento literario dos alunos pesquisados e
explicitamos também a metodologia detalhada gue adotamos para 0 nosso projeto.

No capitulo intitulado “A pesquisa-agdo se inicia: Oficinas Literdrias” explicitamos a

realizacdo das atividades interventivas propostas, bem como as analises das mesmas,
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mostrando os resultados: o crescimento do interesse dos alunos pelos textos literarios e
também do envolvimento deles ao longo da pesquisa.

Por ultimo, propomos nossas ‘“ReflexGes finais”, as quais demonstram as
contribuicbes de nossa proposta interventiva, e ainda alguns problemas inerentes ao
letramento literario dos alunos investigados.

Em suma, acreditamos que nosso trabalho alcangou nossos objetivos propostos:
colaborar no processo de letramento literario dos alunos, instigar o gosto deles (a0 menos da

maioria) pela literatura e ainda discutir sobre o processo de letramento literario na escola.
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2 LEITURA: UM PROJETO EM CONSTRUCAO

“Quem somos nds, quem € cada um de nds sendo uma combinatdria de
experiéncias, de informacdes, de leituras, de imaginagcdes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de
estilos, de onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas
as maneiras possiveis”.

Calvino

Sabemos que a leitura € um assunto que requer muitas discussoes e reflexdes por parte
dos educadores, pois devemos entender o quanto ela é importante na formacao educacional de
nossos alunos. Segundo Calvino, a leitura forma uma combinatéria de experiéncias,
informagdes que pode ser continuamente remexida. Devemos neste sentido considerar antes
de quaisquer apontamentos o papel da leitura no desenvolvimento intelectual do leitor. E ao
leitor que devemos dedicar nossa atencdo quando desejamos falar sobre o processo de leitura
e sua significacdo, pois ele é uma peca primordial no que se refere ao ato da leitura e ao jogo
interpretativo. Pensando assim, consideramos que o leitor estd sempre num processo de
construgéo, pois por meio de suas experiéncias leitoras ele vai construindo novos saberes e
competéncias que contribuem com seu crescimento pessoal e social.

Isso nos faz compreender que no processamento textual, o leitor é considerado a peca
mais importante, sua participagdo ativa é fundamental, pois um texto so tera validade efetiva
se for lido e entendido por um individuo que se valera de seus conhecimentos prévios e suas
habilidades cognitivas.

Schutz et al (2009) também entende a leitura como um processo interativo, pois
segundo ela a leitura nos leva a acionar nossos conhecimentos, possibilitando nossa
interacdo com o texto para chegarmos a sua compreensdo . A autora nos afirma que quando
o aluno/leitor utiliza-se da leitura como prética sociocultural, de suas diferentes linguagens,
ele deixa de ser um mero reprodutor de conhecimento, e passa dessa forma a ser sujeito da
acdo e a intervir no mundo. Essa leitura interativa e subjetiva faz parte do processo de
emancipacao do individuo.

Segundo Maia (2007) tornar o individuo habil no processo de ler e escrever, a fim de
desempenhar determinados papéis na sociedade tem sido a funcdo da escola desde sua
criagdo. Ela cita Silva e Zilberman que afirmam que: “A propagacao da escola e a valorizacdo
da alfabetizacdo, enquanto as etapas basicas e imprescindiveis do ensino coincidiram com a

instalag@o plena da sociedade burguesa” (MAIA, 2007, p.30).
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Maia nos relata que em 1946 com o surgimento de um projeto politico novo,
consoante com o modelo industrial e urbano (capitalista), foram exigidos trabalhadores mais
qualificados, ou seja, mais alfabetizados. Isso colaborou com a expansdo da escola basica e
propiciou que o ensino fosse oportunizado as diferentes classes sociais. De acordo com a
autora a insercdo na escola da classe menos favorecida (popular) trouxe variantes linguisticas
socialmente desvalorizadas, e foi isso que imp6s dificuldades ndo sé no aprendizado da
lingua, mas em todo o processo de aquisi¢do de conhecimento.

Consoante Maia (2007) se tem a falsa ideia de que o aprendiz que conhece a lingua
padrdo possui o0s pré-requisitos suficientes para a aprendizagem e desenvolvimento de
atividades de leitura e escrita. Sabemos que s6 o conhecimento linguistico ndo é suficiente
para que o leitor saiba ler e interpretar um texto, pois sua interacdo ativa com o texto é que irad
ativar habilidades e conhecimentos (de mundo, contextuais e linguisticos) relevantes para
torné-lo significativo.

Maia (2007) nos relata que os problemas com o ensino da leitura comegam na fase da
alfabetizacdo, e que isso ocorre porque os professores valorizam o trabalho com a escrita e
postergam a competéncia do leitor para o futuro, pois consideram que ela possa ser
desenvolvida nos anos seguintes da escolaridade. A autora enfatiza que isso desvaloriza o
trabalho com a leitura, pois ao aluno é negada a possibilidade de participar de leituras
significativas e reforca aspectos negativos sobre a leitura e o livro, o aluno passa a ser mais
um nao leitor em formacdo. Aqui estamos distantes do leitor que pode preencher e remexer
seus objetos lidos.

Com isso os textos sdo utilizados como suporte para se trabalhar a escrita e/ou
elementos gramaticais e ndo a leitura em si. Para a autora por essa perspectiva a leitura
significa o exercicio da decodificacdo automatica, o aluno até pode aprender a ler, porém essa
didatica ndo forma leitores.

De acordo com Antunes (2009) a leitura € parte da interacdo verbal escrita, pois ela
implica a participagdo cooperativa do leitor na interpretacdo e na reconstrugdo do sentido e
das intengdes pretendidas pelo autor. Para a autora o leitor, como um dos sujeitos da
interacdo, atua de forma participativa, buscando recuperar, interpretar e compreender o
conteudo dado pelo autor no texto.

Antunes nos explicita que apenas 0s elementos formais (linguisticos) deixados “sobre
a folha de papel” pelo autor nao sdo suficientes para entendermos um texto ao 1€-lo, pois o
conhecimento prévio do leitor é anterior ao que ja esta descrito no texto. Sendo assim

podemos discernir que leitor é aquele que construira o sentido do texto a medida que for lendo
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e ativando sua memoria discursiva. Para a autora a leitura é uma atividade de acesso ao
conhecimento produzido, ao prazer estético e, ainda, uma atividade de acesso as
especificidades da escrita.

Devemos entender a leitura como um processo interativo da linguagem, pois é por
meio da interacdo do leitor com o texto que 0S seus conhecimentos s&o ativados,
possibilitando dessa forma a compreensdo do mesmo. O papel ativo do leitor no ato da leitura
é defendido pelos PCN (1998), uma vez que em seu conteldo encontramos a concepcdo de

que a leitura é:

O processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreenséo e interpretacéo
do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto, sobre o
autor, de tudo que sabe sobre a linguagem etc. N&o se trata de extrair informacao,
decodificando, letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que
implica estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificagdo, sem as quais
n&o é possivel proficiéncia. E 0 uso desses procedimentos que possibilita controlar o
que vai sendo lido, permitindo tomar decisdes diante das dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimento, validar no texto suposi¢des
feitas. (BRASIL, 1998, p.69-70)

Inferimos assim que a leitura engloba estratégias complexas, envolvendo diferentes
processos cognitivos, procedimentos e habilidades, dos quais o leitor precisa se valer no
processamento do texto. Entendemos que para que o leitor compreenda o texto, ele terd que se
empenhar para isso, engajar-se com a leitura, visto que a compreensédo esta relacionada com
seus conhecimentos gque sdo acionados de forma automatica, pois a medida que seus olhos
perpassam, ele vai selecionando inconscientemente as estratégias e habilidades necessarias
para inferir significados possiveis.

Consoante 0s PCN (1998, p. 70) “Um leitor competente sabe selecionar, dentre os
textos que circulam socialmente, aqueles que podem atender a suas necessidades,
conseguindo estabelecer as estratégias adequadas para abordar tais textos”.

Um fator que merece nossa atencdo no que se refere a leitura é quanto aos objetivos
exigidos para cada tipo de leitura. Devemos ter bem claros esses objetivos, pois de acordo
com eles iremos usar diferentes estratégias de leitura, ou seja, para cada tipo de leitura vamos
nos focar em determinados elementos do texto. Devemos saber se iremos ler para obter uma
informacdo, contar uma histéria, aprender uma receita, recitar um poema, adquirir novos
conhecimentos ou se iremos ler pelo simples prazer de ler. Independente do tipo de leitura, ela
sempre estara relacionada a algum determinado proposito.

De acordo com Kleiman (2016) a leitura feita sem objetivos bem delineados perde sua

significacdo e o leitor se sente desmotivado ndo interagindo efetivamente com ela, visto que
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ndo observa um proposito relevante nas atividades tracadas pelo professor. A leitura deve
trazer novos conhecimentos, colaborar com a aprendizagem, mas mais que isso ela deve
propiciar o crescimento social e intelectual do leitor.

E preciso ler muito, mas a leitura deve ser mediada pelo professor adequadamente, ou
seja, se a leitura for de textos ndo literarios terd uma abordagem diferente da que deve ser
feita em leituras literarias. Se a mediacdo ndo for feita dessa forma, ela ndo terd muita
validade para o aluno.

Kramer (1999) relaciona a pratica de leitura a formacéo social do leitor. Para ela ler é
produzir significados e que o leitor é produtor desses significados. Ela nos relata que a
concepcao de leitura abrange todas as categorias de material impresso, e que os leitores
acessam diferentes textos por meio de diferentes suportes, ou seja, fazem leituras
heterogéneas. Sendo assim, o leitor se constréi por meio da leitura, vista como uma préatica

social, ela colabora com a formacéo de sua identidade:

A concepcdo de leitor abrange todas as categorias de material impresso, por
diferentes formas de acesso, pois a maioria dos leitores se apropria de leituras
diferenciais por meio de praticas diferenciais; a heterogeneidade marca o universo
dos leitores e reflete-se na diversidade de praticas sociais de leitura. O leitor se
constroi, pois, de forma complexa, nas praticas de leitura, com gestos, materiais
impressos, desejo de ler, pelo contato fisico e intimo com o livro. Diversos setores
sociais, servindo-se de teias de relacdes, sdo responsaveis pela formacdo da
identidade social desses leitores. Vista dessa maneira, a entrada no mundo da leitura
é fruto de relagbes simbdlicas, sociais e econdmicas; em outras palavras, a leitura
refere-se a cultura popular, erudita e de massa; a familia, escola, a outras institui¢des
(KRAMER, 1999, [n.p]).

Segundo Kramer (1999) vale ressaltar que embora a leitura ndo seja posse da escola,
é papel dela garantir a democratizacdo da leitura e da producdo da escrita. Para ela a leitura
ndo pode ser reduzida a praticas extra ou intraescolares, mas precisa ser encarada como
importante no interior de um amplo projeto de politica cultural que percebe a urgéncia de
formar professores leitores e produtores de escrita.

A mediacdo da leitura na escola nos remete a uma problematica que merece nossa
reflexdo. Sabemos que como mediadores ndo basta escolhermos bons textos, mesmo que
sejam de autores reconhecidos para elaborar nossas praticas com a leitura na escola. Embora
seja importante seleciona-los de acordo com a faixa etéria e nivel de conhecimento de alunos,
0 mais importante é saber como iremos aborda-los, quais as atividades e praticas de leitura
que iremos propor aos Nossos alunos.

E de nosso conhecimento que o papel do mediador é muito relevante para as praticas

de leitura, visto que é ele que ird conduzir as atividades propostas aos seus alunos. O
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mediador de leitura deve ter objetivos bem definidos como j& enfatizamos antes, e, além
disso, tem o dever de incentivar e instigar o gosto do aluno para a leitura.

E para ser um bom incentivador, o mediador deve gostar de ler textos literarios, pois a
melhor motivacdo para nossos alunos é o nosso proprio exemplo. Obviamente que se 0
professor mediador ndo demonstrar interesse pela leitura literaria e ndo for um leitor ativo de
obras literarias ndo podera incentivar seus aprendizes a gostar de ler também, pois para
indicar textos literarios, faz-se necessario conhecé-los. E preciso se conscientizar sobre quais
leituras que poderdo tocar nossos aprendizes, fazendo-os refletir e ter uma viséo critica sobre
si mesmo e sobre o outro. Além disso, n6s temos a obrigacdo de propiciar atividades de
leitura significativas, pois devemos formar leitores proficientes para ler tanto na escola quanto

fora dela.

2.1 CONTEXTO ESCOLAR

A escola estadual participante da nossa pesquisa e se localiza em um bairro préximo
ao centro da cidade de Uberaba. Esse bairro é habitado por moradores, em sua maioria,
pertences as classes média e alta da sociedade local, no entanto a maioria dos alunos da escola
é proveniente de dois bairros dos suburbios da cidade. A prefeitura, que tem maior
responsabilidade com o Ensino Fundamental e com as vagas oferecidas a esses alunos,
analisando suas necessidades e constatando que a escola municipal mais proxima ndo atendia
a essa demanda de vagas, disponibilizou dois dnibus destinados a locomocéo dos estudantes.

A nossa escola foi fundada em 1965 como grupo escolar através do decreto n® 8.317
de 20/05/1965, sendo instalada oficialmente em 16/06/65 pelo chefe de departamento do
Ensino Priméario, Dr. Antdnio José Ribeiro Filho. Depois em 01/02/1986, de acordo com a
resolucdo 5.874, passou a atender de 5% a 82 série (6° ao 9° ano). Desde sua fundacédo houve
pouca mudanca em sua estrutura, uma delas foi a constru¢do de uma quadra entregue neste
ano (as obras ficaram paradas por muito tempo) . Atualmente temos trezentos e quarenta e um
(341) alunos matriculados. Sendo assim, ela é considerada de pequeno porte. Ela trabalha com
0 Ensino Fundamental | e Il e ainda oferece a Educagédo Integral a quatro turmas. A escola
funciona em dois turnos: matutino e vespertino. Sendo que no turno matutino temos as turmas
de Ensino Fundamental 11 (do 6° ao 9° ano) e no vespertino o Ensino Fundamental | (do 1° ao
5° ano). Quanto ao espaco fisico ela € composta por nove salas de aula, um laboratorio de
informatica (desativada, por falta de verba de manutencgdo, a maioria dos computadores estdo

estragados) uma biblioteca (com poucos livros literarios), uma sala de professores, uma sala
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para a pedagoga, uma secretaria, uma sala da diretoria, uma sala da administragdo, um
dep6sito, uma cozinha com refeitorio, quatro banheiros (dois para alunos: masculino e
feminino, um para professores, um para secretaria), um patio (destinado as atividades de
recreacdo), e uma quadra coberta (entregue este ano, ap0s anos de construcao) destinada as
praticas esportivas e atividades festivas e culturais diversas. Temos, ainda, um estacionamento
sem cobertura na entrada da escola.

Os sujeitos da nossa pesquisa tém entre 12 e 17 anos, a principio em 2017 era
composta por 36 estudantes e depois em 2018 a turma sofreu algumas mudancas sendo
composta por apenas 22 alunos. Muitos dos alunos investigados ndo sdo nascidos em
Uberaba, pois emigrou com suas familias de municipios oriundos da regido norte e nordeste

do pais em busca de emprego e melhores condicdes de vida.

2.2 AVALIACAO DOS DADOS: ANALISE DOS QUESTIONARIOS INVESTIGATIVOS
DOS PARTICIPANTES

Como ja mencionado, elaboramos um questionario investigativo composto por onze
questdes objetivas “Questionario Investigativo I para Alunos do 7° Ano” (QI Alunos
[Apéndice A]) para conhecermos o nivel de letramento literario dos alunos envolvidos na
nossa pesquisa. N0sso proposito era averiguar se esses alunos tiveram acesso ao letramento
literario na infancia e se eles gostavam de ler, suas preferéncias literarias, seus conhecimentos
sobre a literatura, enfim entender se nossas hipoteses levantadas acerca da resisténcia que eles
denotavam nas préticas diérias de leitura literaria se confirmariam por meio dos resultados
obtidos com essa investigagéo.

Elaboramos também um questiondrio composto por onze questBes objetivas
“Questionario Investigativo | Membros da escola” (QI Membros da escola [Apéndice B]),
destinado aos membros da nossa escola: gestores, pedagoga e professores, com o intuito de
saber se eles tinham consciéncia da importancia do papel da familia, da escola e dos
mediadores para o processo de formagdo literaria de nossos alunos.

Apds analisar os dados do QI Alunos e do QI dos Membros da escola, percebemos a
necessidade de elaborar outro Questionario para aplicar tanto aos alunos quanto aos membros
da escola: “Questionario Investigativo II aplicado aos Alunos ¢ Membros da escola” (QII
Alunos e Membros da escola), pois notamos que alguns dados precisariam ser confirmados.

Gostariamos de averiguar se 0s participantes da pesquisa sabiam conceituar literatura e se
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sabiam diferenciar um texto literario de um ndo literario. Para isso elaboramos duas questfes

dissertativas [Apéndice C] sobre o letramento literario.

2.2.1 Analise do Questionario | dos Alunos do 7° Ano

Aplicamos o primeiro questionario investigativo aos nossos alunos em setembro de
2017. Trinta alunos participaram dessa investigacdo. Optamos por perguntas objetivas. Para
preservar suas identidades, decidimos nomea-los por Al, A2, A3, respectivamente. Vamos
observar as andlises dos dados e resultados.

Elaboramos a questdo 1 para sabermos se alguém lia para nossos alunos quando eram
pequenos : “Alguém lia para vocés na infancia”? A metade dos alunos respondeu que sim e a
outra metade que néo.

Nossos estudos tedricos mostraram o quanto esse fator é relevante para a iniciacdo do
leitor literario, pois é na infancia que comeca o despertar do gosto pela leitura literaria.

Notamos que a hipotese levantada em nosso projeto sobre o letramento literario de
nossos alunos apresenta coeréncia, pois abordamos que uma das provaveis causas da
dificuldade que os alunos encontravam ao se depararem com os textos literarios poderia estar
relacionada com o letramento literario que eles (ndo) tiveram na infancia.

A questdo 2 foi elaborada para sabermos quem contava historias para os alunos na
infancia deles : “Quem lia para vocé na infincia”? A metade (50%) dos alunos respondeu
gue ninguém lia para eles. E outra parcela de 30% respondeu que era a méde que lia para eles.
Alguns deles (13,3%) responderam que eram outras pessoas que liam para eles. E apenas dois
alunos 6,6% dos investigados responderam que eram suas avds que liam para eles. Vejamos

os resultados na tabela 1:

Tabela 1- Mediadores de leitura dos alunos na infancia

Resultado Opcodes Percentual
15 Ninguém 50%
9 Mae 30%
4 outros 13,3%
2 Av6 6,6%
0 Pai 0%
0 Avd 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Um fator que merece nossa consideragdo € que notamos que sdo as mulheres (maes e

avos) que leem mais para as criangas, mesmo ndo sabendo o género que engloba o termo
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“Outros”, o total em percentual das pessoas do género feminino que leem para as criangas ¢
maior.

A questdo 3 foi elaborada para sabermos que tipo de leitura seus familiares, ou pessoas
proximas liam que os alunos mais gostavam de ouvir na infancia: “Qual tipo de leitura vocé
costumava ouvir e mais gostava”? Boa parcela dos investigados 26,6% respondeu que gostava
mais de ouvir mitos e lendas; em segundo lugar empataram: contos de fada e historias em
quadrinhos (23,3%). Alguns deles (13,3%) responderam ter preferéncia por ouvir outros tipos
de leitura, poucos (10%) responderam que preferiam ouvir narrativas de aventura e apenas a
minoria (3,3 %) respondeu ser a Biblia que preferiam ouvir. Vamos conferir na tabela 2 os
resultados:

Tabela 2- Narrativas preferidas ouvidas pelos alunos (infancia)

Resultado Opcdes Percentual
8 Mitos ou lendas 26,6%
7 Contos de fada 23,3%
7 Histéria em quadrinhos 23,3%
4 Outros 13,3%
3 Narrativas de aventura 10%
1 Biblia 3,3%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

E importante que saibamos como aconteceu o letramento literario dos alunos na
infancia, pois sabemos que a leitura esta associada a afetividade do leitor com a obra. Se eles
ouviram histdrias e elas marcaram sua memoria, com certeza a semente do letramento foi
plantada.

A questdo 4 foi elaborada com o propoésito de sabermos com que frequéncia os
mediadores de leitura liam para eles na escola: “Com que frequéncia as suas professoras
costumavam ler em sala de aula para a turma”? A maioria (63,3%) respondeu que a leitura
acontecia as vezes, alguns (23,3%) responderam que era “sempre”. As opgdes “nunca”’ e

“raramente” empataram 6,6% para cada. Vamos observar a tabela 3:

Tabela 3 — Frequéncia que os professores liam para os alunos

Resultado Opcdes Percentual
19 As vezes 63,3%
7 Sempre 23,3%
2 Nunca 6,6%
2 Raramente 6,6%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.
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Esses resultados confirmam novamente uma das hip6teses levantada em nosso projeto,
pois pelos resultados demonstrados, notamos que a maioria respondeu ndo ter tido muito
contato com textos literarios nos anos iniciais de sua formacéo escolar. 1sso pode atrapalhar e
atrasar o processo de letramento literario deles.

A questdo 5 foi elaborada com o objetivo de sabermos se os alunos gostam de ler, ou
seja, a afetividade deles com a leitura: “Vocé gosta de ler”? A maioria (66,6%) dos
entrevistados respondeu que sim e outros 33,3% responderam que ndo gostam.

Apesar de a maioria responder que gosta de ler na investigacdo, quando propinhamos
a leitura em sala de aula, grande parte da turma nédo participava. Talvez o problema esteja
associado a forma como a leitura tem sido abordada na escola. Uma parcela importante
respondeu ndo gostar de ler. Como ja mencionamos no nosso projeto, alguns tedricos ao
abordar o ensino da leitura dizem que a culpa dos alunos ndo gostarem de ler ndo é deles, mas
sim da forma como as leituras séo ensinadas a eles.

A questéo 6 foi pensada para que os alunos nos relatassem se tinham dificuldades com
a leitura: “Vocé tem dificuldades para ler”? Notamos que 46,6% dos investigados disseram
ndo ter dificuldades para ler, mas 0 mesmo percentual deles 46,6% admitiu ter um pouco de
dificuldade. E ainda 6,6% responderam ter dificuldades. Somando os que tém dificuldade e os

que tém um pouco de dificuldade temos a maioria 53,2%. Vamos ver a tabela 4:

Tabela 4- Dificuldades para ler

Resultado Opcdes Percentual
14 Um pouco 46,6%
14 Nao 46,6%

2 Sim 6,6%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Se compararmos os resultados da questdo 5 com os da questdo 6, podemos concluir
gue muitos alunos tanto os que gostam de ler quanto os que ndo gostam tém dificuldades na
leitura.

A questdo 7 foi elaborada para sabermos com que frequéncia os alunos costumam ler:
“Com que frequéncia vocé 1€”? Observamos com os resultados dessa questdo que a maioria
dos alunos (66,6%) respondeu que s6 costumam ler “as vezes”, alguns (16,6%) disseram que
leem sempre, poucos (10%) disseram que nunca leem, e apenas 6,6% responderam que sO

leem uma vez por més. Notamos que os que nunca leem somados com os que s6 leem as
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vezes alcancam um percentual de 76,6%, ou seja, a maioria dos investigados ou nunca leem

ou s6 leem de vez em quando. Observemos a tabela 5:

Tabela 5- Frequéncia que os alunos leem

Resultado Opcodes Percentual
20 As vezes 66,6
S Sempre 16,6
3 Nunca 10%
2 Mensalmente 6,6%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Esses dados sdo preocupantes, pois percebemos que a maioria dos alunos 1é pouco e
alguns disseram nunca ler, sendo assim o letramento literario deles ndo serd perpetuado de
forma efetiva. Essa realidade precisa ser mudada, e somos nés (mediadores de leitura) que
devemos nos empenhar para que ocorra essa mudanca. Devemos incentivar e motivar a leitura
literaria nas préticas cotidianas.

A questdo 8 foi elaborada para conhecermos quais suas preferéncias de leitura: “Qual é
a sua leitura predileta”? Essa questdo ¢ parecida com a questdo 3, no entanto na questdo 8
investigamos a preferéncia de leitura dos alunos atualmente, diferente da questdo 3 que
investigava a preferéncia deles na infancia (quando ainda ndo sabiam ler e apenas ouviam
oralmente as histdrias narradas pelos adultos). Notamos que suas preferéncias atualmente sao
diversificadas, pois 36,6% dos investigados responderam que preferem “contos ou narrativas
de aventura”, 30% disseram preferir “mitos ou lendas”, 23,3% preferem ‘“historias em
quadrinhos”, 6,6% a “Biblia” e apenas a minoria 3,3% preferem o “material didatico”. Vamos

conferir os dados na tabela 6:

Tabela 6- Leitura predileta dos alunos

Resultado Opcodes Percentual
11 Contos ou narrativas de 36,6
aventura
9 Mitos ou lendas 30%
7 Histéria em quadrinhos 23,3%
2 Biblia 6,6
1 Material didatico 3,3

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Acreditamos que suas leituras prediletas estdo associadas com suas préprias

identidades, maturidade e afetividade, quando poucos alunos escolheram o material didatico
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(no caso de nossos alunos, esse material se resume aos livros didaticos), inferimos que para
eles as atividades e concepcgéo de leitura que o LD aborda ndo séo atrativas e sendo assim néo
0s aproximam dos textos literarios. Como ja mencionamos o livro didatico muitas vezes nédo
valoriza o papel do leitor em suas atividades de leitura, isso faz com que os alunos percam o
interesse pela leitura, pois ler apenas para responder questdes objetivas torna a leitura chata e
enfadonha.

A questdo 9 foi elaborada devido ao fato de grande parte dos alunos se mostrarem
arredios quando propunhamos leituras literarias. Queriamos averiguar se eles seriam sinceros
ao se expressarem sobre isso. “Vocé gosta de literatura”? Observamos que a maioria (46,6%)
dos investigados respondeu que gosta, mas grande parte (40%) respondeu que s6 gostava um
pouco e a minoria (13,3%) admitiu ndo gostar de jeito nenhum de literatura. Sendo assim, se
somarmos os alunos que responderam sé gostar um pouco mais os que disseram ndo gostar de

jeito nenhum temos 53,3%, ou seja, a maioria. Vamos conferir os dados na tabela 7:

Tabela 7- Gosta de literatura

Resultado Opcoes Percentual
14 Sim 46,6%
12 Um pouco 40%

4 Ndo 13,3

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Constatamos por meio dos dados expostos que os alunos foram sinceros e 0s
resultados nos explicam suas atitudes defensivas frente as atividades literarias. 1sso comprova
a hipdtese que levantamos em nosso projeto, ou seja, a possivel causa do desinteresse dos
alunos pela literatura. Os alunos ndo gostam de ler textos literarios porque ndo tiveram um
contato afetivo e efetivo com eles.

Inferimos que quando eles se deparam com a literatura, sentem uma espécie de
estranhamento, visto que ela ndo foi abordada ao longo do processo de letramento literario
como deveria. A imaturidade literaria deles, suas dificuldades em lidar com os procedimentos
de leitura e elementos especificos deste tipo de texto faz com que eles rejeitem os textos
literarios, pois os consideram dificeis de entender.

A questdo 10 foi elaborada para constatarmos se nossos alunos sabiam a diferenca
entre um texto literario e um nao literario: “Vocé sabe qual ¢ a diferenga entre texto literario e
nao literario”? A maioria (56,6%) respondeu que ndo sabia a diferenca, mas grande parte

deles (43,3%) respondeu que sabia.
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Esses dados revelados nos deixaram intrigados, pois em nossas praticas diarias a
maioria dos alunos demonstrava ndo saber diferenciar esses textos. Observamos que os dados
revelados ndo se mostravam coerentes.

A questdo 11 foi elaborada para termos a confirmacéo se realmente os alunos sabiam o
que ¢ literatura: “Vocé sabe o que ¢ literatura”? A maioria dos investigados (70%) respondeu
que sabia e apenas a minoria (30%) respondeu ndo saber.

Esses resultados nos fizeram refletir sobre os resultados da questdo anterior, pois 0s
pareciam ambiguos. Sendo assim decidimos elaborar o QIl (Questionéario Il Alunos), mas

dessa vez de forma discursiva para averiguar suas respostas de modo mais fidedigno.

2.2.2 Analise do Questionario Il dos Alunos do 7° Ano

Para esclarecer os dados analisados e insatisfatorios das questdes dez e onze do QI
Alunos, apresentamos essas questdes de forma dissertativa e as enumeramos como 1e 2 (1 -
O que é literatura?/ 2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? Dé
exemplos dos dois tipos de textos.). Aplicamos esse segundo questionario também em
setembro de 2017. Vinte alunos participaram dele. Os resultados nos mostraram que
estdvamos certos, pois de fato a maioria dos alunos ndo soube conceituar coerentemente
literatura nem diferenciar textos literarios de textos ndo literarios. Vejamos os resultados na
tabela 8:

Tabela 8- Dados referentes ao QIl dos alunos

Questbes Incoerente %  Coerente %  N&o responderam %

1 11 55% 9 45% 0 0%
2 20 100% 0 0% 0 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Na tabela, podemos confirmar que apenas 45% dos alunos responderam a questdo 1
de forma coerente! e a maioria 55% respondeu de forma incoerente?. E quanto a questdo 2
todos os alunos (100%) responderam de forma incoerente a questdo. Nenhum dos alunos

soube diferenciar um texto literario de um ndo literario. Sendo assim, podemos comprovar

1 Coerente: Aqui estamos considerando coerentes as respostas dadas pelos alunos de acordo com o nivel de
letramento literario deles, ou seja, ndo o conceito de literatura de forma mais complexa.

2 Incoerente: Aqui estamos considerando incoerentes as respostas dadas pelos alunos que ndo tenham sentido
I6gico em relagdo ao conceito de literatura.
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com esse segundo questionario aplicado que de fato a maioria dos alunos nédo sabe o que é

literatura e nenhum deles sabem diferenciar um texto literario de um néo literéario.

2.2.3 Analise do Questionario | dos Membros da Escola

Aplicamos o questionario investigativo | composto por onze questdes objetivas sobre
o0 letramento literario no dia 11 de setembro de 2017 aos gestores, pedagoga e professores da
escola. Doze profissionais da escola participaram dessa investigacdo. Para preservar suas
identidades, decidimos nomeéa-los por P1, P2, P3, respectivamente. Vamos observar os dados
e os resultados com atencao.

Na questdo 1: Em sua opinido qual é a importancia do letramento literario para os
alunos do Ensino Fundamental? A maioria (91,6%) respondeu que era fundamental e apenas

a minoria (8,3%) dos investigados respondeu que era relevante. Vejamos a tabela 9:

Tabela 9- Importéncia do letramento literario para os alunos EF

Resultado Opcodes Percentual
11 Fundamental 91,6%

1 Relevante 8,3%

0 Pouco relevante 0%

0 Irrelevante 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

J& esperavamos esse resultado, visto que 0os PCN desde sua elaboracdo explicitam a
importancia da leitura de textos variados (literarios e nédo literarios) para a formacéo critica e
reflexiva do leitor e que é responsabilidade da escola oportunizar essa formacdo. A maioria
dos educadores conhece as habilidades e competéncias exigidas pelos Pardmetros, pois 0s
planejamentos pedagdgicos da escola sdo pautados neles.

Na questdo 2: Vocé acredita que o letramento literario possa colaborar para a formacéo
de cidadaos leitores autbnomos e criticos? Novamente a maioria (91,6%) respondeu que ele
era fundamental para a formacéo do leitor conceitual. Apenas a minoria (8,3%) respondeu

que ele era apenas relevante. Comprovamos isso na tabela 10 a seguir:
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Tabela 10- Colaboracdo do letramento literdrio para a formacdo de cidaddos criticos e
reflexivos

Resultado Opcdes Percentual
11 Fundamental 91,6%
1 Relevante 8,3%0%
0 Pouco relevante 0%
0 Irrelevante 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Notamos com as respostas obtidas da maioria que eles demonstram ter consciéncia da
importancia que o letramento literario tem para a formag&o social e pessoal do aluno.

Na questdo 3: Qual é o papel da escola no processo do letramento literario dos alunos?
Observamos que 100% dos educadores entrevistados responderam que a escola tem um papel

fundamental no letramento literario de nossos alunos. Vamos observar a tabela 11:

Tabela 11- Papel da escola no processo do letramento literario

Resultado Opcodes Percentual
12 Fundamental 100%
0 Relevante 0%
0 Pouco relevante 0%
0 Irrelevante 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Os resultados desses dados nos mostram que os educadores reconhecem a importancia
e responsabilidade do espaco social escolar no ensino da literatura e formacgédo dos leitores
literarios.

Na questdo 4: Quem sdo os responsaveis pelo letramento literario dos alunos? A
maioria (75%) respondeu ser a familia, professores, alunos e escola e apenas alguns (25%)
responderam que era apenas a escola, professores e alunos. Vamos conferir os dados na tabela
12:

Tabela 12 - Responsaveis pelo letramento literario dos alunos

Resultado Opcdes Percentual
9 Familia, professores, alunos e escola 75%
3 Escola, professores e alunos 25%
0 Apenas professores 0%
0 Apenas alunos 0%
0 Apenas a familia 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.
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Notamos que alguns profissionais ndo reconhecem a importancia que a familia tem
neste processo. Sabemos que fora da escola o letramento literario também deve acontecer, e
que ele deve comecar no seio familiar primeiramente.

Na questdo 5: Vocé acredita que apenas o livro didatico seja uma ferramenta
satisfatoria para que se perpetue o letramento literdrio? Todos os doze educadores
investigados (100%) disseram que o livro didatico ndo era suficiente para oportunizar o
letramento literario de forma efetiva.

Constatamos por meio dos dados obtidos, que os professores precisam buscar por
novas ferramentas (metodologias, procedimentos, materiais) para trabalhar com o ensino da
literatura na escola, em nossas pesquisas e estudos varios tedricos criticam os procedimentos
adotados pelos livros didaticos, eles podem ser Uteis para o ensino da lingua como ja
relatamos, mas temos que saber “o que” e “como” trabalhar com eles, visto que para ensinar
literatura ele deixa muito a desejar.

Na questdo 6: A biblioteca da escola é bem estruturada e dispde de condi¢des
satisfatorias para auxiliar o letramento literario dos alunos? Apenas 25% dos educadores
responderam que sim, a maioria (75%) respondeu que a biblioteca ndo era bem estruturada e
nem oferecia condicOes satisfatorias para oportunizar o letramento literario na escola. A falta
de material pode prejudicar o processo de letramento literario de nossos alunos. Muitas vezes
ndo podemos oferecer livros literarios para eles lerem em sala de aula e nem levarem para ler
em casa.

Na questdo 7: Vocé concorda que a participacdo da familia seja importante para o
bom desempenho literario do aluno? Essa questdo foi inserida para que o educador refletisse
sobre isso, pois na questdo 4 esse tema ja tinha sido abordado (e alguns dos investigados
responderam que a familia ndo era fundamental no letramento literario dos alunos). Mas como
podemos comprovar com 0s resultados dessa questdo, agora os doze investigados (100%)
responderam que a participacdo da familia era importante.

Na questdo 8: Vocé concorda que os procedimentos utilizados para promover o
letramento literario devam ser os mesmos usados para promover habilidades leitoras de textos
ndo literarios? Metade dos educadores (50%) respondeu que sim e a outra metade que néo.

Esse resultado é perturbador, pois todos nos educadores somos mediadores de leitura,
e ndo saber que para cada tipo de leitura temos que ter objetivos diferentes, e que de acordo
com eles séo exigidos procedimentos e habilidades especificas, é inadmissivel.

Na questdo 9: Para vocé o que poderia contribuir para a melhoria do letramento

literario nas escolas? A maioria dos membros (91,6%) da escola respondeu que os elementos
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que contribuiriam para a melhoria do letramento nas escolas sdo: o ensino, a melhoria da
biblioteca e a capacitacdo do corpo docente. Apenas a minoria (8,3%) respondeu que a

melhoria dependeria apenas da capacitacdo do corpo docente: Vejamos a tabela 13:

Tabela 13- Elementos que contribuem para a melhoria do letramento literario escolar

Resultado Opcodes Percentual
0 O ensino 0%
0 A melhoria da biblioteca 0%
1 Capacitacdo do corpo docente 8,3%
11 Todas as alternativas anteriores 91,6%
0 Nenhuma das alternativas 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Na questdo 10: Vocé concorda que os professores devam sempre fazer pesquisas em
busca de aperfeicoamentos tedricos e praticos? Os doze investigados (100%) responderam
que concordam.

Esse resultado nos instiga a fazer uma reflexdo: Sera que os educadores realmente
fazem pesquisas, estudam para elaborar suas aulas, ou continuam a aplicar os métodos
ultrapassados e tradicionalistas de ensino que apreenderam nas universidades que se
formaram.

Na questdo 11: Em sua opinido os professores que fazem pos-graduacdo sao
valorizados pela escola e pelas instituicdes de educacdo? A maioria dos investigados (91,6%)
respondeu que os professores que fazem pos-graduacdo ndo sdo valorizados. Apenas a
minoria (8,3%) respondeu que os professores que se aperfeicoam séo valorizados.

Imaginamos que seja por isso que talvez muitos professores ndo busquem se
aperfeicoar ou frequentarem cursos de poOs-graduacfes, pois seus salarios praticamente
continuam os mesmos. Sabemos que no Brasil a profissao de professor ndo é valorizada como
deveria, principalmente os professores que lecionam para o Ensino Fundamental em escolas
publicas. Dessa forma muitos se sentem desmotivados para se dedicar a especializagdes.

Além disso, a maioria precisa trabalhar em dois cargos para se sustentarem, e ndo
sobra tempo para pesquisas e estudos. Ainda mais hoje, com a crise que o Brasil atravessa 0s
recursos destinados as pesquisas estdo sendo fortemente reduzidos, trazendo um impacto
direto para a educacéo.

Depois de analisar os resultados deste questionario investigativo, notamos que todos
0s membros da escola se posicionaram a favor do letramento literario na escola, no entanto

em nossas praticas cotidianas, observamos que essa posi¢do favoravel ndo se estende a todos
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0s membros. Muitos demonstram reconhecer a importancia do letramento literario na escola,
seus beneficios, mas muitas vezes ndo participam de forma ativa e/ ou colaborativa na
construcdo dele.

Para sabermos se eles conheciam realmente o conceito de literatura e se sabiam
diferenciar os textos literarios dos ndo literarios, decidimos aplicar as duas questbes
dissertativas que aplicamos aos alunos também aos membros da escola a eles. O segundo
questionario investigativo serviria para validar o primeiro que era composto apenas por

perguntas objetivas.

2.2.4 Andlise do Questionario Il dos Membros da Escola

Aplicamos esse pequeno guestionario na mesma data em que o aplicamos aos alunos
(setembro de 2017), no entanto apenas trés membros da escola dos doze investigados
responderam e nos entregaram 0 questiondrio, mesmo sendo esclarecidos que essa
investigacdo seria importante para 0 nosso projeto. Para classificar nossos membros da escola
participantes e preservar suas identidades, decidimos nomea-los de P1l, P2 e P3,

respectivamente. Observemos os resultados no quadro 1:

Quadro 1- Dados referentes ao QIl dos membros da escola

Perguntas Participantes Respostas

1- O que é literatura? P1 E a arte de escrever prosas, versos, textos, num
ambito que se permite expressar manifestacdes
culturais e transformac6es histdricas.

P2 Literatura é arte. A arte de escrever em prosa ou

em Verso.

P3 E o conjunto de obras de um pais de um povo.
2-Vocé sabe diferenciar um P1 Texto literario remete-se a uma forma de
texto literdrio de um texto escrever de forma correta e com uso de norma
ndo literario? D& exemplos culta, com subjetividade e muitas vezes de
dos dois tipos de texto. forma poética. Texto ndo literdrio o assunto é

tratado de forma pragmética, uma expressdo
bem realista de um assunto.

P2 Sim. Textos literarios: Contos, romances,
cronicas, fabulas, poemas, pecas teatrais, etc.
Textos ndo literarios: artigos jornalisticos,
noticias, verbetes, bulas de remédio, receitas
culinarias, etc.

P3 N&o sei a diferenca entre eles.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2017.
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Ficou claro para nés que o letramento literario na escola requer muito trabalho, e a
conscientizacdo dos membros da escola sobre a importancia dele para nossos alunos.
Constatamos que a literatura ndo é valorizada pela escola como deveria ser. Visto que a
maioria dos membros da escola (75%) nao se prop6s nem a participar de forma efetiva de
nossa pesquisa, pois o segundo questiondrio (dissertativo) s6 foi respondido por (25%) dos
participantes.

Mesmo que os gestores, pedagoga e professores tenham respondido no primeiro
questionario (objetivo) que a literatura € importante para a formagdo escolar dos nossos
alunos, nés notamos que pode ndo passar de um discurso sistematico, pois muitas vezes
encontramos dificuldades e entraves quando nos propomos a realizar atividades e projetos

literarios que oportunizem o letramento literario escolar.
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3 LETRAMENTO: DESAFIOS NO USO SOCIAL DA ESCRITA E LEITURA

Muitas vezes nos esbarramos com o termo “letramento” em materiais didaticos sobre
leitura e escrita, artigos sobre o ensino da lingua(gem), entrevistas educacionais, seminarios e
reportagens sobre educac&o, dentre outros. E de nosso conhecimento que o termo comegou a
ser discutido no Brasil ap6s a década de 80. Mas sabemos de fato o significado dessa palavra?
Qual seria a diferenca entre letramento e alfabetizacdo? Como nosso trabalho exigia que
tivéssemos uma definicdo mais pertinente acerca de letramento, decidimos pesquisar sobre 0
assunto que ainda suscita alguns esclarecimentos para muitos educadores. Ressaltamos que
ndo é nossa intencdo aprofundarmos na questdo da alfabetizacdo (devido a complexidade do
tema), mas ndo temos como entender o letramento sem relaciona-lo com a alfabetizagdo. No
entanto o faremos apenas a nivel de ilustracéo.

De acordo com Soares (2017) embora o termo “letramento” em si seja antigo, o
sentido dado atualmente a palavra se difere do termo dos tempos passados. A autora afirma
que foi no livro de Mary Kato “No mundo da escrita: uma perspectiva psicolinguistica”,
escrito em 1986 que o termo comecou a ganhar essa nova concepcdo. Nessa obra Kato
conceituou a lingua culta falada como sendo a consequéncia do letramento.

Porém Soares (2017) afirma que foi Leda Verdiani Tfouni que fez com que o termo
ganhasse o estatuto de termo técnico, quando em seu livro “Adultos ndo alfabetizados: o
avesso do avesso”, escrito em 1988, no capitulo introdutério ela distingue alfabetizacdo de
letramento.

Mas antes de tentarmos explicitar a diferenca entre letramento e alfabetizacdo nos cabe
entender o que vem a significar a palavra “letramento”. Soares (2017) esclarece que a palavra
letramento ¢ a traducdo da palavra inglesa “literacy”. E que etimologicamente, “literacy” vem
do latim “littera” (letra) acrescido do sufixo “cy”, que denota qualidade, condi¢do, estado, fato
de ser (como por exemplo, innocency, a qualidade ou condicdo de ser inocente). Para Soares

(2017) “literacy” (letramento) €:

[...] o estado ou condicdo que assume aquele que aprende a ler e escrever. Implicita
estd a ideia de que a escrita traz consequéncias sociais, culturais, politicas,
econdmicas, cognitivas, linguisticas, quer para o0 grupo social em que seja
introduzida, quer para o individuo que aprende a usa-la. Em outras palavras: do
ponto de vista individual, o aprender a ler e escrever — alfabetizar-se, deixar de ser
analfabeto, tornar-se alfabetizado, adquirir a “tecnologia” do ler e escrever e
envolver-se nas praticas sociais de leitura e de escrita — tem consequéncias sobre 0
individuo, e altera seu estado ou condi¢do em aspectos sociais, psiquicos culturais,
politicos, cognitivos, linguisticos e até mesmo econdmicos [...] (SOARES, 2017,
p.17-18).
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Como podemos observar na citacdo de Soares a palavra letramento carrega um
significado bem complexo, visto que ela envolve a aquisicdo tecnoldgica da escrita e da
leitura de um individuo, mas, além disso, possibilita 0 uso dessas habilidades em suas praticas
sociais, influenciando dessa forma em sua vida e na dos outros. A participacdo do individuo
nos eventos de letramento reflete seus valores e formas de agir em sociedade. Mas antes de
nos aprofundarmos sobre as questdes mais complexas que envolvem o letramento,
investiguemos mais sobre o termo em si.

Tfouni (2010) em seu trabalho intitulado “Letramento Mosaico Multifacetado”
esclarece que o termo letramento é um neologismo, que foi dicionarizado recentemente. E que
ele foi introduzido na Lingua Portuguesa na década de 80, quando comecaram a chegar ao
Brasil publicagdes sobre “literacy”. A autora afirma que tivemos publicagdes inglesas
(STREET, 1989,1993); norte-americanas (GOODY, 1068, 1977, 1986, 1987);
(GREENFIELD, 1972); traduces para o inglés de Luria (1977) e Vygotsky (1984), todas elas
abordavam questfes pertinentes ao letramento e apresentavam diferentes concepcdes teodricas
gue iam do marxismo a psicologia transcultural e cognitiva, chegando a antropologia, as quais
trouxeram grandes contribuicdes aos pesquisadores brasileiros da area de estudos sobre a
linguagem.

Para Tfouni (2010) o grande ganho advindo dessas pesquisas sobre o letramento esté:

No fato de que finalmente passamos a contar com um referencial diferente daquele
do da psicologia e da sociologia, e deste modo, péde-se comecar a investigar
alfabetizados e ndo-alfabetizados, escolarizados e ndo-escolarizados, através de uma
visdo que ndo leva mais em conta o ponto de vista individual ou s6cio-econdmico. O
foco passou a ser sobre as praticas de linguagem que circulam na sociedade, sejam
elas dentro da escola ou fora dela (TFOUNI, 2010, p. 218 - 219).

Essas novas pesquisas e abordagens tedricas sobre o letramento foram importantes,
pois além de investigar as pessoas que eram alfabetizadas possibilitaram um novo olhar sobre
os individuos gue ndo eram alfabetizados, mas que tinham contato com a escrita e leitura em
suas praticas sociais. Mas para entendermos isso melhor, devemos entender quais séo os focos
de pesquisa do letramento, ja que eles se diferem em alguns aspectos dos propoésitos buscados
no processo de alfabetizagdo. Para isso devemos nos remeter a nossa pergunta inicial: Qual é
a diferenca entre letramento e alfabetizacéo?

Kleiman (1995, p.19-20) define o letramento como: “um conjunto de praticas sociais

que usam a escrita, como sistema simbolico e como tecnologia, em contextos especificos,
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para objetivos especificos”. Segundo a autora as praticas especificas da escola (alfabetizagao)
que fornecem o pardmetro de prética social segundo a qual o letramento é definido e também
por meio do qual os sujeitos sdo classificados como alfabetizados e nédo alfabetizados, passam
a ser, em funcdo dessa definicdo, apenas um tipo de pratica (dominante) que desenvolve
alguns tipos de habilidades, mas ndo outras, e que determina uma forma de utilizar o
conhecimento sobre a escrita.

Entendemos que Kleiman associa a alfabetizacdo as préaticas escolares especificas
desse espaco social (escola), as quais desenvolvem algumas habilidades que séo prestigiadas
nesse contexto, ou seja, exalta o trabalho com a escrita baseado no conhecimento dos cddigos
formais da lingua. Dessa forma, notamos que a autora diferencia o processo de alfabetizacéo
do de letramento, pois ela deixa claro que as habilidades e usos da escrita e leitura sdo
utilizados de forma distinta em ambos.

Soares (2014) também pontua diferencas entre alfabetizacdo e letramento, para ela o
letramento é um processo bem mais complexo. Soares (2014, p. 15) afirma que: “o termo
alfabetizacdo ndo ultrapassa o significado de “levar a aquisi¢do do alfabeto”, ou seja, ensinar
0 codigo da lingua escrita, ensinar habilidades de ler e de escrever [...]”.

J& o letramento para Soares (2014, p. 47) é definido como: “estado ou condigdo de
guem nado apenas sabe ler e escrever, mas cultiva e exerce as praticas sociais que usam a
escrita”. Conforme essa concep¢ao o letramento ¢ mais complexo que a alfabetizacdo visto
que ele envolve ndo sé as habilidades de leitura e escrita, mas também a capacidade do
aprendiz de fazer uso dessas habilidades nas atividades sociais que trabalhem a leitura e
escrita. Concordamos com o conceito de Soares, pois sabemos que mesmo antes de aprender a
ler e escrever, ou seja, do individuo frequentar a escola, ja teve antes algum contato com a
modalidade escrita em sua vida social, mesmo que esse contato tenho sido perpetuado por
meio da oralidade.

Para ser mais especifica em sua definicdo Soares (2014, p. 72) afirma que:

Letramento é o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e de escrita, em
um contexto especifico, e como essas habilidades se relacionam com as
necessidades, valores e préaticas sociais. Em outras palavras, letramento ndo é pura e
simplesmente um conjunto de habilidades individuais; é o conjunto de praticas
sociais ligadas a leitura e a escrita em que os individuos se envolvem em seu
contexto social.

Concluimos assim que, para Soares, 0 letramento estd relacionado aos divergentes

usos sociais das habilidades de leitura e escrita que as pessoas fazem, e que esses USOS
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envolvem valores e aspectos socioculturais, ou seja, estdo relacionados ao contexto social
delas.

Tfouni (2005) também busca nos mostrar a diferenca entre alfabetizacéo e letramento.
Para a autora a alfabetizacdo refere-se a aquisicdo da escrita enquanto aprendizagem de
habilidades para leitura, escrita e as chamadas praticas de linguagem. Geralmente a
alfabetizacéo esta associada a instrugdo formal da lingua, pertence ao individual.

Ja o letramento focaliza aspectos socio - historicos da aquisicdo da escrita. Ele procura
estudar e descrever o que ocorre nas sociedades quando elas adotam um sistema de escritura
de maneira restrita ou generalizada, procura ainda saber quais préticas psicossociais
substituem as praticas letradas em sociedades agrafas. Sendo assim o objetivo do letramento é
investigar ndo somente quem ¢ alfabetizado, mas também quem ndo é ou quem teve pouco
acesso ao processo de alfabetizacéo.

Consoante Tfouni (2005) a alfabetizacdo esta intimamente ligada as praticas escolares,
ou seja, a escolarizacdo, dessa forma, fica dificil lidar com essas variaveis separadamente.
Sabemos que a escola prioriza os cddigos formais da lingua e, que nela os alunos devem
desenvolver habilidades especificas necessarias para decodifica-los tanto na escrita quanto na
leitura. No entanto a escolarizacdo nédo valoriza muito a modalidade oral no processo de
alfabetizacdo, nem as préaticas de linguagem que circulam na sociedade. Segundo Tfouni
(2005, p. 18) o foco de estudo da alfabetizagdo e letramento sdo diferentes:

Enquanto a alfabetizacdo se ocupa da aquisicdo da escrita por um individuo, ou
grupo de individuos, o letramento focaliza os aspectos sdcio-histéricos da aquisicdo
de um sistema escrito por uma sociedade. [...] Os estudos sobre o letramento, desse
modo, ndo se restringem somente aquelas pessoas que adquiriram a escrita, isto é,
aos alfabetizados. Buscam investigar também as consequéncias da auséncia da
escrita a nivel individual, mas sempre remetendo ao social mais amplo, isto &,
procurando, entre outras coisas, ver quais caracteristicas da estrutura social tém
relacdo com os fatos postos (TFOUNI, 2005, p. 20-21).

Pela citacdo entendemos que os estudiosos do letramento se preocupam mais em
investigar os impactos sociais que 0 uso da escrita pode representar tanto para individuos que
ndo sabem escrever quanto para 0s que sabem, do que investigar o uso individual dessa escrita
por pessoas alfabetizadas.

Consoante Tfouni (2010) o letramento ndo se resume ao dominio de técnicas,
habilidades, nem capacidades de uso da leitura e escrita (isso cabe a alfabetizacdo), ele é

muito mais amplo, pois lanca o desafio de termos que descrever em que consiste o0 letramento
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dentro de uma concepcdo de préaticas sociais que se interpenetram e se influenciam, sejam
préticas orais ou escritas, circulem elas dentro ou fora da escola.

E necessario considerar que ler e escrever sdo atividades complexas que exigem
diversas habilidades e competéncias, e que elas ndo estdo associadas apenas com a capacidade
que o individuo tem de decodificar os elementos linguisticos. Scholze e Roésing (2007)
retomam isso ao discutirem sobre as habilidades e competéncias que envolvem o ato de

leitura e escrita na apresentacao da obra “Teorias e Praticas de Letramento ” e concluem que:

Ler e escrever ndo sdo apenas habilidades estabelecidas em torno da decodificacéo,
muito mais do que isso, saber ler e escrever significa apropriar-se das diversas
competéncias relacionadas a cultura orientada pela palavra escrita, para dessa forma,
atuar nessa cultura, por decorréncia, na sociedade como um todo (SCHOLZE;
ROSING, 2007, p. 9).

Compreendemos assim que no processo de escrita e leitura o individuo aciona seus
conhecimentos linguisticos, e, além disso, deve relaciona-los aos seus conhecimentos de
mundo que refletem os aspectos sociais, culturais e historicos, da sociedade que faz uso
prético desses dois processos de linguagem.

Val (2006) também apresenta o letramento e a alfabetizacdo como processos
divergentes. De acordo com a autora a apropriacdo da escrita € um processo complexo e
multifacetado, que envolve tanto o dominio do sistema alfabético/ortografico quanto a
compreensdo e o0 uso efetivo e autdnomo da lingua escrita em préaticas sociais diversificadas.
De certa forma ela tenta explicar o conceito de alfabetizacdo e letramento confrontando-os.

Val (2006, p. 19) conceitua a alfabetizacdo como:

Processo especifico e indispensavel de apropriacéo do sistema de escrita, a conquista
dos principios alfabético e ortografico que possibilitem ao aluno ler e escrever com
autonomia. Noutras palavras, alfabetizacdo diz respeito & compreensao e ao dominio
do chamado “c6digo” escrito, que se organiza em torno de relagdes entre a pauta
sonora da fala e as letras (e outras convengdes) usadas para representa-la, a pauta na
escrita.

Ja o letramento para Val (2006, p. 19) pode ser definido como:

[...] o processo de inser¢do e participagdo na cultura escrita. Trata-se de um
processo que tem inicio quando a crianga comeca a conviver com as diferentes
manifestacBes da escrita na sociedade (placas, rétulos, embalagens comerciais,
revistas etc.) e se prolonga por toda a vida, com a crescente possibilidade de
participacdo nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita, como a leitura e
redacdo de contratos, de livros cientificos, de obras literarias, por exemplo.
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Destarte, podemos entender que o termo letramento surgiu para explicar o fato de que
antes do individuo ser alfabetizado e ser exposto a escolarizacéo, ja tem acesso ao mundo da
escrita e convive com ele. Por isso podemos afirmar que as pessoas ndo alfabetizadas em suas
praticas cotidianas ja participam de eventos de letramento. Sabemos que as criangas comegam
a ter a contato com a escrita por meio da oralidade, e que esse contato é mediado pelos seus
familiares ou pessoas mais proximas.

Kleiman (1995) ja explicava esse tipo de letramento:

Uma crianga que compreende quando o adulto lhe diz: “Olha o que a fada madrinha
trouxe hoje!” esta fazendo uma relagdo com o texto escrito, o conto de fadas. Assim,
ela est4 participando de um evento de letramento (porque ja participou de outros,
como o de ouvir uma estorinha antes de dormir); também esta aprendendo uma
prética discursiva letrada, e portanto essa crianca pode ser considerada letrada,
mesmo que ainda ndo saiba ler e escrever (KLEIMAN, 1995, p. 18).

As explicacdes de Kleiman sdo esclarecedoras, pois elas nos comprovam que de fato é
possivel que um individuo que ainda ndo aprendeu a ler e escrever possa fazer parte de
eventos de letramento por intermédio de associagdes orais com a escrita.

Rojo (2009, p. 98) salienta a distingdo entre letramento e alfabetismo:

[...] o termo alfabetismo tem um foco individual, bastante ditado nas capacidades e
competéncias (cognitivas e linguisticas) escolares e valorizadas de leitura e escrita
(letramentos escolares e académicos), numa perspectiva psicolégica, enquanto o
termo letramento busca recobrir os usos e praticas sociais da linguagem que
envolvem a escrita de uma ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou néo
valorizados, locais ou globais, recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja,
trabalho, midias, escola etc.), numa perspectiva sociol6gica, antropolégica e
sociocultural.

Outrossim, Rojo propBe o carater individual da alfabetizacdo que denotam as
competéncias e habilidades linguisticas utilizadas no contexto especifico escolar que sdo
baseadas numa perspectiva psicolégica. O letramento em contrapartida se baseia em uma
perspectiva socioldgica, antropologica e sociocultural que denotam o uso social da escrita por
meio de préaticas funcionais da linguagem que estéo relacionadas a contextos sociais diversos.

Assolini e Tfouni (2006) nos relatam que a contribuicdo do inglés Brian Street aos
estudos feitos sobre o letramento de fato foi muito importante. Segundo as autoras, Street
afirmava que o letramento ndo era apenas um conjunto de habilidades técnicas apreendidas

através da educacdo formal, pois este conceito s6 pode ser tomado no sentido de praticas
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sociais embebidas em contextos especificos, discursos e posi¢cdes. Mais que isso 0 letramento
deve considerar tanto descri¢des de préticas letradas como insights da complexidade da vida
social cotidiana.

As autoras afirmam que a maior contribuicdo de Street esteja associada ao
delineamento formal de duas posi¢des antagOnicas sobre o letramento, a saber: modelo
autdbnomo e modelo ideoldgico. Street ao expor a discussao desses dois modelos além de fazer
uma reflexao tedrica traz uma contribuicdo politica e ideoldgica.

Para Assolini e Tfouni (2006, p. 53) “é essencial que todos que trabalham com o
letramento, conhecam muito bem esses dois modelos e, sobretudo, que aprendam a
questionar-se, nos varios momentos de sua pratica, por qual dos dois esta optando.” As
autoras criticam o modelo autbnomo de letramento, pois este assume que 0S géneros e as
formas correntes de letramento sdo fixos, universais e dados, quando, na verdade, sdo
construidos historicamente.

Assim o modelo autbnomo parte da suposicdo de que o letramento se resume ao
concretizar habilidades para leitura e para escrita e que ele por si préoprio tera efeitos nas
praticas sociais e cognitivas. Sabemos que isso de fato ndo ocorre, pois ndo basta que os
alunos saibam ler e escrever, mas que saibam como fazer uso dessas habilidades em suas
praticas diarias de letramento (tanto na escola, quanto em outros espagos sociais), ou seja, eles
devem saber se valer da linguagem para se posicionar de forma critica e ativa como
individuos que fazem parte da sociedade letrada a qual pertencem.

Ja Kleiman (1995) esclarece que:

A esse modelo autbnomo, Street (1984) contrapde o modelo ideoldgico, que afirma
que as praticas de letramento, no plural, sdo social e culturalmente determinadas, e,
como tal, os significados especificos que a escrita assume para um grupo social
dependem dos contextos e instituigdes em que ela foi adquirida. N&o pressupde esse
modelo, uma relacdo causal entre letramento e progresso ou civilizagdo, ou
modernidade, pois em vez de conceber um grande divisor entre grupos orais e
letrados, ele pressupde a existéncia, e investiga as caracteristicas de grandes areas de
interface entre praticas orais e praticas letradas (KLEIMAN, 1995, p. 21).

Percebemos que o modelo ideoldgico de letramento seja 0 mais adequado para
trabalharmos com a escrita e a leitura, pois ele leva em consideragdo a modalidade oral que o
aluno ja pratica no seio familiar e em outros eventos de letramento dos quais participa e que
determinam os aspectos socioculturais da comunidade a qual ele faz parte. Isso permite que

ele possa associar as praticas orais de sua vivéncia com as praticas de escrita e leitura

apreendidas no espaco escolar.
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Kleiman (1998) também nos chama a atencdo para o fato da oralidade estar presente

no letramento:

O letramento estd também presente na oralidade, uma vez que, em sociedades
tecnoldgicas como a nossa, 0 impacto da escrita é de largo alcance: uma atividade
que envolve apenas a modalidade oral como escutar noticias de radio, é um evento
de letramento, pois texto ouvido tem as marcas de planejamento e lexicalizacdo
tipicas da modalidade escrita (KLEIMAN, 1998, p. 181-182).

Conforme j& explicitamos e o0s pressupostos de Kleiman, devemos valorizar a
modalidade oral, pois ela faz parte do processo de letramento. Entendemos que as atividades e
praticas orais cotidianas sdo relevantes e oportuniza que o individuo tenha acesso a
modalidade escrita de forma mais efetiva. E obviamente é de nosso conhecimento que a
escrita de fato tem um papel importantissimo nas préaticas discursivas da sociedade vigente,
pois ela possibilita a expressao de diferentes opinides, tomada de decisdes etc.

Depois de diversas definicdes para alfabetizacdo e letramento explicitadas e
observadas até aqui, ndo conseguimos apontar um Unico significado para ambos. De fato,
estes processos parecem complexos, como afirmam os tedricos citados. Um fato que nos
chama a atencdo por estar presente na maioria das definicbes desses dois processos € que
geralmente eles sdo apresentados de forma dicotdmica. Percebemos que a cada tentativa de se
conceituar alfabetizacdo e letramento, os tedricos esbarram nesta questdo. Notamos que tanto
a alfabetizagdo quanto o letramento trabalham com a escrita e a leitura, mas que devido as
suas especificidades, eles exigem habilidades proprias. Chegamos a conclusdo que de fato os
dois processos envolvem diversas facetas.

Apos varios estudos sobre alfabetizacdo e letramento Soares (2003) retoma esse tema
em seu trabalho intitulado “Letramento e alfabetizacdo: as muitas facetas”. Nele a autora
comega explicando que traz este titulo para contrapor a outro trabalho seu publicado em 1985,
“As muitas facetas da alfabetizacdo”. De acordo com Soares (2003) a questdo da

incompreensdo da diferenca entre alfabetizacéo e letramento esteja no fato de que:

[...] no Brasil, a discussdo do letramento surge sempre enraizada no conceito de
alfabetizacdo, o que tem levado, apesar da diferenciagdo sempre proposta na
producdo académica, a uma inadequada e inconveniente fusdo dos dois processos,
com prevaléncia do conceito de letramento [...]. A alfabetizagdo, como processo de
aquisicdo do sistema convencional de uma escrita alfabética e ortografica, foi, assim,
de certa forma obscurecida pelo letramento, porque este acabou por frequentemente
prevalecer sobre aquela, que, como consequéncia, perde sua especificidade
(SOARES, 2003, p. 5-9).
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De acordo com a citagdo o problema de conceituacdo entre alfabetizacéo e letramento
esta relacionado ao fato de que ao invés de se observar que ambos tém suas especificidades
muitos pesquisadores tém apagado as especificidades da alfabetizacdo para exaltar as
especificidades do letramento. Consoante Soares, 0 ideal € ndo separar a alfabetizacdo do

letramento:

Dissociar alfabetizacdo e letramento é um equivoco porque, no quadro das atuais
concepgdes psicologicas e psicolinguisticas de leitura e escrita, a entrada da crianga
(e também do adulto analfabeto) no mundo da escrita se da simultaneamente por
esses dois processos: pela aquisicdo do sistema convencional de escrita —a
alfabetizacdo, e pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em
atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita- 0
letramento. N&o sdo processos independentes, mas interdependentes, e
indissociaveis: a alfabetizacdo se desenvolve no contexto de e por meio de préaticas
sociais de leitura e de escrita, isto é, através de atividades de letramento, e este por
sua vez, s6 pode desenvolver-se no contexto da e por meio da aprendizagem das
relagdes fonema-grafema, isto é, em dependéncia da alfabetizacdo (SOARES, 2003,
p. 12).

Obviamente entendemos que 0s dois processos Sdo necessarios para que o aluno
aprenda a ler e escrever bem. A alfabetizacdo capacitara o aluno, disponibilizando
ferramentas linguisticas para sua escrita e leitura, e nesta refletirdo seus valores sociais e
culturais que serdo expostos em suas atividades préaticas de letramento.

Soares (2003) ressalta que, ultimamente, percebemos uma “desinvengdo” da
alfabetizacdo, ou seja, a progressiva perda de especificidade do processo de alfabetizacdo que
parece vir ocorrendo na escola brasileira ao longo das Ultimas décadas. E esse € um dos
fatores que contribui atualmente para o fracasso escolar dos alunos.

Como bem enfatiza Soares (2003, p. 6) “o que parece ter acontecido, ao longo das
duas ultimas décadas. E que em lugar de se fugir a essa “excessiva especificidade”, apagou-se
a necessaria especificidade do processo de alfabetiza¢do”. No passado o fracasso no processo
de alfabetizacdo aprendizagem era mensurado nas avaliagcdes internas da escola, hoje o
fracasso na aprendizagem se revela em avaliacOes externas a escola — avaliagfes estaduais,
como o SARESP (SP) e o SIMAVE (MG), nacionais como o SAEB e o ENEM, e até
internacionais, como o PISA.

Soares (2003) afirma que varias causas podem ser apontadas para que se ocorra a
perda da especificidade do processo de alfabetizacdo, mas que algumas delas s&o de ordem

pedagogica: reorganizacdo do tempo escolar, com implantacdo do sistema de ciclos que, ao



50

lado dos aspectos positivos que sem ddvida tem trazido uma diluicdo ou pretericdo de metas e
objetivos a serem atingidos gradativamente ao longo do processo de escolarizagéo.

Além disso, o principio da progressdo continuada que mal concebido e aplicado pode
resultar num descompromisso com o desenvolvimento gradual e sistematico das habilidades,
competéncias e conhecimentos do aluno. Mas no momento ndo nos compete aprofundar
nessas causas.

A nosso ver as defini¢cBes dicotbmicas de letramento/alfabetizacéo feitas pela maioria
dos teoricos que abordamos, esclarecem muitos fatos acerca dos dois processos que
possibilitam a aquisicdo da leitura e da escrita. Mas percebemos que essas classificagdes
deixam uma lacuna, pois ndo denotam possibilidades para que possamos associar a
alfabetizacdo e o letramento no ensino da lingua.

Acreditamos que o ideal é contemplar os dois processos, pois além de ter acesso ao
sistema fonoldgico e grafico o aluno necessita saber fazer uso dele em outras atividades de
letramento, ndo apenas nas atividades escolares. E para isso ele deve considerar em suas
atividades de leitura e escrita 0s aspectos sociais, historicos e culturais de sua comunidade.
Como bem nos relata Soares (2003) temos que nos atentar para as especificidades de cada
processo, mas ndo devemos dissociar a alfabetizagdo do letramento, pois eles devem ser
processos simultaneos. Sendo assim, a escola ndo deve desconsiderar os eventos de

letramento praticados fora do ambiente escolar.

3.1 LITERATURA E LETRAMENTO LITERARIO NA ESCOLA

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o0 mundo e nos
ajudar a viver.

Todorov

O ensino da literatura na escola é um tema abordado desde os tempos da instauracao
das instituicbes de ensino. Porém apesar de tantos estudos e discussfes sobre o assunto,
notamos que a disciplina ainda suscita muitas reflexdes e mudangas no seu ensino em si.
Ainda nos dias atuais presenciamos modelos de ensino de literatura que ndo se adequam mais
aos nossos propodsitos, visto que sabemos 0 quanto os textos literdrios sdo relevantes no
ensino e na formacdo social e pessoal de nossos leitores.

De acordo com Zilberman (2008) por volta dos anos 70 e 80 as discussdes acerca da

leitura na escola e ao papel da literatura no ensino se intensificaram e se expandiram de forma
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notoria. A autora afirma que apos a ditadura, 0 comeco das ideias democréticas (anos 80-90) e
as primeiras exigéncias de eleicdes diretas para presidéncia da republica (redemocratizacéo)
no Brasil fez-se necessaria uma mudanca significativa no campo educacional. Frente a esse
contexto surgiram muitas pesquisas e estudos nas areas de Pedagogia e Letras, criacdo de
fundacdes e associagOes: a Fundacdo Nacional do livro Infantil e Juvenil (desde 1974); o |
Congresso de Leitura (COLE /1978) em Campinas e A primeira Jornada Sul-Rio-Grandense
de Literatura (1981) em Passo Fundo; ainda foram criadas a Associacdo de Professores de
Linguas e Literatura (APLL) e a Associacdo de Leitura do Brasil (ALB), ambas por volta dos
anos 70 e 80.

Esses estudos engajaram pesquisas e grandes discussfes acerca da aprendizagem e o
uso da lingua portuguesa, tais como dificuldades de leitura e expressdo da escrita. Para sanar
esses problemas foi concedida a literatura uma valorizacdo especifica, ou seja, apostaram
“todas as fichas” no seu ensino, concedendo-lhe solucéo Unica para salvar o ensino da lingua.

Zilberman (2008, p. 13) nos relata que de acordo com esses pressupostos: “a literatura
encarnava a utopia de uma escola renovada e eficiente, de que resultavam a aprendizagem do
aluno e a gratificagdo profissional do professor”. A autora nos explicita que em meio a
redemocratizacdo e ao surto inflacionério surgiram varias mudancas politicas e educacionais:
uma nova constituicdo, novas nomenclaturas para o ensino fundamental, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), o sistema de cotas nas universidades, dentre outras.

Conforme Zilberman (2008) no ambito cultural e tecnoldgico também ocorreram
mudancas: expansdo dos meios de comunicacdo de massa, surgimento dos computadores e

3

celulares. Neste contexto surgem novas expressoes: “a globalizacdo” (a informagdo se
propaga de uma forma absurdamente rdpida) e “o neoliberalismo” que possibilitaram
financiamentos da cultura, colaborando com o avanco da industria cultural e seus
subprodutos: best-sellers, histérias em quadrinho, a telenovela, manifestacbes populares:
cordel, o funk, o rap, hip hop, causos, grafite, fanfiction, etc.

Retomando as concepcdes da Escola de Frankfurt, Salatiel (2008) expfe que o grupo
ficou responsavel por elaborar uma “Teoria Critica”, que se contrap@e a “Teoria Tradicional”
que é neutra em seu uso, pois critica e busca analisar as condi¢des sociopoliticas e
econdmicas de sua aplicacdo, visando a transformacdo da realidade. A Teoria Critica teve
como base o0s estudos de orientacdo marxista e analisa 0s meios de comunicacao
caracterizados como industria cultural. Salatiel nos relata que Adorno e Horkheimer
(renomados estudiosos da Escola de Frankfurt) escreveram em 1947 um texto intitulado

“Dialética do Iluminismo”, no qual definiram inddstria cultural como um sistema politico e
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econdmico que tem por finalidade produzir bens de cultura: filmes, livros, musica popular,
programas de TV etc. (considerados produtos de baixa qualidade). Os autores criticam essas
producdes que sao classificadas como “cultura de massa”, pois elas sdo usadas como
estratégia de controle social. Nessa concep¢éo, o produto cultural estd atrelado apenas ao
lucro por parte dos vendedores dessas mercadorias e ndo a uma cultura de qualidade.

Isso nos faz refletir sobre essa problemética, uma vez que ndo podemos ser irredutiveis
e considerar que todas as producgdes culturais de massa ndo possuam seu valor. Atentamo-nos
ainda mais no que se refere as obras literarias, visto que julgar se uma obra é boa ou ruim néo
é tarefa nada fécil. Para isso teriamos que ler e refletir sobre ela e mesmo assim esse
julgamento seria subjetivo, pois 0 que pode ser bom para uma pessoa, pode nao ser para outra.
Julgar uma obra literaria € muito complexo, visto que envolve concepcbes diferentes e
conceitos contraditorios sobre a arte literaria em épocas distintas. Devemos refletir que se
essas obras intituladas como “culturas de massa” motivam a leitura de nossos jovens,
precisamos rever nosso julgamento. Mas cabe ressaltar que se o publico que ird ler essas
producdes literarias de massa ndo tiver certa maturidade leitora e um bom posicionamento
critico, ele pode sim ser induzido ou ndo ao gosto pela literatura. E com isso que nds
mediadores de leitura devemos nos preocupar.

Segundo Zilberman (2008) apesar dos investimentos e financiamentos destinados a
indUstria cultural que propagaram essa cultura popular e o imensuravel avanco tecnoldgico
que difundiu os produtos culturais de massa, o ensino ndo melhorou. E no que se refere as
escolas publicas o seu empobrecimento é notado por todos nés da area da educacdo. Os
problemas ndo foram sanados ainda. A autora relata que o professor ndo € valorizado pelo
poder publico. Podemos confirmar isso com maestria, j& que vivenciamos isso literalmente.
Mas se investimentos foram feitos para melhorar e oportunizar o aprendizado de literatura, e
se a culpa do fracasso escolar dos leitores literarios ndo ¢ “totalmente” dos professores ja que
seguem os parametros curriculares exigidos pelos PCN, por que nada melhorou?

Quanto a isso e fazendo nossas reflexdes acerca do tema, elaboramos um
guestionamento: Serd que apesar das dificuldades encontradas no ensino de literatura nada
mudou? Acreditamos que de alguma forma algo mudou, podemos afirmar isso por nos
mesmos. Se nos interessamos pela literatura, obviamente nos espelhamos em alguém, alguém
nos motivou a gostar de ler esses textos e a valoriza-los. De acordo com nossos estudos
feitos, acreditamos que a mudanca deva partir de n6s mesmos (leitores e mediadores de
leitura), e ela esta relacionada com a importancia que damos ao ensino da literatura, a

concepcao de leitura literaria que adotamos.
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Além disso, acreditamos que 0 problema ndo reside em “o que devemos ensinar’:
texto candnico, ou ndo candnico, mas sim no “como devemos ensinar”. O texto literario tem
suas particularidades, e isso deve ser respeitado pelo professor ao mediar a leitura literaria.
Devemos associar a literatura a uma nova forma de expresséo da linguagem.

Consoante Zilberman (2008) a literatura concilia a racionalidade da linguagem
(estruturas gramaticais) mais a fantasia (invencéo) nascida na intimidade de um individuo,

porém sem perder o contato com os fatos reais:

A experiéncia da leitura decorre das propriedades da literatura enquanto forma de
expressao, que, utilizando-se da linguagem verbal, incorpora a particularidade dessa
de construir um mundo coerente e compreensivel, logo racional. Esse universo, da
sua parte, alimenta-se da fantasia do autor, que elabora suas imagens interiores para
se comunicar com o leitor, assim, o texto concilia a racionalidade da linguagem, de
que é testemunha sua estrutura gramatical, com a invencdo nascida na intimidade de
um individuo; e pode lidar com a ficcdo mais exacerbada, sem perder o contato com
a realidade, pois precisa condicionar imaginacdo a ordem sintatica da lingua
(ZILBERMAN, 2008, p. 17).

Entendemos com isso que o texto literario é a expressdo do imaginario subjetivo do
autor acrescido de uma realidade possivel de se conceber no mundo do leitor. O leitor ao ler o
texto literario expande as fronteiras do conhecido por meio da imaginacdo e o decifra de
acordo com seu intelecto. O sentido do texto é construido pelo leitor que participa de forma
ativa do processo constitutivo dele.

A leitura literaria terd sucesso se o leitor além de perceber o mundo ficticio na obra
consiga associar a ele a sua imaginac&o, e ativar seus conhecimentos e memorias. E como se 0
leitor visse com outros olhos os fatos vivenciados e/ou presenciados por ele em seu cotidiano.

Pois segundo Zilberman a fantasia ndo pode levar a mera evasao:

Alojada no coragdo dos problemas de um individuo, a fantasia ndo pode levar a
evasao; nem as imagens que ela libera desligam-se do cotidiano ou da existéncia dos
homens com 0s quais o artista convive. Seu relacionamento com o mundo encontra
acolhida no imaginario, mas esse ndo é meramente receptivo trabalha essas
sugestdes exteriores, associa-as a recordages do passado, articula-se aos insumos
resultantes das informagdes armazenadas no sujeito (ZILBERMAN, 2008, p. 20).

O leitor ao ler uma obra literaria confronta-se com os dramas pessoais do homem e
isso o faz refletir sobre possiveis solugdes para 0s mesmos. A obra artistica cabe instigar essa
reflexdo critica sobre os problemas sociais, emotivos e psicoldgicos das pessoas na sociedade

a qual fazem parte.
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Isso nos faz entender que independente da época em que foi criada uma obra, ou quais
os temas polémicos que aborda, ela tem carater atemporal, ou seja, esses temas estardo
presentes em qualquer época que forem lidos. Obviamente muitas vezes o sentido de uma
obra tera diferente impacto de acordo com o0s costumes vigentes e valores da sociedade na
qual esté inserido o atual leitor.

Zilberman (2008, p. 18) enfatiza que “o exercicio da leitura é o ponto de partida para a
aproximacdo a literatura. A escola dificilmente o promoveu, a ndo ser quando condicionado a
outras tarefas, a maior parte de ordem pragmatica”. Entendemos com isso que quanto mais o
leitor ler, mais tera condi¢des de construir o sentido do texto literario, ja que a leitura
enriquece o vocabulario e o intelecto do leitor. Por isso ndo devemos atrelar o texto literario
as atividades gramaticais.

Geraldi (2013) concorda com essas ideias, pois enfatiza que ninguém aprende a ler
sem debrucar-se sobre textos. E que esse debrucar-se pode ser individual ou coletivo.
Segundo seus pressupostos ndo é o professor que ensina e sim o aluno que aprende a
descobrir por si a magia e o encanto da literatura. O professor tem o papel de ser o0 mediador,
e que para fazer essa mediacéo ele precisa também ser leitor.

Culler (1999) afirma que a literatura antigamente era introduzida como exemplos de
uma categoria mais ampla de préticas de escrita e pensamento, que incluiam discursos,
sermdes, historia e filosofia. E que aos estudantes nao era pedido para interpreta-los, como
agora interpretamos as obras literarias. Aos alunos era exigido que 0S memorizassem,
estudassem elementos gramaticais, identificassem suas figuras retdricas, suas estruturas ou
procedimentos argumentativos. O autor exemplifica que uma obra como Eneida de Virgilio
era tratada de modo muito diferente antes de 1850. Isso deixa claro que as praticas de leitura
podem ser regradas de formas diferentes, dependendo da concepcéo de leitura que adotamos.

Culler (1999) nos expbe que a literatura como uma escrita imaginativa pode ser
encontrada nos teoricos alemdes do final do século XVI1II e um exemplo dessa escrita é a obra
“Madame de Stael” publicada por uma baronesa francesa. Essa obra explicitava relagdes com
as institui¢des sociais. O autor tenta conceituar a “literatura” e a compara com uma “erva
daninha”. Ele pergunta: O que é uma erva daninha? E um algo especial, um “je ne sais quoi”
(eu n&o sei 0 qué).

O autor nos revela que o que diferencia as obras literarias de outros textos de
demonstracdo narrativa é que elas passaram por um processo de selecdo, foram publicadas,
resenhadas e reimpressas para que os leitores se aproximassem delas com a certeza de que

outros as haviam considerado bem construidas e “de valor". E por fim Culler (1999, p. 33)
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conceitua a literatura: “A literatura ¢ uma etiqueta institucional que nos da motivo para
esperar que os resultados de nossos esforcos de leitura valham a pena”.

Compagnon (2010) em seu livro intitulado “O demoénio da teoria: Literatura e senso
comum” traz uma importante discussdo sobre quais sdo 0s aspectos constituintes que devemos
observar em uma leitura significativa do texto literario. Para ele ndo € pertinente na leitura e
interpretacdo de uma obra que consideremos apenas a contextualizacdo histérica e /ou 0s
tracos estilisticos, esses dados ndo seriam suficientes para dar significancia efetiva ao texto
literario.

Ele nos explica que a nocdo de estilo pode pertencer a linguagem corrente e que é
preciso refind-la. E que as variagOes estilisticas estdo relacionadas a linguistica néo
propriamente a literatura. O autor acrescenta que tanto a busca de uma definicdo para estilo
quanto para a literatura, é inevitavelmente polémica. E que o contexto historico original em
que a obra foi escrita e a recepcdo do primeiro publico pode ser interessante numa primeira
interpretacdo, mas que ambos ndo pertencem ao estudo literario em si. Para Compagnon 0s

textos literarios:

Séo justamente aqueles que uma sociedade utiliza, sem remeté-los necessariamente a
seu contexto de origem. Presume-se que sua significagdo (sua aplicacdo, sua
pertinéncia) ndo se reduz ao contexto de sua iniciagdo inicial. E uma sociedade que,
pelo uso que faz dos textos, decide se certos textos sdo literarios fora de seus
contextos originais (COMPAGNON, 2010, p. 44).

Isso nos faz entender que um texto para ser considerado literario depende
principalmente do leitor (parte integrante de uma determinada sociedade) que o 1€ e o constroi
e ndo do contexto original no qual a obra foi escrita ou das figuras estilisticas que a compde.

Esses pressupostos nos fazem refletir sobre a funcao social da literatura e sua relacédo
com o papel subjetivo do leitor. Tabak e Freire (2013) citam Iser, que conceitua que a funcédo
da literatura é a de levar-nos a uma autoconsciéncia mais profunda, catalisar uma visdo mais
critica de nossa propria identidade. As autoras resgatam a ideia de que ao lermos um texto
literdrio devemos ser flexiveis e ter a mente aberta, pois isso nos possibilita o questionamento
sobre nossas crengas e até nos proporciona a possibilidade de muda-las. Entendemos assim,
que o leitor deve ser receptivo e, além disso, tambem deve analisar criticamente uma obra
literaria.

Candido (2011) em seus pressupostos tedricos nos demonstra o carater social, cultural
e universal que a literatura apresenta. Ele conceitua de uma forma mais ampla a literatura

como criacOes de toque poético, ficcional ou dramatico, e que essas criacdes aparecem em
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todos os niveis de uma sociedade, e ocorrem em todos os tipos de cultura e que ninguém pode

viver sem elas:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criacGes de toque
poético, ficcional ou draméatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os
tipos de cultura, desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das grandes civilizagdes. Vista deste modo
a literatura aparece claramente como manifestacdo universal de todos 0s homens em
todos os tempos. N&o ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem
a possibilidade de entrar em contacto com alguma espécie de fabulacdo. Assim
como todos sonham todas as noites, ninguém é capaz de passar vinte e quatro horas
do dia sem alguns momentos de entrega ao universo fabulado (CANDIDO, 2011, p.
176).

Entendemos com os pressupostos de Candido que a literatura sempre fez parte de toda
sociedade ou civilizacdo desde os tempos remotos. O homem sempre esteve em contato com
alguma espécie de literatura, seja oral ou escrita.

Candido (2011, p. 177) segue afirmando que “a literatura confirma e nega, propdoe e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente o0s
problemas”. Percebemos nos conceitos de Candido o carater social da literatura, pois ela é
capaz de nos mostrar os problemas vivenciados pelo homem de todas as classes sociais,
religides e etnias. O autor enfatiza que é por isso que a literatura em nossa sociedade tem sido
um instrumento poderoso de instrucdo e educacgdo, entrando em curriculos, sendo proposta a
cada um como equipamento intelectual e afetivo.

Compagnon (2009) em seu texto intitulado “Literatura para qué” descreve que a
literatura continua sendo a melhor introducdo a inteligéncia da imagem e que o romance, a
poesia ou o teatro inicia-nos superiormente as finesses da lingua e as delicadezas do dialogo.
Isso nos faz compreender que a literatura tem uma linguagem especial (estilo) e deve ser
tratada de forma distinta, devido as suas peculiaridades.

Para Terra (2014) a ficcionalidade de um texto deve ser observada do ponto de vista
pragmatico e ndo linguistico, e que vale dizer que ndo ha uma propriedade no texto em si que
o caracterize como ficcional, pois isso esta ligado a intencionalidade, ou seja, aquilo que o
autor visa realizar. E essa intencionalidade esta relacionada com a escolha das palavras e suas
disposicdes no texto, ou seja, o estilo, pois é a forca ilocucionaria do autor que vai tornar um
texto ficcional. O jogo com as palavras, 0 modo como elas aparecem no texto, possibilitam a
criacdo literaria.

Segundo Gregorin Filho (2009, p. 44-45) “a instancia da leitura ndo é puramente

passiva. O leitor, no momento do seu exercicio de entender e interpretar os textos que o



57

rodeiam, ativa sua memoria, relaciona fatos e experiéncias, entra em conflitos com valores,
coloca vérios textos em dialogo”.

O texto literario deve ser analisado por um angulo diferenciado, o leitor deve se
atentar para cada palavra inserida neste texto. O professor deve saber motivar e mediar essa
leitura e, além disso, avaliar com critérios especificos esses textos. O autor afirma em seu
livro intitulado “Literatura Infantil: Multiplas linguagens na formacgdo de leitores” escrito
em 2009 que:

As relagdes entre a literatura e a escola e as dificuldades de avaliar sdo bastante
antigas e conhecidas pelos educadores. A literatura para criancas talvez tenha
relagdes tdo profundas com a escola e com a avaliacdo que as vezes é confundida
com mero instrumento pedagdgico destinado a reprovar ou dificultar a vida do aluno
(GREGORIN FILHO, 2009, p. 94).

Sabemos que as obras literdrias ndo podem ser tratadas como um texto qualquer
devido as suas particularidades e a forma de avaliar as atividades do texto literario também
deve ser diferenciada. Devemos propor atividades mais motivadoras e envolventes que
estimulem o gosto dos alunos pela leitura literaria.

Para Gregorin Fillho (2009) nos anos iniciais de alfabetizagdo e letramento a literatura
deve privilegiar atividades orais e ludicas, a escrita s devera ser trabalhada quando o leitor
estiver mais maduro, mais familiarizado com o texto literario.

De acordo com Cosson (2016) o professor ndo deve avaliar as atividades dos textos
literarios de acordo com 0s mesmos pressupostos que sdo trabalhados os contetdos
linguisticos no ensino da lingua. Na avaliacdo literaria o professor ndo deve se preocupar em
encontrar as respostas certas, mas sim se atentar para a interpretacdo construida pelo leitor.
Isso porque o objetivo principal da literatura é engajar o aluno na interacdo com os colegas e 0
professor acerca da obra lida. O professor devera ouvir o leitor sobre suas primeiras
impressdes, obviamente se for uma interpretacdo sem coeréncia, podera ser discutido com o
aprendiz, o porqué de ele ter construido determinado sentido.

O que devemos priorizar nas atividades com os textos literarios néo é o trabalho com
0s elementos gramaticais e /ou conceitos de termos linguisticos isolados, pois isso seria
incoerente com o proposito do letramento literdrio, visto que trabalhar a gramatica e as
normas da lingua ndo é papel da literatura. A essa cabe a sensibilizacdo do leitor, a reflexdo

critica intelectual e social, e a humanizagdo do mesmo.
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Magalhdes (2008) nos explicita que dentre as varias funcGes que, direta e
indiretamente, a literatura possa desempenhar, a mais nobre e essencial estd ligada ao
refinamento da sensibilidade. Para ela a literatura é arte e como tal, demanda competéncias e
habilidades ligadas a subjetividade, a criatividade e a sensibilidade, devendo, por isso, ser
tratada com métodos e objetivos especificos. “Como arte, a literatura, exerce uma funcédo
formativa e ndo didatica [...]” (MAGALHAES, 2008, p.121). Isso nos faz refletir sobre a
questdo de como devemos trabalhar com os textos literarios em sala de aula.

Outra questdo importante na leitura literaria esta relacionada com a escolha das obras
feita pelos leitores, ou seja, as leituras de livre escolha. Magalhdes (2008) afirma que na
primeira fase do letramento literario a escolha dos livros deve se pautar na diversidade, sem

preconceito ou qualquer tipo de discriminacgéo:

E preciso considerar que se estd trabalhando a sensibilidade, e sensibilidade ou
senso estético € um construto cujo percurso e ritmo sdo Gnicos para cada pessoa.
Respeitar isso significa aceitar todos os tipos de textos literarios, desde que
proporcionem prazer estético, ou seja, que deleite o leitor (MAGALHAES, 2008, p.
123).

No entanto ao longo de seu artigo Magalhdes cita Cosson e Versanni, esses teéricos
afirmam que na verdade ndo existe livre escolha de obras, pois o leitor estd sempre agindo sob
influéncia e, quando lhe é solicitado escolher um livro literario, ele é influenciado pelos
amigos, resenhas, propagandas, listas etc. A nosso ver o ideal seria que ndés como educadores
do ensino fundamental indicdssemos aos nossos alunos obras que sejam apropriadas a suas
faixas etérias e ao seu amadurecimento literrio.

Maia (2007) critica 0 modo de abordagem feita pelo livro didatico (LD) com os textos
literarios, ela afirma que ele pode tirar a autonomia dos professores e proporcionar uma ilusao

de um suposto conhecimento literéario:

Visto mais como um problema que uma solugéo, por tirar o pouco de autonomia do
professor, o livro didatico proporciona a ilusdo de um suposto conhecimento sobre
literatura, uma vez que apresenta trechos de obras de autores classicos e
contemporaneos acompanhados de questdes que objetivam levar o aluno a descobrir
qual é a temaética, qual o estilo literario e a que escola pertence tal obra (MAIA,
2007, p. 36-37).

A autora considera que esse tipo de abordagem colabora com o fracasso da escola na
formacao de leitores literarios. Concordamos com a autora, pois muitas vezes observamos que

o LD apresenta atividades que desconsideram a importancia do papel mediatico do professor,
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e que alguns livros didaticos também apresentam obras incompletas que dificultam o
letramento literario. O professor ao adotar apenas o LD como ferramenta de ensino da
literatura ndo possibilita um letramento literario satisfatorio, pois a ele € imposto o trabalho de
guiar o aluno de forma mecanica, visto que as atividades ja pressupem uma interpretacédo
fechada para a obra abordada.

Cosson (2016) também critica o ensino da literatura na escola no ensino fundamental,
pois segundo ele nele predominam as interpretacGes de texto trazidas pelo LD, usualmente
feitas a partir de textos incompletos, e as atividades extraclasses, constituidas de resumos dos
textos, fichas de leitura e debates em sala de aula, cujo objetivo maior é recontar a histéria
lida ou dizer um poema com suas palavras. Sendo assim, entendemos que o professor como
mediador do letramento literario devera elaborar e oportunizar atividades adequadas ao
trabalho com as obras literarias, visto que os livros carecem delas.

Lajolo (1993) em sua obra intitulada “Do mundo da leitura para a leitura do mundo ”
discute sobre a questdo do ensino da literatura embasada nas atividades que denotam apenas o
trabalho com os elementos gramaticais. Ela nos relata que até os anos 50/70 era prética
corrente se valer dos textos literarios como pretexto para se ensinar exercicios gramaticais. No
entanto depois disso com o prestigio crescente da linguistica a analise sintatica das obras foi
varrida. E esse foi o primeiro momento de libertacdo do texto literario da “gramatiquice”,
porém foi introduzido uma espécie de modelo simplificado de analise literéaria: questionarios a
propdsito das personagens principais e secundarias, identificacdo de tempo e espaco da
narrativa, e reconhecimento estrutural do texto. Essas atividades sdo frequentemente
encontradas nas chamadas: “fichas de leitura”.

Zaponne (2007) em seu trabalho intitulado “Modelos de Letramento Literario e
Ensino da Literatura: Problemas e Perspectivas” também nos faz refletir sobre os entraves
do letramento literario na escola. Segundo ela isso ocorre porque a leitura do texto literario na
escola atualmente tem sido relegada a um segundo plano, ja que os textos referenciais
constituem o material preferencial de leitura.

Isso pode ser explicado por alguns fatores: os professores devem seguir os PCN que
cobram os trabalhos com diversos géneros textuais bem como os procedimentos de leitura
especificos e estruturais (justificado pelo fato de que os alunos precisam conhecer géneros que
serdo utilizados na sua vida pratica: carater utilitarista da sociedade burguesa), os livros
didaticos que trazem maior nimero de textos referenciais que literarios, e quando trazem

textos literarios muitos se apresentam de forma fragmentada descaracterizando-os.
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O empoderamento dos géneros textuais alcan¢ado nos dias atuais tem afetado muito o
ensino tanto da lingua quanto da literatura. Ndo estamos criticando o uso dos géneros no
ensino, eles sdo muito relevantes, porém o que nao concordamos € com a forma como eles séo
abordados. As questdes sdo objetivas demais e ndo exigem a reflexdo critica do leitor e /ou
sua participacdo na construcdo de sentidos dos textos.

Dessa forma, a literatura na escola é pouco trabalhada, pois temos a priorizacdo de
textos ndo literarios e mesmo quando se € apresentado os literarios, os alunos ndo podem
participar interativamente das atividades propostas. Além disso, ja que os textos referenciais
e o trabalho sistematico com eles sdo mais cobrados nas avaliacGes, ensinar literatura tomaria
muito tempo das aulas de lingua portuguesa.

A nosso ver isso acontece porque a escola valoriza muito os resultados das avaliacdes
externas, pois esses resultados determinam a nota do IDEB da escola, e ela possibilita novos
investimentos para a educacdo e, além disso, as escolas sdo cobradas pelas secretarias
regionais de ensino sobre seus resultados ruins no desempenho escolar dos seus alunos.

Afirmamos isso, pois esse ano a secretaria de ensino regional (SRE) de nosso estado
convocou as escolas estaduais que tiveram baixo desempenho no IDEB anterior para
participarem de uma espécie de curso de capacitacdo em Belo Horizonte para melhorar o
ensino. O representante de nossa escola nos trouxe o material do curso, no qual deveremos
nos pautar no ensino da lingua. Este material prioriza o trabalho com os géneros textuais e as
habilidades de leitura dos descritores da lingua portuguesa.

Zaponne (2007) nos afirma que o ensino de literatura na escola ndo tem alcancado
sucesso porque se baseia na concepgdo autbnoma, ou seja, o texto literario é abordado e
compreendido com fim em si mesmo. N&o se leva em consideragdo o universo do leitor, sua
interacdo no ato da leitura, sua construcdo ativa de sentido. As atividades pedagdgicas
baseadas nesta concepcdo autdbnoma desconsideram as expectativas do leitor, pois 0 texto
literario tem um horizonte final de leitura ja pré-determinado o que tende a anular a
imaginacdo criativa do leitor. A autora afirma que ao invés de formar leitores que saibam
apreciar a literatura, a escola forma leitores que a depreciam.

Ginzburg (2012) em seu artigo “O ensino de literatura como fantasmagoria™ critica
as questdes que sdo apresentadas nas avaliagdes elaboradas para vestibulares. De acordo com
0 autor as escolas de ensino médio e cursinhos preparatérios se organizam em funcgédo de
perfis desses exames. A critica expde que a imagem de conhecimento da literatura que
predomina na maioria das questdes de diversas universidades brasileiras esta associada a um

campo limitado de exercicio do conhecimento: nomes de autores associados a nomes de
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obras, periodos literarios, géneros literérios, caracteristicas consagradas, de modo geral em
perspectiva canénica e reproduz modelos de leitura estabelecidos pela historiografia literaria
tradicional. Essas questdes ndo valorizam a literatura, pois o0 estudante ndo tem a possibilidade
de ler a obra e poder aprecia-la, senti-la.

De acordo com Paiva (2005) a discusséo sobre o ensino da literatura na escola gera
questBes polémicas, pois de um lado surge a grande angustia apresentada pelos professores no
ensino da literatura: 0 medo da escolarizacdo do texto literario (priorizacdo dos canones) e
muitos tedricos criticam essa escolarizacdo. Do outro lado temos uma questdo ndo menos
complexa, sabemos que muitos alunos ndo tém acesso aos textos literarios fora da escola. Ai
que surge a grande problemaética: temos que democratizar o0 ensino da literatura no espaco
escolar que é um espaco social propicio a esse ensino, mas como fazer isso sem menosprezar
a especificidade do texto literario?

Sem duvida é uma tarefa ardua e desafiadora para o professor. Ele que deve ser o
mediador da leitura literaria precisa ter bem claro suas concepcfes de ensino e 0s objetivos
exigidos por esse tipo de texto. Como ja enfatizamos antes o problema ndo ¢ “o que ensinar”,
mas sim “‘como ensinar”.

Para Paiva (2005) a propria democratizacdo da leitura tem de ser vista enquanto
possibilidade de acesso a uma linguagem artistica que € a literaria. Paiva (2005, p. 49) nos diz
que: “Criar, quando se I€ literariamente um texto, significa se apropriar de uma linguagem
artistica em sua riqueza, em sua beleza, em suas possibilidades de ampliacdo de horizontes e
de percepcdes diferenciadas de mundo”.

Diante dessas afirmacdes, percebemos que o aluno precisa ser preparado para trabalhar
com o texto literario, visto que ele ira se deparar com uma linguagem dinamica e rica de
significados. Sabemos que a leitura significativa do texto literario exige tanto o preparo
adequado do leitor quanto a mediacdo comprometida do professor que ird auxilia-lo em seu
processo de letramento.

De acordo com Cademartori (2012) quando se trata de leitura, de promové-la na escola
ou em outro lugar, ou quando se discute a experiéncia do professor como leitor, é importante
ter presentes os diversos estagios pelos quais passa um leitor. Visto que sua formagdo nao se
da de uma s6 vez, tampouco de modo Unico e mecanico. Para Cademartori (2012, p. 23-24)
“Tornar-se leitor é processo que ocorre ao longo do tempo e de distintas maneiras para
diferentes pessoas. E preciso saber que ndo necessariamente um estagio leve ao outro”.

Perante essas discussdes, cabe uma pertinente indagacdo, apenas para reflexdo: Os

alunos dos cursos de Letras (futuros professores e mediadores de leitura na escola) leem?
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Como ex-aluna de graduagé@o e mestranda em Letras posso responder de acordo com minhas
experiéncias académicas que muitos alunos da graduacdo e mesmo da pds-graduacdo nao
gostam de ler e isso € um fator preocupante. Como esses futuros profissionais da educacéo,
irdo colaborar com seus alunos, futuros leitores, se ndo gostam de ler? Mas sera que eles nao
gostam mesmo de ler, ou eles ndo foram preparados para fazerem uma leitura significativa?
A nosso ver esse assunto requer novos olhares e reflexdes. N&o é pertinente que futuros
mediadores de leitura ndo pratiquem a leitura, como poderdo motivar e incentivar seus alunos
a ler se eles proprios ndo tém esse habito.

Acreditamos que esse problema esteja relacionado ao fato de que esses alunos que séo
inseridos nos cursos de Letras e que demonstram dificuldades na leitura ou dizem né&o gostar
muito de ler, ndo tiveram mediadores de leitura na escola que os motivassem a ler, e
provavelmente ndo tiveram o devido estimulo em casa, pulando assim alguns estagios no
processo de leitura na sua formacdo de leitores. Sendo assim, obviamente encontraram
dificuldades na graduacdo, pois ndo estavam preparados para ler textos referenciais, literarios,
académicos e tedricos de uma s6 vez. Os cursos de letras preveem que os alunos que chegam
a universidade estejam preparados para praticar qualquer tipo de leitura. E isso muitas vezes
ndo acontece, pois o leitor precisa obedecer aos estagios necessarios para se tornar um bom
leitor, e se ele ndo seguiu esses estadgios em sua formacdo, ndo estara apto a fazer leituras
significativas de uma so vez.

Loyola (2013) ao discutir sobre a formacdo do leitor literario, afirma sem medo de
cometer erros que o seu trabalho no curso de Letras da PUC-SP tem mostrado que a auséncia
de experiéncia leitora significativa ainda predomina. Ela ressalta que temos que considerar
que os alunos que buscam os cursos de Letras possuem alguma identificacdo com a area. A
autora questiona “se essa ¢ a realidade dos alunos de Letras, o que dizer dos que vao para
outros cursos, como os das exatas ou bioldgicas”? (LOYOLA, 2013, p. 122).

De acordo com Loyola (2013) esses dados vivenciados por ela em seu trabalho diario,
permite que ela nos chame a atengéo para o fato de que os discursos sobre a importancia da
leitura e 0 incentivo no ato de ler bem como as a¢fes em torno desse eixo ndo tém contribuido
de forma efetiva para resolver o problema. Além disso, ela faz uma critica “Ensina-se mal a
leitura literaria também nos cursos de Letras” (LOYOLA, 2013, p.122). A autora acrescenta
ainda que outro grande problema na formacgdo de professores da area da Educacdo que
contribuem para o insucesso do ensino da literatura é que nos cursos de Pedagogia raramente

a disciplina de literatura compd@e o curriculo do curso. 1sso é preocupante, visto que sdo esses
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profissionais que tém a responsabilidade de introduzir a crianga no universo literario e mediar
a leitura nesse primeiro estagio escolar.

E importante que facamos essas reflexdes, pois como mediadores de leitura,
principalmente de leitura literaria na escola, devemos repensar e refletir sobre nossas préaticas
literérias, visto que é papel da escola oportunizar e colaborar com o letramento literario dos
alunos. O mediador (professor) de leitura é peca fundamental no letramento literario. E ele
que ird motivar, mediar, e introduzir os textos literarios adequados ao seu publico alvo bem
como elaborar atividades significativas que possibilitem os alunos a interagir e fazer parte do
universo literario. Dessa forma, o0 mediador precisa se conscientizar da sua responsabilidade e
rever seus habitos, tornando-se um leitor pesquisador assiduo do assunto, refletindo dessa
forma sobre suas praticas diarias de letramento literario, buscando ferramentas que o

possibilite colaborar de forma mais efetiva no processo de formacdo do leitor literario.

3.2 UMA REFLEXAO SOBRE A BASE DE NOSSO CORPUS: OS MITOS E AS LENDAS

O mito é nada que é tudo.

O mesmo sol que abre 0s céus
E um mito brilhante e mudo-
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo. (...)
Fernando Pessoa

Antes de fazermos qualquer discussdo ou reflexdo sobre o mito, vamos tentar
responder a uma questdo que precisa ser esclarecida, visto que ela ndo é tdo simples como
possa parecer. O que ¢ o mito? A origem da palavra mytho ¢ grega e significa “contar” ou
“narrar” algo para alguém. Numa concepcao sagrada o mito aparece como uma narrativa de
historias grandiosas e fantasticas sobre a criacdo do mundo, dos deuses e das acdes e atitudes
das personagens sobrenaturais que o habitavam. Temos também a definicdo de mito sob a
concepcao profana, na qual o mito aparece como mentira, ficcdo inventada ao bel prazer do
autor.

Podemos ainda encontrar o uso do termo mito quando nos referimos a uma
celebridade que se tornou inesquecivel por algum motivo, ou feito em sua vida. Para
exemplificar podemos citar Michael Jackson, considerado por muitos um mito da masica pop.
Os significados sobre os mitos sdo muitos e modificam-se de acordo com 0 uso que a eles

damos.



64

De acordo com Brunel (2000) escritor e organizador do “Dicionario de mitos
literarios ” devemos nos conscientizar que ndo se pode abordar o estudo do mito literario sem
antes levar em conta o mito propriamente dito, 0 que ndo significa que o mito literario seja
somente o mito na literatura. O autor ressalta em seu prefacio os dizeres de Michel Paroff que
escreveu em seu nimero de Espirit que a palavra mito tornou-se irritante. E que isso se deve
ao fato de que o seu sentido se tornou flutuante, pois o termo tem servido para tudo,
particularmente na linguagem da midia. Devido a isso 0 termo impregnou-se de um conteddo
pejorativo e mesquinho. Sendo assim, nGs nos propusemos a investigar com mais atengdo o
que vem a ser mito, e refletir sobre quais concepc¢des seriam mais relevantes para nossa
pesquisa.

Segundo Brunel (2000) o caminho para evitar esse obstaculo e conceituar o mito de
forma mais prudente é nos atentarmos para as funcbes que o mito desempenha. E que para
isso devemos voltar ao historiador das religibes e mitdlogo Mircea Eliade. Brunel nos
esclarece que Eliade em sua obra “Aspectos do mito” propde uma definicdo mais ampla e
menos imperfeita para o mito: “O mito conta uma histdria sagrada, narra um fato importante
ocorrido no tempo primordial no tempo fabuloso do comeco.” (ELIADE apud BRUNEL,
2000, prefacio[n.p]).

Brunel ao fazer sua propria reflexdo sobre o mito conclui que:

O mito conta. O mito é uma narrativa. E por esta razdo que nos dialogos de Platdo
ele se opbe a simples discussdo. Sem ddvida, a narrativa mitica de Socrates é
depurada (e gracas a arte de Platdo j& é mito literario). As narrativas dos Xamas séo
muito menos lineares, e nelas foi possivel encontrar nebulosas miticas, das quais a
narrativa linear apresenta apenas a forma. Mas o mito é animado pelo dinamismo da
narrativa, o que originou a definicdo completa e complexa proposta por Gilbert
Durand em Les Structures anthropologiques de I’ Imaginaire (AS estruturas
antropologicas do imaginario): “Entendemos por mito um sistema dindmico de
simbolos, arquétipos e esquemas, um tema dindmico que, sob o impulso de um
esquema, tende a organizar-se em narrativa.” (BRUNEL, 2000, prefacio, [n.p]).

Para Brunel (2000, prefacio, [n.p]) caso a narrativa seja eliminada do mito, s6 restara
uma imagem, quer pintada num vaso grego, quer inserida em um texto literario. O autor
reafirma: “o mito é um lugar onde, a partir de sua natureza profunda, um objeto se torna
criacdo”. Percebemos assim que de acordo com os seus pressupostos, a fun¢ao primordial do
mito é contar, narrar uma histéria importante e sagrada rearranjada de forma dindmica de um
episodio ocorrido em um tempo primordial.

A segunda funcdo segundo Brunel do mito é explicar. Para exemplificar isso, o autor

retoma Eliade que é endossado por André Jones ao citar a narrativa da Génesis como exemplo
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de mito, visto que essa narrativa € considerada um mito por exceléncia, pois explica como

surgiu 0 mundo e as coisas que fizeram parte dele:

No principio criou Deus o céu e a terra. E a terra era sem forma e vazia; e havia
trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a face das aguas.
E disse Deus: Haja luz; e houve luz. E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus
separacdo entre a luz e as trevas. E Deus chamou a luz Dia; e as trevas chamou
Noite. E foi a tarde e a manha, o dia primeiro.

E disse Deus: Haja uma expansdo no meio das aguas, e haja separacédo entre aguas e
aguas. E fez Deus a expansdo, e fez separacdo entre as aguas que estavam debaixo
da expansdo e as aguas que estavam sobre a expansao; e assim foi. E chamou Deus a
expansdo Céus, e foi a tarde e a manhd, o dia segundo.

E disse Deus: Ajuntem-se as aguas debaixo dos céus num lugar; e apareca a porgao
seca; e assim foi. E chamou Deus a porcdo seca Terra; € ao ajuntamento das aguas
chamou Mares; e viu Deus que era bom. E disse Deus: Produza a terra erva verde,
erva que dé semente, arvore frutifera que dé fruto segundo a sua espécie, cuja
semente estd nela sobre a terra; e assim foi. E a terra produziu erva, erva dando
semente conforme a sua espécie, e a arvore frutifera, cuja semente estd nela
conforme a sua espécie; e viu Deus que era bom. E foi a tarde e a manha, o dia
terceiro. [...] E disse Deus: Produza a terra alma vivente conforme a sua espécie;
gado, e répteis e feras da terra conforme a sua espécie; e assim foi. E fez Deus as
feras da terra conforme a sua espécie, e o gado conforme a sua espécie, e todo o
réptil da terra conforme a sua espécie; e viu Deus que era bom. E disse Deus:
Facamos o homem a nossa imagem, conforme a nossa semelhanca; e domine sobre
0s peixes do mar, e sobre as aves dos céus, e sobre o gado, e sobre toda a terra, e
sobre todo o réptil que se move sobre a terra. E criou Deus 0 homem a sua imagem;
a imagem de Deus o criou; homem e mulher os criou (A BIBLIA SAGRADA, 1969,

p. 1).

Na citacdo podemos sentir a presenca do mito por meio das explicagdes feitas na
narrativa do livro de Génesis. Segundo a narrativa nada existia no principio e foram criados o
céu e terra por Deus: ser Supremo de todas as coisas. Mas a terra era vazia e, Deus foi criando
todas as coisas e seres da face da Terra, e por fim criou 0 Homem. Essa narrativa simbdlica e
mitica perpassa tempos distantes e alcanca nossos dias atuais, por meio de verdades sagradas
e incontestaveis para a maioria dos cristaos.

Outra funcdo do mito que pode ser exaltada na narrativa biblica da criacdo do mundo é
a questdo da revelacdo. Pois de acordo com Brunel (2000) a terceira funcdo importante do
mito é revelar algo. Sendo assim o mito é constituido e associado a trés fungdes intrinsecas:
O mito narra, o mito explica e ele revela uma historia ocorrida nos tempos primordiais.

Cada civilizagdo explicou por meio dos mitos como o mundo surgiu. A “Mitologia
Grega” foi a que mais se destacou para nds ocidentais. De acordo com a ela o surgimento do
mundo comecgou pelo caos total, quando nada ainda tinha forma. Pouzadoux (2001, p.7-8)
nos confirma isso:

Na origem, nada tinha forma no universo. Tudo se confundia, e ndo era possivel
distinguir a terra do céu nem do mar. Esse abismo nebuloso se chamava Caos.
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Quanto tempo durou? Até hoje ndo se sabe. Uma forca misteriosa, talvez um deus,
resolveu pdr ordem nisso. Comecgou reunindo o material para moldar o disco
terrestre, depois o pendurou no vazio. Em cima, cavou a abdbada celeste, que
encheu de ar e de luz. Planicies verdejantes se estenderam entdo na superficie da
terra, e montanhas rochosas se ergueram acima dos vales. A dgua dos mares veio
rodear as terras. Obedecendo a ordem divina, as dguas penetraram nas bacias para
formar lagos, torrentes desceram das encostas, e rios serpearam entre 0s barrancos.
Assim, foram criadas as partes essenciais de nosso mundo. Elas sé esperavam seus
habitantes. Os astros e os deuses logo iriam ocupar o céu, depois, no fundo do mar,
os peixes de escamas luzidias estabeleceriam domicilio, o ar seria reservado aos
passaros e a terra a todos os outros animais, ainda selvagens. Era necessario um
casal de divindades para gerar novos deuses. Foram Urano, o Céu, e Gaia, a Terra,
que puseram no mundo uma porc¢do de seres estranhos [grifo nosso].

Observamos que de acordo com a versdo mitoldgica grega de Pouzadoux, desde o
principio dos tempos, a terra foi habitada por seres estranhos. Nascidos pela unido primordial
de um casal de deuses Urano e Gaia, os seus filhos nos aparecem como belos, maravilhosos,
mas na verdade os primeiros habitantes da terra, foram seres diferentes disso, considerados
“estranhos”, pois eles eram deuses que habitavam a terra.

Brunel (2000) nos explicita que ha uma concepcao religiosa e até devota do mito, mas
que também temos ao contrario uma concepcao cética, quando se hd uma recusa em acreditar-
se na linguagem dos deuses. Ele reflete sobre 0 mito expondo as palavras de Claude Lévi-

Strass em “Le Cru et le Cuit” (O cru e o cozido):

Os mitos ndo tém autor; do momento que sdo apreendidos como mitos e
independentemente de sua origem real, eles s6 existem encarnados numa tradicéo.
Quando um mito é narrado, os ouvintes individuais, recebem uma mensagem que
ndo vem de parte alguma; por essa razéo lhe é atribuida uma origem sobrenatural
(LEVI-STRASS apud BRUNEL, 2000, prefacio).

Sobre a concepc¢do ceticista Brunel faz um questionamento: Esse ceticismo nao
terminard ligando-se a uma certa iconoclastia contemporanea? Brunel enfatiza que pelo
menos ele deixa inteiro o carater vivo do mito e reconhece nele a forca de uma tradicdo da
qual a literatura, por sua vez se alimenta. O autor nos chama a atencéo para o fato de que para
comegar essa tradicdo deve ser chamada mitoldgica. Mas o que vem a ser mitologia? Segundo
Brunel (2000, prefacio, [n.p.]) no sentido etimologico do termo: “é o discurso sobre 0 mito,
mas que no sentido pratico é um conjunto codificado de mitos, mais precisamente 0 greco-
romano”.

Brunel (2000) discute sobre a questdo dos mitos gregos serem mais perpetuados que

0s mitos de outras civilizagdes. Segundo o autor, j& em 1801 o autor Frangois Noél em seu
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“Dictionnaire de la Fable” (dicionario da fabula) trazia em seu prefacio sua preferéncia pelos
mitos gregos perante aos outros. A justificativa de Noél pela sua preferéncia é que a mitologia
grega comparada a de outros povos é sem duvida superior.

Segundo Brunel (2000) muitos criticos defendiam a ideia de que o mito ndo fazia parte
da literatura, pois 0s mitos empobreciam os textos literarios. Um critico ferrenho contra a
mitologia nessa mesma época foi Chateaubriand. Brunel comenta que existem alguns
modernos que defendem a ideia de que a literatura é a adversaria do mito e um deles é Denis
de Rougemont em “L’Amour et L’Occident” (O Amor e o Ocidente) que distingue dois
momentos de profanacdo do mito em sua obra: 0 nascimento para a literatura e o declinio na
subliteratura. Outro critico do mito na literatura ja citado é Lévi-Strass, segundo ele o mito
tende a denunciar a literatura como farrapo, diluicéo.

Brunel (2000) se opde a essas criticas, pois segundo ele s6 conhecemos 0s mitos pela
literatura. Ele nos questiona: O que saberiamos de Ulisses sem Homero, de Antigona sem
Séfocles, de Arjuna sem o Mahabarata? Segundo o autor querendo ou ndo o mito vem envolto
nos textos literarios, e que é a partir de textos ou tradicdes literarias que conhecemos as
hipdteses de como tudo na pré-histdria ou histdria aconteceu. Sendo assim, entendemos que o
mito narra (reconta) a historia das civilizagGes, seus ritos e crencas, valores e formas de
expressdo cultural, tornando-as vivas em nossa memoria.

Eliade (1992) em sua obra “O sagrado e o profano” conceitua 0 mito como uma
historia sagrada, histdrias da criacdo do inicio dos tempos, por isso suas personagens Sao seres
misteriosos: deuses ou herois civilizadores, sendo assim o homem ndo devia saber tudo, o

mistério ndo devia ser revelado e era considerado como verdade absoluta:

O mito conta uma historia sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial que
teve lugar no comeco do Tempo, ab initio. Mas contar uma histéria sagrada equivale
a revelar um mistério, pois as personagens do mito ndo sdo seres humanos: sao
deuses ou Herois civilizadores. Por esta razdo suas gestas constituem mistérios: o
homem ndo poderia conhecé-los se ndo lhe fossem revelados. O mito é pois a
histdria do que se passou in illo tempore, a narragdo daquilo que os deuses ou 0s
Seres divinos fizeram no comeg¢o do Tempo. “Dizer” um mito é proclamar o que se
passou ab origine. Uma vez “dito”, quer dizer, revelado, o mito torna-se verdade
apoditica: funda a verdade absoluta (ELIADE, 1992, p. 50).

Sendo, nessa concepcdo, 0 mito uma verdade apoditica, ninguém poderia contestar sua
veracidade. Tudo o que era contado era aceito sem guestionamentos, mesmo gque muitos nao
aceitassem de forma passiva. Ndo podemos por meio dessa concepg¢do, ver 0s mitos como
algo profano. Eliade (1992) nos relata que é evidente que os mitos tratam de realidades
sagradas, pois o sagrado é o real por exceléncia. Tudo o que pertence a esfera do profano nao
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participa do Ser, visto que o profano ndo foi fundado ontologicamente pelo mito, ndo tem
modelo exemplar. Para o autor: “o mito descreve as diversas e as vezes dramaticas irrupgdes
do sagrado no mundo” (ELIADE, 1992, p.51).

Para Eliade (1992) a funcdo mais importante do mito é fixar modelos exemplares de
todos os ritos e de todas as atividades humanas significativas: alimentacdo, sexualidade,
trabalho, educacéo etc. Sendo assim, 0 homem que se comporta de forma responséavel imita 0s
deuses, repete as acdes deles. Esta concepcdo de mito estd correlacionada ao homem
religioso, ao sagrado.

De acordo com Eliade (2016) em seu livro intitulado “Mito e realidade” desde o0s
tempos de Xenofanes (cerca de 565-470) que foi o primeiro a criticar e rejeitar as expressoes
mitolégicas da divindade utilizadas por Homero e Hesiodo, os gregos foram despojando
progressivamente o Mythos de todo valor religioso e metafisico. Contrapondo-se ao logos,
assim como posteriormente a histéria, 0 mythos acabou por denotar tudo o que ndo podia
existir realmente. O judeu-cristianismo por sua vez, relegou para o campo da falsidade ou
ilusdo tudo o que néo fosse justificado ou validado por um dos dois testamentos.

Porém Eliade (2016) nos esclarece que ndo é assim que devemos entender 0 mito na
linguagem usual contemporanea, ou seja, ndo € o estdgio mental ou momento histérico em
que o mito se tornou “ficcdo” que interessa para os estudos mitoldgicos. Para o autor o que
nos compete é compreender a estrutura e a funcdo dos mitos nas sociedades tradicionais, o
gue ndo significa apenas elucidar uma etapa na historia do pensamento humano, mas também
compreender melhor uma categoria dos nossos contemporaneos.

O autor enfatiza que todas as grandes religides mediterraneas e asiaticas possuem
mitologias. Ele nos relata que ndo devemos, contudo, iniciar nossos estudos pela mitologia
grega egipcia ou indiana. Segundo Eliade (2016) a maioria dos mitos gregos foram recontados
e, consequentemente modificados, articulados sistematicamente por Hesiodo, Homero, pelos
rapsodos e mitdgrafos. Essas narrativas miticas se transformaram e se enriqueceram no curso
dos séculos, sob a influéncia de outras culturas superiores ou gracas ao génio criador de
alguns individuos excepcionalmente dotados.

Para Eliade (2016) é preferivel comecarmos nossos estudos sobre o mito nas
sociedades arcaicas e tradicionais. Reservando para depois as mitologias dos povos que
desempenharam um papel importante na histéria. Isso porque os mitos dos primitivos ainda
refletem um estado primordial, ainda permanecem vivos. Para o autor seria dificil encontrar

uma definicdo para mito que fosse aceita por todos eruditos e, a0 mesmo tempo, acessivel aos
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néo especialistas. Eliade propde sua definicdo de mito, pois alega ser a menos imperfeita por

ser mais ampla:

O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como,
gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma
realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, uma instituicao. E sempre, portanto, a narrativa de uma
“criagdo”: ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser (ELIADE,
2016, p. 11).

Entendemos melhor os mitos na atualidade por esse prisma, ou seja, refletindo sobre
0S mitos cosmogonicos e de origem, pois nesses mitos de acordo com 0s pressupostos de
Eliade € narrada uma historia verdadeira, visto que o0 mundo esté ai para prova-lo.

Eliade (2016) enfatiza a diferenca entre os mitos (histérias verdadeiras) e as historias
falsas (contos e fabulas). Segundo ele essa distincao significativa foi feita por indigenas. Para
eles ambas relatam histérias, uma série de eventos que se verificam num passado distante e
fabuloso. Mas que as protagonistas dos mitos (historia verdadeira) sdo deuses e seres
sobrenaturais, diferente dos contos e fabulas (histdrias falsas), nos quais as personagens sao
herdis ou animais miraculosos. O que essas personagens tém em comum é o fato de nédo
fazerem parte do nosso cotidiano. Porém o que é narrado no mito concerne diretamente a ele,
diferente dos contos e fabulas que se referem a acontecimentos que, embora possam até
causar mudancas no mundo ndo modificam a condi¢cdo humana.

Entendemos assim, que o que se é revelado no mito faz parte da vivéncia e experiéncia
humana de alguma forma e que isso pode influenciar sobre seu comportamento. Segundo
Eliade reviver o mito é reintegra-lo o mais frequente possivel, assistir novamente ao
espetaculo das obras divinas, reencontrar os Entes Sobrenaturais e reaprender sua licdo
criadora é o desejo que se pode ler como em filigrana em todas as reiteracfes rituais dos
mitos.

Joseph Campbell (1990) mit6logo escreveu a obra “O poder do mito”. Nessa obra
(também adaptada para seriado de TV) ele discute com o jornalista Bill Moyers em forma de
entrevista sobre a questdo de como o mito vem sendo abordado na atualidade e também na
universidade. De acordo com Campbell o que temos hoje ¢ um mundo “desmitologizado".

Campbell (1990) relata ao jornalista Moyers que os alunos se interessam muito por

mitos, porque eles transmitem uma mensagem. Ele afirma que quando ministrava suas
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palestras sobre mito, as salas ficavam abarrotadas de jovens interessados em suas historias
miticas e as mensagens advindas delas.

Moyers nessa entrevista questionou Campbell: Gostaria que me dissesse 0 que vocé
acha que a mitologia, as historias que eles vdo ouvir de vocé, podem fazer por eles? Campbell

respondeu:

Séo historias sobre sabedoria de vida, realmente sdo. O que estamos aprendendo em
nossas escolas ndo é sabedoria de vida. Estamos aprendendo tecnologias, estamos
acumulando informagBes. H& uma curiosa relutdncia de parte administrativa
universitaria em indicar os valores de vida de seus assuntos. Nas ciéncias hoje — e
isso inclui antropologia, linguistica, o estudo de religides e assim por diante- verifica
se uma forte tendéncia a especializagdo. E vocé s6 compreendera essa tendéncia
quando tiver uma ideia da quantidade de coisa que o pesquisador universitario
precisa saber para se tornar um especialista competente. Para estudar o budismo, por
exemplo, vocé precisa ser proficiente ndo apenas em todas as linguas europeias, nas
quais se ddo os debates sobre orientalismo, particularmente o inglés, o francés, o
alemao e o italiano, mas também em sanscrito, chinés, japonés, tibetano e varias
outras linguas. Ora, isso é uma tarefa colossal. Tal especialista ndo tem como
dedicar parte de seu tempo as relagdes entre 0s iroqueses e os algonquinos
(CAMPBELL, 1990, p. 22).

Inferimos com os dizeres de Campbell que ao trabalhar os mitos com nossos alunos,
teremos a oportunidade de discutir sobre valores e coisas sabias da vida, dos sentimentos
humanos. Compreendemos isso, pois sabemos que embora as ferramentas tecnoldgicas
possam ser (teis no processo de ensino aprendizagem, bem como todo conhecimento
especifico possa ser valido, ambos ndo suscitam discussdes sobre os valores da vida. Nao
possibilitam a reflexdo sobre as agdes comportamentais do ser, sentimentos, crencas, ética e
moral, que podem ser retratados por personagens mitolégicas que provavelmente expressam
tudo isso.

Por meio de narrativas miticas e seus temas atemporais, podemos instigar a reflexdo
do estudante e aflorar sua sensibilidade interior por meio da experiéncia advinda da sabedoria
intrinseca dessas narrativas.

Segundo Campbell (1990, p. 17) os mitos sdo: “pistas para as potencialidades
espirituais da vida humana, aquilo que somos capazes de conhecer e experimentar
interiormente”. Entendemos com isso que 0 mito ao ser recontado se torna vivo em nos.

Campbell (1990) enfatiza que o mito chegou vivo para ele por meio do catolicismo
romano, religido na qual ele foi educado. Para ele essa experiéncia foi benéfica, pois segundo
ele pelo catolicismo vocé é ensinado a encarar o mito com seriedade, a deixar que ele atue em

sua vida. Vocé é ensinado a viver em fungdo desses motivos miticos. E que isso ocorre,
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porque de acordo com as relagbes sazonais ligadas ao ciclo de Cristo vindo ao mundo,
ensinando no mundo, morrendo, ressuscitando e retornando ao Paraiso. As cerimonias ao
longo do ano fixam sua consciéncia na substancia eterna de todas essas mudancas no tempo.
E que o pecado é simplesmente a perda de contato com essa harmonia.

Campbell (1990) conta a Moyers que comecou a ter ainda mais interesse pelo mito
quando passou a conhecer 0s mitos dos indios americanos. Ele comegou a comparar 0s mitos
do catolicismo com os dos indios americanos. O autor relata que os mitos indigenas e 0s
mitos catolicistas ndo sdo historias tdo diferentes como parecem, apesar de denotarem
diferengas de contetdo. Inferimos que isso seja possivel porque os mitos provém de todas as
culturas, mas os temas séo atemporais, 0 que torna o0 mito vivo.

Como bem enfatiza Nicolau Sevcenko (2000) os mitos ao serem recontados trazem
algo diferente na sua recriagdo, mas “o mito s6 adquire existéncia a partir do momento em que
¢ vivido” (SEVCENKO apud BRUNEL, 2000, preféacio brasileiro [n.p]).

Segundo Campbell (1990) os motivos basicos dos mitos sdo 0s mesmos e tém sido
sempre 0S mesmos e que a chave para encontrar a sua propria mitologia é saber a que
sociedade vocé se filia. Para ele toda mitologia cresceu numa certa sociedade, num campo
delimitado. E que quando as mitologias se tornam muitas, entram em colisdo e em relagéo, se
amalgamam, e assim surge outra mitologia mais completa.

Para Mindlin (2002, p.149) saber o que s&o os mitos € um desafio, pois eles continuam
a esconder um significado misterioso. A autora em seu artigo “O fogo e as chamas dos
mitos” discute sobre isso. Ela também afirma que a palavra mito vem do grego e significa:
narrativa contada. Mindlin nos relata ainda que segundo Lévi-Strauss, ndo ha um significado
univoco num mito, embora sua substancia também tenha importancia e possa ser melhor
compreendida a luz da sociedade especifica que o produz.

Vernant (2006) defende a ideia que o mito ndo pode ser pensado como um texto
literario livre da simbologia religiosa que esta intrinseca nele, ndo pode ser escrito ao bel-

prazer do escritor, como uma fantasia individual dele:

De resto, os trabalhos de Georges Dumézil e Claude Lévi-Strauss sobre o mito
levaram a formular de modo totalmente diferente os problemas da mitologia grega:
como ler esses textos, que alcance intelectual reconhecer-lhes, que estatuto eles
assumem na vida religiosa? Acabou-se o tempo em que se podia falar do mito como
se se tratasse da fantasia individual de um poeta, de uma fabulagdo romanesca, livre
e gratuita, Até mesmo nas variagdes as quais se presta, um mito obedece a
limitacdes coletivas bastante estritas, Um autor como Calimaco, quando, na época
helenistica, retoma um tema lendéario para apresentar dele uma nova versao, nao esta
livre para modificar & vontade os elementos desse tema e para recompor-lhe o
roteiro a seu bel-prazer (VERNANT, 2006, p. 24-25).
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Geralmente o tema das narrativas miticas é a desobediéncia dos deuses menores e/ ou
dos semideuses ao deus superior (Zeus), que castiga severamente o infrator de suas ordens e
leis. Como exemplo, podemos citar o0 mito de Prometeu: Prometeu vai até o Olimpo e rouba o
fogo de Zeus para dar aos companheiros, no entanto Zeus o puniu cruelmente prendendo-o
numa rocha, na qual ele foi acorrentado e uma &guia comia parte do seu figado todos os dias,
mas como Prometeu era imortal, & noite o ferimento regenerava e no outro dia o castigo
recomecava, era uma tortura diaria.

Sabemos que os mitos sdo diferentes das lendas, embora saibamos que existe mito
nelas. Se no mito ndo é questionada a sua veracidade, nas lendas temos a mistura de fatos
reais e histdricos (que servem como suporte as histérias) com fatos imaginérios, as lendas
fornecem explicacOes até certo ponto aceitaveis.

Lendas de acordo com o0 senso comum sdo narrativas orais que foram se propagando
com o passar dos tempos entre uma determinada cultura. Nas lendas aparecem personagens
misteriosos e fatos sobrenaturais, mas ndo chegam a ser aceitos como reais por todos, pois uns
acreditam e outros duvidam que elas existam de verdade. Como exemplo, podemos citar
algumas personagens do nosso folclore brasileiro: Sereia lara, Saci, Curupira, Boitata, dentre
outros.

Elvira Drummond (apud CASCUDO, 2001, p. 3) na apresentacdo do livro de Luis
Céamara Cascudo “Lendas Brasileiras” reflete um pouco sobre o conceito de lenda. Segundo
ela a palavra lenda vem de “legenda”, do verbo latino “legere” que significa ler. O termo
lenda era utilizado antigamente para designar qualquer narrativa sobre a vida de santos e
martires. Ela relata que as lendas eram lidas nos refeitérios dos conventos como meio de
nutrir o corpo e a alma. Segundo Drummond desde os tempos imemoriais 0s povos primitivos
criaram relatos fantasticos. E que esses relatos partiam de acontecimentos reais que a
imaginacdo se encarregava de desfigurar, permeando os feitos com elementos do maravilhoso.

Drummond (apud CASCUDO, 2001) ainda relata que a historia, por sua vez, em seus
primordios ndo passou de uma sucessdo de lendas que foram transmitidas oralmente de
geragdo para geracdo, configurando como fronteira entre o lendario e o histérico. Ela cita
como exemplo disso Herddoto, que foi considerado o pai da histéria da oralidade que se
dedicou a escolha criteriosa dos relatos que Ihe pareceram verossimil, desprezando aqueles de
aparéncia duvidosa.

No entanto, segundo os relatos de Drummond o que caracteriza a lenda, sobretudo é
sua localizagdo no tempo e no espaco, pois ela narra episddios de carater heroico ou

sentimental com a inclusdo do elemento maravilhoso ou sobre-humano e que esses relatos



73

transmitidos de geragdo a geragdo conservam as caracteristicas do conto popular: antiguidade,
persisténcia, anonimato e oralidade.

Bayard (2001) em sua obra intitulada “Historia das lendas” define a palavra lenda
inicialmente com a mesma concepg¢édo de Drummond, porém ele relata a evolucdo do conceito

do termo ao longo da historia:

A palavra lenda provém do baixo latim legenda, que significa “o que deve ser lido”.
No principio, as lendas constituiam uma compilagio da vida dos santos, dos martires
(Voragine); eram lidas nos refeitdrios dos conventos. Com o tempo ingressaram na
vida profana; essas narragGes populares, baseadas em fatos histéricos precisos, ndo
tardaram a evoluir e embelezar-se. Atualmente, a lenda, transformada pela tradicéo,
é o produto inconsciente da imaginagdo popular. Desta forma o her6i sujeito a dados
histéricos, reflete 0s anseios de um grupo ou de um povo; sua conduta depe a favor
de uma agdo ou de uma idéia cujo objetivo é arrastar outros individuos para o
mesmo caminho (BAYARD, 2001, [n p.]).

Como lemos nos relatos de Bayard, as lendas comecaram contando as historias
sagradas de santos ou martires em conventos, depois com o tempo o profano foi introduzido
nas narrativas destinadas ao povo, e atualmente elas foram transformadas pela tradi¢éo e
aparecem como sendo o produto inconsciente da imaginagdo popular. Bayard (2001, [n.p])
afirma que: “A lenda existe desde a formagéo do cla, da sociedade e os temas se desenvolvem
com preocupacdes semelhantes em todas as culturas”. O autor confirma também que a origem
das lendas pode ser proveniente da India, que foi o primeiro pais a fornecer um indice escrito
desse folclore mundial, mas que, no entanto, existem relatos de que elas ja existiam
aproximadamente ha 4.500 anos a.C.

Ja para Oliveira e Lima (2006) a lenda é a mediacao do individuo com sua cultura e
que em seu contetdo misturam-se fantasias, sonhos e elementos reais é uma narrativa de

natureza mitica e por isso sagrada:

Como temaética cultural, a lenda atua na mediacdo individuo e cultura de uma
determinada regido, nela estando combinados a fantasia, o sonho e elementos do
real. Além de recuperar os modelos arquétipos, torna-se também um ato criativo que
sistematiza poeticamente uma narrativa de nascimento, ou seja, uma narrativa de
natureza mitica, de carter exemplar e original e, portanto, sagrado (OLIVEIRA;
LIMA, 2006, p. 6).

Compreendemos assim que cada regido tem suas proprias lendas. Talvez pelo fato das
lendas possuirem elementos miticos, tenhamos certa dificuldade de distinguir mito e lenda. O
que devemos ressaltar quanto a essa diferenca seria o fato de que o mito é uma narrativa de

carater fantastico? Nao, pois esse carater também é conferido as lendas.
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Quanto as diferencas entre os mitos e as lendas Bayard (2001, [n.p].) enfatiza que o
mito é uma forma de lenda, mas os personagens humanos tornam-se divinos, a a¢do é entdo
sobrenatural e irracional. O tempo nada mais € que uma ficgdo. “As lendas, com personagens
mais modestos, fazem evoluir méagicos, fadas, bruxas, que, de uma maneira quase divina,
influem nos destinos humanos”. [grifo nosso]

A nosso ver a diferenca pontual entre mito e lenda talvez esteja relacionada as
concepcdes mais intrinsecas de seus receptores. E que no mito, ao serem relatadas a origem
das coisas no mundo, dos seres sagrados e sublimes e seus comportamentos humanos e
desumanos a0 mesmo tempo, suas crencgas, cria-se de alguma forma um elo de proximidade
entre os receptores da historia que associam essas reacdes as suas préprias identidades,
independente do tempo em que o mito primordial teve sua origem, pois 0 mito tem carater
universal. 1sso ocorre porque 0s mitos ao serem recontados sdo revividos pelos leitores e essa
aproximacao subjetiva da sentido aos acontecimentos surreais, tornando-0s inquestionaveis.

Ja as lendas fazem parte da cultura de determinado lugar e estdo relacionadas a um
espaco delimitado do qual o leitor faz parte, ou seja, estdo inseridas na cultura popular local.
Por exemplo, a lenda do saci faz parte da cultura e folclore brasileiro, se contarmos essa lenda
para um estrangeiro, provavelmente ndo tera 0 mesmo significado que se a contarmos para
uma pessoa brasileira que ja a conhece. Além disso, algumas pessoas podem acreditar que a
lenda do saci seja verdadeira, ja outras dizem que é fruto da imaginacdo das pessoas. As
lendas sdo questionaveis, diferentes dos mitos que séo aceitos pela maioria como verdadeiros.

A escolha dos mitos e lendas como corpus de nosso trabalho se deve ao fato de que
eles sdo muito Uteis para a formacdo da identidade social e cultural de um povo. Os mitos
também nos possibilitam o conhecimento das variadas concepg¢des de origem das coisas e
fendmenos do mundo. Porém mais do que nos contar historias e nos trazer conhecimentos, 0s
mitos nos fazem refletir sobre nossas proprias identidades, nossos valores interiores e
sentimentos. Pois de acordo com Oliveira e Lima (2006, p. 2) o humano se funda no mito,

seja nos tempos primérdios ou na atualidade:

O basicamente humano se funda, seja agora como outrora, todo ele no mito. Isto nos
leva a modificar totalmente as perspectivas tradicionais sobre as civilizacBes
primitivas. Porque se é verdade ser o mito a fonte de todo o autenticamente humano,
nada melhor, para compreendé-lo, e também a nés mesmos do que 0 comportamento
primitivo, onde se encontra, por assim dizer, em estado puro.

Dessa forma, podemos entender que ao trabalharmos com o0s mitos estaremos

oportunizando o contato dos alunos com 0s comportamentos mais primitivos da humanidade e



75

isso ird proporcionar aos mesmos uma reflexdo critica sobre esses comportamentos, suas
proprias atitudes, crencas, sentimentos e valores.

Além disso, de acordo com Cruz ([n.d], p. 7) o homem contemporaneo apesar de estar
inserido numa sociedade baseada nos avancos cientificos e tecnoldgicos contribui com as
tradicGes mitoldgicas, e ainda as aceita sem questiona-las, pois, elas fazem parte de sua
cultura: “O homem contemporaneo, embora cercado pela ciéncia e pela tecnologia, ¢
contribuinte das tradi¢es mitoldgicas e as aceita, sem contenda, porque elas fazem parte da
criagdo cultural”.

Sabemos que as lendas fazem parte do nosso folclore brasileiro, oriundas de nossas
tradigcdes orais. Segundo Bayard (2001) a palavra Folklore foi criada por W.J. Thomas em
1846. “Folk” significa povo e “lore” saber ou conhecimento. Para os franceses “Folklore” era
sinonimo de “tradi¢des populares”.

Bayard (2001) enfatiza que o estudo do folclore mundial reflete a atividade, o
pensamento de uma época e de um povo, pois é o estudo da humanidade. Sendo assim, a
lenda se mostra como uma importante fonte documental , visto que ela relata a vida de um
povo, perpassando um ardor de sentimentos que nos comove mais do que a rigidez
cronoldgica de fatos consignados.

As lendas estdo inseridas na nossa sociedade e contribuem para o resgate da nossa
histéria e de nossa identidade nacional, pois nos trazem conhecimentos, crencas e costumes
que integram a cultura popular. Todas as atividades que possibilitem esse resgate cultural sdo
relevantes para a formagdo ndo sé de leitores criticos, mas também na formacéo de cidad&os
autdbnomos.

No Brasil temos inimeras lendas e mitos que foram sendo propagados em varias
regibes do pais. Alguns desses mitos e lendas foram baseados em narrativas miticas e
culturais de outras civilizacdes e que ao serem recontadas oralmente, foram introduzindo e
assimilando novos elementos, mas sua esséncia esté correlacionada as suas origens. As lendas
e mitos indigenas brasileiros fazem parte da identidade de diferentes povos indigenas que
estdo assentados em regides variadas do Brasil. Varios autores brasileiros estudaram o
Folclore Brasileiro, as lendas e mitos indigenas e os reescreveram.

De acordo com Fernandes (1994) o pernambucano Silvio Romero foi um dos
precursores no estudo do folclore brasileiro, dedicando-se exaustivamente a suas pesquisas
sobre o0 assunto. Segundo Fernandes (1994) Romero ressaltou em seus estudos a importancia
do aproveitamento do material erudito do material folclérico (pensando que esse

entrosamento entre o folclore e a literatura erudita existisse no Brasil), sendo criticado por
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esse intento, ndo cansou de defender a possibilidade de renovacdo da literatura brasileira
através dos elementos da tradi¢do popular.

Fernandes (1994) ressalta ainda que Mario de Andrade escritor de “Macunaina”
(her6i popular brasileiro: sem carater) também foi um grande estudioso do folclore brasileiro.
O autor relata que Andrade retomou o folclore brasileiro para criar seu romance picaresco
(romance folclérico). Sabemos que Mario de Andrade fez parte do movimento modernista
literario brasileiro e que ele esteve muito ativo na primeira fase modernista de exaltacdo a
literatura nacional. Consoante Fernandes (1994) Andrade buscou elementos da cultura
brasileira para retratar suas personagens e que seu grande desejo era ter uma literatura
genuinamente brasileira, investigando para isso nossa cultura popular. Em busca desse
objetivo Andrade criou uma personagem folclérica que possuia um comportamento atipico da
imagem do herdi classico, ou seja, um herdi sem nenhum carater. Fernandes enfatiza que
Macunaima é uma personagem mitica. E que os estudos do folclore brasileiro feitos por Mario
de Andrade além de enriquecerem a literatura e a poesia brasileira também contribuiram
muito em suas pesquisas e analises do folclore musical.

No Brasil muitos autores foram reconhecidos pelos seus estudos do folclore e mitos
brasileiros. Podemos ressaltar Luis Camara Cascudo que escreveu Varias obras dentre elas:
“Lendas Brasileiras, Dicionario do folclore brasileiro”. Theobaldo Miranda Santos que
escreveu Lendas e mitos do Brasil. O indigena Daniel Munduruku que publicou muitas obras
sobre mitos indigenas: “Contos Indigenas”, “Como surgiu- Mitos indigenas”, “Mitos
indigenas para criancas ”, “O banquete dos deuses ”, dentre outros.

Temos também a obra de Clarice Lispector que reconta doze lendas em seu livro
Como nasceram as estrelas. Essas lendas recontam narrativas indigenas, revelando suas
origens, crencas, valores e rituais religiosos. Lispector relacionou cada lenda a um més do
ano, sendo assim o livro comeca com a lenda de janeiro Como nasceram as estrelas (lenda
cosmogonica, ou seja, origem das estrelas) e termina com a lenda de dezembro A lenda
verdadeira (lenda do nascimento de Jesus). As doze lendas séo relatadas de acordo com o
ciclo sazonal, por exemplo, no més de junho temos a lenda de Sao Joao.

Essa obra é ideal para trabalharmos com os alunos do Ensino Fundamental Il, pois
trazem ilustragbes muito ricas. No entanto € importante a mediagdo do professor (a), na
leitura, visto que as lendas ndo sdo curtas e nem a linguagem é tdo simples. Mas como nos
relata Hunt (2010) ndo devemos escolher textos literarios muito faceis e simples, pois cabe a
n6s mediadores desafiarmos nossos alunos a leituras mais significativas, ndo podemos

subestimar a capacidade deles. Além disso, se escolhermos adaptacdes muito faceis, podemos
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acabar comprometendo a literariedade da obra. De acordo com Iser (1996) cabe ao leitor
preencher 0s espagos vazios e € a participacdo ativa do leitor na obra que a constréi enquanto
ficcdo.

N&o podemos nos esquecer de ressaltar o trabalho de Henrigueta Lisboa que organizou
varias lendas, contos e fabulas em sua obra “Literatura oral para infancia e a juventude:
Lendas, contos & fébulas populares no Brasil”. De acordo com Ricardo Azevedo (apud
LISBOA, 2002, p. 9) que ilustrou e escreveu o prefacio da obra, ela foi idealizada na década
de 50 e reune trabalhos de dezoito importantes pesquisadores (mitos, lendas e contos
populares). Ela é dirigida a criancas e jovens, mas é também destinada para qualquer leitor.
Lisboa (2002) esclarece que organizou essa obra, pois em seu longo convivio escolar, ela
percebeu a falta de material literario para os professores que se dedicavam ao ensino da
literatura oral. Além disso, a autora nos chama a atencdo para a riqueza dos elementos que
compdem nosso folclore brasileiro e que devem ser exaltados no letramento literario dos
nossos alunos.

Concordamos com os dizeres de Lisboa (2002), pois no Brasil temos de fato um rico
acervo de lendas e mitos que enriquecem nosso patrimonio cultural. Devemos nos valer desse
acervo no ensino, pois 0s mitos e lendas fazem parte da cultura de nosso pais e resgata nossas

origens e a identidade de diferentes povos que formaram o povo brasileiro.

3.3 A QUESTAO DA FICCAO NAS OBRAS LITERARIAS

E de nosso conhecimento que a questdo da ficcdo merece ser discutida quando nos
propomos a trabalhar com obras literarias. Visto que o texto literario deve ser entendido como
um texto que se difere dos textos referenciais principalmente pelo elemento que o define
como tal: a ficcionalidade.

Lima (2006) em sua obra Historia. Ficcao. Literatura dedicou a se¢do b para discutir a
questao da fic¢do. Nela o autor esclarece que o termo ficgdo ¢ de origem latina “fictio” e, a ele
era conferido tanto a acepcdo negativa e a de embuste, fraude quanto a positiva de ato de
criagdo. O critico nos chama a atencéo para o fato de que o termo fic¢éo, correspondente ao
grego plasma, ndo aparece na Poética de Aristoteles. E que embora o termo grego “mimesis”,
recebesse em Platdo e Aristoteles 0 mesmo grau de ambiguidade esta ndo seria razdo para
aproximéa-los, pois mesmo em suas acepgdes positivas “mimeses” e “fictio” ndo sdo

equivalentes. Lima (2006) retoma Stierle para explicitar isso:
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O que, em grego, se separa como poiesis e mimesis se retine no conceito latino de
fingere e fictio. Mas fictio ndo é bem uma sintese de poiesis e mimesis, mas antes
uma designacao que tanto pode corresponder, em sentido amplo, a poiesis como, em
sentido restrito a mimesis, sendo, por fim, uma superposicdo de ambos os sentidos,
de modo que, a cada momento, um deles pode-se atualizar no horizonte do outro
(STIERLE, 2001 apud LIMA, 2006, p. 208).

Entendemos assim, que os termos “mimeses” e “fic¢do” (fictio) ndo encerram um
sentido univoco para Stierle. NOs corroboramos com os dizeres de Stierle e Lima, pois
sabemos que o termo “mimesis” em seu conceito defendido por Aristoteles esta relacionado a
arte da imitacdo. E ai nos questionamos: se € uma imitacdo ndo pode ser verdadeira, visto que
a imitacdo possui lacos estreitos com a mentira, o falso. Mas ndo é bem assim, pois o termo
adequado neste caso ndo seria mentira ou falsidade e sim o termo “fingir”, visto que o poeta
ndo é um farsante, um mentiroso e sim um fingidor, como bem esclareceu Fernando Pessoa

em seu poema “Autopsicografia”

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

Manuel Antdnio Castro (1985, p. 45) toca neste ponto ao discutir sobre a ficcao:

[...] ao falarmos de ficgdo, de uma maneira mais ou menos explicita, sempre fica
claro que estamos perante um fingir. Este fingir ou dissimular ndo é encarado na
otica do falso, O fingir ao contrario, aponta para a complexa dimensdo do homem.
Como o fingir da ficclo, as mais das vezes, envolve, gratifica e transforma o leitor, o
simplesmente falso jamais explicaria essa atracdo e atuagdo da ficcdo. O
envolvimento ndo pode ser meramente explicado pelas palavras correntes:
divertimento e lazer.

Notamos pela citacdo que na obra de ficcdo o poeta ndo é falso, mas que ao contrario
disso ele finge ao criar, por isso ndo podemos analisar a ficcionalidade sob a dtica do falso.
Visto que esse fingir da ficcdo, diferente do falso pode direcionar o leitor para a complexidade
do homem, incitando sua reflexdo sobre os problemas humanos, crengas e valores.

Castro (1985) afirma que a mimesis é um termo grego geralmente traduzido como
imitacdo, mas salienta que até hoje existem controversias na interpretacdo desse termo. E que
isso é explicado pelo fato de que o conceito faz parte dos dois maiores sistemas filosoficos

gregos: o platdnico e o aristotélico. Dessa forma, qualquer interpretacdo implica sempre um
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determinado posicionamento a respeito de tais sistemas. N&o se trata apenas de um conceito
literario, porém um conceito filosofico para explicar a arte.

Para discutir sobre a mimesis Castro (1985) retoma Platdo em “A Republica”, pois ele
filosofa sobre a questdo da mimesis no ato das criacGes artisticas e considera que, na
realidade, o poeta, bem como o pintor e o escultor, fazem uma imitacdo em terceiro grau,
portanto, afastado trés degraus da verdade. Para explicitar sua filosofia Platdo se vale da
seguinte explicacdo (aqui utiliza como exemplo, uma cama): Deus é o0 primeiro ao criar uma
ideia, por exemplo, de cama; o segundo é o marceneiro que fabricou a cama e o terceiro
finalmente o artista ao representa-la (poeta, pintor ou escultor). Para Platdo o artista € um
mero imitador, e sendo assim ndo é capaz de criar algo por si mesmo, s6 consegue copiar o
real, imitar.

Ja em Avristételes segundo Castro (1985) a nocdo de mimesis ocupa um lugar central
para caracterizar a natureza da poesia, os fundamentos artisticos. O filésofo se apoia na
palavra poeética para explicar a criagdo mimeética. Consoante Aristoteles a mimesis esta
estreitamente relacionada a metafora como nucleo do fazer poético. O ato de imitar é
intrinseco a0 homem, no caso da poesia, 0 poeta se vale de signos verbais para expor a arte
mimética. Em A Poética de Aristételes a imitacdo (das coisas, objetos) ndo era entendida
como copia do real, mas sim como elas deveriam ser. Sendo assim o poeta tinha a liberdade
para moldar a realidade como ele desejasse, poderia criar uma verdade inventada por meio das

palavras. Castro (1985, p. 57) acrescenta que:

O poeta ao elaborar suas obras, mais do que ninguém, sabe que a matéria que ele
molda é a palavra. Como ele trabalha a palavra? S&o muitas as maneiras de moldar
0s signos verbais, de tal maneira que ndo h4 um sé grande poeta que no todo de sua
obra ndo reserve explicitamente um espaco a este problema, ndo dé uma forma
retorica, discursiva, porém, através de poemas cujo tema é poetar (ver, por exemplo,
em Carlos Drummond de Andrade “O lutador”, “Procura da poesia”, em Cecilia
Meireles” “Motivo”, etc.). E um equivoco reduzir tal fazer a chamada
metalinguagem. Realmente, é uma reflexdo poética sobre a natureza e alcance da
mimesis.

Sendo assim entendemos que o0 poeta € um criador imitador, e para construir sua obra
se vale do sistema de signos verbais, ou seja, da linguagem.

Lima (2008) realizou uma palestra para a apresentacéo de seu livro “Histdria. Ficcéo.
Literatura”. Nesta apresentacdo ele discutiu principalmente a questdo da ficgdo tanto literaria
como nao literaria. Essa palestra foi publicada posteriormente na revista Eutomia em 2008.

Nesse trabalho o autor repudia a ideia de que a ficgdo esteja proxima da mentira, pois para ele

isso é um absurdo.
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Para Lima (2008) uma mentira é uma afirmagdo que se pode desmanchar a qualquer
instante, e que toda mentira supde uma verdade “eu ndo minto se ndo souber a verdade”

(2008, p. 174). O autor acrescenta que:

A primeira grande distin¢do entre mentira e verdade consiste em que a ficcdo ndo
trabalha a priori com a idéia de verdade. A ficcdo se cruza com a verdade & medida
que ela, ficcdo, se cruza com o mundo, porque do contrario, seria uma grande
parandia ou uma grande fantasia. Ainda que 0s termos imaginacdo e fantasia sejam
tomados como sindnimos, a fantasia é simplesmente um mecanismo compensatério
(LIMA, 2008, p. 174).

Entendemos dessa forma que a ficcdo ndo tem obrigacdo de se manter atrelada a
verdade como a observamos no mundo real, mas por outro lado ndo deve ser constituida como
mera fantasia, ou devaneios do mundo imaginario. A ficcdo € constituida pela intersec¢édo do
mundo real com 0 mundo imaginario.

Lima (2008) confirma ainda que:

O mundo da ficgdo é um mundo do faz - de - conta, ainda que sério. Essa seriedade
faz com que ela se cruze em seu caminho, com a verdade e/ou que se desnude a si
mesma, que se declare ficcdo. A verdade da ficcdo é o desnudamento, é o
apresentar-se ficgdo, o mostrar-se ficgdo (LIMA, 2008, p. 175).

Com os dizeres de Lima entendemos que a ficcdo, embora trabalhe com o mundo
imaginério, o faz com tanta responsabilidade que esbarra com a verdade, mas a0 mesmo
tempo a verdade da ficcdo pode ser seu proprio desnudamento, o reconhecer-se como ficticio.

Saer (2012) afirma que a verdade ndo é necessariamente o contrario da ficcdo e que
quando optamos pela pratica da ficcdo, ndo o fazemos com o propdsito de ignorarmos a
verdade. Além disso, ressalta que a ficcdo ndo pede para ser crivel enquanto verdade, e sim
enquanto ficcdo. E que esse desejo ndo é mero capricho do artista, mas a condi¢do primeira da
existéncia da obra ficcional. Por outro lado, a ficcdo ndo é também a reivindicacdo do falso.
Saer (2012, p. 3) constata:

A ficgdo, ndo é, portanto, uma reinvindicagdo do falso. Mesmo aquelas ficgBes que
incorporam o falso de um modo deliberado - fontes falsas, atribuicdes falsas,
confusdo de dados histéricos com dados imaginarios etc. -, o fazem ndo para
confundir o leitor, mas para assinalar o carater duplo da ficcdo que mistura, de uma
forma inevitavel, o empirico e o imaginario.
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Concluimos assim que, ao escrever uma obra ficcional, o escritor ndo se remete ao
falso para construir sua narrativa com o propoésito de exaltar algo irreal, mas sim com a
intencdo de explicitar algo que possa ser crivel no mundo da imaginacdo. Pois como afirma
Saer a ficcdo é constituida pela unido de dois elementos duplos essenciais: a verdade e a
Imaginacao.

De acordo com Sandra de Padua Castro (2007) para que aceitemos a existéncia de um
imaginario deflagrador de concretizacBGes tanto da ficcdo quanto da realidade, hd que se
romper como afirma Iser “com o saber tacito” o qual opde realidade e ficcdo. E que essa
certeza da oposicdo do que se vé como obvio tem raizes profundas na heranca platdnica e
numa modernidade que divisava luzes unicamente na razdo e declarava o imaginario como
uma instancia constitutiva de irrealidades, ficcdo e sonho. Isso porque Platdo considerava que
a ficcdo era nociva ao homem e a construcdo da Republica ideal.

Castro (2007, p. 56) retoma a ideia que Iser defende “o que realiza a relacdo entre
ficcdo e realidade é o imaginario, através de atos de fingir, que transgridem os limites de uma
e de outra e do proprio imaginario”. Para a autora o mundo ficcional possibilita o
rompimento dos horizontes limitados de expectativas que o leitor possa ter do texto, do
mundo extratextual e de si mesmo. E que rompidos esses limites, 0 mundo ficcional amplia o
espaco que ele mesmo preenche, para ser novamente rompido.

Castro (2007, p. 58) deixa claro que “a leitura é condigdo essencial para a realizagao
do imaginario e para a irrealizacdo das realidades que se tornam nocivos a comunidade dos
homens”.

Iser (1999, p. 70) afirma que: “o ficticio depende do imaginario para realizar
plenamente aquilo que tem em mira, pois 0 que tem em mira s6 aponta para alguma coisa,
alguma coisa que nao se configura em decorréncia de se estar apontando para ela: é preciso
imaginé-la”. Essa ideia de Iser deixa claro que o texto ficticio para se concretizar depende da
imaginacdo do leitor, ou seja, a imaginacdo € peca fundamental na constituicdo da
ficcionalidade.

Para Iser (1999, p. 65) “A especificidade da literatura, o tragco que distingue como
meio consiste no fato de que ¢ produzida mediante uma fusdo do ficticio e do imaginario”.
Entendemos que o imaginario € o que o leitor pensa, e da vida mesmo sem ter visto ou
comprovado sua existéncia no mundo empirico.

Iser (1999, p. 68) caracteriza o ficticio como “uma travessia de fronteiras entre dois

mundos que sempre inclui o mundo que foi ultrapassado, e 0 mundo-alvo a que se visa”. Com
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essas constatacGes entendemos que ndo podemos conceituar a ficgdo como algo falso, como
uma mentira. Mas sim como uma verdade concebivel no ato da leitura de um texto ficcional.

Iser (2013, p. 31) nos relata em sua obra “O ficticio e o imaginario: Perspectivas de
uma Antropologia Literaria” que “Como o texto ficcional contém elementos do real sem que
se esgote na descri¢do deste real, seu componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade
em si mesma, mas &, enquanto fingido, a preparagdo de um imaginario”.

Concordamos com o0s pressupostos de Iser, pois podemos constatar que nas obras
ficcionais podemos encontrar tanto elementos do mundo real quanto elementos do mundo
imaginério. Iser ainda nos relata que a ficcdo ndo decorre de uma relagdo binéaria, ou seja, do
ficticio e o imaginario, mas sim de uma relacéo triddica do real com o ficticio e o imaginario.
Isso nos faz refletir e entender que de fato ndo podemos confundir ficcdo com mentira ou
falsidade.

3.4 A INTERACAO DO LEITOR (RECEPTOR) COM A OBRA LITERARIA

Antes de ler, que bom passar a mao
No som da percalina, esse cristal

De fluida transparéncia: verde, verde.
(Carlos Drummond de Andrade)

Desde a década de 60 tem se discutido sobre a importancia do papel do leitor na leitura
e interpretacdo das obras literdrias. Em uma revisdo didatica da “Estética da recepgdo”,
Zappone (2005) dialoga com as principais ideias que fomentaram a discussao acerca do papel
do leitor na recepcdo do texto literario e sua participacdo ativa na construcéo de sentido.

Segundo a autora, como sugere a proposta da teoria literaria de Terry Eagleton (1989),
cada um dos elementos envolvidos na leitura desempenhou certa influéncia sobre os modelos
tedricos que se preocuparam com o estudo da literatura. Primeiramente o elemento destacado
era 0 autor, depois o texto e por Gltimo o leitor. Durante um longo tempo viu-se uma
frequente impoténcia das teorias que privilegiaram apenas o autor ou o texto frente a
complexidade dos estudos literarios que suscitaram as discussdes que envolviam o leitor. A
mudanca que se operou no trato da teoria literaria buscava entender a complexidade que se
estabelece entre a obra (autor e texto) e o leitor (sujeito) que recebe a obra.

Zappone nos relata que essa mudanca tedrica ocorreu e que ela advem de modelos
filoséficos que proporcionaram novas formas de ver a realidade e o0 mundo. O advento da

“Estética da Recepcao” como modelo teorico de leitura e interpretacdo do texto literério e de
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elaboracdo da histéria literaria estd diretamente relacionado a essa mudanca, cujo centro de
irradiagdo foi a Fenomenologia.

Zappone (2005) nos diz que o alemdo Edmund Husserl no comeco do século XX
concluiu com seus estudos que a base do método fenomenoldgico consistia em ver todas as
realidades como puros fendmenos, ou seja, a partir do modo como elas se apresentavam em
nossa mente. A autora nos esclarece o que vem a ser fenomenologia de acordo com 0s

pressupostos de Husserl:

A fenomenologia consiste num método filos6fico na medida em que procura
questionar as proprias condicbes que tornam possivel qualquer forma de
conhecimento. O conhecimento é possivel quando se compreende um fendémeno
qualquer de maneira total e pura, 0 que para Husserl significava apreender dele o
essencial e o imutavel (ZAPPONE, 2005, p. 154).

Entendemos assim que a apreensdo de conhecimento de acordo com 0s pressupostos
de Husserl é obtida pelo individuo de modo subjetivo e consciente, pois cabe a cada um
perceber por meio de suas préoprias experiéncias os fatos e fendbmenos gue acontecem ao seu
redor e dar sentidos significativos a eles para além de seus conceitos tedricos.

Eagleton (2006) em seus estudos teoricos sobre a fenomenologia nos mostra que ela
prometia ser a ciéncia da prépria subjetividade:

Se a fenomenologia assegurava, de um lado, um mundo cognoscivel, por outro
estabelecia a centralidade do sujeito humano. Na verdade, ela prometia ser nada
menos do que a prépria subjetividade. O mundo é aquilo que postulo, ou que
“pretendo” postular: deve ser apreendido em relagdo a mim, como uma correlacéo
de minha consciéncia, e essa consciéncia ndo é apenas falivelmente empirica, mas
também transcendental (EAGLETON, 2006, p. 88-89).

Isso nos faz compreender que com relacdo aos textos literarios o leitor ao ler um texto
interpreta os objetos do mundo inseridos nele de acordo com a sua prépria subjetividade e ndo
baseado apenas nos seus conceitos ja determinados.

Eagleton (2006, p. 90) nos relata que “O mundo de uma obra literaria ndo é uma
realidade objetiva, mas aquilo que em aleméo se denomina Lebenswelt, a realidade tal como
organizada e sentida por um sujeito individual”. O autor explicita que para conhecermos uma
obra ndo precisamos saber nada sobre o autor e a critica biografica é proibida. Eagleton relata
que para a critica fenomenolodgica, a linguagem de uma obra literaria pouco mais € do que

uma “expressao” de seus significados internos.
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Zappone (2005, p. 154) nos expde que se trouxermos as consideragdes da
fenomenologia para o campo da literatura, um texto seria: “um puro fendbmeno se se
apreendesse sua esséncia, 0 que sO poderia dar-se através da experiéncia de um sujeito, ou
seja, de um leitor. Pensando na experiéncia da leitura, a obra literaria seria aquilo que € dado a
consciéncia do leitor”. Conforme a autora, os estudos literarios baseados na Estética da
Recepcéo valorizam a figura do leitor, fazendo da leitura ou dos mecanismos ou atividades
que ela pressupde uma forma de desvendamento do texto literario e de compreensdo da
literatura e da historia.

Segundo Zappone (2005) a teoria da Estética da Recepcéo foi exposta pela Escola de
Konstanz nas décadas de 1960 e 1970. Ela foi dividida por trés abordagens (ou vertentes). O
precursor da primeira abordagem, nomeada como: “Estética da Recepgdo” foi 0 alemdo Hans
Robert Jauss que escreveu a obra “A histdria da literatura como desafio a teoria literaria”. A
obra de Jauss expde o carater artistico de um texto em razdo do efeito que este gera em seus
leitores, propondo, ainda, uma nova abordagem da historia literaria também no aspecto
recepcional. A defesa de suas ideias foi exposta em sete teses que ele escreveu acerca desse
assunto que muito colaboraram com os estudos literarios.

Zaponne (2005) nos explicita que tivemos a segunda abordagem da teoria recepcional
nos dominios norte-americanos: “O Reader-Response Criticism”. E que seus representantes
mais destacados foram: Stanley Fish (1980), Jonathan Culler e seu representante aleméo
Wolfgang Iser (1999). O que esses tedricos tém em comum € o fato de darem mais destaque
para os efeitos que os textos desencadeiam no leitor.

A terceira abordagem segundo Zappone que se baseia na teoria recepcional é a
“Sociologia da leitura”. Essa vertente teve um sotaque eminentemente gaulés e seu principal
precursor foi Robert Escarpit (1969), Roger Chartier (1996; 1999) e Pierre Bourdier. Para
esses autores o estudo da literatura € feito por via dos elementos que ddo base e sustentacao
para que ela exista, a saber, o publico (leitores), o prdprio livro e a leitura.

De acordo com Zapponne (2005) Jauss criticou de forma severa a teoria literaria
anterior a si, expondo consideragcdes importantes sobre o modo de conceber a teoria e a
historiografia literaria. Para ele a historiografia literaria ndo consegue abarcar o aspecto
historico tal como ele compreende. Jauss relata que esses projetos historiograficos embora
tentem fugir do encadeamento cronoldgico de autores e obras, sempre acabam limitando os
aspectos histéricos a cronologia. Segundo Zapponne a critica que ele faz atinge também duas
importantes orientagcbes dos estudos literarios, 0 “Formalismo” (método imanentista) e o

“Marxismo” (Sociologia da literatura).
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Consoante Zappone (2005) a critica que Jauss faz a essas duas orientac@es literarias é
respaldada pela afirmacdo de que os estudiosos dessas orientagcdes também tentaram formular
explicacbes metodoldgicas para esclarecer a sucessao histdrica das obras literarias. Em seus
estudos ele procura mostrar que a qualidade ou valor estético de uma obra literaria ndo podem
ser medidos ou apreciados nem a partir das condi¢des histdricas ou biogréaficas de sua origem,
nem do lugar que ela ocupa no desenvolvimento de um género. Para Jauss a qualidade e a
categoria estética de um texto vém dos critérios de recepcao, do efeito produzido pela obra e
de sua fama junto a posteridade. Sendo assim, ele propde uma saida para o dilema de como
unir em um so aspecto a estética e a historia: observar uma dimensdo pouco trabalhada nos
estudos literarios “A dimenséao do leitor” que recebe a obra. Ele faz essa proposta elaborando
sete teses para sustentar seus pressupostos.

O problema enfrentado por Jauss, de acordo com Zaponne (2005) esta relacionado a
caracterizacdo do leitor, pois ele estipula nelas um conjunto de leitores que devem possuir
horizontes de expectativa adequados aos seus pressupostos. Sem deixar de reconhecer a
importancia das contribuicdes de Jauss, a autora destaca o problema de que o leitor proposto
por ele em suas teses certamente ndo é um leitor virtual de textos, e sim um leitor especifico,
com habilidades de leitura refinadas, pois ele precisa ter como conhecimento prévio todo um
sistema de referéncias que abarca desde as diferencas entre 0 uso estético e pratico da
linguagem até o conhecimento de géneros, de tematicas ou de convencdes literarias.
Consequentemente, para que 0s pressupostos de Jauss possam obter éxito, precisariamos antes
ter o trabalho arduo de transformar os leitores virtuais em leitores especificos.

Jauss (1979) em seu trabalho intitulado “O prazer estético e as experiéncias
fundamentais da Poiesis, Aisthesis e Katharsis” discute sobre a questéo do leitor ndo poder
ter um papel passivo na leitura literaria. Ele faz uma critica aos pressupostos tedricos de
Barthes, 0s quais ressaltam unilateralmente o “carater insular” da leitura solidaria e o aspecto
anarquico do prazer estético, pois de acordo com Jauss, iSSo negaria em parte o carater de
didlogo entre leitor e texto e, dessa forma, excluiria a macroestrutura da situacdo da leitura
comunicativa.

Segundo Jauss (1979), essa concepcdo de leitura adotada por Barthes reduz a
percepcdao de microestruturas e isso faz com que o leitor tenha um papel passivo. O autor
explicita que o leitor sé conserva uma boa experiéncia estética quando 1€ a obra e consegue

recria-la ao 1é-la. Jauss nos afirma que:
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A funcéo comunicativa da experiéncia estética ndo é necessariamente mediada pela
funcado catartica. Também pode decorrer da aisthesis, quando o observador, no ato
contemplativo renovante de sua percepcdo, compreende o percebido como uma
informacdo acerca do mundo do outro ou quando, a partir do juizo estético, se
apropria de uma norma de acdo (JAUSS, 1979, p. 102).

Compreendemos dessa forma que ndo basta que o leitor sinta prazer ao ler um texto
(simples deleite), mas que ele reflita sobre essa experiéncia estética, ou seja, sobre seus
sentimentos e emocdes advindos da leitura realizada. E o leitor que vai observar e julgar por
meio de sua percepcao subjetiva se um texto tem valor estético e é expressivo para ele ou nao.
E s6 poderd fazer isso, participando da leitura, criando sentido para o texto, ou seja,
formulando horizontes de expectativas.

Iser (1996) em seu trabalho intitulado “A interacéo do texto com o leitor” propde uma
discussdo sobre a interagdo do leitor com o texto e sua significancia para a construcdo de
sentido. Para nos explicar a complexidade da relacdo do leitor com o texto na recepcdo da
obra literaria, ele explicita brevemente a teoria da interacdo exposta por Edward E. Jones e
Harold R. Gerard em “Foundations oh social psychology .

O autor nos relata que Jones e Gerard em suas teorias preocuparam em tipificar os
modos de contingéncia encontrados ou originados das interacdes humanas. Eles classificaram
0s modos de contingéncia em: pseudocontingéncia, a contingéncia assimétrica, a reativa e a
reciproca. De acordo com os pressupostos desses tedricos dependendo do tipo da contingéncia
dominante nas interagcdes, os parceiros podem adotar diferentes planos de conduta nas suas
relacdes “diadicas”.

Segundo Iser (1996) a tipologia das condutas de interacdo resulta do modo como a
contingéncia é explorada e que isso significa que a contingéncia é a base constituinte da
interacdo, que Ihe é subjacente e que, portanto, ndo pode ser compreendida como a causa
prévia de um efeito subsequente. E que ao contrario disso, a contingéncia deriva da propria
interacdo, pois os “planos de conduta” de cada parceiro sdo concebidos separadamente e,
assim, é o efeito imprevisivel sobre o outro que provoca tanto as colocagdes taticas e
estratégicas, quanto os esforcos interpretativos.

Por isso para Iser (1996) o que importa ser discutido ndo sdo os tipos de contingéncia,
mas apenas a imprevisibilidade, pois ela € dominante em toda interacdo e é passivel de se
converter na condicdo constitutiva e diferencial do processo de interacdo dos respectivos
parceiros.

Nossas discussdes até agora foram sobre as relagdes diddicas, a relacéo de interacdo no

ato da leitura é um fendmeno mais complexo, pois de acordo com lIser (1996) os parceiros:
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“texto e leitor” ndo podem ter uma relagdo como a que se d& na relacdo diatica. Ele nos diz
que o texto ndo pode sintonizar, ao contrério do parceiro da relacdo diddica, com o leitor

concreto que o apanha. O autor nos acrescenta ainda que:

Na relagdo diadica, os parceiros podem mutuamente se perguntar, de forma a saber
se controlam a contingéncia ou se suas imagens da situagdo se traspdem a
inapreensibilidade de experiéncia alheia. O leitor contudo nunca retirara o texto a
certeza explicita de que a sua compreensdo € a justa (ISER, 1996, p. 87).

Entendemos com isso, que na leitura de um texto o leitor é que tera que se esforgar
para que a interacdo seja a mais benéfica possivel, pois apenas os elementos explicitos no
texto ndo sdo suficientes para garantir uma interpretacdo satisfatoria.

Iser (1996) acrescenta que a comunicagao entre texto e leitor s6 tem éxito quando ela
se submete a certas condigdes. Essas condigdes sdo chamadas por ele de “meios de controle”.
E que, no entanto devido ao fato da leitura ndo ser perpetuada “face a face” nem de ser uma
interacao “diadica”, estes controles podem nao ser tao precisos.

Inferimos que essa imprecisao esteja relacionada com as diferentes possibilidades de
interpretacdo do texto literario que sdo feitas pelo leitor de acordo com suas percepcdes
subjetivas. A compreensdo exige muito empenho por parte do leitor, pois ela envolve
diferentes saberes e habilidades: conhecimentos prévios, procedimentos de leitura, inferéncias
dentre outros. Mas mesmo se valendo de tudo isso, o leitor ainda poderd encontrar alguns
empecilhos, pois o autor nem sempre iré facilitar e colaborar com o processamento textual.
Para obter sucesso no processo de compreensao textual, o leitor precisa saber ler “o mundo”.

Segundo Iser (1996) Ingarden recorre ao quadro de referéncia fenomenoldgica de
determinacdo dos objetos para nos descrever como a obra de arte nos é dada. De acordo com
esse quadro, existem objetos reais universalmente determinados e objetos ideais, que s&o
autdbnomos.

Quanto aos objetos reais devemos compreendé-los, e quanto aos ideais, devemos
constitui-los. Em ambos os casos, trata-se de atos de finalidade possivel: terminam com a
compreensdo completa do objeto real e com a constituicdo completa do objeto ideal. A obra
de arte para Ingarden se difere desses dois tipos de objetos, pois ela ndo € universalmente
determinada, nem é possuidora de autonomia, mas sim de um objeto intencional.

Iser (1996) afirma que aos objetos intencionais falta a determinagéo total, visto que as
sentencas do texto funcionam como linhas de orientacdo que levam a uma produgéo

esquematica. , descritas por Ingarden como a objetividade representada da obra de arte: o
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objeto representado ‘real’ segundo o seu contetdo, ndo ¢ nenhum individuo, no sentido
verdadeiro, total, perfeita e univocamente determinado, formante de uma unidade originaria.
Mas € apenas uma formacdo esquematica com diversos pontos de indeterminacdo e com um
numero finito de caracteristicas definidas, embora seja delineado formalmente como um
individuo plenamente definido e destinada a simular esse individuo.

Ingarden afirma que essa natureza esquematica dos objetos representados ndo pode ser
eliminada em nenhuma obra literdria finita, ainda que no decurso da obra pontos de
indeterminacdo sempre novos possam ser preenchidos pelo complemento de novas
qualidades, positivamente delineadas e assim ser eliminados.

Iser (1996, p. 93) nos explicita que: “Os pontos de indeterminagdo tornam o objeto
intencional aberto, para ndo dizer impossivel de ser fechado, de modo que o preenchimento
realizado, segundo Ingarden, no ato da concretizacdo deveria permitir todo um espectro de
concretizagdes”. Ele conclui com isso que € incontestavel que a determinagdo de uma obra, se
realiza pelo sentido constituido da concretizagdo.

Consoante Iser (1996) para Ingarden o valor estético e as qualidades metafisicas
ocupam o lugar da assimetria entre texto e leitor, exercendo a funcdo de um cddigo que
garante as concretizagdes corretas. E neste ponto que Iser discorda com as ideias de Ingarden,
pois este enfatiza que os pontos de indeterminacdo algumas vezes devem ser preenchidos,
outras devem ficar abertos, outras ainda, negligenciados. Iser critica essa teoria de Ingarden,
pois ele ndo coloca nenhuma resposta para a problematica dos critérios que orientam este

processo. lser justifica sua critica:

Se queremos ver neste processo mais do que a tentativa de assegurar o objeto
intencional da obra de arte sua finalidade necessaria e se os lugares de
indeterminacdo, a despeito de estarem subordinados & emocdo original como
verdadeiro propulsor da concretizagdo, devem ser vistos como condigdes de
comunicacdo, estas se qualificam apenas como as condi¢fes que presidem o
ilusionismo da arte (ISER, 1996, p. 98).

Iser faz essa critica baseada na constatacdo de que a harmonia polifonica das camadas
constitutivas da obra de arte realiza-se na consonancia e esta ndo deve ser dissipada para que
possa dar lugar a experiéncia estética, que € valorizada por Ingarden em seus pressupostos.

Para Iser (1996, p. 88) o leitor € considerado elemento fundamental no processo da
leitura, pois cabe a ele preencher os espagos vazios deixados pelo autor no texto literario. Ele
enfatiza que: “sdo os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam a

comunicagdo no processo da leitura”. O autor nos explicita que o texto ¢ um sistema de
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combinacdes e assim deve haver também um lugar dentro do sistema para aquele a quem cabe
realizar a combinacdo adequada. E que esse lugar é dado pelos espacos vazios, que o proprio
sistema ndo preenche, mas que o leitor é capaz de preenché-los, buscando as combinacdes
mais apropriadas de acordo com suas experiéncias e vivencias.

Iser (1979, p. 107) em outro trabalho seu intitulado “O jogo do texto” discute sobre a
importancia da interacdo do autor, leitor e texto na leitura. Segundo ele os autores jogam com
os leitores e o texto ¢ o campo do jogo. E que: “o proprio texto ¢ o resultado de um ato
intencional pelo qual um autor se refere e intervém em um mundo existente, mas, conquanto o
ato seja intencional, visa a algo que ainda ndo ¢ acessivel a consciéncia”. Ele nos diz que o
texto € composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e que é esbocado de modo a
incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a interpreta-lo.

Isso nos faz refletir que o leitor ao ler o texto exposto (pelo autor que tem sua
intencdo) pode interpretd-lo de forma imaginativa e subjetiva, e que essa interpretagdo € que
faz com que o texto se concretize. Concluimos assim que sem a figura do leitor o texto nédo
existe concretamente, € ao receptor que é dada a tarefa de construir o texto de forma
significativa. Precisamos do campo (texto), mas sem o0s jogadores (autor e leitor) ndo existe
jogo.

Terra (2014, p. 7) retoma as ideias de Iser ao dizer que “a leitura ¢é pratica social de
construgdo de sentidos decorrentes de um processo interativo entre autor e leitor, mediado
pelo texto”. Para ele o sentido ndo estd no texto, pois ele ¢ construido pelo leitor num
processo interacional, no qual se mobilizam conhecimentos de diversas espécies. Sa0 esses
conhecimentos do leitor que possibilitam a significancia do texto. Terra nos diz que a obra
liter&ria pressupde a interacdo entre um produtor e um leitor ou ouvinte que constrdi o sentido
do texto e atribui a ele um valor.

Lajolo (1993) também embasa seus estudos na estética da recepcdo. Para ela leitor e

escritor interagem no ato da leitura, eles sdo faces da mesma moeda:

E na posigdo do leitor que se encontram as iniciais mais fortes para quem quer
discutir o perfil do individuo que, livro aberto nas méos, no siléncio de sua leitura,
pergunta ao escritor que ndo pode esquivar-se da resposta: trouxeste a chave? Com
ou sem chave, leitor e escritor sdo faces da mesma moeda, ndo obstante as quedas-
de-brago em que as vezes ambos se confrontam (LAJOLO, 1993, p. 33).

Sabemos que o0 autor ao escrever uma obra pressupde a presenca do leitor que ira dar
sentido ao texto lido. Muitas vezes esse sentido ndo é construido de forma prazerosa, pois 0

leitor pode ter um &rduo trabalho para desvenda-lo. Apesar das provocagdes estéticas do
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autor, cabera ao leitor absorver a esséncia da obra. E essa esséncia ndo seré extraida apenas
por meio de elementos concretos, mas também pela imaginacao subjetiva daquele que 1é.
Segundo Bordini (2016) a literatura € um simbolo do mundo, mas € um simbolo
poroso, cheio de lacunas e inacabamentos, que exigem a acao do leitor para preenché-lo. A
autora afirma que por mais cristalizado que o texto esteja nas palavras impressas, seu universo
simbdlico é rompido pelo olhar do leitor, o que atenua sua pretensa autoridade e o
democratiza. E que por isso, a obra literaria estabelece a interacdo entre o passado em que foi
escrito, o leitor e o presente deste e nunca permanece imobilizada no tempo e no espago.
Entendemos assim, que o preenchimento das lacunas, ou espacos vazios deve ser feito
pelo leitor, que ao ler o texto literario e se deparar com seus enigmas, busque meios para
desvenda-los. No entanto é inevitavel que nas praticas escolares, ao leitor que se inicia, seja
necessario se valer do processo de mediacdo, mas o mais importante é deixar o horizonte de
sentido aberto, pois € o leitor que devera com sua participacao e subjetividade dar um sentido

final ao texto literario.
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4 DESAFIOS DA PRATICA DA LEITURA LITERARIA NO CONTEXTO
ESCOLAR: PROPOSTA DA SEQUENCIA DE COSSON ADAPTADA

Depois de uma longa jornada de estudos tedricos e de reflexes sobre o processo de
leitura literaria e sua problemética nos deparamos com as atividades préaticas. Atuando como
profissionais no ensino da lingua(gem) e sendo responsaveis pela motivagdo de leitura na
escola, encontramos alguns entraves em nossas praticas de letramento literario. A maioria das
vezes gque propunhamos leituras literarias, muitos alunos do 7° Ano demonstravam objecdo. E
quando eles eram questionados sobre qual era o motivo de ndo gostarem de ler, eles nos
davam respostas insatisfatérias, alguns diziam ser timidez ou inseguranga, outros néo
respondiam e a maioria dizia que ndo gostava porque achava os textos muito complexos e que
por isso ndo entendiam muita coisa.

Isso nos deixou muitas vezes com o sentimento de impoténcia, pois € nosso dever
trabalhar com a literatura na escola. Partindo dessa deficiéncia e constatando que nossa
postura como professores e mediadores de conhecimento deve ser buscar sempre novas
metodologias e teorias que auxiliem nosso trabalho escolar e pedagoégico, decidimos pesquisar
quais seriam as causas dessas dificuldades de nossos leitores e 0 que poderia ser feito para
colaborar no processo de letramento literério deles.

Inferimos que uma das provaveis causas poderia ser a falta de motivacéo de leitura
prévia, pois muitos chegam a escola sem terem tido nenhum contato com textos literarios. A
formacdo de leitores literarios comeca na fase infantil, por isso deve ser oportunizada pela
familia em primeiro lugar.

Para Fuhrmann (2013, p. 70) as cantigas de ninar sdo a primeira forma de
manifestacdo literaria a qual as criangas tém contato: “As cantigas de ninar e os acalentos que
as mdes, as babés, ou o outro adulto que cuide das criangas, entoam sdo a primeira forma de
manifestagdo literaria com a qual o ser humano tem contato”.

Outra provavel causa detectada em nossas observacdes diarias que contribui para o
insucesso no processo de letramento literario de nossos alunos, esta relacionada ao fato de que
0s textos literarios muitas vezes sdo apresentados no livro didatico de forma fragmentada e as
atividades sdo muito parecidas com as dos textos nédo literarios. O foco dessas atividades €
voltado mais para a andlise linguistica que literaria. Acreditamos que isSo se perpetue, pois
geralmente a preocupacéo das instituicoes que elaboram as avaliagdes externas (Prova Brasil,
Provinha Brasil, ANA, PROALFA, PROEB, PAAE, ENEM, dentre outras) é cobrar as
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competéncias e habilidades de acordo com as matrizes de referéncia dos PCN (Parametros
Curriculares Nacionais), que sdo baseados nos descritores da lingua portuguesa.

Sendo assim, a escola sente a necessidade de preparar 0s alunos para essas avaliacoes,
ja que sdo elas que determinam a nota do indice de Desenvolvimento da Educacio Bésica
(IDEB). E sabemos que é por meio dessa nota que o aprendizado dos alunos de cada escola
brasileira é avaliado, bem como os repasses de verbas as escolas s&o validados. Os dados séo
processados pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Anisio Teixeira (INEP) que
calcula a média do resultado das avaliac6es (habilidades) externas mais a média de aprovacao
(fluxo escolar) por meio do Censo escolar. Esse resultado é disponibilizado as escolas de dois
em dois anos.

Vejamos na tabela 14 a Gltima nota do IDEB da nossa escola disponibilizada em 2015
pelo INEP (Decidimos nomear a escola pesquisada de EEXY, para preservar o sigilo da

pesquisa):

Tabela 14- Resultado do IDEB/2015 da EEXY

- Ideb Observado Metas Projetadas

Escola 2005 2007 2009 2011 2013 2015 2007 2009 2011 2013 2015 2017 2019 2021

* - - * * * * * * * * * * * *

EE XY 2.8 33 338 30 33 |37 40 |43 46 48

Fonte: INEP, 2017. [grifo nosso]

Como podemos confirmar na tabela o resultado do IDEB de 2015 nédo foi muito bom,
apesar do resultado demostrar um crescimento no percentual em relacdo aos anos anteriores.
Podemos notar que 0s nossos alunos ndo apresentam uma aprendizagem satisfatoria, pois de
acordo com os dados calculados pelo INEP a meta projetada para 2015 (nota 4.0) ndo foi
atingida. O Instituto projetou metas estimativas até o ano de 2021. Independente das notas do
IDEB, podemos observar em nossas proprias experiéncias diarias e em nossas avaliacdes que
0 aprendizado ndo tem sido muito qualitativo. Muitos alunos demonstram dificuldades nos
processos de leitura e escrita, mesmo quando trabalhamos com as habilidades dos descritores
da lingua portuguesa, muitos alunos ndo conseguem apreender os procedimentos de leitura
nem 0s outros topicos abordados que trabalham diversas habilidades que corroboram com o

processamento textual.
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Agora observemos no graficol, o resultado da avaliacdo diagndstica, aplicada no
inicio de 2017 aos alunos do 7° Ano de acordo com as matrizes de referéncia baseadas nos

descritores da lingua portuguesa:

Gréfico 1- Resultado da Avaliacdo Diagndstica de 2017 dos alunos do 7° Ano
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Fonte: Elaborado pela Autora, 2017.

Notamos ao avaliar o graficol que trinta e trés, dos trinta e seis alunos previstos
fizeram a avaliacdo e os resultados da turma ndo foram muito satisfatérios também. Nos
escolhemos trabalhar com apenas cinco descritores que acreditamos serem imprescindiveis
nessa etapa escolar. Mesmo assim muitos alunos ndo demonstraram ter essas habilidades

internalizadas ainda. Vejamos na imagem abaixo os topicos e as habilidades que trabalhamos:

Imagem 1: Descritores utilizados na Avaliacdo Diagndstica

Topico I. Procedimentos de Leitura
D3 — Inferir o sentido de uma palavra ou expressao.
D4 — Inferir uma informacéo implicita em um texto.

Tépico II. Implicacdes do Suporte, do Género e /ou do Enunciador
na Compreensao do Texto

D5 — Interpretartexto com auxilio de material grafico diverso
(propagandas, quadrinhos, foto, etc.).

D12 —Identificar a finalidade de textos de diferentes géneros.

Topico VI. Variacio Linguistica

D13 —Identificar as marcas linguisticas que evidenciam o locutore
o interlocutor de um texto.

Fonte: Adaptada pela Autora, 2018.
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A maioria dos alunos apresentou dificuldades ao interpretar textos de forma geral.
Apenas nas primeiras trés questdes eles acertaram mais do que erraram. E isso ndo quer dizer
que dominem os descritores e 0s procedimentos de leitura, pois se observarmos os resultados
obtidos em outras questfes 0s descritores se repetiram e, mesmo assim, a maioria errou.

Estamos apresentando esses dados sé para contextualizar nossos problemas com a
leitura na escola, pois nosso objetivo ndo é investigar os fatores que dizem respeito as
avaliacbes que priorizem os elementos linguisticos. O nosso foco central é no letramento
literdrio dos alunos. Mas, por outro lado é interessante explicitar esses fatos, ja que se 0s
alunos tém problemas de leitura isso afeta também o letramento literério deles.

Como ja enfatizamos a escola se preocupa muito com as avaliacdes externas, pois elas
sdo consideradas medidores de qualidade de ensino. Inclusive a avaliacdo diagnostica interna
anual que aplicamos, quando os alunos entram na escola deve ser pautada nos descritores da
lingua portuguesa.

Esses problemas relatados podem contribuir no entrave do letramento literario na
escola, pois os textos literarios ndo sao trabalhados como deveriam ser, ja que muitas vezes as
atividades que nos valemos para trabalhar sdo apresentadas no livro didatico e compactuam
desse modelo de leitura baseado nos descritores da lingua e na avaliacdo de elementos
linguisticos. Sabemos que a literatura requer um olhar especial, que cada palavra é Unica, tem
um significado dentro do contexto e é essencial ao todo. Por isso ao trabalhd-la devemos
adotar uma concepcdo de leitura diferenciada. De acordo com os PCN da Lingua Portuguesa,
o0 texto literario constitui uma forma peculiar, mas ndo é mera fantasia ou puro exercicio

l0dico:

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacdo e a intencdo estética. Nao é mera
fantasia que nada tem a ver com o que se entende por realidade, nem é puro
exercicio ludico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua (BRASIL,
1998, p. 26).

Segundo os PCN o texto literario ndo deve ser lido apenas ao bel prazer, e também ndo
deve ser tdo ludico que ndo faca parte da realidade entendida por nos leitores. Isso nos faz
constatar que devemos nos atentar quanto ao modo que tratamos o texto literario em nosso
ensino. Sabemos que o texto literario se vale da fantasia para nos sensibilizar (humanizar)

frente aos acontecimentos (fatos) reais. Olhando por esse foco, percebemos o quanto a
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literatura é importante no ensino, pois ela possibilita a reflexdo do leitor sobre a propria
existéncia, sobre o ser humano.

Ao longo de nossa experiéncia académica e nossas praticas profissionais, aprendemos
que a escola deve ser um espaco social que proporcione por meio de conhecimentos a
humanizacao dos alunos. E podemos utilizar a literatura como uma importante ferramenta nas

praticas sociais para colaborar com isso. Para Cosson:

[...] devemos compreender que o letramento literario é uma pratica social e, como
tal, responsabilidade da escola. A questdo a ser enfrentada ndo é se a escola deve ou
ndo escolarizar a literatura, como bem nos alerta Magda Soares, mas sim como fazer
essa escolarizacdo sem descaracteriza-la, sem transforma-la em um simulacro de si
mesma que mais nega do que confirma seu poder de humaniza¢do (COSSON, 2016,
p. 23).

Justamente por sabermos da responsabilidade que nés como professores e membros da
escola temos de ensinar a literatura sem descaracteriza-la, devemos pesquisar sobre o assunto
e buscar novos caminhos para ndo continuar se valendo de préaticas rotineiras que nao
prestigiam o texto literario naquilo que o caracteriza. E importante mudar nossas praticas de
ensino quando percebemos que as atuais ndo tém demonstrado bons resultados.

Nossas dlvidas eram muitas, mas uma certeza nds tinhamos, teriamos que buscar
solugBes. Segundo Bemvenuti (2013, p.187): “Para mudar, ¢ preciso muita coragem. A
mudanca refere-se aos pressupostos e as concepcdes filosoficas que embasam a acdo do
professor. Isso, para alguns professores ¢ um desafio, para outros, o fim do mundo”.

No6s professores ndo podemos ficar inertes frente as dificuldades encontradas, colocar
uma venda nos olhos, essa ndo é a solucdo: fingir que os problemas ndo existem e que nossos
métodos estdo funcionando quando na verdade ndo estdo. Devemos buscar respostas e novas
alternativas por meio de pesquisas e produzir com isso novas experiéncias, especialmente no
contexto de uma escola contemporanea.

De acordo com Bortoni-Ricardo (2008), o professor pesquisador ndo deve apenas ser
usuario de conhecimentos produzidos por pesquisadores, ele deve construir novos

conhecimentos que colaborem em suas préticas de ensino:

O professor pesquisador ndo se vé apenas como usudrio de conhecimento produzido
por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir conhecimentos sobre
seus problemas profissionais, de forma a melhorar sua prética. O que distingue um
professor pesquisador dos demais professores é seu compromisso de refletir sobre
sua prépria pratica, buscando reforcar e desenvolver aspectos positivos e superar as
proprias deficiéncias. Para isso ele se mantém aberto a novas ideias e estratégias
(BORTONI-RICARDO, 2008, p. 46).
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Nossa primeira preocupacdo, como ja apresentada, foi investigar como e quando
nossos alunos tiveram o primeiro contato com o texto literério, e como foi a relagdo deles com
a literatura ao longo de suas vidas. E para isso elaboramos um questionario composto por
onze questbes (QI Alunos) para entendermos melhor essa relacdo. Pois a partir disso,
obtivemos fatos mais concretos para trabalhar o letramento literario com eles.

Tomamos essa deciséo, pois concordamos com 0s pressupostos de Fuhrmann (2013)
e temos a consciéncia de que o letramento literario deve comecar com as cantigas de ninar, as
historias orais ou escritas que 0s pais ou parentes contam para as criancas desde pequenas.
Nos dias atuais esse convivio com a literatura se mostrou quase inexistente em nossa
realidade escolar, pois muitas vezes nossos alunos pertencem a contextos familiares
desestruturados, muitos responsaveis/ maes trabalham fora e cuidam dos filhos, sozinho (a)s,
e esses fatos acabam influenciando nas praticas de convivio familiar. Muitos responsaveis
chegam as suas casas exaustos depois de uma longa jornada de trabalho e trazendo seus
problemas emocionais e financeiros.

Mesmo as criangas que tém o privilégio de contar com os responsaveis (casal),
morando juntos, muitas vezes ndo encontram a atencdo necessaria, pois seus pais tém tantos
problemas para pensar que mal tém animo de conversar com eles, delegando na maioria das
vezes essa fungdo para a escola. Sabemos desses fatos, pois muitos alunos acabam
desabafando seus problemas pessoais com os professores.

No mundo capitalista em que vivemos, e com esses problemas familiares e sociais que
sdo realidade em nosso meio, percebemos que a maioria de nossos alunos, chega a escola sem
terem tido contato significativo com a literatura. E devido a isso é a escola que tem papel
fundamental no letramento literario dos alunos. E o professor deve interagir nesse processo
como mediador.

Como ja explicitado partimos das etapas sugeridas por Cosson (2016) para dividir
sequencialmente nossas atividades. Escolhemos a sequéncia basica proposta por ele que é
composta por quatro passos: Motivacao, Introducdo, Leitura e Interpretagdo. Trocamos o
termo passos por momentos e readaptamos sua estrutura. O primeiro momento: Motivacéo; o
segundo momento: Introdugédo; o terceiro momento: Leitura e Interpretacdo; e o quarto
momento: Leitura e reflexdo. Para prestigiar cada momento elaboramos atividades
diversificadas que possibilitassem o trabalho com as modalidades oral e escrita. Realizamos
Oficinas de Contacdo de Historias, Oficinas Literarias, Atividades de Leitura e Escrita,
Atividades Ludicas (atividades artisticas e jogos) dentre outras. Vamos conferir como foi

organizado cada momento nos topicos a seguir.
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4.1 PRIMEIRO MOMENTO: MOTIVACAO - OFICINAS DE CONTACAO DE HISTORIA
- O RETORNO AO MUNDO DOS DEUSES, TITAS E SEMIDEUSES

Para esse momento inicial, decidimos trabalhar com oficinas de Contacédo de Histdrias,
poiS nosso intuito era motivar nossos alunos. Dedicamos trés aulas para essa oficina.

Podemos conferir as atividades de acordo com o quadro abaixo:

Quadro 2 - Primeiro Momento: Oficinas de Contacédo de Historias

Primeiro Momento: Motivacio Oficinas de Contacao de Histdrias

Contacéo da narrativa mitica | Contagdo do mito “Os amores de Zeus” feita por audio [6:49] pelo
mitdlogo e professor da USP José Carlos Sibila que conta com a
participagdo da comentarista Veronica Lopes (CASTRO,2016).

Contacdo da narrativa mitica II Contagio feita pela professora do “mito de Prometeu” (EVSLIN,
2012).

Atividade oral Discussao oral sobre a tematica do mito de Prometeu.

Atividade oral Recontacgdo oral feita pelos alunos do mito de Prometeu.

Contacéo da narrativa mitica |1l Contacdo feita pela professora do mito Eco e Narciso (BULFINCH,
2002) sem revelagéo do titulo.

Atividade Ludica Proposta aos alunos da criagdo de um desenho com legenda sobre o

mito de Eco e Narciso.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

4.2 SEGUNDO MOMENTO: INTRODUCAO — OFICINAS LITERARIAS —
DESVENDANDO OS SEGREDOS DA CAIXA DE PANDORA

Para realizar esse momento, levamos nossos alunos para a biblioteca da escola. Essa
etapa pretendia introduzir as caracteristicas e elementos da narrativa mitica. Dedicamos

quatro aulas para essa oficina. Propomos nela as atividades descritas no quadro a seguir:

Quadro 3- Segundo momento: Introducdo - Oficinas Literarias - Desvendando os Segredos da

Caixa de Pandora

Segundo Momento: Introdugéo Oficinas Literarias: Desvendando os Segredos da Caixa de
Pandora
Contagdo do “mito de Pandora” (MITOLOGIA GREGA, 2015) feita
Contacdo de Historia pela professora para introduzir a estrutura e elementos da narrativa
mitica.
Leitura feita pelos alunos da histéria em quadrinhos da Minnie (Disney
Leitura de HQS n.14,2012): “A caixa de Pandora: Caixa de encrencas”.
Atividade oral Discussdo oral com os alunos sobre as duas versdes do mito de
Pandora lidas.
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Recontagdo do Mito de Pandora em | Proposta de recontagdo do mito de Pandora em quadrinhos (HQs)
HQs baseada nas duas versdes lidas e também na imaginacéo deles.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

43 TERCEIRO MOMENTO: LEITURA E INTERPRETACAO - OFICINAS
LITERARIAS- UM MERGULHO NO MISTERIOSO MUNDO DAS SEREIAS

Para dar inicio ao terceiro momento da nossa sequéncia bésica: “Leitura e
interpretacdo”, noés propomos uma oficina literaria. Dedicamos seis aulas para essa atividade.
Essa oficina teve como objetivo explicitar aos alunos a origem do mito das sereias gregas e a
figura das sereias brasileiras, para isso propomos uma atividade lGdica para motiva-los e em
seguida a leitura e interpretacdo de dois textos literarios escolhidos sobre a temética.

Podemos conferir as atividades descritas no quadro abaixo:

Quadro 4- Terceiro momento: Leitura e Interpretacdo- Oficinas Literarias

Terceiro Momento: Leitura e Interpretacéo Oficinas Literarias
Confeccéo coletiva de uma sereia grande. Entregamos
Criacdo da personagem mitica: sereia a eles uma copia impressa (1,20X 0,80m) com tragos

do desenho de uma sereia e eles deveriam fazer a arte
final, se valendo para isso de materiais reciclaveis e
técnicas artisticas diversas.

Contacdo do mito: “As cruéis sereias” feita pela
Contacdo da narrativa mitica contadora de histdrias Fani Miranda Tabak retirado do
livro Odisseia (HOMERO,2008).

Atividade oral Discussdo oral sobre o mito “As cruéis sereias”.

Criacdo artistica Proposta de criacdo de um desenho e legenda sobre o
mito As cruéis sereias.

Leitura compartilhada do mito contado por Tabak “As

Atividade de leitura cruéis sereias” e a lenda brasileira “A seducdo de Iara”
(SANTOS 2004).

Atividade escrita Atividade de interpretacdo composta por nove questdes
(dissertativas) sobre os dois textos lidos.

Atividade Ludica Jogo do apito: Atividade com quatro perguntas orais

surpresas sobre os mitos trabalhados. O ganhador
receberia um prémio simbélico.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.
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4.4 INTERVENCAO NA PESQUISA: OFICINAS DE SENSIBILIZACAO

Ap0s aplicar nossas atividades, percebemos que nossos alunos ainda precisariam de
mais atividades de sensibilizacdo literaria. Elas seriam muito validas para o enriquecimento
literario deles, pois propondo atividades mais ludicas, sem tantas cobrancas, eles poderiam se
envolver mais nas praticas de letramento literario. Isso comprova a relevancia de termos
escolhido a pesquisa-acdo, pois notando gque nossas praticas requerem alguns complementos
metodologicos, podemos intervir no processo do letramento e propor outras atividades que
possam sensibilizar nossos alunos de forma mais lddica. Sendo assim, decidimos propor

quatro oficinas de sensibilizacdo destinadas aos nossos alunos.

4.4.1 Oficina de sensibilizacdo I: Revisitando os mitos cosmogonicos e indigenas

Para a primeira oficina literaria de sensibilizacdo, escolhemos trabalhar com um mito
cosmogonico grego e um mito indigena. Nossa intencdo era fazer com que os alunos
conhecessem 0s mitos de origem (criacdo) e os mitos indigenas. Dedicamos duas aulas para

essa oficina. Propomos as atividades no quadro abaixo:

Quadro 5 - Oficina de Sensibilizag&o |

Intervencdo na Pesquisa Oficinas de Sensibilizacéo |
Leitura compartilhada do mito grego: “Zeus” do livro de
Atividades de Leitura Bernard Evslin (2012) e o mito indigena: “O roubo do

fogo/Povo Guarani” retirado do livro Contos Indigenas
Brasileiros do escritor indigena Daniel Munduruku (2005).

Proposta de uma roda de discussao sobre a temética dos mitos
Roda de conversa lidos, pois nosso objetivo com essa atividade é sensibilizar
nossos alunos, fazendo com que eles participem da construgéo
de sentidos dos textos.

Releitura dos mitos Releitura individual dos dois mitos lidos

Proposta do jogo: verdade ou mentira. Para cada pergunta
Atividade Ludica feita o representante que soubesse resposta da questdo dizia:
“eu sei”. O grupo vencedor seria aquele que acertasse mais
questdes. O prémio seria o livro literario O pequeno principe
do autor Antoine de Saint- Exupéry sorteado entre os
membros do grupo vencedor.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.
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4.4.2 Oficina de Sensibilizacio I1: Recontagdo do Mito Indigena “O Roubo do Fogo” de
Daniel Munduruku

Essa oficina teve como objetivo central sensibilizar os alunos com a temética da narrativa
e, além disso, trabalhar o conceito do mito (sem explicacdes tedricas), pois 0s alunos devem
perceber que podemos recontar os mitos, valendo-se de diferentes versdes. E também iremos
discutir com eles que o mito sé se concretiza (cria vida) no ato da recontacdo. Dedicamos
quatro aulas para essa oficina. Vamos conferir no quadro 6 abaixo:

Quadro 6- Oficina de Sensibilizacao 11

Intervencdo na Pesquisa Oficina de Sensibilizacdo 11
Recontacdo escrita do mito indigena trabalhado
Atividade escrita: 12 Versdo “O roubo do fogo” (MUNDURUKU, 2005). O

aluno deveria reler o mito e reconta-lo,
baseando-se para isso na versdo lida e em sua
prépria imaginacao.

Reescrita da recontagdo do mito indigena “O
Atividade escrita: 22 versdo roubo do fogo” (MUNDURUKU, 2005).

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

4.4.3 Oficina de Sensibilizagéo I11: Apresentacio do filme “Percy Jackson e 0 ladrdo de
raios”

Essa oficina foi sugerida por um de nossos alunos. Depois de trabalharmos os deuses,
semideuses e outras personagens miticas, esse aluno sugeriu que vissemos esse filme, pois ele
trata da tematica da mitologia grega. Assistimos ao filme antes e decidimos atender a esse
pedido, pois acreditamos que além do filme realmente ser muito relevante devido a sua
abordagem sobre os mitos, deviamos considerar o real interesse desse aluno em colaborar
com nosso projeto de letramento literario. Ele se colocou como sujeito ativo do processo e
isso nos deixou muito entusiasmados. Dedicamos trés aulas para essa oficina. As descri¢des

das atividades seguem no quadro a seguir:



Quadro 7- Oficina de Sensibilizagéo I11

Intervencdo na pesquisa

Oficina de Sensibilizacdo 111

Atividade Ludica

Apresentagdo do filme “Percy
Jackson e o ladrio de raios”.

Discussdo oral e reflexdo

Apos projetramos o filme para os
alunos, propomos uma discussao
oral, elaborando para isso cinco
perguntas sobre as personagens e
mitos abordados no filme.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

4.4.4 Oficina de Sensibilizacdo 1V: Primeira Parte — Visita a Biblioteca Municipal

Bernardo Guimaraes
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Essa oficina foi muito produtiva e nosso objetivo proposto foi alcancado: Sensibilizar

nossos alunos, propiciando um espago cultural rico e fértil repleto de conhecimentos e

saberes. Dedicamos trés aulas para essa visitacdo. Assim que chegamos a biblioteca Bernardo

Guimardes, fomos recebidos pela contadora de historias Adriana Beatriz da Silva Fonseca e

os alunos participaram das atividades descritas no quadro 8 abaixo:

Quadro 8- Oficina de Sensibilizagdo IV — Primeira Parte

Intervencéo na pesquisa

Oficina de Sensibilizagdo 1V/ Primeira Parte: Visita
a Biblioteca Bernardo Guimaraes

Visita Guiada

Recepcdo dos alunos feita pela contadora Adriana
Fonseca, relato da histéria da Biblioteca Municipal de
Uberaba, exploragdo do espaco, explicacdo do
funcionamento interno etc.

Contacdo com fantoches

Contagao da lenda “O curupira e o pobre” do livro
Literatura oral para a inféncia e a juventude: Lendas,
contos & fabulas populares no Brasil de Henriqueta
Lisboa (2002), feita por Adriana da Silva Fonseca.

Contacéo dramatizada

Contacdo feita por Adriana Fonseca do conto popular
“O macaco do rabo cortado” retirada do livro Contos
Populares Portugueses de Adolfo Coelho.

Atividade ludica

Apresentagdo do video “O Curupira [2012] (11m e
21segQ) da série “Juro que vi”, disponivel no You Tube.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.
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4.4.5 Oficina de Sensibilizagéo 1V: Segunda Parte — Valorizagédo das lendas brasileiras

Apols a visita a biblioteca, voltamos a escola e continuamos nossa Oficina de
Sensibilizacdo IV (Segunda Parte). Escolhemos trabalhar com lendas brasileiras, pois elas
pertencem ao folclore nacional e fazem parte do acervo cultural e historico brasileiro,
contribuindo assim, na formacéo da identidade de nosso povo. Dedicamos quatro aulas para

essa oficina. Propomos para essa etapa as atividades explicitadas no quadro 9:

Quadro 9- Oficina de Sensibilizagdo IV — Segunda Parte

Intervencéo na Pesquisa Oficina de Sensibilizacéo 1/ Segunda Parte:
Valorizagéo de lendas Brasileiras

Atividade de leitura Leitura compartilhada da lenda “O Curupira e 0
pobre” (LISBOA, 2002).

Atividade de leitura Leitura feita pela professora (voz alta) do poema

Curupira (BAG, 2005).

Discussdo oral sobre a lenda do Curupira (quatro
Atividade oral questdes).

Confeccéo de marcadores de livro do Curupira
Atividade ludica

Leitura compartilhada da lenda O Barba Ruiva
Atividade de leitura (SANTOS, 2004).

Discussdo oral sobre a lenda O Barba Ruiva (cinco
Atividade oral questdes).

Proposta de criagdo de um desenho sobre a lenda O
Atividade ludica Barba Ruiva.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

4.5 QUARTO MOMENTO: LEITURA CRITICA E REFLEXIVA

Para nosso quarto momento: Leitura critica e reflexiva, escolnemos o mito Orfeu e
Euridice. Esse mito trabalha com a tematica do amor imortal. Dedicamos seis aulas para essa

atividade. Propomos as atividades apresentadas no quadro abaixo:
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Quadro 10 - Quarto momento: Leitura Critica e Reflexiva

Quarto momento Leitura critica e reflexiva

Leitura compartilhada do mito “Orfeu e Euridice”
Atividade de Leitura (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2007).
Roda de conversa Discussao tematica e reflexdo sobre o mito.

Atividade de Interpretacdo composta por oito
Atividade escrita perguntas sobre o mito Orfeu e Euridice.

Atividade de leitura Leitura compartilnada de duas versdes da lenda
indigena do Uirapuru: “O  Uirapuru” de
(FRANCHINI, 2011) e “A lenda do Uirapuru, 0
passaro magico que traz muita sorte” (RESENDE,
2015).

Atividade oral Discussao sobre a tematica da lenda do Uirapuru.

Recontagdo da lenda do Uirapuru baseada nas duas
Atividade escrita: 12 versdo versdes trabalhadas.

Atividade escrita: 22 versao Reescrita da recontacéo da lenda do Uirapuru

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

4.6 QUESTIONARIO INVESTIGATIVO FINAL: A HORA DA VERDADE

Para encerrar nossas atividades interventivas e satisfazer nossas indagacGes acerca da
apreensdo de nossos alunos sobre o conceito de literatura, se eles sabiam diferenciar um texto
literario de um texto ndo literario e se eles gostavam de literatura e por que, aplicamos a eles

um questionario investigativo final. Vamos conferi-lo no quadro 11 abaixo:

Quadroll- Investigacdo Final — A Hora da Verdade

Investigacdo Final A hora da verdade

Questionario investigativo Final (QIIl) | Questionario composto por trés questdes
dissertativas para investigar se o0s alunos
apreenderam o conceito de literatura e se sabem
diferenciar um texto literario de um ndo literario e
ainda se gostam de literatura.

Fonte: Elaborado pela Autora, 2018.

Essas foram as atividades propostas em nosso projeto e nossas praticas de intervencao.
Acreditamos que elas contribuiram de forma positiva no processo de letramento literario de
nossos alunos participantes de nossa pesquisa. Percebemos que nossas préaticas possibilitaram

0 envolvimento afetivo de nossos alunos, tornando o aprendizado mais significativo.
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5 A PESQUISA-ACAO SE INICIA: OFICINAS LITERARIAS

Para realizacdo das nossas oficinas e atividades literarias adotamos a sequéncia basica
de Cosson (2016), nGs trocamos o termo “passos” por “momentos” € mudamos alguns itens.
Essa adaptacdo fez-se necessdria em razdo da nossa realidade. Podemos confirmar cada

momento na descri¢do a seguir.

5.1 PRIMEIRO MOMENTO: MOTIVACAO - OFICINAS DE CONTACAO DE
HISTORIAS - O RETORNO AO MUNDO DOS DEUSES, TITAS E SEMIDEUSES

Comecamos a aplicar nossas atividades de letramento literario no dia 30 de setembro
de 2017 e trinta alunos do 7° Ano participaram das atividades propostas. Dedicamos trés aulas
para iniciar a atividade de “motivagdo”. A turma nesse dia estava muito eufdrica, pois 0s
alunos tiveram aula de educacdo fisica e estavam suados, elétricos e conversavam muito. A
turma ja é agitada, mas neste dia estava mais ainda. No comeco foi dificil aquieta-los, mas
devagar conseguimos instaurar a ordem na sala de aula.

Como ja explicitamos, em nosso projeto e plano de intervengdo para o primeiro
momento: “a motivacdo”, escolnemos colocar um audio [duracdo de (06h49min) seis minutos
e quarenta e nove segundos] sobre a historia “Os amores de Zeus” (CASTRO, 2016). O Mito
é contado por José Carlos Sibila (estudioso da mitologia da USP) e comentado por Verénica
Lopes. Esse audio esta disponivel no site da radio da USP: o programa vai ao ar de segunda a
sexta-feira, as 18h (o programa ja exibiu 130 episddios sobre a mitologia grega). Assim que
colocamos o 4&udio, percebemos que os alunos demonstraram muito interesse, pois
perceberam que teriam uma aula diferente, os que conversavam foram advertidos pela maioria
da turma, para gque prestassem atencéo e ficassem calados.

A voz do narrador “Sibila” é muito envolvente, logo todos prestaram atencdo a
narrativa mitoldgica. Essa atividade foi importante para envolver os alunos, pois eles puderam
conhecer o “deus do Olimpo”, o deus supremo da mitologia grega e suas fraquezas humanas
(ele néo resistia aos encantos femininos, por isso cometia seus deslizes). O mito discutia
sobre um tema polémico: “infidelidade, trai¢dao, adultério”, assunto que €& conhecido e
abordado por todos na sociedade atual, isso 0s aproximou do texto.

Em seguida continuamos a trabalhar com a oralidade, contamos a eles o “mito de
Prometeu” (episodio no qual Prometeu rouba o fogo de Zeus para dar aos humanos). Esse

mito foi retirado do livro Herdis, Deuses e Monstros da Mitologia Grega de Bernard Evslin
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(2012). Essa narrativa mitica os incita a refletir sobre: “desobediéncia, vinganca, justica,
piedade, castigo” etc., ou seja, aborda temas universais. Ap6s contarmos a historia, pedimos
aos alunos para nos recontar oralmente a historia com suas palavras e discutirem conosco
sobre suas primeiras impressoes, pois 0 tema instiga reacOes adversas e reflexdes.

Essa atividade foi relevante, pois até alguns alunos mais timidos participarem
oralmente, a maioria mostrou interesse e participou de forma interativa. Para nos isso foi um
grande avanco, pois antes em nossas praticas literarias a maioria reclamava, e ndo
demonstrava muito interesse, muitas vezes até se negavam a participar.

Acreditamos que talvez, antes em nossa pratica docente, n6s ndo tivéssemos dado aos
alunos a oportunidade de se manifestarem de forma interativa e subjetiva. Pesquisando sobre
0 assunto pudemos entender que a peca mais importante nas leituras literarias é o aluno e ndo
o0 texto e sua decodificacdo sistematica e seu sentido fechado, muitas vezes enfatizado pelos
mediadores. Por isso ndo cobramos a escrita nesse momento. Preferimos priorizar a oralidade,
pois sabemos que as narrativas miticas eram contadas dessa forma.

Para encerrar o primeiro momento da nossa sequéncia: “Motiva¢do” nos planejamos
utilizar mais duas aulas no dia 01 de outubro de 2017. Vinte e nove alunos estavam presentes.
Contamos a eles o mito de Eco e Narciso retirado do livro O livro de ouro da mitologia:
historias de deuses e her6is de Thomas Bulfinch (2002). Ao contarmos a narrativa nao
falamos o titulo, pois propomos a eles que fizessem um desenho sobre ela e criassem uma
legenda também.

Para ndo os constranger decidimos pedir aos alunos que ndo colocassem seus nomes
em suas atividades, pois iriamos identifica-las por codigos e ndmeros (Al, A2, A3,
respectivamente). Muitos alunos tiveram dificuldades em fazer o desenho, a maior parte deles
(meninos) pediu para fazer o desenho e legenda do “mito de Prometeu”, pois alegaram que se
identificaram mais com ele. Decidimos concordar para ndo atrapalhar esse momento Iudico da

motivagdo. Comprovamos isso na imagem 2 e 3 a seguir:
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Imagem 2: Desenho mito de Prometeu A13 Imagem 3: Desenho mito de Eco e Narciso A4

ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda ¢ faga um desenho sobre 0 mito que vocé ouviu na contagio de

|

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017. Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Sabemos que ndo devemos propor a leitura literaria como algo apenas ladico, mas
como nossos alunos ainda ndo tinham muita maturidade e experiéncia com atividades
literarias, isso se fez necessario para deixa-los mais a vontade. O aluno se sentindo assim
poderia explicitar sua opinido e percepcdo sobre a obra de forma lddica, sendo assim, a
motivacao tem mais chance de alcancgar éxito.

E necessario motivar e saber mediar a leitura. O mediador precisa deixar o aluno
interagir com o0 texto e expor seu horizonte de sentido num primeiro momento sem
obrigatoriamente ter uma avaliacdo sistematica. Precisamos dar autonomia para que eles se
sintam a vontade para participar da leitura e sua compreensao. Mesmo porque nossos alunos
demonstravam antes certa imaturidade ao trabalhar com os textos literarios, ndo seria coerente
exigir tanto deles. E essa mudanca no comportamento deles, frente ao texto literario, a
demonstracdo de interesse nos deixou entusiasmados.

Concluimos que essa metodologia nos trouxe um resultado benéfico, pois oportunizou
um comego propicio para darmos continuidade ao nosso trabalho. Obviamente tivemos
desenhos plausiveis e outros ndo tdo bons assim, mas o importante é que eles participaram e
se sentiram mais proximos da narrativa relatada que era nosso objetivo final. Sabemos que
nem todos nds temos habilidades artisticas refinadas, visto que cada um tem diferentes

habilidades, e ainda precisamos considerar que a arte pode se manifestar de diferentes formas.
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O valor estético de uma obra artistica é subjetivo, nesta etapa desejdvamos observar a
percepc¢do simbdlica deles de acordo com a narrativa contada.

5.2 SEGUNDO MOMENTO: INTRODUCAO - OFICINAS LITERARIAS -
DESVENDANDO OS SEGREDOS DA CAIXA DE PANDORA

Nosso segundo momento da sequéncia basica: a “Introdu¢do” aconteceu no dia 07 de
outubro de 2017, ele foi um pouco diferente, decidimos levar nossos alunos para a biblioteca,
pois 0 espaco era mais acolhedor e tranquilo e, além disso, desejdvamos sair um pouco da sala
de aula. Vinte e oito alunos estavam presentes. Dedicamos quatro aulas para essa oficina.
Nesse momento introduzimos a estrutura da narrativa mitica. Lemos o “mito de Pandora”
(MITOLOGIA GREGA, 2015) junto com eles. Depois demos para eles lerem a historia em
quadrinhos da Minnie (Disney n.14, 2012): “A caixa de Pandora: Caixa de encrencas”.

Podemos conferir isso na imagem abaixo:

Imagem 4: Leitura da HQs mito Pandora

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Podemos observar na imagem que os alunos estavam bem concentrados na leitura da
historia. 1sso para nos foi um grande passo, apesar de sabermos que teriamos muito trabalho
pela frente. O nosso desejo era que todos participassem e se sentissem motivados e
envolvidos pelas atividades propostas.

Apds a leitura, pedimos a eles que criassem suas proprias historias em quadrinhos.

Para isso eles foram orientados a se basearem no mito lido e na estrutura e elementos das
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HQs, pois esse género ja tinha sido trabalhado antes. Elaboramos para essa atividade uma
tabela de doze quadrinhos, os alunos deveriam utilizar no minimo oito quadrinhos para criar
suas narrativas e teriam que criar um titulo novo para elas.

No inicio alguns retrucaram, disseram gque nao conseguiriam, mas nos dissemos que
iriamos ajuda-los nessa atividade. Os proprios colegas reuniram e deram sugestdes para 0s
que tiveram dificuldades. Por isso notamos que algumas historias estavam parecidas, alguns
copiaram trechos longos da historia (mesmo tendo sido esclarecido que ndo deveriam fazer
iss0). Enfim, decidimos nédo os pressionar e deixar que eles produzissem seus quadrinhos, pois
sabemos que criar ndo é uma tarefa facil. Mas também tivemos alguns trabalhos muito bons e
criativos.

Tivemos que estender a atividade para o dia 08 de outubro, pois muitos ndo haviam
terminado suas historias e ainda queriam colorir os desenhos. Essa atividade foi proposta para
que os alunos se familiarizassem com a estrutura e elementos da narrativa mitica. Vejamos
parte de duas producdes dos alunos na ilustracdo a seguir. Destacamos a questdo da oralidade,
na producdo de A8 na imagem 6 , na qual o av6 reconta o mito de Pandora para 0s seus

netos:

Imagem 5: Producdo HQs mito Pandora Al Imagem 6: Producdo HQs mito Pandora A8

o )
ko f
p &
“ |/
|
B9 /
| S
r" i
I e 7 e |
| I 2 ~
1
- i
)
~ ~ \
'y N i -
4 | gl U ! >4 3
:‘ ( o
i , A W
) | An N S y H §
9 ,;,\:,L‘Jv\il“ H AL & o o
et G oe SRRV BN e e b -
3 X
\ : ﬁ \
L ' [
L TR 4
b -
;k 5 A‘_

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017. Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.
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Depois do segundo momento, necessitamos fazer uma pausa em nossas atividades
interventivas, pois os alunos teriam que fazer avaliacfes externas, e nés fomos orientados pela
escola que deveriamos preparad-los para elas. As atividades teriam que ser pautadas nos
Procedimentos de Leitura e nos Descritores da Lingua Portuguesa. Além disso, estavamos
com o calendario atrasado (ndo tinhamos fechado ainda o 3° Bimestre), pois neste ano
ocorreram varias paralisacbes e greve estadual, nas quais foram reivindicados pelos
educadores melhores condicOes de trabalho e aumentos salariais.

Como ja sabemos, esses entraves na escola acontecem e atrapalham muito o ensino.
Em nosso caso nossas atividades precisaram ser adiadas, pois para a escola era importante
seguir o calendario escolar, que era cobrado pela SRE de nosso estado.

Depois de aplicarmos as avaliacOes externas e internas e de termos iniciado e dado
andamento aos conteldos teoricos exigidos para 0 4° bimestre, pudemos dar seguimento ao

nosso plano de intervencao do letramento literéario.

5.3 TERCEIRO MOMENTO: LEITURA E INTERPRETACAO - UM MERGULHO NO
MISTERIOSO MUNDO DAS SEREIAS

Para dar inicio ao terceiro momento da nossa sequéncia basica: “Leitura e
interpretagdo”, propomos uma oficina literdria. Disponibilizamos seis aulas para essa oficina.
Ela comecou no dia 29 de novembro de 2017 na biblioteca da escola. Pedimos aos vinte e oito
alunos presentes que confeccionassem uma sereia grande, pois depois iriamos fazer a leitura
para eles do texto: “As cruéis sereias”. Essa atividade lGdica tinha como intuito motiva-los e
sensibiliza-los na introdugdo da personagem mitica sereia. Antes de iniciarmos a atividade,
perguntamos aos alunos se eles sabiam 0 que era uma sereia, todos disseram que sim.

Para tornar o ambiente agradavel e envolver os alunos no clima tematico,
selecionamos e gravamos no pen drive algumas musicas brasileiras que abordam o tema das
sereias tais como: “A lenda da sereia” de Sandra Cerrado e Rui de Carvalho; “O mar serenou”
de Clara Nunes; “Sereia de agua doce” de Maria Bethania; “Sereia” de Marco Mario; “Lenda
das sereias: Rainha do mar” de Marisa Monte; “Sereia” de Roberto Carlos € a musica “Sereia”
interpretada por Lulu Santos. Colocamos essas masicas (som ambiente), e comecamos a
oficina, num clima bem agradavel. Decidimos imprimir uma imagem (apenas tracos) em
tamanho ampliado (0,80x1,20m) de uma sereia, pois dessa forma todos poderiam interagir

com a atividade ludica proposta: a criacdo da personagem misteriosa: a sereia.
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Na aula anterior, pedimos aos alunos que trouxessem materiais reciclaveis e para
artesanatos que tivessem em casa e também tintas, pinceéis, tesoura, cortadores de papel, colas,
lapis de cor, giz de cera, dentre outros.

Assim que os alunos chegaram a biblioteca e viram a copia ampliada da sereia ficaram
bem entusiasmados. Cada um fez uma parte da sereia, pintaram, fizeram colagens, trocaram
ideias. Aos alunos que esperavam sua vez para participar, entregamos desenhos pequenos de
sereias para eles colorirem. Todos se envolveram nessa atividade e notamos que a fizeram
com prazer. Depois de cada um colocar um pouco da sua subjetividade na sereia ela ficou

linda e colorida: Podemos confirmar isso na imagem 7 e 8:

Imagem 7: Confeccdo coletiva da sereia Imagem 8: Sereia pronta (0,80x 1,20m)

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017. Fonte: Elaborada pelos alunos 7° Ano, 2017.

Para dar continuidade ao nosso trabalho, no dia 11 de dezembro de 2017 recebemos a
visita de nossa orientadora: Profé. Dr® Fani Miranda Tabak. Ela é uma grande estudiosa da
literatura e admiravel contadora de histérias. Ela nos ofertou uma oficina literaria (Contagédo
de histdria). Utilizamos duas aulas para essa atividade. Neste dia estavam presentes vinte e
oito alunos. Ela se apresentou aos alunos (que se mostraram curiosos com a sua presenca) e
Ihes pediu para que fizessem uma roda na sala de aula. Primeiramente ela propds uma roda de
conversa sobre coisas e seres sobrenaturais, mitos, lendas. Ela fez alguns questionamentos aos
alunos: O que € uma sereia?, Vocés ja viram algo inacreditavel? Os alunos ficaram timidos
no comecgo, mas comecgaram a se abrir aos poucos. Essa sondagem e discussao tiveram o

préposito de introduzir a tematica da narrativa a eles.
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Em seguida ela nos contou o mito: “As cruéis sereias” retirada do livro de Homero
(2008), Odisseia. Depois de contar a histéria para eles a professora Fani conduziu uma
discussdo oral sobre as primeiras impressdes dos alunos sobre o mito lido. E ela pediu
também aos alunos que fizessem um desenho das cruéis sereias e criassem uma legenda para

ele. Vejamos alguns exemplos nas imagens abaixo:

Imagem 9: Desenho das cruéis sereias A3 Imagem10: Desenho das cruéis sereias A4
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Fonte: Elaborada pela Autora, 2017. Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Essa visita foi muito valida, pois colaborou para que os alunos se sentissem
motivados para darmos sequéncia as nossas atividades.

Para continuarmos com 0 terceiro momento: “Leitura e interpretagdo” no dia 12 de
dezembro de 2017 fizemos a leitura compartilhada do mito “ As cruéis sereias” (contado
oralmente no dia anterior pela professora Fani, [HOMERO, 2008]) e da lenda “A seducédo da
Iara” retirada do livro “Lendas e mitos do Brasil” de Theobaldo Miranda Santos (2004).
Dedicamos duas aulas para essa atividade. Vinte alunos participaram dela, pudemos observar
gue muitos faltaram neste dia, mesmo tendo sido advertidos para ndo fazé-lo, pois dariamos
sequéncia as atividades iniciadas na oficina literaria do dia anterior.

Apds a leitura compartilhada, propomos aos alunos a interpretagdo das narrativas
lidas. Nessa etapa prestigiamos a leitura e a escrita. Entregamos a eles os dois textos e a

atividade sobre eles composta por nove questdes [Apéndice D]. Elaboramos as questdes
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pautadas na teoria da estética da recep¢do e nos pressupostos de Iser (1996) . Pois eles
valorizam o papel do leitor e a sua participacdo ativa na interpretacéo da obra.

Sabemos que ndo devemos elaborar questfes objetivas demais e nem fazer cobrancas
de elementos linguisticos quando propomos o letramento literario. Sendo assim, para a
avaliacéo, decidimos considerar as questdes como coerente e incoerente e ndo como certa ou
errada. Escolhemos esse método avaliativo nos embasando nos pressupostos de Cosson
(2016), pois segundo ele ndo devemos avaliar as questdes das atividades de interpretacdo do
texto literario como certas ou erradas, pois dessa forma estariamos desconsiderando a

contrucdo de sentido feita pelo leitor. Vamos observar os resultados na tabela 15:

Tabela 15 - Dados referentes a atividade de interpretacdo do mito “As cruéis sereias” ¢ a
lenda “A sedugao da Iara”

Néo
Questdes Resultado Coerente % Incoerente % responderam %
1 Resultado 16 80% 4 20% 0 0%
2 Resultado 11 55% 9 45% 0 0%
3 Resultado 9 45% 11 55% 0 0%
4 Resultado 12 60% 7 35% 1 5%
5 Resultado 20 100% 0 0% 0 0%
6 Resultado 9 45% 11 55% 0 0%
7 Resultado 17 85% 2 10% 1 5%
8 Resultado 14 70% 6 30% 0 0%
9 Resultado 11 55% 8 40% 1 5%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2017.

Observando os resultados da tabela 15, notamos que a maioria dos alunos interpretou
de forma coerente as questoes 1, 2, 4, 5,7, 8 e 9. Mas nas questdes 2 e 9 a diferenca entre
respostas coerentes e incoerentes foram pequenas. Na questdo 2 a diferenca foi de 10%
apenas, e na questdo 9 foi de 15%. Ja com relacdo a interpretacdo das questdes 3 e 6 a maioria
respondeu de forma incoerente (ambas com diferenca de 10% entre as respostas coerentes e
incoerentes). Notamos que os alunos tiveram dificuldades em responder essas duas questoes.

Na questdo 3 sobre o texto: “As cruéis sereias” a resposta estava explicita, (Ulisses
ndo seguiu as sereias porque seus companheiros 0 amarraram no mastro), mas eles néo
prestaram atencdo nos fatos relatados e se confundiram, j& que os companheiros de Ulisses
diferente dele vedaram os proprios ouvidos com cera de abelhas. J& a questdo 6 sobre o texto:
“A seducgdo da Iara” exigia que o aluno inferisse a resposta (que o indio Jaraguari deixou de

ser alegre e passou a ficar triste e pensativo por causa de sua paixao por lara).
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Com esses resultados podemos inferir que os alunos de forma geral, se sairam bem nas
atividades propostas por nés. Apesar do bom rendimento geral muitos demonstram
dificuldades ainda na interpretacdo de textos literarios, pois apresentam dificuldades em fazer
inferéncias e sabemos que essa habilidade € muito importante para o processamento textual.
Obviamente esses problemas precisam ser sanados, caso contrario, eles sempre apresentardo
dificuldades na interpretacéo de qualquer tipo de texto.

Além disso, percebemos também que muitos tém problemas com a escrita (ndo so a
ortografia, que ndo € nosso propdsito avaliar aqui), pois muitos alunos ndo conseguem passar
0 que interpretam na leitura para o papel, ou seja, ndo conseguem se valer dos elementos
Coesivos necessarios que tornam o texto coerente para se expressarem. Cabe ressaltar que
muitos alunos ainda ndo demonstram um engajamento satisfatdrio nas atividades praticas de
letramento literario que exigem a escrita .

Percebemos que essas dificuldades dos alunos com a escrita veem sendo arrastadas
desde os anos iniciais (isso acontece porque 0s alunos ndo podem ser retidos em algumas
séries do ciclo inicial, apenas no 3° ano) . Sabemos que para solucionar esse problema,
precisamos de muito trabalho e perseveranca, pois nao iremos conseguir grandes mudancas da
noite para o dia. Devido as suas dificuldades com a escrita, as vezes temos que nos esforcar
para entender o que eles desejam expressar em suas respostas. Nos muitas vezes recebemos
alunos para cursar 0 6° Ano que mal sabem ler e escrever, essa é uma realidade vivida por
nos no ensino publico. Esses fatores colaboram para o insucesso do letramento literario, uma
vez que temos turmas muito heterogéneas®.

Nosso objetivo central com essa atividade era fazer com que nossos alunos ao ter
contato com os textos literarios interagissem com eles e construissem seus sentidos de forma
subjetiva. Observamos que apesar da maioria ter conseguido responder as questdes propostas
alguns as responderam de forma sucinta (ndo critica).

Mas como ja explicitado por Gregorin Filho (2009) devemos trabalhar a escrita, pois a
literatura é constituida como arte por meio das palavras, porém avaliar e trabalhar com ludico
e o oral também é muito valido. Além disso, como afirmou Geraldi (2013) ninguém aprende
a ler sem debrucar-se sobre o texto, nds mediamos e oportunizamos atividades propicias a

leitura, mas cabe ao leitor dedicar-se com afinco a leitura e a construcao de sentido do texto. E

3 Turmas heterogéneas exigiriam um trabalho individual especifico, o qual ndo ¢ viavel no formato educacional
atual da nossa escola.
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essa maturidade literaria leva algum tempo, devemos respeitar os estagios de leitura em que
nossos alunos se encontram.

Conhecendo essa realidade e pensando na possibilidade de os alunos ainda nao terem
maturidade suficiente para trabalhar com a escrita nas atividades de interpretacdo literaria,
elaboramos também quatro perguntas surpresas orais, tomamos essa decisdo de adicionar
uma atividade ludica (intitulada “jogo do apito™) , pois dessa forma eles poderiam se sentir
menos pressionados e mais motivados com a leitura. Antes de fazermos as perguntas,
pedimos para os alunos lerem os textos novamente com mais atencao.

As perguntas elaboradas foram colocadas em envelopes de cores diferentes, os quais
foram enumeramos de 1 a 4. Dividimos os alunos em dois grupos e cada grupo tinha um
representante que ganhou um apito. Faziamos as perguntas e o aluno que soubesse pedia o
apito para o representante de seu grupo, apitava e respondia. Se o aluno acertasse a questdo,
escreviamos seu nome e colocdvamos no envelope enumerado da respectiva questdo, se
errasse outro aluno assobiava e tentava responder. Podemos conferir as questdes na imagem

abaixo:

Imagem 11: Perguntas surpresas sobre textos das sereias

Perguntas surpresas (orais) sobre o mito: “As cruéis sereias” e a lenda: “A seducio da

Tara™.

1-Quem foi Circe?

2- Por que as serelas gregas nio conseguiram encantar Ulisses?

3-De que cor eram os cabelos da sereia brasileira Jara?

4-De acordo com a lenda “A seducfo dalara”, onde se localiza uma maloca?

Fonte: Elaborada pela Autora,2017.

Os alunos acertaram todas as perguntas orais, foi gratificante perceber que essa
atividade fez com que eles lessem e refletissem sobre os textos para responder oralmente as
questdes propostas. A atividade foi bem divertida, pois os alunos sdo muito competitivos e
todos queriam ganhar o prémio simbdlico que prometemos a eles. Vejamos a seguir as

imagens dos envelopes e do prémio:
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Imagem12: Envelopes das perguntas Imagem13: Prémio simbolico

Fonte: Elaborada pela Autora,2017. Fonte: Elaborada pela Autora,2017.

Apo6s a atividade de interpretacdo escrita sobre as sereias gregas e a sereia lara
brasileira , concluimos que apesar de ja estarem no 7° Ano do EF, muitos alunos se mostram
imaturos no que diz respeito a interpretacdo mais formal que exija a escrita, j& quando
propomos atividades mais ludicas eles se dedicam mais a leitura dos textos literarios, e elas
oportunizam uma compreensdo mais satisfatoria. Sendo assim, a maneira de cobrar e avaliar
esses alunos, ainda em fase inicial no processo de letramento literario deve ser revista, pois

temos ainda um longo caminho pela frente em nossas praticas literarias.

5.4 AS PEDRAS ENCONTRADAS PELO CAMINHO: OS ENTRAVES NO PROCESSO
DE LETRAMENTO LITERARIO NA ESCOLA

Pretendiamos retomar nossas atividades de intervencdo no inicio de fevereiro de 2018,
mas as aulas das escolas do estado de Minas Gerais s6 comecaram no dia 19 de fevereiro.
Tivemos um grave problema no setor educacional, pois a contratacdo dos servidores
designados as escolas estaduais de Minas foi prorrogada por causa de fatores econdmicos e
administrativos. Sem todos os funcionarios nas escolas, elas ndo poderiam iniciar seus
trabalhos.

Nossa escola, por exemplo, dispde de poucos profissionais efetivos, a maioria é
designada. Isso trouxe como consequéncia o atraso do inicio do ano letivo. Sendo assim, logo
que as aulas comecaram, tivemos que organizar e iniciar as atividades curriculares exigidas
pela escola: avaliacdo diagnoéstica, plano de curso etc. Além disso, tivemos algumas
paralisacdes, devido a insatisfacdo da classe de servidores estaduais da educagdo, pois 0s
salarios além de estarem sendo pagos com atraso ainda estavam sendo parcelados. Depois

dessas paralisagdes, tivemos uma greve dos servidores estaduais, depois uma greve dos
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caminhoneiros de ordem nacional. Esse ano foi atipico e de alguma forma atrapalhou o
desenvolvimento de nossas atividades.

Por isso s6 pudemos reiniciar as nossas praticas interventivas de letramento literario
em abril. A turma de nossa pesquisa (em 2017 era 0 7° Ano, agora em 2018 o 8° Ano do EF)
sofreu algumas mudancas, pois alguns alunos sairam da escola, voltando para seus estados de
origem. Entraram também alguns alunos novatos, sendo assim, a turma comegou o ano letivo

de 2018 com apenas vinte e dois alunos.

5.5 OFICINAS DE SENSIBILIZACAO: LEITURAS E ATIVIDADES LITERARIAS
ENVOLVENTES

Antes de passarmos para o quarto momento: “Leitura compartilhada e reflexiva”, nos
decidimos trabalhar com oficinas literarias de sensibilizacdo (contacdo de histdrias), pois
como ja ressaltamos esse é um grupo de alunos que teve pouco acesso ao letramento literario
na época oportuna, ou seja, nao tiveram um contato natural e afetivo com os textos literarios
antes. Além disso, tivemos um lapso temporal longo, pois como ja explicitado, as Gltimas
atividades literarias que propomos aos alunos aconteceram em dezembro de 2017 e sé
retomamos nosso trabalho em abril de 2018. Sendo assim, consideramos que seria importante
ofertar a eles algumas oficinas de sensibilizacdo antes de fazermos um trabalho mais efetivo
com a escrita. Para isso decidimos propor quatro oficinas de sensibilizacdo e/ou Contacdo de

historias.

5.5.1 Oficina de sensibilizacdo I: Revisitando os mitos cosmogdnicos e indigenas

Para a primeira oficina literaria de sensibilizacdo, escolhemos trabalhar com um mito
cosmogonico grego e um mito indigena. Selecionamos o mito grego: “Zeus” do livro Herdis,
Deuses e Monstros da Mitologia Grega de Bernard Evslin (2012) e o mito indigena: “O roubo
do fogo” do povo Guarani, retirado do livro Contos Indigena Brasileiros do escritor indigena
Daniel Munduruku (2005).

Realizamos a oficina de sensibilizacdo | no dia 11 de abril de 2018. Vinte e dois
alunos estavam presentes. Utilizamos duas aulas para essa oficina. Primeiro fizemos a leitura
em voz alta do mito “Zeus”. Em seguida pedimos para que os alunos fizessem a leitura
silenciosa dele. Depois fizemos a leitura compartilhada do mito indigena “O roubo do fogo” e

propomos aos alunos que fizessem uma roda para que pudéssemos discutir sobre os dois
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mitos lidos. Nosso objetivo foi sensibilizar os alunos acerca da temética abordada nas duas
narrativas miticas. Propomos depois uma atividade lGdica: o jogo “Verdade ou mentira”.
Para isso, elaboramos dez questdes orais sobre os mitos lidos [Apéndice E]. Pedimos aos
alunos que formassem dois grupos para participarem da brincadeira, respondendo as questdes.
Cada grupo deveria eleger um representante para responder as questdes. NOs liamos as
questBes e perguntdvamos se era verdade ou mentira. Para cada pergunta feita o representante
que soubesse a resposta da questdo dizia: “cu sei”, 0s integrantes do grupo poderiam ajudar
nas respostas. O grupo vencedor seria aquele que acertasse mais questdes. O prémio foi o
livro O pequeno principe do autor francés Antoine de Saint- Exupéry que foi sorteado entre os

membros do grupo vencedor.

Vamos conferir a 0 empenho e satisfacdo dos alunos vencedores na imagem 14 e 15:

Imagem14: Leitura dos mitos “Zeus” Imagem 15: Grupo vencedor do jogo Verdade
e “O roubo do fogo” ou Mentira

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018. Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Os alunos dessa turma adoram competir, por isso essa atividade foi muito estimulante
para eles. Todos participaram com entusiasmo e dedicagéo, tanto das leituras, discussdes
guanto da brincadeira. O ganhador ficou muito satisfeito com o prémio, pois adorou o livro, ja
ao tocar sua capa. Nossa intengdo era justamente essa, motivar os alunos a terem interesse
pela leitura literaria e instigar o gosto deles pela leitura. Devido ao interesse dos colegas pela

obra adquirida, o aluno vencedor prometeu empresta-la assim que terminasse de 1é-la.
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5.5.2 Oficina de sensibilizagdo 11: Recontando o mito indigena “O roubo do fogo” de

Daniel Munduruku

No dia 12 de abril decidimos complementar a oficina do dia anterior (Oficina de
Sensibilizagdo 1). Esse complemento foi intitulado “Oficina de Sensibilizagdo II”, pois 0S
alunos tinham gostado tanto da oficina anterior, que acreditamos ser pertinente explorar mais
os textos trabalhados nela. Vinte e dois alunos participaram dessa oficina. Dedicamos duas
aulas para essa etapa.

Pedimos aos alunos para relerem o mito indigena “O roubo do fogo” com atengdo e
propomos a recontacdo desse mito. Dessa vez eles ndo demonstraram resisténcia para
escrever. A medida que comecaram a escrever, alguns alunos solicitaram nossa ajuda para
tirar algumas ddvidas, esclarecemos todos 0s questionamentos, mas sem intervir no ato da
criagdo em si. Essa mediacdo do professor pode ser entendida como um processo de
andaimagem. Segundo Bortoni- Ricardo e Souza (2014, p. 173) “Uma caracteristica basica do
processo de andaimes € o estabelecimento de uma atmosfera positiva entre professor e alunos,
por meio de acOes simples, como a de se ouvirem e se ratificarem mutuamente (...)”. Depois
de lermos as producdes textuais feitas por eles, decidimos sugerir algumas corre¢des ou
pequenas mudancas, mas sem comprometer a autoria do texto deles. Propomos a reescrita do
texto a eles. Dedicamos mais duas aulas no dia 13 de abril de 2018 para essa atividade.
Entregamos os textos para serem feitas as devidas adequacfes (reescrita) e recolhemos no
final da aula. [Anexo S].

Vamos conferir dois trechos das recontag¢fes produzidas pelos alunos do mito “o roubo

do fogo” nas imagens a seguir:
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Imagem 16- Recontacdo o roubo do fogo A3 Imagem17: Recontacdo o roubo do fogo A8
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Analisando o trecho da recontagdo do mito o roubo do fogo do (a) aluno (a) A3,
percebemos que ele, diferente dos colegas, decidiu dar um nome brasileiro a sua personagem
principal, pois escolheu o nome Fernando para ser o herdi que roubaria o fogo, ndao dos
urubus, mas sim de ledes. Isso comprova que A3 ao contar o mito indigena, trouxe elementos
novos para sua narrativa, advindos de seu povo, visto que o nome Fernando é bem brasileiro.
Inferimos que ele tenha optado por trazer leGes para seu mito, talvez por considerar esses
animais mais fortes e ameagadores que o0s urubus, tornando assim a aventura mais
emocionante.

Ja no trecho da narrativa de A8, observamos que ele (a) prefere recontar seu mito do
roubo do fogo se valendo do her6i Joaci, personagem criada por A8, mas que € integrante da
tribo do povo Guarani, caracteristica abordada também no mito de Munduruku (2005). A8
ainda preserva 0s urubus e o0 sapo cururu em seu mito.

Mas a repeticdo desses elementos ndo deixa o texto de A8 menos criativo, pois
segundo Carvalho (1994) a criacdo literaria parece ser movida ndo pela repeticdo, mas pela
transformacdo, ja que é pela escritura que o autor se reinventa ou inventa o mundo,
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aproximando as vizinhangas e eliminando os limites. Isso nos faz compreender que mesmo
que o autor de um texto literario faca uso de alguns elementos de outros textos, para recontar
uma narrativa, ndo quer dizer que ele ndo seja criativo, pois o que faz diferenca de uma obra
para outra obra € o jeito que cada um conta sua historia. E a forma como o autor rearranja o
texto, que o faz Unico. E essa é uma das caracteristicas primordiais do mito, ao ser recontado

ele cria vida prépria a medida que o leitor o I€.

5.5.3 Oficina de Sensibilizacédo I11: Apresentacio do filme “Percy Jackson e 0 ladrdo de

raios”

Depois de ja estarmos trabalhando ha algum tempo com os mitos, um de nossos alunos
sugeriu que vissemos um filme que ele conhecia sobre deuses e monstros gregos.
Considerando relevante o interesse e participacdo desse aluno, assistirmos previamente o
filme sugerido pelo mesmo e percebemos que ele de fato era coerente ao nosso propdsito. E
no dia 24 de maio de 2018, decidimos passar o filme intitulado “Percy Jackson e o ladrdo de
raios” para a nossa turma. Vinte alunos estiveram presentes. O filme foi lancado em 2010,
dirigido por Chris Columbus e editado por Peter Honess. Decidimos acolher a sugestio e
passar esse filme, pois ele aborda a tematica da mitologia grega e podemos observar que
diferentes mitos séo abordados nele. Os alunos se envolveram com o filme, prestando atencéo
em cada momento e principalmente nas personagens miticas (alguns adolescentes, como eles)
que participaram de aventuras fantasticas. Dedicamos trés aulas para essa oficina. Podemos

comprovar o interesse dos alunos na imagem abaixo:

Imagem18: Alunos assistindo o filme “Percy Jackson e o ladrdo de raios”
\ {!l u‘ v\\ um ‘-,;? § 7

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.
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Apos o filme discutimos com os alunos sobre os mitos que podemos retomar no filme
bem como as personagens retratadas nele. Os deuses (Zeus, Atenas, Hades, Poseidon etc.); os
semideuses (Percy Jackson, Annabeth, e Luke) as figuras mitologicas (Satiros, Medusa,
Minotauro, Ninfas etc.). Eles absorveram a questdo central do filme: a ambicdo pelo poder, o
que cada ser (mortal ou imortal) é capaz de fazer para consegui-lo. Além de terem acesso ao
conhecimento cognitivo, eles puderam refletir sobre comportamentos, atitudes, sentimentos e
valores. Isso retoma os pressupostos de Campbel (1990), pois segundo ele o trabalho com os
mitos sdo importantes no ensino, pois eles propiciam aos alunos sabedoria de vida, coisa que
as escolas atualmente ndo estdo priorizando e deveriam. Vejamos na imagem 19 as questoes
discutidas oralmente sobre o filme:

Imagem19: Discussao e reflexao sobre o filme “Percy Jackson
e o ladrdo de raios”

Discussio e reflexio sobre o filme “Percy Jackson e o ladrio de raios™

1- Quais sio os mitos que podemos retomar no filme?

2- Além dos deuses, quais outras personagens mitologicas aparecem no filme?

3- Por que os deuses acreditavam que Percy Jackson era o ladrio de raios?

4- Qual era o motivo de todos os deuses desejarem o raio de Zeus?

5- Quando Percy Jackson e seus amigos conseguiram recuperar o raio de Zeus, o que

eles decidiram fazer com ele?

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

A discussdo oral foi muito importante, pois pudemos interagir e conhecer a opiniao
critica dos alunos sobre temas téo relevantes que podem fazer parte ndo s6 da ficcdo, mas da
vida real de qualquer pessoa. Essa relacdo da ficcdo com a realidade deve ser refletida pelos
alunos, pois é importante que eles entendam que embora muitas coisas que acontecem no

filme facam parte do sobrenatural, muitas delas podem acontecer no mundo real.

5.5.4 Oficina de Sensibilizacdo IV: Primeira Parte - Visita a Biblioteca Bernardo
Guimaraes

Para realizar a oficina de sensibilizagdo 1V: Primeira Parte, decidimos levar nossos
alunos a biblioteca publica de nossa cidade: “Biblioteca Municipal Bernardo Guimaraes”.
Planejamos incluir essa visita cultural, pois a maioria dos nossos alunos nunca tinha visitado a
biblioteca publica de nossa cidade. Antes de irmos a biblioteca agendamos uma visita

monitorada (guiada) e uma oficina de Contacdo de historias com a profissional Adriana
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Beatriz da Silva Fonseca que oferece essas oficinas para os alunos das escolas publicas de
Uberaba. Discutimos previamente sobre a escolha das narrativas para a contacdo, pois
gostariamos de privilegiar os mitos ou lendas, por fazerem parte do corpus do nosso trabalho
interventivo.

Decidimos em comum acordo, escolher a lenda: “O curupira e o pobre” do livro
“Literatura oral para a infancia e a juventude: Lendas, contos & féabulas populares no
Brasil ” de Henriqueta Lisboa (2002), pois ela era ideal ao nosso proposito de sensibilizagéo.
Ela sugeriu que a contacdo fosse feita com fantoches. N6s de inicio, ficamos preocupadas,
pois acreditivamos que por nosso publico ser composto por alunos do 8° Ano, ele nédo
gostaria. Mas ela nos convenceu, dizendo que em suas longas experiéncias, tinha comprovado
que os alunos dessa faixa etaria gostam muito da contacdo com fantoches.

A visita a Biblioteca ocorreu no dia 07 de junho, pois ndo conseguimos agendar uma
data anteriormente. Apenas doze alunos participaram da visita, pois alguns pais ndo assinaram
o0 termo de autorizacdo elaborado pela escola. Além dos alunos e de mim, a bibliotecaria da
escola também nos acompanhou. Alugamos um micro-6nibus e saimos da escola as 7h e 30
min. da manhd. Nossa visita estava agendada das 8h as 11h. Assim que chegamos fomos
recebidos pela Adriana que nos cumprimentou cordialmente dando-nos as boas vindas e nos
proporcionou a visita guiada. Ela falou sobre a historia da biblioteca, mostrando o predio e
explicando como ele funcionava. Adriana nos levou para o primeiro andar e nos explicou
como a biblioteca poderia ser explorada pelos visitantes. Os alunos prestaram atencdo em
todo o ambiente, sentaram nas poltronas de leitura, olharam as prateleiras dos livros, como
eles eram organizados em diferentes secdes por assuntos e/ou temas etc. Eles foram
apresentados a auxiliar de biblioteca que é responsavel pelo o atendimento e auxilio aos
visitantes. Ela explicou para eles quais eram os procedimentos administrativos e burocréaticos
da biblioteca e os documentos necessarios para que eles pudessem confeccionar suas
carteirinhas para empréstimos de livros.

Em seguida a Adriana nos convidou para conhecer outros espacos da biblioteca: salas
de estudos, salas de pesquisa e consulta de material especifico etc. Apds isso fomos
conduzidos para o segundo andar e |4 nossa guia nos mostrou a sala de objetos histéricos
(maquinas de escrever, mimeografo, pecas antigas etc.). Os alunos ficaram surpresos e
curiosos ao ver esses objetos antigos que ndo conheciam. No segundo andar se localiza
também a secdo dedicada as criancas e aos adolescentes. O espago é todo decorado e colorido.
Nele tem mesas, cadeiras poltronas, almofadas no chéo para os leitores mirins, brinquedos etc.

Nesse espaco todo sabado acontece a contacdo de historias para criancas e adolescentes.
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Conhecemos também a area externa que tem como pano de fundo a igreja historica S&o
Domingos (114 anos, a terceira mais antiga da cidade) que teve sua arquitetura inspirada em
grandes catedrais europeias, mas que possui também tracos mineiros. Depois de tirarmos
fotos dos alunos e dessa paisagem, fomos convidados pela Adriana a voltar para a biblioteca
infanto-juvenil para adentrarmos no mundo da imaginacéo.

Chegando 14, as cadeiras estavam dispostas para nos sentarmos e ouvirmos a contacao.
Muito envolvente, a Adriana comegou a contar a lenda “O curupira e o pobre” com fantoches.
Os alunos estavam atentos a cada palavra e gesto dela. Fiquei observando suas fisionomias e
era nitido que de fato estavam gostando da contacdo com fantoches. Apo6s a contagdo dessa

lenda, discutimos oralmente sobre a lenda com os alunos, vejamos na imagem abaixo:

Imagem 20: Discusséo oral da lenda “O Curupira e o pobre”

Discussdo oral sobre a lenda: “O Curupirae o pobre” recontada por HenriquetaLisboa

1- Vocé ja conhecia alenda do Curupira?

2- As caracteristicas fisicas do Curupira que vocé conhecia eram iguaisas do Curupita
da lenda “O curupira e o pobre™

3 - Na lenda recontada por Henriqueta Lisboa: O Curupira e o pobre, a mulher do
cacador ¢ atacada pelo Curupira. Por que Curupira matoua mulher?

4- O final da lenda: “O Curupira e 0 pobre™ te surpreendeu? Por qué?

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Depois que acabaram as discussdes, Adriana perguntou aos alunos: VVocés conhecem a
historia do macaco que teve seu rabo cortado? Todos responderam que ndo, e ela disse: Entdo
vou conté-la a vocés. Ela nos contou uma versdo adaptada do conto popular “O macaco do
rabo cortado” retirado do livro “Contos Populares Portugueses” do autor Adolfo Coelho
(2013). Adriana se caracterizou colocando um rabo e um chapéu, os alunos se divertiram
muito, pois o0 conto era muito engragado e a contadora o dramatizou, interagindo com todos
na hora da contacdo. Eles gostaram muito da parte final, pois Adriana tocou violdo para

acompanhar o trecho musical que tinha no final do conto:

Do rabo fiz navalha,
da navalha fiz sardinha,
da sardinha fiz farinha,
da farinha fiz menina,
da menina fiz camisa,
da camisa fiz viola,
tlim, tlim, tlim
e eu vou para Angola
tlim, tlim, tlim
e eu vou para Angola
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Depois de contar esse conto para descontrair os alunos, Adriana explicou a eles que
tanto os contos como as lendas por serem recontados de geracdo para geragdo e as vezes por
diferentes povos, podem sofrer mudancas, mas sem perder sua esséncia. Para exemplificar
isso, colocamos para os alunos assistirem o video “O Curupira” [2012] que levamos no pen
drive e passamos na TV da biblioteca. O video foi retirado da série “Juro que vi” do You
Tube. Ele foi produzido por Multirio com a direcdo de Humberto Avelar. A verséo dessa
lenda é bem animada e eles gostaram muito, além disso, ela aborda a questdo da preservacéao
da natureza e dos animais. Sendo assim a lenda suscita a reflexdo dos alunos sobre os
problemas vivenciados por eles na atualidade.

Pretendiamos fazer alguma atividade sobre o Curupira na biblioteca, mas o 6nibus ja
tinha chegado para nos levar de volta para a escola. Por isso combinamos com os alunos de
fazer marcadores de livros de EVA do curupira na proxima aula e desenhos sobre ele.
Despedimo-nos, agradecendo nossa guia Adriana e fomos conduzidos por ela a saida lateral
do prédio que fica de frente a igreja historica de Santa Rita (a primeira igreja construida em
Uberaba) que muitos alunos ndo conheciam também. Podemos conferir algumas atividades

realizadas na biblioteca Bernardo Guimardes nas imagens a seguir:

Imagem 21: Visita dos alunos a Biblioteca Municipal Bernardo Guimarées

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.
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Os alunos gostaram muito dessa visita cultural, pois tiveram a oportunidade de
adquirir novos conhecimentos e trabalhar textos literarios num espago diferente da escola.

5.5.5 Oficina de Sensibiliza¢éo 1V: Segunda Parte - Valorizagdo das Lendas Brasileiras

No dia 08 de junho de 2018 prosseguimos com as atividades sobre a lenda do
Curupira. Por isso estendemos a oficina de sensibilizacdo 1V, acrescentando-lhe uma segunda
parte. Dedicamos duas aulas para essa oficina. Dezesseis alunos participaram dessa atividade.
Lemos para eles o poema “Curupira” do livro “13 lendas brasileiras” de Méario Bag (2005).
[Anexo I]. Em seguida pedimos-lhes que fizessem um desenho sobre o Curupira. Podemos

conferir os desenhos de alguns alunos na imagem 22:

Imagem 22: Desenhos do Curupira

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Propomos também aos alunos a confeccdo de marcadores de livros de EVA com a
imagem do Curupira, nds fizemos dois tipos de moldes diferentes (um de fisionomia mais
ddcil e outro mais selvagem). Cada aluno escolheu seu molde, recortou e fez o seu marcador,
colocando subjetividade nos tracos diferentes que inseriam nele.

Vamaos conferir os marcadores confeccionados pelos alunos nas imagens a seguir:
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Imagem 23: Marcadores do Curupira

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Notamos que todos colocaram um sorriso nos labios do Curupira, ou seja, preferiram a
imagem dele que retratasse uma caracteristica mais amigavel (a de um heroi, protetor da
natureza). Diferente da imagem do curupira abordada tanto na lenda “O curupira e o pobre”
quanto na imagem dele apresentada no video “O Curupira” do You Tube que se mostrava
mais ameacadora, aos que ousassem adentrar nos espacos sagrados da floresta e maltratassem
os animais. Acreditamos que os alunos se basearam na personagem descrita no poema
“Curupira” de Mario Bag que apesar de ser exposta também com caracteristicas fisicas
estranhas (olhos ameacadores e dentes verdes pontiagudos) e ser uma criatura selvagem nao
faz mal a ninguém, s6 engana e afugenta os perseguidores dos animais, pois 0 poeta Bag o
chama de “indiozinho esperto”.

Continuando o trabalho com as lendas brasileiras no dia 26 de junho de 2018
decidimos trabalhar com a lenda “O Barba Ruiva” do livro “Lendas e mitos do Brasil ” de
Theobaldo Miranda dos Santos (2004). Dezesseis alunos participaram dessa atividade.
Dedicamos duas aulas a ela. Em seguida fizemos uma discussdo oral sobre a lenda como

podemos comprovar na imagem 24:

Imagem 24: Discussdo oral sobre a lenda O Barba Ruiva

Discussio oral sobre a lenda O Barba Ruiva

1- Por que a mée do Barba Ruiva ndo quis assumir seu fitho, colocando-o num tacho de
cobre e jogando-o na lagoa?

2- Qual decisio tomou 2 mie d’dgua ao perceber que a mie do pequeno Barba Ruiva o
rejeitara?

3- O que aconteceu a lagoa depois da atitude furiosa da mie d’agua?

4-Por que as mulheres temem lavar roupa sozinhas a beira da lagoa?

5- 0 que acontece aos homens que se deparam com g Barba Ruiva?

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.
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Ap0s a discussao oral pedimos ainda para que os alunos fizessem um desenho sobre a
lenda do Barba Ruiva. Eles nos pediram para que faldssemos mais sobre essa lenda, pois
muitos nunca tinham ouvido falar nela. Sugerimos a eles que relessem a lenda, pois 0 que
desejavamos € que eles fizessem um desenho de acordo com a interpretacdo subjetiva deles e
ndo sobre algo que faldssemos ou que eles pesquisassem. Julgamos ser pertinente trazermos
essa lenda, justamente por notarmos que ela ndo era tao trabalhada como outras mais famosas.
Eles concordaram com nossas colocacgdes e apds relerem a lenda, atenderam a nossa proposta.

Vejamos alguns desenhos dos alunos na imagem 25:

Imagem 25: Desenhos do Barba Ruiva

AR [ A '\\\\\/’“

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Observando os desenhos criados pelos alunos sobre a lenda O Barba Ruiva, podemos
constatar que eles sdo muito criativos, cada aluno transpds para o seu desenho caracteristicas
fisicas peculiares, embora existam alguns elementos parecidos, mas estes caracterizam a
esséncia da personagem: cabelos e barbas ruivas. Alguns emprestaram a personagem tracos
mais marcantes outros um semblante mais sereno, porém inferimos em todos o0s desenhos que
os alunos capturaram a figura enigmética do Barba Ruiva, como de fato aparece a personagem
na lenda. Em um dos desenhos o (a) aluno (a) desenhou um aparelho ortodéntico nos dentes

do Barba Ruiva, fato inovador e moderno, ficou bem auténtico.
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5.6 QUARTO MOMENTO: LEITURA CRITICA E REFLEXIVA - PRIMEIRA PARTE: O
AMOR IMORTAL DE ORFEU POR EURIDICE

Para o quarto momento de nossa sequéncia, escolhemos trabalhar com o mito de
“Orfeu e Euridice” (FRANCHINI; SEGANFREDO, 2007). Vinte alunos participaram dessa
etapa. Dedicamos duas aulas para essa atividade. Fizemos a leitura compartilhada do texto,
apos a leitura propomos uma roda de conversa a fim de discutir criticamente a tematica do
mito e as percepg¢des sensitivas dos alunos. Os alunos ficaram impressionados com a coragem
de Orfeu ao enfrentar Plutdo para resgatar sua amada. Eles se lembraram das personagens
Zeus e Hades que eles jA conheciam (de mitos trabalhados anteriormente) e fizeram a
intertextualidade entre eles e os deuses Jupiter e Plutdo. Explicamos a eles que na mitologia
grega 0s nomes das personagens sdo diferentes dos da mitologia romana. As meninas ficaram
chocadas com o desenrolar da narrativa, mas gostaram do final, pois o amor entre os dois
pdde ser vivido além-timulo.

Apbs a discussdo, pedimos aos alunos que relessem o mito com atencdo, e propomos
uma atividade escrita sobre ele composta por oito questdes de interpretacdo [Anexo T], pois
acreditamos que nesse momento os alunos ja estavam mais preparados para trabalhar com a
escrita, transmitindo para o papel suas percepgdes criticas acerca da obra literaria lida.
Vejamos na tabela a seguir analise dessa atividade proposta:

Tabela 16: Dados referentes a atividade de interpretacdo do mito de Orfeu e Euridice

Néo
Questdes Resultado Coerente % Incoerente % responderam %
1 Resultado 17 85% 3 15% 0 0%
2 Resultado 19 95% 1 5% 0 0%
3 Resultado 20 100% 0 0% 0 0%
4 Resultado 17 85% 3 15% 1 5%
5 Resultado 19 95% 1 5% 0 0%
6 Resultado 15 75% 4 20% 1 5%
7 Resultado 17 85% 3 15% 0 5%
8 Resultado 13 65% 6 30% 1 5%

Fonte: Elaborada pela autora, 2018.

Notamos pelos resultados da tabela 16 que houve uma melhora significativa nas
atividades de interpretagdo propostas por n6s nesse momento. Percebemos pelo percentual
elevado de respostas coerentes que os alunos amadureceram bastante como leitores ao longo

da pesquisa. Além disso, vimos o real interesse e envolvimento deles, participando de forma
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ativa na construgdo de sentido e interpretacdo do texto. Observamos que eles liam com
atencdo, reliam e dissipavam suas dividas acerca de nossos questionamentos feitos sobre o
texto. Em nenhum momento eles reclamaram da atividade como era feito anteriormente por
grande parte dos alunos. Alguns se mostraram inclusive muito entusiasmados com o desfecho
do texto e discutiram com os colegas sobre isso. Essa participagéo ativa e interacédo ente eles

na construcdo de sentidos nos deixaram bem satisfeitos.

5.6.1 Quarto Momento: Leitura Critica e Reflexiva - Segunda parte - O surgimento

magico do Uirapuru

A segunda parte do quarto momento foi pensada devido ao fato de que a lenda do
Uirapuru também trabalha a tematica do amor imortal. No entanto nas duas versdes que
escolhemos para trabalhar sobre a lenda, 0 amor nédo é correspondido como acontece no mito
de “Orfeu e Euridice”. A primeira lenda escolhida foi “O Uirapuru” (FRANCHINI, 2011) e a
segunda foi “A lenda do Uirapuru, o passaro magico que traz muita sorte” (RESENDE, 2015).
Fizemos a leitura compartilhada das lendas. Vinte alunos participaram dessa atividade. Depois
de lermos e discutirmos sobre a tematica da lenda do Uirapuru, propomos a recontacdo da
lenda do Uirapuru. Os alunos deveriam reler as duas lendas e criarem a sua propria versao
para ela. Para isso 0 aluno teria que se basear nas duas versoes diferentes lidas, bem como em
sua propria imaginacdo. Dedicamos quatro aulas para essa etapa. Sendo que duas aulas foram
destinadas a recontacdo da lenda e duas a reescrita da lenda. ApoOs a reescrita, fizemos
algumas correcdes e sugestdes, porém sem comprometer a autoria dos textos [ANEXO U].
Realizamos a socializacdo das lendas, na qual cada aluno leu a sua narrativa para os colegas.

Vejamos algumas narrativas nas imagens a seguir:
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Imagem 26: Recontacdo da lenda do Uirapuru A1 Imagem 27: Recontacdo da lenda do Uirapuru
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Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Podemos notar que as narrativas foram bem criativas. Um dos fatos que nos chamou a

atencdo foi que os alunos nos pediram para os ajudarem a pesquisar nomes indigenas, pois

eles ndo conheciam muitos. Sendo assim, auxiliamos nesta missdo. Fizemos as pesquisas na

internet. Escolhidos os nomes, eles comegaram as suas produc¢des, bem animados.

Analisando a primeira producdo apresentada pelo aluno Al na imagem, podemos

notar que ele (a) se baseou em elementos da versdo de Resende (2015) para elaborar sua

narrativa, pois trouxe a personagem do cacique de uma tribo amazonica, no entanto no ato de

sua criacdo Al acrescenta o fato de Juarin ser amigo de Peri, e este se apaixonou por Janice, a

esposa do amigo e cacique, e isso agrava o conflito, pois aborda os valores sobre a amizade.

No entanto Al trazendo a questdo da amizade para seu texto baseia-se também na versao de

Franchini (2011), pois nela as amigas Moema e Jucara sdo apaixonadas por Peri desde

criangas. Al trouxe também para sua narrativa a personagem Peri. Al em sua versdo traz a

punigédo ao amigo traidor, o cacique Juarin pede ao deus Tupé que jogue um encantamento em
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Peri. Tupd atende ao pedido do cacique e transforma Peri num passaro encantado. O final da
narrativa de Al se aproxima do final da versdo de Resende (2015), pois o péssaro Uirapuru
(Peri) cantava todos os dias para sua amada Janice. Concluimos que Al foi bem criativo e
atendeu a proposta de se basear nas duas lendas para criar a sua propria narrativa. Porém sua
versdo ficou auténtica, visto que Al usou sua imaginagéo e subjetividade.

J& ao analisarmos a versdo de A16 na imagem 27, notamos que ele (a) se baseou em
elementos da versdo de Franchini (2011), pois trouxe as personagens Ayra e Daira duas
amigas que se tornaram rivais, pelo amor de Piatd, o indio mais belo da aldeia Xapuri. Na
versdo de A16 Piatd amava Ayra, mas no comeco ela ndo gostava dele e até o esnobava.
Porém quando Piatd comecou a se interessar por Daira (que o0 amava de verdade), ele passou a
esnobar Ayra, e ela ficou cega de dor e saiu correndo pela floresta, caindo morta no chéo.
Tupd a vendo morta, decidiu transforma-la num passaro de canto magico. No final de sua
versdo, A16 retoma a versao de Resende (2015), pois Ayra ndo deixando de amar Piatd, decide
ser amiga dele, e sempre aparecia na aldeia para cantar para ele. Isso constata que Al6
também atendeu a nossa proposta e se baseou nas duas lendas apresentadas e foi bem criativo
em sua producao, colocando novos elementos e personagens da sua imaginacao.

Essa atividade de recontacdo da lenda foi muito positiva, pois os (as) alunos (as), apds
realizarem a leitura interativa, critica e reflexiva das duas lendas apresentadas, e ativarem seus
conhecimentos prévios por meio da leitura subjetiva, tiveram condi¢des de planejarem e
criarem suas proéprias lendas.

Koch e Elias (2017) reiteram a concepcao de escrita como uma atividade que demanda
a ativacdo e a utilizacdo de conhecimentos linguisticos, enciclopédicos, textuais e
interacionais, em etapas realizadas recursivamente, que dizem respeito ao planejamento da
escrita, a escrita propriamente dita e a reescrita. Isso deixa claro que o aluno precisa
relacionar os elementos dados pelo texto com suas habilidades leitoras, o que possibilita sua
participacdo ativa no ato da leitura, colaborando assim, no planejamento de sua prépria

producdo escrita.

5.7 ANALISANDO O QUESTIONARIO FINAL: A HORA DA VERDADE

Para finalizar nossas atividades aplicamos um novo questionario investigativo sobre a
literatura com o intuito de averiguar se os alunos estdo mais familiarizados e conscientes

acerca dos textos literarios. Elaboramos trés questbes para investigar se o0s alunos



132

apreenderam o conceito basico de literatura e se sabiam diferenciar um texto literario de um
ndo literario. Ainda desejamos saber se eles gostam de literatura, se depois de trabalharmos ao
longo de tantos meses eles comecaram a tomar gosto pelas obras literarias. Aplicamos o
questionario no dia 08 de novembro de 2018. Dezoito alunos participaram dessa atividade.
Elaboramos uma tabela para analisarmos as duas primeiras questdes: 1- O que é
literatura? 2 - Qual é a diferenga entre texto literario e texto ndo literario? VVamos conferir o

resultado na tabela 17:

Tabela 17: Dados do questionario final (questdes 1 e 2)

Questbes Incoerente % Coerente % Nao responderam %
1 3 16,6% 15 833% 0 0%
2 6 33,3% 12 66,6% O 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Notamos pelos resultados observados na tabela que a maioria dos alunos 83,3%
respondeu a questdo 1 do questionario final de forma coerente, apenas 16,6% responderam de
forma incoerente. No QIl (Alunos e Membros da escola) aplicado no inicio da pesquisa essa
pergunta foi respondida de forma coerente por apenas 45% e 55% responderam de forma
incoerente. Comparando os dados apresentados dos dois questionarios (QIl e questionario
Final) evidenciamos uma melhora consideravel, pois percebemos que houve um crescimento
percentual de 38,3% do resultado das respostas coerentes da questdo 1. Quanto as respostas
incoerentes os resultados do questionario final foram 16,6% contra 55% do QII inicial, ou
seja uma melhora de 38,4%.

Quanto as respostas coerentes da questdo 2, notamos que no questionario final
tivemos 66,6% contra 0% do QII inicial, ou seja, percebemos uma melhora de 66,6% nas
respostas do questionario final.

E nas respostas incoerentes da questdo 2 no questionario final apenas 33,3%
responderam de forma incoerente ja no QII inicial 100% dos alunos a responderam de forma
incoerente a mesma questdo. Sendo assim, percebemos uma melhora significativa de 66,6% o
mesmo percentual apresentado nas respostas coerentes. Isso deixa claro que de fato nossas
atividades interventivas ao longo de todo processo de letramento literario dos alunos foram
relevantes para esse resultado positivo, comprovando assim que o ensino pode melhorar sim,

depende da postura e as concepgdes que adotamos com o trabalho da literatura na escola.
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Para a questdo 3 do questionario final: Vocé gosta de literatura? Por qué? Elaboramos
outra tabela, pois a questdo assim o exigia. Vamos observar na tabela abaixo os resultados do

primeiro questionamento: VVocé gosta de literatura?

Tabela 18: Dados do questionario final (questéo 3)

Mais ou Né&o responderam
Questéo Nao % Sim % menos % %
3 1 5,5% 15 83,3% 2 11,1% 0 0%

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Notamos por meio dos dados apresentados na tabela que 83,3% dos alunos, ou seja, a
maioria respondeu que sim (gosta de literatura), contra 5,5% que respondeu que ndo gostava.
E 11,1% (apenas 2 alunos) disseram gostar mais ou menos. Diante desse resultado vale
ressaltar que podemos afirmar que o resultado é positivo, pois no comeco de nossa pesquisa
apresentamos que a maioria dos alunos demonstrava resisténcia em trabalhar com textos
literarios. Para nos esse resultado foi melhor do que esperadvamos. Apesar de nosso esforco e
dedicacdo, ndo imagindvamos que alcancariamos um resultado tdo positivo. Isso nos faz
refletir e constatar que nossos estudos e pressupostos tedricos utilizados em nossas atividades
interventivas, e a nossa mediacédo ao longo de todo processo de letramento literario dos alunos
foram extremamente importantes para obtermos essa melhora significativa.

Quanto a segunda parte da pergunta 3 (\Vocé gosta de literatura? Por qué?) nds nédo
julgamos prudente elaborar uma tabela para os resultados desse questionamento, pois ela
ficaria muito extensa, visto que as respostas eram dissertativas. Sendo assim optamos por
transcrever algumas respostas dos alunos a partir de recortes das imagens digitalizadas da
atividade. Consideramos prudente transcrever as respostas (de forma fidedigna, pois algumas

imagens ndo ficaram muito nitidas). Podemos conferir a seguir:

Imagem 28: Resposta A2 referente ao Questionario Final

. ~
3- Voet gosta de liwratwa? Por quie?
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Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.
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Transcricdo da resposta aluno (a) A2: “Sim, porque a literatura é importante para que
conhecemos diferentes coisas e sentimentos e que entendemos algumas atitudes boas e mas”.
Notamos que a resposta de A2, corrobora com o0s pressupostos de Candido (2011, p.
179) no que se refere ao poder humanizador e social da literatura: “Toda obra literaria € antes
de mais nada uma espécie de objeto, de objeto construido, e é grande o poder humanizador
desta construgdo, enquanto constru¢do”. Além disso, segundo o autor “os valores que a
sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifesta¢oes da ficgdo, da poesia e da agdo dramatica” (CANDIDO, 2011, p. 177).

Observemos a seguir a resposta de A3:

Imagem 29: Resposta A3 referente ao Questionério Final

3+ Voct gosta de literatura? Por qué?

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Transcricdo da resposta aluno (a) A3: “Sim. Porque é uma linguagem que abre nossa
mente”.

Notamos na resposta de A3 que ele (a) afirma gostar de literatura, pois acredita que ela
abre nossa mente. Isso nos remete ao pressuposto defendido por Iser (ISER, apud TABAK,
FREIRE, 2013), e ja citado anteriormente, pois segundo ele a funcéo da literatura é a de levar-
nos a uma autoconsciéncia, ou seja, termos uma visdo mais critica e reflexiva sobre nés
mesmos. Tabak e Freire (2013) corroboram com essa visao de Iser, resgatando a ideia de que
ao nos depararmos com os textos literarios, devemos manter a mente sempre aberta, pois isso
possibilita o leitor questionar suas crengas e até muda-las. Sendo assim, fica claro que a
literatura pode transformar pessoas, por meio de suas reflexdes subjetivas e criticas acerca dos
textos literarios lidos.

Observemos a resposta de A5 na imagem abaixo sobre o porqué dele (a) ndo gostar de
literatura:
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Imagem 30: Resposta A5 referente ao Questionario Final

3= Voced gosta de litcratura? Por qué?
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Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Transcricdo da resposta aluno (a) A5: “Ndo. Porque eu ndo gosto e acho muito chato.
Porque o que acontece ndo pode acontecer de verdade”.

De acordo com a resposta de A5, podemos inferir que ele (a) diz ndo gostar de
literatura porque o que acontece na ficcdo, ndo pode acontecer na realidade e é isso que faz
com que ele (a) ache a literatura chata. Esse leitor (a) ndo se entrega a leitura imaginativa e
fica frustrado ao ndo conseguir relacionar fatos da ficcdo com fatos que possam estar
presentes na sua realidade. Podemaos inferir que ele (a) considera que os textos ficcionais ndo
passam de mentiras. O que sabemos nédo ser verdade, pois a ficcdo ndo pode ser considerada
uma mentira e sim uma projecéo diferente da realidade.

Vamos observar agora, ha imagem a seguir, a resposta do aluno (a) A8:

Imagem 31: Resposta A8 referente ao Questionario Final

3. Yocé gosta de litcratura? Por qué?

Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Transcricdo da resposta aluno (a) A8: “Sim gosto, pois eu me sinto bem lendo sempre
quando leio eu vou para um mundo novo, eu imagino, e além de nos sentirmos naquela
historia é bom para nés também”.

Analisando a resposta de A8, percebemos que ele (a) se rende a leitura imagética ao
ler textos literarios, pois enfatiza que quando Ié vai para outro mundo por meio de sua
imaginacéo. Ele (a) corrobora assim, com os aspectos ficcionais da obra literaria. Além disso,
assume que essa leitura faz bem a ele (a), ressaltando o carater social e humanitario da
literatura que Céandido (2011) tanto defende. Essa resposta é importante, pois sabendo que a
maioria dos alunos investigados era considerada leitores imaturos, nés podemos afirmar que
houve um salto importante no processo de letramento literario da turma. Cabe lembrar, que

apenas um aluno (5,5%) respondeu ndo gostar de literatura, apenas dois (11,1%) responderam
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gue gosta mais ou menos, e quinze alunos (83,3%) responderam que gostam. Isso confirma
gue conseguimos instigar o gosto da maioria pela literatura. Esse era um dos nossos objetivos
especificos.

Analisemos a resposta de Al4:

Imagem 32: Resposta Al4 referente ao Questionario Final

3- Voed gosta de literatura? Por qué?
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Fonte: Elaborada pela Autora, 2018.

Transcricdo da resposta aluno (a) Al4: “Sim, porque a literatura nos ajuda a se expressar

melhor e desenvolve 0 nosso conhecimento™.

Analisando a resposta de Al4, notamos que 0 mesmo reconhece que a literatura, ou
seja, os textos literarios enriquecem o seu vocabulario, e sendo assim, ajuda na sua forma de
se expressar, pois tendo um reportorio mais rico ele tera capacidade de fazer um discurso mais
elaborado. Além disso, A14 explicita também que ao ter contato com a literatura, os leitores
desenvolvem o conhecimento. Isso comprova que Al4 respondeu a pergunta de forma critica
e reflexiva, pois ele se mostra um leitor engajado ao refletir sobre os beneficios que a
literatura pode trazer para sua aprendizagem e seu crescimento intelectual.

Ap0s analisar as justificativas, sobre o porqué de os alunos gostarem ou ndo de
literatura, contatamos que a maioria se valeu de explicacdes relevantes, expressando de forma
subjetiva e critica acerca da questdo. Eles se mostraram como sujeitos ativos, interagindo de

forma efetiva e ndo passiva, e dessa forma possibilitou 0 cumprimento do nosso objetivo.
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6 REFLEXOES FINAIS

Diante do que foi exposto neste trabalho, expressamos nossas consideracfes sobre o
tema que foi abordado nele, seus estudos bem como as atividades interventivas aplicadas.
Nossos estudos tedricos sobre a leitura, letramento, letramento literario e a teoria da estética
da recepcdo foram nossa bussola para a elaboracdo de nosso trabalho, de nossas atividades
interventivas, auxiliando-nos também na aplicacédo delas.

Entendemos que a leitura significativa deve ser refletida pelos educadores, pois o
aluno precisa ver a leitura como algo fundamental para seu crescimento individual, algo que
faca parte de sua vida social, a leitura precisa ser considerada para além do espaco escolar. O
aluno deve compreender que ler € mais que decodificar palavras, é construir o sentido do
texto por meio de sua interacdo, competéncia, habilidades e esforco.

O leitor precisa estar envolvido com o texto para que ele o compreenda, pois 0 que o
autor deixa explicito nele ndo é suficiente para desvenda-lo. Sdo as inferéncias que o leitor faz
por meio dos elementos dados pelo autor e seus conhecimentos de mundo que o faz alcancar
uma copreensdo coerente.

Devemos como mediadores de leitura literéria, oportunizar atividades coerentes com
nossos objetivos e que possibilitem e colaborem com o letramento literario escolar.
Precisamos motivar os alunos a tomarem gosto pela leitura de obras literarias, mostrar que 0s
textos literarios podem os levar para 0 mundo da cria¢do e imaginacdo, mas que a0 mesmo
tempo estdo relacionados com os problemas sociais, politicos e historicos que os rodeiam. A
literatura pode possibilitar o aluno a ver o mundo e as mazelas apresentadas nele com outros
olhos.

Quanto aos nossos questionamentos da pesquisa: Por que os alunos do 7° Ano
demonstram resisténcia perante aos textos literarios? Quais sdo as provaveis causas das
dificuldades dos alunos no processo de letramento literario? Nossas hipGteses foram
comprovadas, pois de fato constatamos que grande parte dos alunos demonstrava resisténcia
perante os textos literarios porque ndo teve um contato prévio efetivo com esses textos na
infancia, fase em que a semente do letramento literario deve ser semeada. Como eles nédo
tiveram acesso a esse estagio inicial de modo satisfatorio, quando chegaram as fases
subsequentes (Ensino Fundamental | e II) tiveram dificuldades no trabalho com os textos
literdrios. Como consequéncia esses alunos criaram uma barreira de resisténcia que

dificultaram o processo de letramento literarios deles.
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Outra causa que pudemos observar com a nossa investigacdo, no que diz respeito as
dificuldades encontradas pelos alunos face ao processo de letramento literario, tem relagéo,
em primeiro lugar, com a falta de motivacao prévia adequada na leitura, que esta relacionada
a proposta de atividades que envolvam os alunos e instiguem seu gosto pela leitura literéria,
ou seja, a fase da motivacdo deve contemplar atividades ludicas, pois elas contribuem
sobremaneira na interacdo de leitores de forma efetiva, ainda mais de leitores imaturos,
facilitando a compreenséo e construcdo de sentidos do texto literario.

Em segundo lugar, o insucesso do letramento como ja salientamos em nossas
hipGteses, estd relacionado as atividades de literatura encontradas no LD, pois elas nédo
prestigiam as peculiaridades do texto literario, focando muitas vezes seu trabalho no sistema
linguistico e nas atividades que treinam as habilidades dos descritores da Lingua Portuguesa.
Além disso, nem sempre os textos literarios do LD sdo completos, o que atrapalha de forma
evidente a literariedade da obra. E muitas vezes a expectativa do leitor ndo pode ser
perpetuada, visto que a maioria das atividades do LD traz um horizonte de sentido fechado,
ndo permitindo que o leitor interaja com o texto e construa de forma subjetiva seu sentido. Os
dados da nossa pesquisa confirmaram isso, pois apenas um aluno (3,3% dos investigados)
respondeu (QI Alunos) que gosta de ler materiais didaticos. Por isso cabe ao mediador de
leitura elaborar e propor atividades mais coerentes e envolventes com os textos literarios, que
visem colaborar no processo de letramento literario dos alunos.

Nossos estudos nos fizeram refletir sobre a interacdo do texto com o leitor, advinda
dos pressupostos tedricos da estética da recepcgdo. Esses pressupostos de fato tém colaborado
nas praticas de leitura literaria e no processo de letramento literario dos alunos. Pois o aluno
ao se apresentar como sujeito ativo, pode interagir na construcdo do texto, o que possibilita
uma compreensdo melhor. Por meio de nossas préaticas de letramento literario realizadas com
nossos alunos, percebemos a importancia de rever a concepc¢do que adotamos de linguagem e
as formas de interpreté-la.

Notamos por meio dos resultados obtidos que tivemos uma melhora consideravel no
processo de letramento literario dos alunos investigados. Entendemos que as atividades
ludicas propostas tiveram grande participagdo nos resultados positivos de nossas praticas
interventivas. A maioria dos alunos se mostrou envolvida nesse tipo de atividade,
participando de forma espontanea. Consideramos que trabalhar com elementos ludicos seja
uma boa solugédo para envolver leitores imaturos que demonstrem pouco interesse por textos

literarios.
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Outra questdo importante que ndo devemos deixar de ressaltar, e que também
contribuiu de forma positiva para nossos bons resultados, diz respeito a sensibilizacdo do
leitor. Considerando que o intuito da nossa pesquisa era sensibilizar os alunos e possibilitar o
envolvimento mais afetivo deles com os textos literarios, as oficinas de sensibilizacédo
tornaram possivel alcangar essa meta tragada. E isso nos faz constatar que o mediador de
leitura deve considerar esse importante aspecto nas praticas literarias: “a sensibilizagdo do
leitor”. Isso porque no processo de sensibilizacdo literaria, o leitor se sente tocado, fazendo-o
refletir sobre si e sobre o outro. Seus sentimentos se afloram a medida que essas reflexdes
passam a remexer o seu intimo, aproximando-o da obra.

No que se refere a leitura critica e reflexiva (processo inferencial) dos textos literarios,
alguns alunos demonstraram que ainda ndo estdo aptos a fazé-la de forma efetiva. Mas
sabemos que essas habilidades precisam ser trabalhadas no cotidiano, elas ndo sdo
internalizadas de uma s6 vez. Esse processo de aprendizagem acontece ao longo das etapas de
ensino. S8o por meio de experiéncias efetivas de leitura que o nivel de apreensdo ira se
solidificar.

Esperamos que nossos estudos tedricos e nossas praticas desenvolvidas tenham de fato
colaborado para a formacéao literaria dos nossos alunos de alguma forma. Temos a consciéncia
que o letramento literério faz parte de um processo continuo, ndo bastam apenas algumas
atividades para perpetua-lo. Ainda mais se considerarmos o nosso publico alvo, pois grande
parte deles demonstrou por meio dos dados de nossa investigacdo que ndo tiveram um inicio
de letramento literario muito propicio. No&s apenas iniciamos 0 processo de letramento

literario que deve ter continuidade ao longo da formacdo intelectual e social de nossos alunos.
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APENDICES

“"\ %PRUFLETRAS

WU A1
APENDICE A: QUESTIONARIO INVESTIGATIVO | PARA ALUNOS DO 7° ANO

Dados do participante
Idade: anos

1-

a)
b)

2-

a)
b)

c)

3-

a)
b)

c)

4-

a)
b)
c)
d)

5-
a)
b)

6-

Quando vocé era pequeno alguém lia pra vocé?
Sim

Né&o

Quem lia para vocé?

Pai d)avo

Mée e)ninguém
avo f) outros

Qual tipo de leitura vocé costumava ouvir e mais gostava?

Contos de fada d) histéria em quadrinhos
Mitos ou lendas e)outros
Narrativas de aventura f)biblia

Com que frequéncia as suas professoras costumavam ler em sala de aula para a turma?

Sempre
As vezes
Nunca
Raramente

Vocé gosta de ler?
sim
néao

Vocé tem dificuldades para ler?

a) sim
b) ndo
C) um pouco

7-

a)
b)
c)
d)

Com que frequéncia voceé 1é?

sempre
as vezes
mensalmente
nunca



8-

a)
b)
c)
d)
€)

0-
a)
b)
c)

10- Vocé sabe qual é a diferenca entre texto literario e texto nao literario?

Qual é a sua leitura predileta?

historia em quadrinhos

contos ou narrativas de aventura
mitos ou lendas

material didatico

biblia

Vocé gosta de literatura?
sim

néo

um pouco

a) sim
b) néo

11- Vocé sabe o que € literatura?

a)
b)

sim
nao
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APENDICE B: QUESTIONARIO INVESTIGATIVO | MEMBROS DA ESCOLA

Dados do participante

Titulacdo Académica:

Série do ensino Fundamental que ensina:

Tempo que leciona:

1- Em sua opinido qual é a importancia do letramento literério para os alunos do Ensino
Fundamental?

a) fundamental c) irrelevante
b) pouco relevante d) relevante

2-Vocé acredita que o letramento literario possa colaborar para a formacéo de cidadaos
leitores autbnomos e criticos?

a) fundamental c) irrelevante
b) pouco relevante d) relevante

3- Qual é o papel da escola no processo do letramento literario dos alunos?

a) fundamental c) irrelevante
b) pouco relevante d) relevante

4- Quem sdo os responsaveis pelo letramento literario dos alunos?

a) a escola, professores e alunos

b) familia, professores, alunos e escola
C) apenas professores

d) apenas os alunos

e) apenas a familia

5- Vocé acredita que apenas o livro didatico seja uma ferramenta satisfatoria para que se
perpetue o letramento literario?

a) Sim

b)nédo

6- A biblioteca da escola é bem estruturada e dispde de condigdes satisfatorias para auxiliar
no letramento literario dos alunos?

a) Sim
b) ndo
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7- VVocé concorda que a participacdo da familia seja importante para o bom desempenho
liter&rio do aluno?

a) Sim
b) ndo

8-Vocé concorda que os procedimentos utilizados para promover o letramento literario devam
ser 0s mesmos usados para promover habilidades leitoras de textos nao literarios?

a)sim
b) ndo

9-Para vocé o que poderia contribuir para a melhoria do letramento literario nas escolas?

a) o0 ensino d) todas as alternativas anteriores
b) a melhoria da biblioteca e) nenhuma
C) capacitacao do corpo docente

10-Vocé concorda que os professores devam sempre fazer pesquisas em busca de
aperfeicoamentos tedricos e praticos?

a) Sim

b) ndo

11-Em sua opinido os professores que fazem p6s-graduacgdo sédo valorizados pela escola e
pelas instituicdes de educacéo?

a) sim

b) ndo
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APENDICE C - QUESTIONARIO INVESTIGATIVO Il APLICADO AOS ALUNOS
DO 7° ANO E AOS MEMBROS DA ESCOLA

1- O que ¢ literatura?

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? Dé exemplos dos dois

tipos de textos.
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APENDICE D: ATIVIDADE DE INTERPRETACAO SOBRE OS TEXTOS: AS
CRUEIS SEREAIS E A SEDUCAO DA IARA

Compreendendo os textos

1- No texto | o herdi Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrassem ao mastro do navio. Por
que ele fez esse pedido?

2- Podemos inferir que as cruéis sereias conseguiram seduzir Ulisses?

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias ao ouvir seus cantos irresistiveis?

4-Reflita sobre o titulo do texto II: “A seduc@o da Iara” e explique de acordo com o texto, o porqué da
escolha dele:

5-Por que os indios e sertanejos temiam tanto a presenca da sereia lara?

6- Depois de ver lara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste e pensativo. O que causou
essa mudanca de comportamento no indio?

7- Jaraguari decidiu ndo ouvir os conselhos de sua mae, qual foi a consequéncia de sua escolha?

8- De acordo com o texto, a lara existia mesmo, ou era fruto da imaginag&o dos indios?

9 - As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracteristicas parecidas? Justifique.
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APENDICE E: PERGUNTAS ORAIS SOBRE O MITO GREGO DE ZEUS E O MITO
GUARANI DO ROUBO DO FOGO (JOGO: VERDADE OU MENTIRA)

1- Crono conseguiu devorar todos os seus filhos, pois Reia permitiu que isso acontecesse:
( )Verdade ( ) mentira

2- Reia conseguiu enganar Crono, salvando seu filho Zeus:

( )Verdade ( ) mentira

3- Reia entregou seu filho Zeus para uma familia de pescadores criar:

( )Verdade ( ) mentira

4- Zeus e seus aliados conseguiram derrotar os terriveis Titas:

( )Verdade ( ) mentira

5- Os Ciclopes eram monstros que possuiam cem maos:

( )Verdade ( ) mentira

6- O plano de roubar o fogo dos urubus foi idealizado pelos animais e aves ?
( )Verdade ( ) mentira

7- O corpo de Nhanderequei foi queimado pelos urubus, pois 0s urubus passaram uma
resina na pele dele:

( )Verdade ( ) mentira

8- O herdi indigena Nhanderequei conseguiu roubar o fogo dos urubus:

( )Verdade ( ) mentira

9- O her0i indigena cuidou bem do fogo, por isso suas brasas permaneceram acesas:
( )Verdade ( ) mentira

10- Todos os animais e o her6i indigena ficaram satisfeitos com a posse do fogo:

( )Verdade ( ) mentira
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APENDICE F: QUESTINARIO INVESTIGATIVO FINAL SOBRE LITERATURA

1- O que ¢ literatura?

2- Qual é a diferenca entre texto literario e texto ndo literario?

3- Vocé gosta de literatura? Por qué?
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ANEXO C: O MITO DE PROMETEU
Prometeu

Prometeu era um jovem Tita que ndo tinha la muito respeito por Zeus. Embora soubesse que 0
soberano dos céus se irritava quando lhe faziam perguntas muito diretas, ndo hesitava em
confronta-lo sempre que queria saber alguma coisa.

Certa manha, dirigiu-se a Zeus e disse: — Oh, grande Senhor dos Raios, ndo compreendo seu
propdsito. O senhor colocou a raca humana sobre a Terra, mas insiste em manté-la na
ignorancia e na escuridéo.

— Da raca humana cuido eu — respondeu Zeus. — O que vocé chama de ignorancia é
inocéncia. O que vocé chama de escuriddo é a sombra da minha vontade. Os mortais estdo
felizes como estdo. E foram concebidos de tal forma que véo continuar felizes até que alguém
0s convenca do contrario. Para mim esse assunto esta encerrado.

Mas Prometeu continuou: — Olhe para a Terra. Olhe para os homens. Eles vivem nas
cavernas, andam a mercé dos animais selvagens e das mudancas do tempo.

Comem carne crua! Se existe algum propdsito nisso, eu imploro, diga-me qual é! Por que o
senhor se recusa a dar aos homens o dom do fogo?

Zeus respondeu: — Por acaso vocé ndo sabe, jovem Prometeu, que para cada dom existe uma
punicdo? E assim que as Moiras fiam o destino, ao qual até mesmo os deuses devem se
submeter. Os mortais ndo conhecem o fogo, é verdade, nem os oficios que dele advém. Por
outro lado, também ndo conhecem a doenca, a velhice, a guerra, nem aquela peste interior
chamada preocupacdo. Acredite em mim, eles estdo felizes sem o fogo. E assim devem
permanecer.

— Felizes como os animais — argumentou Prometeu. — Qual é o sentido de criar os
humanos e fazer deles uma raca distinta, dotando-os de escassa pelagem, de certa inteligéncia
e do curioso charme da imprevisibilidade? Se devem viver dessa maneira, por que separa-los
dos animais?

— Os humanos tém ainda outra qualidade — disse Zeus. — Eles possuem o dom da
adoracdo: uma predisposicdo para admirar nosso poder, para ficar intrigados diante de nossos
enigmas, para se maravilhar diante de nossos caprichos. Foi para isso que foram criados.

— Mas nédo ficariam mais interessantes se dominassem o fogo e criassem maravilhas com
ele?

— Mais interessantes, talvez, porém infinitamente mais perigosos. Pois 0s humanos contam
ainda com mais esta caracteristica: a vaidade, um orgulho préprio que ao menor estimulo
pode adquirir proporcdes descomunais. Dé a eles o progresso e eles imediatamente se
esquecerdo daquilo que os torna seres assim tdo apraziveis: a humildade, a disposi¢do para
adorar. Vao ficar todos cheios de si e vdo comecar a se considerar deuses também.
Correremos o risco de vé-los bem aqui, a nossa porta, prontos para invadir o Olimpo. Agora
chega, Prometeu! Tenho sido paciente com vocé, mas minha paciéncia tem limites! Agora va
embora, e ndo me perturbe mais com suas especulagdes.

Prometeu ndo se deu por satisfeito. Passou toda aquela noite acordado, fazendo planos. Na
madrugada, levantou-se de seu sofé e, pé ante pé, atravessou o Olimpo. Segurava um canigo
dentro do qual havia um pavio de fibras secas. Assim gque chegou a beira do monte, esticou 0
braco em direcdo ao horizonte leste — onde brilhavam os primeiros raios de sol — e deixou
gue o pavio se acendesse no fogo.

Em seguida, escondeu o cani¢co em sua tunica e desceu a Terra. De inicio, os homens ficaram
assustados com o presente. Era tdo quente, tdo fugaz... N&o se deixava tocar e, por puro
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capricho, fazia dancar as sombras que criava sobre o chdo. Eles agradeceram a Prometeu e
pediram que ele levasse o presente de volta. Mas Prometeu buscou a carne de um cervo que
havia acabado de ser cacado e a segurou sobre o fogo. Quando a carne comegou a assar e a
crepitar, impregnando a caverna com seu cheiro delicioso, as pessoas se deixaram levar pela
fome e se lancaram sobre o assado, devorando-o voluptuosamente e queimando a lingua.

— Isto que trouxe de presente chama-se “fogo” — explicou Prometeu. — Trata-se de um
espirito indomavel, um pegueno irméo do sol. Mas, se for tratado com cuidado, podera mudar
a vida de toda a humanidade. Também é um espirito guloso; vocés devem alimenté-lo com
galhos e folhas, porém somente até que ele atinja um tamanho adequado. Depois disso, ndo o
alimentem mais, ou ele devora tudo o que estiver ao seu alcance, inclusive vocés. Somente
uma coisa sera capaz de deté-lo: a agua. O espirito do fogo teme o espirito da agua. Se for
tocado pela agua, ele desaparece até que seja chamado novamente.

Prometeu saiu da caverna onde estava e deixou ali uma fogueira acesa. Criancinhas com olhos
arregalados se juntaram em torno da novidade. Em seguida, percorreu todas as cavernas sobre
a face da Terra e repetiu 0 mesmo discurso.

Algum tempo depois, Zeus olhou do alto do Olimpo e ficou perplexo. Tudo havia mudado. Os
homens haviam deixado suas cavernas. Zeus viu cabanas de lenhadores, fazendas, vilarejos,
cidades muradas, e até mesmo um castelo ou dois. Os homens cozinhavam seus alimentos e
carregavam tochas para iluminar seu caminho a noite. No interior de oficinas flamejantes,
fabricavam cochos, quilhas, espadas e langas. Construiam navios e costuravam velas, ousando
se aproveitar da furia dos ventos para se locomover. Usavam capacetes e travavam batalhas
montados em bigas, assim como faziam os proprios deuses.

Zeus ficou furioso e imediatamente apanhou o maior raio de que dispunha. — Se eles querem
fogo — disse a si mesmo —, entdo fogo eles terdo! E muito mais do que pediram! Vou
transformar aquele misero planeta que eles chamam de Terra em um monte de cinzas! —
Mas, de repente, uma ideia surgiu em sua mente e Zeus baixou o braco. — Além de vinganca
— prosseguiu —, quero diversdo! Que eles se destruam com suas proprias mdos e suas
préprias descobertas! Vai ser um espetaculo longo, muito interessante de se ver! Deles posso
cuidar depois. Meu assunto agora é com Prometeu!

Zeus chamou seu exército de gigantes e ordenou que eles prendessem Prometeu, o levassem
até o Caucaso e 0 amarrassem ao pico de uma montanha com correntes tdo fortes —
especialmente forjadas por Hefesto — que nem um Titd em fdria seria capaz de arrebenta-las.
Feito isso, chamou dois abutres e mandou que eles comessem lentamente o figado daquele
obstinado amigo dos mortais.

Os homens sabiam que algo de terrivel acontecia na tal montanha, mas ndo sabiam
exatamente o qué. O vento uivava como um gigante atormentado e, as vezes, gritava como as
aves de rapina.

Prometeu permaneceu ali durante muitos séculos, até nascer outro herdi suficientemente
corajoso para desafiar os deuses. Esse herdi foi Héracles, que subiu até a montanha, cortou as
correntes que prendiam Prometeu e matou os abutres.

EVSLIN, B. Prometeu. In: Hérois, deuses e monstros da mitologia grega. Trad. Marcelo Mendes. Séo Paulo:
Benvira, 2012.p.11-13.
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ANEXO D: O MITO DE ECO E NARCISO

Eco e Narciso

Eco era uma bela ninfa, amante dos bosques e dos montes, onde se dedicava a distracfes
campestres. Era a favorita de Diana e acompanhava-a em suas cagadas. Tinha um defeito,
porém: falava demais e, em qualquer conversa ou discussao, queria sempre, dizer a ultima
palavra.

Certo dia, Juno saiu a procura do marido, de quem desconfiava, com razdo, que estivesse se
divertindo entre as ninfas. Eco, com sua conversa, conseguiu entreter a deusa, até as ninfas
fugirem.

Percebendo isto, Juno condenou-a com estas palavras:

- SO conservaras o uso dessa lingua, com que me iludiste, para uma coisa de que gostas tanto:
responder. Continuaras a dizer a Ultima palavra, mas ndo poderés falar, em primeiro lugar.

A ninfa viu Narciso, um belo jovem, que perseguia a caca na montanha. Apaixonou-se por ele
e seguiu-lhe os passos. Como desejava dirigir-lhe a palavra, dizer-lhe frases gentis e
conquistar-lhe o afeto! Entretanto, isso estava fora de seu poder. Assim, esperou, com
impaciéncia, que ele falasse primeiro, a fim de que pudesse responder.

Certo dia, 0 jovem, tendo- se separado dos companheiros, gritou bem alto:

-Héa alguém aqui?

- Aqui - respondeu Eco.

Narciso olhou em torno e, ndo vendo ninguém, gritou:

- Vem!

- Vem! - respondeu Eco.

- Por que foges de mim? - perguntou Narciso

Eco respondeu com a mesma pergunta.

- Vamos nos juntar - disse o jovem.

A donzela repetiu, com todo o ardor, as mesmas palavras e correu para junto de Narciso,
pronta a se lancar em seus bragos.

- Afasta-te! - exclamou o jovem, recuando - Prefiro morrer a te deixar possuir-me.

- Possuir-me - disse Eco.

Mas, foi tudo em vao. Narciso fugiu e ela foi esconder sua vergonha no recesso dos bosques.
Daquele dia em diante, passou a viver nas cavernas e entre os rochedos das montanhas. De
pesar, seu corpo definhou, até que as carnes desapareceram inteiramente. OS 0SS0S
transformaram-se em rochedos. Nada mais restou dela, além da voz. Assim, ela continua,
ainda, disposta a responder a quem quer que a chame, conservando o velho habito, de dizer a
ultima palavra.

A crueldade de Narciso, nesse caso, ndo constituiu uma excecdo. Ele desprezou todas as
ninfas, como havia desprezado, a pobre Eco. Certo dia uma donzela, que tentara em vao,
atrai-lo, implorou aos deuses que ele, algum dia soubesse o que é amar e ndo ser
correspondido.

A deusa da vinganga (Némesis) ouviu aquela prece e resolveu atendé-la. Havia uma fonte
clara, cuja agua parecia de prata, a qual os pastores, jamais levavam os rebanhos, nem as
cabras monteses, frequentavam, nem qualquer um dos animais da floresta. Também néo era a
agua, enfeada por folhas ou galhos caidos das arvores; a relva crescia vigosa em torno dela, e
0s rochedos a abrigavam do sol.

Ali, chegou um dia Narciso, fatigado da caca e, sentindo muito calor e muita sede, debrucou-
se para desalterar-se. Viu a prépria imagem refletida e pensou que fosse algum belo espirito
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das aguas, que ali vivesse. Ficou olhando com admiracdo para os olhos brilhantes, para os
cabelos anelados como os de Baco ou de Apolo, o rosto oval, o pesco¢o de marfim, os labios
entreabertos, o aspecto saudavel e animado do conjunto.

Apaixonou-se, por si mesmo. Baixou os labios, para dar um beijo e mergulhou os bragos na
agua, para abracar a bela imagem. Esta fugiu com o contato, mas voltou um momento depois,
renovando a fascinacdo. Narciso, ndo pode mais conter-se. Esqueceu completamente, da idéia
de alimentar-se e repousar, enquanto se debrucava sobre a fonte, para contemplar a prépria
imagem.

- Por que, desprezas-me, belo ser? - perguntou ao suposto espirito.

- Meu rosto, ndo pode causar-te repugnéncia. As ninfas me amam e tu mesmo, ndo parece
olhar-me com indiferenca. Quando estendo os bracos, fazes 0 mesmo, e sorris quando te
sorrio, e respondes com acenos aos meus acenos! Suas lagrimas cairam na agua, turvando a
imagem. E, ao vé-la partir, Narciso exclamou:

- Fica, peco-te! Deixa-me, pelo menos, olhar-te, ja que ndo posso tocar-te. Com estas palavras
e muitas outras semelhantes, aticava a chama que o consumia. E, assim, pouco a pouco, foi
perdendo as cores, 0 vigor e a beleza que tanto encantaram a ninfa Eco, que permanecia perto
dele, contudo. Quando Narciso gritava: "Ai, ai", ela respondia com as mesmas palavras: “Ai,
ai”. O jovem, depauperado, morreu. E, quando sua sombra atravessou o Estige, debrugou-se
sobre o barco, para avistar-se na agua.

As ninfas choraram-no, especialmente as ninfas da agua. E, quando esmurravam o peito, Eco
fazia 0 mesmo. Prepararam uma pira funeraria e teriam cremado o0 corpo, se 0 tivessem
encontrado. No seu lugar, porém, so foi encontrada uma flor roxa, rodeada de folhas brancas,
que tem como nome “Narciso” e conserva a sua memoria.

BULFINCH, T. Eco e Narciso. In: . O livro de ouro da mitologia (a idade da fabula): historias de
deuses e herois. Trad. David Jardim Junior. 26. ed. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002. p. 123-126. Disponivel em:
<http://filosofianreapucarana.pbworks.com/f/O+LIVRO+DE+OURO+DA+MITOLOGIA.pdf >. Acesso em: 19
jan. 2018.
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ANEXO E: MITO DE PANDORA

Mito de pandora

Num tempo distante, os homens dominaram a dadiva do fogo, gracas a Prometeu, tornando
melhor a vida na Terra.

Mas diante daquela afronta, a ira de Zeus ndo teve limites, e ele resolve entdo punir 0s
homens. Ordenou a Hefesto que moldasse uma mulher de barro, tdo linda quanto uma
verdadeira deusa, que lhe desse voz e movimento e que seus olhos inspirassem um encanto
divino.

A deusa Atena teceu-lhe uma belissima roupa, as trés Gracas a cobriram com joias e as Horas
a coroaram com uma tiara de perfumadas flores brancas. Por isso a jovem recebeu 0 nome de
Pandora, que em grego significa “todas as dadivas”.

No dia seguinte, Zeus deu instrucdes secretas a seu filho Hermes que, obedecendo as ordens
do pai, ensinou Pandora a contar suaves mentiras. Com isso, a mulher de barro passou a ter
uma personalidade dissimulada e perigosa.

Feito isso, Zeus ordenou a Hermes que entregasse a mulher de presente a Epimeteu, irméo de
Prometeu, um homem ingénuo e lento de raciocinio.

Ao ver Pandora, Epimeteu esqueceu-se que Prometeu lhe havia recomendado muitas vezes
para ndo aceitar presentes de Zeus; e aceitou-a de bragos abertos.

Certo dia, Pandora viu uma anfora muito bem lacrada, e assim que se aproximou dela
Epimeteu alertou-a para se afastar, pois Prometeu lhe recomendara que jamais a abrisse, caso
contrario, os espiritos do mal recairiam sobre eles.

Mas, apesar daquelas palavras, a curiosidade da mulher de barro aumentava; ndo mais
resistindo, esperou que o marido saisse de casa e correu para abrir o jarro proibido.

Mal ergueu a tampa, Pandora deu um grito de pavor e do interior da anfora sairam monstros
horriveis: o Mal, a Fome, o Odio, a Doenca, a Vinganca, a Loucura e muitos outros espiritos
maléficos...

Quando voltou a lacrar a jarra, conseguiu prender ali um Unico espirito, a Esperanca.

Assim, entdo, tudo aconteceu exatamente conforme Zeus havia planejado. Usou a curiosidade
e a mentira de Pandora para espalhar o mal sobre 0 mundo, tornando os homens duros de
coragdo e cruéis, castigando Prometeu e toda a humanidade.

MITOLOGIA GREGA. Mito de Pandora. [S. I.], 2015. Disponivel em:
<http://aslinguasemfoco.blogspot.com.br/2015/04/simulado-do-8-ano.html>. Acesso em: 18 set. 2017.



163

ANEXO F: LEITURA DOS TEXTOS - AS CRUEIS SEREAIS E A SEDUCAO DA
IARA

Leia os textos I e 1l cuidadosamente para fazer as atividades que iremos propor
posteriormente.

Texto |

As cruéis sereias

Um dos mais terriveis perigos que Ulisses teve de enfrentar em seu regresso a Itaca foram as
sereias, demonios marinhos com rosto de mulher, mas dotados de asas e garras de aves de
rapina. Seu canto era tdo melodioso e sedutor que atraia irresistivelmente todos os marujos
que passavam pelas vizinhangas da ilha onde elas viviam. Os navios aproximavam-se entdo
imprudentemente da costa pontilhada de escolhos agudos e de ingremes rochedos e rachavam
0s cascos, sogobrando nas aguas pardacentas. Os ndufragos que porventura conseguissem
alcancar terra eram impiedosamente devorados por seres demoniacos.

Advertidos por Circe, Ulisses e seus companheiros sabiam perfeitamente o que deviam fazer
mal avistassem a ilha das sereias. Tinham de trabalhar rapido antes que uma sé nota de seu
harmonioso canto viajasse pelos ares.

Vedaram, pois, cuidadosamente os ouvidos com pedacos de cera de abelha, que haviam
recolhido na ilha de Eeia, e depois amarraram Ulisses ao mastro com cordas sélidas. Fora essa
a forma que o herdi havia imaginado para, de maneira segura, satisfazer a sua insaciavel
curiosidade, um dos tracos marcantes do seu espirito.

Mal tinham os companheiros acabado de cingir o corpo de Ulisses com os ultimos nés, as
sereias, enxergando ao longe o barco dos gregos, iniciaram 0 seu canto mavioso e aliciante:
— Venha, Ulisses, honra e orgulho da nobre Grécia! Aproxime-se para ouvir a nossa voz!
Quem por aqui passa deleita-se com nossas melodias, escuta os feitos gregos na altiva Troia e
penetra 0s segredos do universo.

Seduzido por tais apelos, 0 her6i ordenou asperamente aos companheiros que o soltassem,
mas estes, com os ouvidos entupidos pela cera, continuavam tranquilos a remar. Percebendo,
porém, que Ulisses fazia esforcos desesperados para libertar-se, dois deles se levantaram e
foram reforgar ainda mais os lagos.

Apenas quando a ilha das cruéis sereias desapareceu no horizonte é que 0s marujos, cientes de
que ja ndo havia perigo, retiraram a cera que lhes tapava os ouvidos e cortaram as cordas que
prendiam o astuto Ulisses ao mastro da nau.

Homero. Odisseia. Adaptacéo de Roberto Lacerda. S&o Paulo: Scipione, 2008. p. 31-32.

Texto Il

A Seducéo da lara

Os indios e os sertanejos acreditam na existéncia da lara ou Mé&e-d’agua. Dizem que é uma
mulher muito linda, de pele alva, olhos verdes e cabelos cor de ouro, que vive nos lagos, nos
rios e nos igarapés. Ninguém resiste ao encanto da lara. Quem a vé fica logo atraido pela sua
beleza e pelo seu canto mavioso. E acaba sendo arrastado por ela para o fundo das aguas. Por
iss0, 0s indios, ao cair da tarde, afastam-se dos lagos e dos rios. Eles ttm medo de encontrar a
lara e de ficarem dominados pelo seu encanto.
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Conta-se que vivia, ha muitos anos, nas margens do rio amazonas, um filho do chefe dos
Manaus, chamado Jaraguari. Era um moc¢o belo como o sol e forte como o jaguar. Os outros
indios invejavam sua coragem, sua forca e sua destreza. As mulheres admiraram sua
formosura, sua graca e sua valentia. E os velhos amavam Jaraguari, porque ele os tratava com
respeito e carinho.

Jaraguari era alegre e feliz como um péssaro. Mas, um dia, comegou a mostrar-se reservado e
pensativo. Todas as tardes, subia com sua canoa para a ponta do Tarumd, onde permanecia
silencioso e solitério até a meia-noite.

Sua mée, impressionada com a mudanca do filho, perguntou-lhe:

— Que pescaria é esta, meu filho, que se prolonga até alta noite? VVocé ndo tem medo das artes
traicoeiras do anhangad? Por que vocé vive tdo triste? Onde esta a alegria que animava a sua
vida?

Jaraguari ficou silencioso. Depois, respondeu com os olhos muito abertos, como se estivesse
vendo uma cena maravilhosa:

— Mae, eu a vil... Eu a vi, mie, nadando entre as flores do igarapé. E linda como a lua nas
noites mais claras. Eu a vi, méel... Seus cabelos tém a cor do ouro e o brilho do sol! Seus
olhos sdo duas pedras verdes. Seu canto é mais belo do que o do uirapuru. Eu a vi, méel...

Ao ouvir as palavras do filho, a velha atirou-se ao chéo, gritando entre lagrimas:

— Foge dessa mulher, meu filho! E a lara! Ela vai matéa-lo! Foge meu filho!

O rapaz nada disse e saiu da maloca. No dia seguinte, ao cair da tarde, sua canoa deslizava,
mansamente, pelo rio, na direcdo da ponta de Taruma. Mas, de repente, os indios que
pescavam a beira do rio gritaram:

— Corre, gente! Corre, vem ver!

Ao longe, via-se a canoa de Jaraguari. E, abracada ao jovem guerreiro, surgiu uma mulher de
corpo alvo e de cabelos compridos, cor de ouro. Era a lara! E, desde entdo, nunca mais
Jaraguari voltou a sua maloca.

SANTOS, T M. A seducdo da lara. In: Lendas e mitos do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 2004.p.29-30.
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ANEXO G: LEITURA DOS MITOS: ZEUS E O ROUBO DO FOGO

Zeus

Crono - que emprestou Seu nome ao tempo - casou-se com sua irmd, Reia, deusa da terra.
Mais tarde, ao matar o proprio pai (Urano, o Primogénito), tornou-se o soberano dos deuses.
A beira da morte, Urano profetizou: “Se matar e roubar meu trono, sera derrubado por um de
seus proprios filhos, pois o crime gera o crime”.

Assim, Crono procurou tomar cuidado. Resolveu devorar os proprios filhos a medida que eles
nasciam. Primeiro, vieram trés filhas: Héstia, Deméter e Hera; em seguida, dois filhos: Hades
e Posseidon. Um a um, engoliu todos.

Reia ficou furiosa. Resolveu, entdo, impedir que Crono devorasse 0 sexto bebé que estava
para nascer e que certamente seria um menino. Quando chegou a hora, desceu as encostas do
Olimpo e procurou um lugar escuro e escondido para dar & luz. O recém-nascido era de fato
um menino e recebeu o nome de Zeus. Reia pendurou um berco de ouro nos galhos de uma
oliveira e depositou nele o filhinho adormecido. Em seguida, voltou para o topo da colina,
enrolou uma pedra com cueiros e fingiu estar embalando uma crianca junto ao peito.
Esbravejando e ofegando, Crono se levantou de sua majestosa cama, roubou da mulher a
pedra embrulhada e a engoliu imediatamente, achando que ali estava 0 bebé.

Reia correu novamente para onde havia deixado o bergo de ouro, recolheu o filhinho e o
entregou a uma familia de pastores para que eles o criassem. Em troca, prometeu que as
ovelhas da familia jamais seriam comidas pelos lobos.

Zeus cresceu e se tornou um belo rapaz. Crono, seu pai, ndo estava sabendo de nada. Porém,
com saudade do filho, Reia chamou Zeus de volta a morada dos deuses e 0 apresentou a
Crono como seu novo criado. Crono ficou contente, pois o rapaz era de fato muito bonito.
Certa noite, Reia e Zeus prepararam uma bebida especial, chamada néctar, misturando a ela
folhas de mostarda e sal. Na manha seguinte, depois de um enorme gole, Crono ndo conteve e
vomitou: primeiro uma pedra e, em seguida, Héstia, Deméter, Hera, Hades e Posseidon, 0s
quais, por serem deuses, ndo haviam sido digeridos e ainda estavam vivos. Agradecidos,
elegeram Zeus seu lider.

Depois disso, ocorreu uma terrivel batalha. Crono contou com a ajuda de seus meios-irmaos,
os Titds. Eram seres medonhos, sinistros, mais altos que &rvores, que permaneciam
confinados nas montanhas até que houvesse alguma luta da qual pudessem participar. Os
Titds atacaram violentamente os jovens deuses. Mas Zeus também tinha aliados. Ele correu
até algumas cavernas muito profundas — cavernas sob cavernas sob cavernas, formadas a
partir das primeiras bolhas produzidas pelo resfriamento da Terra- onde milhares de séculos
antes (um periodo relativamente curto na vida de um deus), Cronos havia confinado outros
monstros, como Ciclopes (criaturas de um olho s) e os Hecatonquiros (criaturas de cem
méos). Zeus libertou seus primos medonhos e os liderou na luta contra os Titas.

Um grande tumulto se formou nos céus. Sobre a terra, as pessoas ouviam o retumbar de
trovdes e viam montanhas inteiras virando po. A terra tremia e ondas enormes varriam 0 mar
enquanto os deuses lutavam. O velho Crono era um lider habilidoso, e os Titds eram
gigantescos. Eles atacavam violentamente, fazendo os jovens deuses recuar, Mas Zeus tinha
preparado uma armadilha. Nas encostas do Olimpo, ele assobiou para seus primos, 0s
Hecatonquiros, que estavam escondidos ali. Com cem mé&os cada um, 0S monstros comegaram
a atirar pedras enormes contra os inimigos. Os Titds acharam que a colina estava
desmoronando e ndo tiveram outra saida sendo fugir.
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O jovem deus Pa- uma figura humana com orelhas, chifres, cauda e pernas de bode- urrava de
felicidade. Terminada a batalha, disse que os Tités fugiram simplesmente porque ficaram com
medo dos urros dele. E dai que vem a palavra panico.

Vencedores, os jovens deuses voltaram ao Olimpo, tomaram o castelo, e Zeus se tornou o
soberano. Ninguém sabe o que aconteceu a Crono e a seus Titds. Mas, de tempos em tempos,
montanhas explodem em fogo e a terra treme. E ninguém sabe ao certo por qué.

EVSLIN, B. Zeus. In: Hérois, deuses e monstros da mitologia grega. Trad. Marcelo Mendes. Sao Paulo:
Benvirg, 2012.p.11-13.

O roubo do fogo

Em tempos antigos os Guarani ndo sabiam acender fogo. Na verdade eles apenas sabiam que
existia o fogo, mas comiam alimentos crus, pois o fogo estava em poder dos urubus.

O fogo estava com estas aves porque foram elas que primeiro descobriram um jeito de se
apossar das brasas da grande fogueira do sol. Numa ocasido, quando o sol estava bem
fraquinho e o dia ndo estava muito claro, os urubus foram até la e retiraram algumas brasas as
quais tomavam conta com muito cuidado e zelo. Era por isso que somente estas aves comiam
seu alimento assado ou cozido e nenhum outro da floresta tinha este privilégio.

E claro que todos os urubus tomavam conta das brasas como se fosse um tesouro precioso e
ndo permitiam que ninguém delas se aproximasse. Os homens e 0s outros animais viviam
irritados com isso. Todos queriam roubar o fogo dos urubus, mas ninguém se atrevia a
desafia-los.

Um dia, o grande herdi Apopocuva retornou de uma longa viagem que fizera. Seu nome era
Nhanderequei, Guerreiro respeitado por todo o povo, decidiu que iria roubar o fogo dos
urubus. Reuniu todos os animais, aves e homens da floresta e contou o plano que tinha para
enfrentar os temidos urubus, guardides do fogo. Até mesmo o pequeno cururu, que fora
convidado, compareceu dizendo que também tinha muito interesse no fogo.

Todos ja reunidos, Nhanderequei expos seu plano:

- Todos vocés sabem que os urubus usam fogo para cozinhar. Eles ndo sabem comer alimento
cru. Por isso vou me fingir de morto bem debaixo do ninho deles. Todos vocés devem ficar
escondidos e quando eu der uma ordem, avancem para cima deles e os espantem daqui. Dessa
forma, poderemos pegar o fogo para nos.

Todos concordaram e procuraram um lugar para se esconder. Ndo sabiam por quanto tempo
iriam esperar. Nhanderequei deitou-se. Permaneceu imével por um dia inteiro.

Os urubus, 1& do alto, observaram com desconfianga. Sera que aquele homem estava morto
mesmo ou estava apenas querendo engana-los? Por via das davidas preferiram aguardar mais
um pouco.

O herdi permaneceu o segundo dia do mesmo jeito. Sequer respirava direito para ndo criar
desconfiangas nos urubus que continuavam rodeando seu corpo. Foi no fim do terceiro dia, no
entanto, que as aves baixaram as guardas. Ficavam imaginando que ndo era possivel uma
pessoa fingir-se de morta por tanto tempo. Ficavam confabulando entre si:

- Olhem, meus parentes urubus - dizia o chefe urubu - nenhum homem pode fingir-se de
morto assim. Ja decidi: vamos comé-lo. Podem trazer as brasas para fazermos a fogueira. Um
grande alarido se ouviu. Os urubus aprovaram a decisdo de seu chefe, e por isso
imediatamente partiram para buscar as brasas. Trouxeram e acenderam uma fogueira bonita e
vistosa.
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O chefe dos urubus ordenou, entdo, que trouxessem a comida para ser assada. Um verdadeiro
batalh&o foi até a presa e a trouxe em seus bicos e garras. Eles acharam o corpo do her6i um
pouco pesado, mas isso consideraram até muito bom, assim daria para todos os urubus.

Eles colocaram Nhanderequei sobre o fogo, mas gracas a uma resina que ele passou pelo
corpo, o fogo ndo o queimava. Num certo momento, o herdi se levantou do meio das brasas
dando um grande susto nos urubus, que aténitos, voaram todos. Nhanderequei aproveitou-se
da surpresa e gritou a todos 0s amigos que estavam escondidos para que atacassem 0s urubus
e salvassem alguma daquelas brasas ardentes.

Os urubus, vendo que se tratava de uma armadilha, se esforcaram o0 maximo que puderam
para apagar as brasas, engoli-las e ndo permitirem que aqueles seres tomassem posse delas.
Foi uma correria geral. Acontece, no entanto, que na pressa de salvar o fogo, quase todas as
brasas se apagaram por terem sido pisoteadas.

Quando tudo se acalmou, Nhanderequei chamou a todos e perguntou quantas brasas haviam
conseguido. Uns olhavam para os outros na tentativa de saber quem havia salvado alguma
brasinha, mas qual foi a tristeza geral ao se depararem com a realidade: ninguém havia
salvado uma pedrinha sequer.

- SO temos carvdo e cinzas - disse alguém no meio da multid&o.

- E para que nos héa de servir isso? - falou Nhanderequei. - Nossa batalha contra os urubus de
nada valeu!

Acontece que, por tras de todos, saiu 0 pequeno cururu, dizendo:

- Durante a luta os urubus se preocuparam apenas com 0s animais grandes e ndo notaram que
eu peguei uma brasinha e coloquei na minha boca. Espero que ainda esteja acesa. Mas pode
ser que...

- Depressa. Pare de falar, meu caro curucu. Nao podemos perder tempo. Dé-me esta brasa
imediatamente - disse Nhanderequei, tomando a brasa em suas méaos e assoprando levemente.
Todos os animais ficaram atentos as a¢fes do herdi que tratava com muito cuidado aquele
pequeno luzeiro. Pegou-o0 na mao e colocou um pouquinho de palha e assoprou novamente.
Com isso ele conseguiu um pequeno riozinho de fumaca. Isso foi o bastante para incomodar
0s animais, que logo disseram:

- Se o fogo sempre faz fumaca, ndo sera bom para nés. NGs ndo suportamos fumaca.

Dizendo isso, os bichos foram embora, deixando o fogo com 0s homens e com as aves.
Nhanderequei soprou de novo. Ele fazia com todo cuidado, com todo jeito. Logo em seguida
a fumaca, aconteceu um cheiro de queimado. Isso foi o bastante para que as aves se
incomodassem e dissessem:

- No6s ndo gostamos desse cheiro que sai do fogo. Isso ndo € bom para as aves. Fiquem vocés
com este fogo.

Dizendo isso, Nhanderequei soprou ainda mais forte e, finalmente, as chamas apareceram no
meio da palha e do carvéo que sustentaram o fogo aceso para sempre.

Percebendo que tudo estava sob controle, o herdi ordenou que seus parentes encontrassem
madeiras canelinha, criciima, cacho de coqueiro e cipo-de-sapo e as usassem sempre toda vez
que quisessem acender e conservar o fogo. Além disso, o corajoso herdi ensinou 0s
Apopoclva a fazer um pildozinho onde guardar as brasas e assim conservar o fogo para
sempre.

Dizem os velhos desse povo que até os dias de hoje os Apopocuva guardam o pildozinho e
aquelas madeiras.

MUNDURUKU, D. O roubo do fogo. In: Contos indigenas brasileiros. llustragdes: Rogério Borges. 2. ed. Sdo
Paulo: Global, 2005.p.15-19.
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ANEXO H: LENDA O CURUPIRA E O POBRE

O Curupirae o pobre

Contam que, ndo se sabe como, um homem e uma mulher viviam em muita pobreza. Quando
0 homem ia a caca de dia, nada encontrava para cagar; € quando ia a noite, topava s6 com
quadrdpedes. Uma noite, quando andava a ca¢a, ouviu um ruido no mato e escutou quem
seria. Dizem que disse:

- Que ¢é isto? - quando repentinamente aparece o Curupira. Ao contempla-lo, viu o cacador
que tinha cabelo longo, os pés virados para tras e uma vara na méo.

- Que estas fazendo aqui em noite tdo escura? Tens coragem de ousar penetrar no meu mato?
- Dizem que o Curupira falava assim, levantando a vara contra ele.

- Meu camarada, posso ajudar-te. Tudo quanto quiseres posso dar-te. Tens fumo?

O cacador tirou logo fumo de sua algibeira, cortou um pedaco e Iho deu.

Fazendo frio a noite, acendeu o Curupira um fogo, assentou-se, encheu seu cachimbo de
tabaco, p6s em cima uma brasa e fumava o tabaco que lhe dera o0 homem.

Depois entretinha-se com ele e conversava.

- Meu cunhado - disse - , se cada noite me trouxeres tabaco, guardarei para ti a caca que
desejares. Digo-te, para que o saibas. N@o digas nada a tua mulher. Nao quero que ela saiba;
podia ficar ciumenta.

Continuou a falar o resto da noite e, chegando a aurora, despediu-se. Entdo virou-se e foi
embora.

Toda noite, quando a mulher estava dormindo profundamente, ia o pobre ao mato a caca e
levava fumo ao Curupira. Chegando 14, ja o achava assentado perto de uma fogueira, e a caga
ja estava a seu lado.

- Eis aqui a caga para ti! Ah! Ah! Da-me o fumo.

A mulher disse de si para si.

- Onde caga meu marido, saindo a noite? Onde acharé caga agora? Quero espia-lo.

Quando seu marido foi outra vez a caca de noite, fingiu-se dormindo, mas estava acordada.
Tendo ele saido, seguiu-o.

No lugar onde o esperava, encontrou o Curupira, que logo disse assim:

- Meu cunhado, agora termina nosso contrato, que devias encobrir a tua mulher. E por mais
que o queiras ocultar, tua mulher ja o sabe. Pensas que ela esteja longe daqui? Julgas que ela
esteja em casa? L& esta ela. Tu ndo tens nada com aquilo que ela ha de sofrer.

O Curupira deu um pulo, lancou-se contra a mulher e a matou. O homem ficou apavorado e
fugiu.

LISBOA. H. O curupira e o pobre. In: Literatura oral para a infancia e a juventude: Lendas, contos &
fabulas populares no Brasil. Prefacios e ilustragfes: Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Peirdpolis, 2002. p.39-40.



ANEXO | : POEMA CURUPIRA

CURUPIRA

Que apito estridente € esse?
Aqui ndo é o caminho de trem!
Serd o guardido da floresta

No seu louco vaivém?

Quem maltrata a natureza
Desperta toda a ira
De uma criatura selvagem
Chamada Curupira!

Cabelo vermelho ao vento
Olhos ameacadores
Dentes verdes pontiagudos
Pra assustar os cacadores!

Esse indiozinho esperto

Com os pés virados pra tras
Amedronta porgue acha certo
Proteger os animais!

Correndo por toda a mata
Atras de quem mata e destroi
Montando num porco-do-mato
E um verdadeiro her6i!

Confunde seus perseguidores
Com a pegada invertida

Que acabam perdendo o rastro
E ficam loucos da vida!

Seu assobio agudo

Ecoa por toda a floresta

E a Mé&e Natureza agradece
Em meio a uma grande festa!

BAG. M. Curupira. In: .13 Lendas Brasileiras. 3.ed.Sdo Paulo: Paulinas, 2005.
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ANEXO J: LENDA O BARBA RUIVA

O Barba Ruiva

Perto da lagoa de Paranagud, no estado do Piaui, morava uma pobre vitva com trés filhas. A
mais jovem delas teve um filho. Vaidosa e malvada, resolveu abandonar a crianga. Colocou o
filho dentro de um tacho de cobre e o atirou dentro da lagoa.

O tacho desceu ao fundo da lagoa, mas foi logo trazido & tona pela Mé&e-d'4gua. Ela
amaldicoou a moca que chorava, arrependida, e mergulhou furiosa. As aguas foram, entéo,
crescendo, até que cobriram todo o vale.

Dai por diante, a lagoa ficou encantada, cheia de luzes e vozes. Ninguém podia morar nas
suas margens, porque, durante a noite, subia do fundo das aguas um choro de crianga nova,
como se chamasse a mae para amamentar.

Com o decorrer dos anos, o choro parou. Mas de vez em quando aparece um ser humano
que, pela manha, é um menino, ao meio -dia um rapaz de barbas ruivas, e a noite um velho de
barbas brancas.

Muita gente tem visto esse ser fantastico. Ele foge dos homens quando os avista. Mas corre
atras das mulheres, quando as descobre. Depois, pula dentro da lagoa e desaparece.

Por isso, nenhuma mulher lava roupa sozinha a beira da lagoa. Tem medo de que apareca o
Barba Ruiva. Muitos homens de respeito tém encontrado o filho da Mae-d'agua. E por isso,
ficam meio amalucados durante horas e horas.

Mas o Barba Ruiva ndo ofende ninguém. Cumpre sua sina nas aguas da lagoa, perseguindo as
mulheres e fugindo dos homens. Um dia, serd quebrado o seu encanto. Bastard que uma
mulher atire em sua cabega algumas gotas de agua benta, e as contas de um rosario. Barba
Ruiva, que € pagdo, se tornara cristao.

Mas, até hoje, ndo apareceu essa mulher corajosa. Por isso, 0 Barba Ruiva continua encantado
nas aguas claras da lagoa de Paranagua.

Santos. T.M. O Barba Ruiva. In: . Lendas e mitos do Brasil. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 2004.p.36-37-
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ANEXO K: MITO DE ORFEU E EURIDICE

Orfeu e Euridice

Orfeu adorava a esposa Euridice, uma ninfa da floresta. Recém-casado, a maior felicidade do
filho de Apolo era tocar sua lira para a mulher. Sendo filho do deus da musica, ndo era de
estranhar, realmente, que tivesse a mesma pericia do pai. Por onde quer que Orfeu andasse,
tocando o seu instrumento, tudo como que se paralisava, todos atentos, exclusivamente, ao
som que saia de seus talentosos dedos.

— Toque outra cangdo para mim — pedia Euridice todas as noites, antes de adormecer. Era
tanta a paixao que a jovem nutria pela musica do marido que as vezes o préprio Orfeu deixava
de lado a Ura, enciumado da prépria musica.

Um dia, Euridice estava passeando com suas amigas ninfas quando, separando-se delas,
entrou por uma vereda do bosque, onde gostava de caminhar. Sentado, com as costas apoiadas
a um tronco, estava o pastor Aristeu, entregue aos seus pensamentos. Percebendo que alguém
se aproximava, ergueu a cabeca.

— E ela, Euridice! — disse Aristeu, que era apaixonado pela ninfa. Levantando-se com
rapidez, foi na direcdo da moga, tentando parecer que era um encontro casual. Euridice, no
entanto, recuou alguns passos ao Vé-lo, pois sabia dos sentimentos que o pastor nutria por ela.

— Espere, volte aqui! — gritou Aristeu. — N&o precisa Se assustar.

Mas Euridice ndo queria conversa. Por isso mesmo apertou mais o passo. Aristeu,

revoltado, langou-se em seu encalgo.

— Né&o adianta fugir de mim, Euridice, pois a amo e ninguém me impedira de té-la um

dia s6 para mim!

— Ninguém, a ndo ser a minha vontade! — respondeu Euridice.

Aristeu ndo escutou estas palavras, pois 0 amor sO escuta 0 que lhe convém. Aproveitando
que a mulher parara para lhe dizer estas palavras, agarrou os ombros dela e tentou beija-la a
forca.

— Adoro vocé, Euridice, e vocé ainda ha de ser minha, de qualquer jeito! -exclamou o

pastor com a voz alterada e o rosto congesto.

A ninfa, percebendo que corria perigo, arremessou-se numa corrida para dentro da mata.
Enquanto fugia, sentia atrds de si os passos ligeiros de seu perseguidor. De repente, porém,
Euridice aproximou-se perigosamente de uma serpente, que, assustada, acabou picando o seu
tornozelo. A ninfa caiu ao solo, com um grito de dor. Aristeu logo a alcancou, mas descobriu
que nada mais podia fazer para salvar a sua amada. A jovem, aos poucos, perdia a
consciéncia, ingressando no mundo das sombras.

Quando Orfeu recebeu a terrivel noticia, sua alma cobriu-se de luto; sua lira, que até entdo
somente tocara acordes alegres, agora silenciara; a partir dai, nas raras vezes em que tocava,
tudo o que se ouvia eram sons tristes como um lamento. N&o conseguindo mais viver sem sua
adorada Euridice, Orfeu tomou uma decisdo extrema: foi até Japiter, pedir que a trouxesse de
volta da manséo dos mortos.

— Na&o posso fazer nada sem a concordancia de Plutdo — disse o pai dos deuses,

convencido da dor do infeliz amante. — Tudo o que posso fazer é Ihe ceder Mercurio, que 0
conduzira até o reino de meu irmao.

— Otimo! — disse Orfeu. — Irei amanhd mesmo até o inferno para trazé-la de volta.
Abandonando tudo, Orfeu partiu na outra manhd, tendo apenas a companhia de Mercdrio.
Pela primeira vez desde a morte da esposa, 0 poeta mostrava-se um pouco animado, chegando
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até a tirar alguns alegres acordes do seu instrumento. Porém, logo retornou a sua musica
plangente, ao chegar a gruta que, segundo a tradi¢do, dava acesso a morada dos mortos.

— Aqui € a entrada dos infernos — disse Mercurio, apontando a cratera com seu

caduceu.

Sem medo algum, Orfeu comecou a descer as profundezas do terrivel abismo. Quanto mais
descia, maior era a escuriddo, tanto que foi obrigado a acender um facho. Depois de muito
andar, avistou ao longe o brilho de algo tremeluzindo ao chéo. Era o Estige, um dos rios
infernais que levam ao reino de Plutdo. Ali estava ancorada uma barca, tendo ao lado e em pé
Caronte, com sua longa barba branca e seu olhar de poucos amigos.

— O que quer aqui? — disse o velho, apalpando o visitante. — Vocé ndo tem a aparéncia de
um morto.

— Quero rever minha esposa, que desceu recentemente a este lugar — disse Orfeu, com
decisdo.

— Aqui estd Mercdrio, que traz a autorizagdo do proprio Jupiter.

— E como pensa que vai passar para a outra margem? Com seu corpo pesado ira levar a pique
a minha barca — disse Caronte, ameacando o intruso com seu pesado remo.

— Vamos, toque logo esta droga! — ordenou Orfeu, sem se impressionar com as ameacas do
velho senil. — Eu a manterei flutuando com os acordes de minha lira.

Intimidado com a vontade de Orfeu, Caronte desatou as amarras que prendiam a barca a terra
e, maravilha para seus cansados olhos, ela flutuou com mais leveza do que nunca sobre as
aguas escuras do temivel rio. Ao desembarcar. Orfeu acalmou com seus acordes a ira de
Cérbero — o monstruoso céo de trés cabecas que guarda a entrada do inferno -, de modo que
ele veio rastejando docilmente e lambeu com suas trés linguas os pés do inesperado visitante.
Depois Orfeu cruzou com varios condenados, que ao escutarem a melodia que saia das maos
do musico cessaram por alguns momentos a sua faina. As danaides deixaram cair ao chao os
seus baldes de chumbo; ixion deixou de girar a sua roda; e Sisifo abandonou o seu rochedo,
que rolou colina abaixo.

Avancando sempre, Orfeu chegou, enfim, diante do trono de Plutdo e de sua esposa,
Prosérpina. Ambos pareciam interessadissimos naquele vivo que chegava ao seu reino
daquela maneira surpreendente.

— O que deseja aqui, visitante? — disse Plut&o, brandindo seu tridente, como a demonstrar
que, ainda que apreciasse a musica, ndo aprovava aquela invasao de seus dominios.

— Vim implorar a vocés, soberanos do mundo subterrédneo, que pecam as Parcas para que
reatem o fio partido da vida de minha esposa Euridice, devolvendo-a a vida. Se ndo puderem
ou ndo quiserem fazé-lo, no entanto, que cortem também o fio de minha vida, permitindo que
eu aqui permaneca junto a ela.

Impressionado com a retérica e com a melodia de Orfeu, Plutdo pediu a Mercdrio que
trouxesse a esposa do visitante. Impossivel descrever a reacdo que se apoderou de Orfeu
quando viu novamente sua amada. Suas pernas tremiam: sua face convulsa era uma maéscara
de todos 0s rostos que a emoc¢ado pode pintar: e sua voz, um grito como jamais se ouviu igual.
— Euridice, vocé esta vival — disse 0 esposo a mulher morta.

Ela langou-se aos bracos de Orfeu e durante alguns minutos o inferno inteiro silenciou,

em respeito a dor dos dois amantes.

— Esta bem, permito que vocé a leve de volta para a Terra — disse Plutdo com a
concordancia de Proséerpina. — Porém, ha uma condigé&o.

— Sim, diga qual é — disse o impaciente Orfeu.

— Vocé devera fazer o restante do trajeto sempre a frente de sua esposa, jamais voltando-se
para tras para olhar para ela. Se o fizer, imediatamente a perdera para sempre —disse o deus
infernal, de maneira categorica.
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— Estd bem, assim o farei — disse Orfeu, seguindo adiante, levando atras de si Euridice e
Mercdrio.

Refizeram, assim, todo o trajeto da descida, s6 que em sentido contrario. Por varias vezes
Orfeu teve impetos de voltar-se para trds para ver se sua esposa ainda o acompanhava,
recebendo sempre sua admoestacao:

— Nao, Orfeu, ndo se vire!

O poeta ja divisava nas alturas a cratera por onde ele e 0 deus mensageiro haviam entrado.

— Veja, Euridice, estamos quase chegando! — disse Orfeu, voltando-se inadvertidamente
para ela, a um passo da liberdade. Nem bem seus olhos fixaram o rosto de sua amada, viu-a
ser carregada de volta & escuridao pelos bragos de Mercurio.

— Espere, ndo, volte! — clamou Orfeu, devorando com os olhos a ultima imagem de
Euridice, que, com os olhos esgazeados, Ihe estendia inutilmente as maos.

Um grande terremoto sacudiu a caverna, fazendo com que um imenso rochedo bloqueasse
para sempre 0 seu regresso ao reino das sombras. Orfeu, no uUltimo limite do desespero,
arrancava os cabelos e dilacerava o rosto.

— Ai de mim! Por que fui olhar para trds no ultimo minuto, faltando tdo pouco! — dizia,
inconsolado.

Mas nada mais havia a fazer. Euridice estava longe dele, para sempre. Orfeu, tal como o
desgracado Edipo, parecia destinado a ser perseguido incessantemente pelos deuses, até a sua
morte. Deixando o lugar, percorreu vérias feiras, arrancando de sua lira acordes lugubres e ao
mesmo tempo de uma beleza triste. Instalando-se numa floresta, na Tracia, Orfeu dedicou-se a
tocar sua musica, alheio a tudo o mais. As mulheres de 14, no entanto, ndo cessavam de
persegui-lo, em especial um grupo de bacantes — sacerdotisas de Baco — , que tudo faziam
para conquistar seu amor. Era em vao que prometiam ao poeta raros prazeres e lhe diziam
palavras das mais doces. Ele mostrava-se sempre irredutivel, até que um dia tomadas por um
furor maligno, as mulheres avangaram para ele, langando- Ihe pedras e dardos, sem, no
entanto, atingi-lo, pois sua mdsica o protegia.

— Abafem o som da musica! — disse uma das bacantes, enlouquecida de 6dio. Batendo seus
tambores e estalando seus cimbalos, elas finalmente conseguiram abafar a masica de Orfeu,
tornando-o vulneravel aos seus ataques. Uma chuva de pedras e dardos desceu, entdo, sobre o
poeta, que tombou morto sob te implacavel ataque. Nao satisfeitas, as bacantes ainda pegaram
0 corpo do masico e o fizeram em pedacos, langando sua cabeca e sua lira no rio que leva o
mesmo nome do poeta.

Enquanto elas avangavam juntas em direcdo ao mar, iam passando pelas margens, encantando
0s pastores e as ninfas que as habitavam. A alma de Orfeu, no entanto, estava liberta, e tdo
logo se viu livre de suas perversas algozes, o poeta correu para 0s bracos de sua Euridice, que
0 aguardava no mesmo lugar onde ele a deixara.

FRANCHINI, A. S; SEGANFREDO, C. Orfeu e Euridice. In: As 100 melhores hist6rias da mitologia: deuses,
herdis, monstros e guerras da tradi¢do greco-romana. 9 ed. Porto Alegre : L&PM, 2007. [n. p.] Disponivel
em: <http://www.miniweb.com.br/literatura/Artigos/100_melhores_mitologia.pdf> Acesso em 29 abr. 2018.



174

ANEXO L: LENDAS DO UIRAPURU (FRANCHINI [ 2011]; RESENDE[ 2015 ]

O Uirapuru

Existem diversas lendas sobre essa pequena ave amazonica, o Uirapuru, cujo canto
deslumbrante inspirou Heitor Villa-Lobos a compor um poema sinfénico.

Esta lenda conta como duas amigas tornaram-se rivais pelo amor de um mesmo homem.

As duas mocgas chamavam-se Moema e Jugara. Desde criancas, elas eram apaixonadas por
Peri, o indio mais belo da aldeia. Ndo havia india que ndo se interessasse por ele, mas as
unicas que tinham condicao de disputar o cobicado prémio eram as duas amigas inseparaveis.

Apesar de rivais, as duas amigas ndo escondiam uma da outra a sua pretensao.

— Amo Peri perdidamente — dizia Jucara a Moema.
— Também sou louca por ele — dizia Moema a Jucara.

As coisas seguiram assim, numa rivalidade amistosa, até o dia em que decidiram consultar o
pajé da aldeia para ver o que poderia ser feito para resolver o dilema.

— Peri ndo sabe dizer qual de nos duas prefere — disse Moema ao pajé.

— Acontece que ja estamos em idade de casar — disse Jucara. Entdo o pajé, depois de meditar,
elaborou a seguinte proposta:

— N&o hé outro jeito: vocés terdo de disputa-lo para ver quem fica com ele.

No dia aprazado, as duas indias, munidas de arco e flecha, apresentaram-se na mata.

— Quem acertar 0 passaro que eu apontar sera a vencedora — disse Peri.

De arco na mao, as duas indias ficaram a espera da ordem de Peri.

— Ali, atirem! — gritou o indio ao ver uma ave branca surgir por entre o0s galhos.

Duas flechas velozes partiram, silvando no ar, mas somente uma delas acertou a pequena ave.

— Aqui esta! — disse Peri, tomando nas maos a ave alvejada.

As duas flechas estavam marcadas, e aquela que estava encravada na ave tinha a marca de
Jucara.

Desde entdo, Jucara passou a ser a esposa de Peri. Quanto a pobre Moema, decidiu fugir da
aldeia e ir se esconder na mata para lamentar a sua infelicidade.
Tupa, apiedado da moca, decidiu, entdo, transforméa-la numa ave de canto maravilhoso.

— O seu canto sera téo belo que tera o dom de curar a sua propria tristeza — disse o deus.

Moema, convertida no uirapuru — que em tupi significa “passaro que nao ¢é passaro” —, passou
a morar na floresta, e desde entdo toda ela silencia sempre que seu canto comeca a soar.

FRANCHINI, A.S. O Uirapuru. In: As 100 melhores lendas do folclore brasileiro. Porto Alegre: L&PM,
2011.[n.p]
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A lenda do Uirapuru, o passaro magico que traz muita sorte

Era uma vez um jovem guerreiro indio, chamado Quaraca, que morava com sua gente na
floresta amazonica e adorava passear pelas matas tocando sua flauta de bambu. O som ecoava
entre as arvores e fazia calar os bichos. Todos gostavam de escutar aquela musica.

Um dia, enquanto passeava pela tribo, o jovem Quaraca achou de se apaixonar pela belissima
Anahi, que era casada com o cacique.

O jovem sabia que o seu amor era impossivel, e logo a tristeza tomou conta dele. De tanto
sofrer, nem queria mais tocar a sua flauta.

A tristeza o consumia. Foi ai que ele resolveu pedir ajuda ao deus Tupd. Foi para o meio da
floresta, tocou, tocou muito aquela flauta. Chorava e cantava e pedia ajuda.

Tupa ficou sensibilizado com o sofrimento do jovem e resolveu ajudar, transformando-o num
pequeno passaro colorido (vermelho e amarelo, com asas pretas), de belissimo canto, e deu-
Ihe 0 nome de Uirapuru.

Naquele dia, Uirapuru voou pela floresta, voltou a tribo, cantou, voou de novo. E assim
passou a fazer todos os dias, encantando a todos com seu forte e lindo canto. Toda vez que via
a amada, ele pousava e cantava pra ela, que ficava maravilhada com o som daquele pequeno e
lindo péssaro.

Com o tempo, o cacique da tribo também ficou encantado com o canto Uirapuru. Queria que
ele ficasse cantando ali, pra sempre. Quis aprisiona-lo, fez uma arapuca, foi a sua procura e
perdeu-se na floresta. Dele, ninguém mais teve noticia. Dizem que foi castigo do Curupira, 0
protetor dos bichos da floresta, que ndo pode ver animal sofrendo sem ficar danado de bravo.

A bela Anahi ficou sozinha, mas nem teve tempo pra tristeza, porque o Uirapuru chegava ali
todos os dias, com aquele canto lindo, pra consolar a amada. Mais que isso, ele soltava aquele
canto triste, porque acreditava que, assim, ela poderia descobrir quem ele era, e isso quebraria
o encanto. Mas o que se sabe ¢ que ele continua cantando nas matas até hoje...

Diz ainda a lenda que o Uirapuru é um passaro méagico que traz muita sorte. Acredita-se que,
guem conseguir vé-lo cantando, é s6 fazer um pedido que o passaro realiza.

Pelo sim, pelo ndo, € melhor ficar em siléncio pra ele soltar o seu maravilhoso canto. E fazer o
pedido, claro!

RESENDE, L. A lenda do Uirapuru, o passaro magico que traz muita sorte. Xapuri Socioambiental. Cultura,
mitos e lendas, 2015. Disponivel em: <https://www.xapuri.info/cultura/mitoselendas/o-uirapuru/>. Acesso em:
28 ago. 2018.



ANEXO M: RESPOSTAS QUESTIONARIO Il ALUNOS SOBRE LITERATURA

Al

Questiondrio Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que é literatura?

k3,
vnatina. & Vareoo Q M olons
ey o0 udnun, ¢

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto néo literario? D& exemplos dos
dois tipos de textos.

O %9
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Questionario Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que ¢ literatura?

Qimjnm‘ 0y, MIIM%IH\

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? D€ exemplos dos
dois tipos de textos.

Qjﬁ)\mw K Lo \tmtg/ 0w A /‘H}M!, NS o
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Questiondrio Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que ¢ literatura?

£ fin y_ %3/\(/7; Hodduih)
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2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? D& exemplos dos
dois tipos de textos.
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Questiondrio Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que é literatura?

\ﬂ‘gm ‘ oY, (‘QCQ’),S gqug T i xe  neo
Jéqm_mq;ukpquu&_

A

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto néo literario? Dé exemplos dos
dois tipos de textos.
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Questionario Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que é€ literatura?

Q7 VLN dIQ: &W%MOM/

‘ A \
LM Vi,)ﬂ mieL, o

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? Dé exemplos dos
dois tipo.ig\l/e textos.
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Questiondrio Investigativo para alunos do 7° Ano

Atividades sobre literatura

1- O que ¢ literatura?

SHg/n tina ()Jn/qﬁma J?a/\ /TS

10 00 AU e OIACY " - TFwois 2

%,uafﬁumfm‘. /

2- Vocé sabe diferenciar um texto literario de um texto ndo literario? Dé exemplos dos
dois tipos de textos.
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ANEXOS N: DESENHOS SOBRE MITO DE PROMETEU EO MITO DEECO E
NARCISO

T

D A
ML dngmalan et ©

Atividade sobre mitos e lendas

‘Crie uma legenda e faga um desenho sobre o mito que vocé ouviu.
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A3

ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre o mito que vocé ouviu na contagdo de
histérias.

RoMETEL E

SEY S©FRIMENTO
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+ Crie uma legenda e faga um desenho sob

Atividade sobre mitos e lendas
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre 0 mito que vocé ouviu na contagdo de

histérias.
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie u{ma legenda e faga um desenho sobre 0 mito que vocé ouviu na contagéo de
histérias.

CAsTiGo PEfevs A fme e |
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um g
histérias. -

NAkciso |/aiboso
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre o mito que vocé ouviu na contagio de

WM&M) WMM om R

histérias.
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre 0 mito que vocé ouviu na contagéo de
histérias.

g Jonda, d i 2
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ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre o mito que vocé ouviu na contaggo de

histdrias.
- Y @endie

190



A9

3

ATIVIDADES SOBRE MITOS E LENDAS

Crie uma legenda e faga um desenho sobre o mito que vocé ouviu na contagio de
histérias.

T b
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ANEXO O: PRODUCOES DE HISTORIAS EM QUADRINHOS SOBRE O MITO DE
PANDORA

Al
Atividade: Vocé ouviu a contagio do mito de “Prometeu” e de “Narciso”, e leu o mito

de “Pandora” em quadrinhos. Agora crie a sua propria historia. Ela deve ser composta
de no minimo 8 e no méaximo 12 quadrinhos.
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A

Atividade:Vocé ouviu a conta¢do do mito de “Prometeu” e de “Narciso”, e leu o mito
de “Pandora” em quadrinhos. Agora crie a sua prépria histéria. Ela deve ser composta
de no minimo 8 e no maximo 12 quadrinhos.
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Atividade:Vocé ouviu a contagdo do mito de “Prometeu” e de “Narciso”, e leu o mito
de “Pandora” em quadrinhos. Agora crie a sua propria histéria. Ela deve ser composta
de no minimo 8 e no méaximo 12 quadrinhos.
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Qomo\gm

Atividade: Vocé ouviu a contacdo do mito de “Prometeu” e de “Narciso”, e leu o mxto
de “Pandora” em quadrinhos. Agora crie a sua propria historia. Ela deve ser composta
de no minimo 8 e no maximo 12 quadrinhos.
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Atividade:Vocé ouviu a contagio do mito de “Prometeu” e de “Narciso”, e leu o mito
de “Pandora” em quadrinhos. Agora crie a sua propria histéria. Ela deve ser composta
de no minimo 8 e no maximo 12 quadrinhos.

UNgo

Do

J

ePeuTE ONINBOFILOISEA )
W“ﬁ*"wh

\
rm———

192.168.001.045

200



W / i’U ) Wo
AR A PR L
DesARv Qe @ PM

A/J

@D

192.168.001.045

201



202

ANEXO P: OFICINA LITERARIA - CONFECCAO DA SEREIA
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AXEXO Q: OFICINA LITERARIA: DESENHO E LEGENDA SOBRE O MITO: “AS
CRUEIS SEREIAS”

A




A

10- Criarte: Faga um desenho das sereias cruéis e crie uma legenda (titulo) para ele.
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10- Criarte: Faga um desenho das sereias cruéis e crie uma legenda (titulo) para ele.
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10- Criarte: Faga um desenho das sereias cruéis e crie uma legenda (titulo) para ele.
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10- Criarte: Faga um desenho das sereias cruéis e crie uma legenda (titulo) para ele.

&W@m mala,do.
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ANEXO R: ATIVIDADE DE INTERPRETACAO DO MITO: “AS CRUEIS SEREIAS”

E DA LENDA “A SEDUCAO DA IARA”

A5

Compreendendo os textos

1- No texto I o her6i Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrassem a0 mastro do
navio. Por que ele fez esse pedldo?

AL Ot 7L /NI 112 iy hon
o .Amun/u

2- Podemos inferir que as cruéis sereias conseguiram seduzir Ulisses?

ofb/ J’U-%mn 001%11( Yy Q@Lani\m-/g? ’pauuw

2V mrnm _liuw prn

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias a0 ouvir seus cantos irresistiveis?

%%UL W0 Ao, comon snadon —kuwf)ar).% o Nnay M
.‘_')(_71)'%’{1}_9/

4-Reflita sobre o titulo do texto II: “A sedugiio de Iara” e explique de acordo com o texto, 0
porqué da escolha dele:

MM ona /\,?Cf‘/u‘éL O dl/)

5-Porque os indios e sertanejos temiam tanto a presenca da sereia lara?

POV opus 02 indig, athonren Qaue la
2 Ve Jral J

6- Depois de ver Iara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste e pensativo. O que
causou essa mudanga de comportamento no indio?

j()ﬁ\fz}))»’\& o2 /)"-(LQ Qln y /’Jj IS /VWZI/L

7- Jaraguari decidiu n#o ouvir os conselhos de sua me, qual foi a consequéncia de sua escolha?

P2 W > AYAN A

8- De acordo com o texto, a lara existia mesmo, ou era fruto da imaginagéo dos indios?

B YN, oo, Ao Anop GG 0{»9')
AN Asipg \J 0

9 - As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracteristicas parecidas? Justiﬁque.

A Agahim POCRAL oug havan O IO

AMCanapo haa \'r\rwlial L &) K T 2 N N@
Dono .




Compreendendo os textos

1- No texto I o her6i Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrasseim ao mastro do
navio. Por que ele fez esse pedido?

23 Podemos inferir que as crugis sereias Cconseguiram seduzir Ulisses?
v - o R -
N BUVENJA) am Q &Qx H

0 .0 QrenDN

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias ao ouvir seus cantos irresistiveis?

acnoue e JTm Qe U ouudea-

NN 3 Te 7 M Ts FRE S LILYE) \Devuo ‘M/ﬂj/\O./ry\

AReflita sobre o tifulo do texto IL: “A sedugfio de Iara” e explique de acordo com o texto, 0
porqué da escolha dele:

BTl QUL Ale A9 L0 YO0 SN XA
ﬁ@\oﬁ\ WNO . & (V[‘(\f)lQ\l\ID/\Q() (091[)

5.Porque os {ndios e sertanejos temiam tanto a presenca da sereia lara?
L

,Md)fg) QAN QO

6- Depois de ver lara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste e pensativo. O que
causou essa mudanga de comportamento no indio?
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7- Jaraguari decidiu ndo ouvir 0s conselhos de sua mée, qual foi a consequéncia de sua escolha?

D0y cyoneO (may LS A5t l®
‘019\ MU, \

8- De acordo com o texto, a“!ra existia mesmo, ou era fruto da imaginag&o dos indios?

el \)OUCBLILQ CanN S \"U)(UO L&/QJO
NN STl

9 - As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracteristicas parecidas? Justifique.
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Compreendendo os textos

1- No texto 1 o herdi Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrassem ao mastro do
navio. Por que ele fez esse pedido?

2- Podemos inferir que as cruéis sereias conseguiram seduzir Ulisses?

aon Lo . 2 com fanKuinrs o alnaranad

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias a0 ouvir seus cantos irresistiveis?

[ Caula. e Abdars coMmPunAines

4-Reflita sobre o titulo do texto II: “A sedugdo de Jara” e explique de acordo com o texto, 0
porqué da escolha dele:

Por gua_aly do @UUMA o AUD, Hop S
o donn. L e nanial

5-Porque os ndios e sertanejos temiam tanto a presenga da sereia lara?

gL Caauian, A Avo elyia 2 ol noua
Canls

6- Depois de ver lara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste e pensativo. O que
causou essa mudanga de comportamento no indio?

& ﬂQ/L__M ,&é /D//(:(—«. a1 AN MAZIA!;,—.

P e d Py /&PMAK fﬁrym‘;.né /L&AJ?

7- Jaraguari decidiu ndo ouvir 0s conselhos de sua mée, qual foi a consequéncia de sua escolha?

2t T /ﬁn&%‘mﬁm
& Puda v EEA Noudin  A¥ELlpda

8- De acordo com 0 texto, a lara existia mesmo, ou era fruto da imaginag#o dos fndios?

2 Jfl{:’_}j‘uﬂ, oAy 7?@9@&/

9 - As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracteristicas parecidas? J ustifique.
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Compreendendo os textos

1- No texto I o heréi Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrassem a0 mastro do

navio. Por que ele fez esse pedido?
=
ﬁ@% JAY) Lt /'m@% L S dns

2- Podemos inferir que as cruéis sereias conseguiram seduzir Ulisses?

p~E el D
[4)

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias a0 ouvir seus cantos irresistiveis?

Mooy
el

4-Reflita sobre o titulo do texto IT: “A seducdio de lara” e explique de acordo com o texto, 0
porqué da escolha dele:

Q&.ﬁ@ﬁwﬁ/.bﬁw@

5-Porque os indios e sertanejos temiam tanto a presenga da sereia [ara?

6- Depois de ver ara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste e pensativo. O que
causou essa mudanga de comportamento no indio?

G Opedso /zzzi Ao

7- Jaraguari decidiu ndo ouvir os conselhos de sua mae, qual foi a consequéncia de sua escolha?

B Al

8- De acordo com o texto, a lara existia mesmo, ou era fruto da imaginagdo dos indios?

m ao//}”M u\/’{f‘{u’s

9 - As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracterfsticas parecidas? Justifique.
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Compreendendo os textos |

1- No texto I o heréi Ulisses pediu aos seus companheiros que 0 amarrassem ao mastro do
navio. Por que ele fez esse pedido?

_fogiove 6o Precisvs  RasKlip Ao evcaplos D&l .

2- Podemos inferir que as cruéis sereias conseguiram seduzir Ulisses?

{\/% Conlsanil &0 gles  CHEbrtim bovesTive Peles -

3- Por que Ulisses ndo seguiu as sereias a0 ouvir seus cantos irresistiveis?

Prbve & MAMO},QQ\& Ccom PANHEIRS  AMME A &le
nlo__navio

4-Reflita sobre o titulo do texto II: “A sedugio de lara” e explique de acordo com o texto, 0
porqué da escolha dele:

/J:tAm G CeWTOtN Gaitvy 05 gwhics

5-Porque os indios e sertanejos temiam tanto a presenca da sereia lara?

_MGD0 D& U fesin o ewcan(0 dp Sepeiw- i

6- Depois de ver lara, Jaraguari deixou de ser alegre, passou a ficar triste € pensativo. O que
causou essa mudanga de comportamento no indio?

_ Ylcov reivonang , Juerja Flar ferd? e SAleh

7- Jaraguari decidiu ndo ouvir os conselhos de sua mae, qual foi a consequéncia de sua escolha?

ELG 0] ARfasiine Farq O FA/wPy DO Xpo .

8- De acordo com o texto, a lara existia mesmo, ou era fruto da imaginagdo dos indios?

=

9. As sereias gregas e a sereia lara brasileira tém caracteristicas parecidas? J ustifique.

DC orepas, b PERS | Qb STREW PARA
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ANEXO S: RECONTACAO DO MITO O ROUBO DO FOGO

As

22 oo
Recontacio do mito “o roubo do fogo” de Daniel Munduruku

Vocé ouviu, leu e refletiu sobre o “mito de Zeus” e 0 “mito do roubo do fogo”
(do povo guarani). Agora reconte o mito do roubo do fogo com suas palavras.
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Recontacio do mito “o roubo do fogo” de Daniel Munduruku

Vocé ouviu, leu e refletiu sobre o “mito de Zeus” e o mito do “roubo do

fogo” (do povo guarani). Agora reconte o mito do roubo do fogo com
suas palavras.
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Recontacio do mito “o roubo do fogo” de Daniel Munduruku

Vocé ouviu, leu e refletiu sobre o “mito de Zeus” e o mito do “roubo do
fogo” (do povo guarani). Agora reconte o mito do roubo do fogo com

suas palavras.
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Recontag¢do do mito “o roubo do fogo” de Daniel Munduruku

Vocé ouviu, leu e refletiu sobre o “mito de Zeus” e 0 “mito do roubo do fogo” (do povo
guarani). Agora reconte o mito do roubo do fogo com suas palavras.
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Recontacio do mito “o roubo do fogo” de Daniel Munduruku

Vocé ouviu, leu e refletiu sobre o “mito de Zeus” e 0 “mito do roubo do fogo”
(do povo guarani). Agora reconte o mito do roubo do fogo com suas palavras.
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ANEXO T: ATIVIDADES DE INTERPRETACAO DO MITO ORFEU E EURIDICE

A2

Perguntas sobre o mito de Orfeu e Euridice

1- Por que Orfeu demonstrava citimes, quando Euridice o pedia para tocar sua lira para
ela?

o) . 2 o~ ©
P[\) (\h% ()’AAQ dQQQ i z

2- Qual foi o motivo que fez Euridice correr pela mata e, consequentemente ser ferida e
mgQrta por uma serpgnte?

5- Qual arma Orfeu usou para fazer com que Cérbero, o guardido do inferno, o deixasse
entrar no mundo dos mortos?
(EZZQ :ﬁ'&m 0 ﬂﬁc U0 M0 jaeg

6- Qual foi a condicdo imposta por Plutdo, o deus subterraneo, para que Orfeu pudesse
levar Euridice de volta para a Terra? .

: e o
Suolies ' o (=W o]v2V o Wilbv 775 70 ’

8- Como Orfeu foi morto, conseguindo se libertar do corpo fisico para se reencontrar
com Euridice?
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Perguntas sobre o mito de Orfeu e Euridice

1- Por que Orfeu demonstrava ciimes, quando Euridice o pedia para tocar sua lira para

rd [ _Aun mulvuh. la Mon

ﬁlbe@uxsua amada estava morta?
A s
g 7

5- Qual arma Orfeu usou para fazer com que Cérbero, o guardido do inferno, o deixasse

entrar no mundo dos Eortos‘? & l
» -

6- Qual foi a condigdo imposta por Plutdo, o deus subterraneo, para que Orfeu pudesse
leyar Eyridice de volta para a Terra?

8- Como Orfeu foi morto, conseguindo se libertar do corpo fisico para se reencontrar
com Euridice?
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Perguntas sobre o mito de Orfeu e Euridice

1- Por que Orfeu demonstrava ciimes, quando Euridice o pedia para tocar sua lira para

2- Qual foi o motivo que fez Euridice correr pela mata e, consequentemente ser ferida e

morta por uma serente‘7

3- Qual foi a reagdo de Orfeu ao saber que sua amada estava morta?
Y 1, Coun_youudo Trusti g o AL

y4

5- Qual arma Orfeu usou para fazer com que Cérbero, o guardido do inferno, o deixasse

entrar no mundo dos mortos? . 3
Poung C}(vu,( Jdi O r\Z% ACORE 0N ?)’1[1}1 ;

6- Qual foi a condi¢io imposta por Plutdo, o deus subterraneo, para que Orfeu pudesse

levar Euridice de volta para a Terra? .
LMW_D_JEAM—
S 20l Q ﬁnﬁyn‘ oU e Crapans

7- Por que Orfeu nio conseguiu levar Euridice de volta com ele para a Terra?

Ponel _cun  ~x Ao eunele $etoaie Lol .

8- Como Orfeu foi morto, conseguindo se libertar do corpo fisico para se reencontrar
com Euridice?
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Ag

Perguntas sobre o mito de Orfeu e Euridice

1- Por que Orfeu demonstrava ciimes, quando Euridice o pedia para tocar sua lira para

ela?/?%am Gaeer.  Tmbha Jamia

|~ QUL m\mamm\ouh \rm,k&

;;sa%m ﬁ\,\vm% Lo (e lonmia.

2- Qual foi 0 motivo que fez Euridice correr pela mata e, consequentemente ser ferida e

morta por uma seﬁmte?
;&9\,@\ i Ao, cae  cODRAuIde9 o
) sﬁLES xﬁ)& ﬂBUﬂIﬁu

3; Qual foi a reagiio de Qrfeu ao saber que sua amadg estava morta?

(}A i u&k el codnaa—ee aSu NidO
QRO i _cuS Jietavet. QOMUIDRILON
Lalin

4 -Que decisdo tom u Orfeu apoOs a morte de Euridice?

5- Qual arma Orfeu usou para fazer com que Cérbero, o guardido do inferno, o deixasse
entrar no mundo dos mortos?

Gl o ccom cunle a0 (BLa den Qa1
CRFELS

6- Qual foi a condigéo imposta por Plutdo, o deus subterréneo, para que Orfeu pudesse
levar Euridice de volta para a Terra?

O ko cRaLC Ude canSmMNAL oR0m
WO CUL QOXC cAIO. &am@am

- Por que Orfeu nao conseguxu levar | Euridice de volta com ele para a Terra?

QsdaSU- -&,Q @ a8 @]

8- Como Orfeu foi morto, conseguindo se libertar do corpo fisico para se reencontrar
com Euridice?

Ve QIO Saonsa (O @a&m oA
cading gl ol domlou O crmUeUO
= aoeum :&m cAe Ak Cir o
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Perguntas sobre o mito de Orfeu e Euridice

1- Por que Orfeu demonstrava ciiimes, quando Eurldlce o pedia para tocar sua lira para

2- Qual foi 0 motivo que fez Euridice correr pela mata e, consequentemente ser feridae

morta por uma serpente?

5- Qual arma Orfeu usou para fazer com que Cérbero, o guardido do inferno, o deixasse

entrar no mundo dos mortos? !

6- Qual foi a condigdo imposta por Plutdo, o deus subterraneo, para que Orfeu pudesse
levar Euridice de volta para a Terra?
0 f

7- Por que Orfeu nao consegum levar Euridice de volta com ele para a Terra?
) 090 0 9 19201049 (20

8- Como Orfeu foi morto, conseguindo se libertar do corpo fisico para se reencontrar
com Euridice?
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ANEXO U: RECONTACAO DA LENDA DO UIRAPURU

/)fj 2% o

Atividade de reescrita da recontacio da lenda do “Uirapuru”
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A3

Atividade de reescrita da recontag¢iio da lenda do “Uirapuru”
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Atividade de reescrita da reconta¢iio da lenda do “Uirapuru”
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Atividade de reescrita da reconta¢io da lenda do “Uirapuru”
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Atividade de reescrita da recontaciio da lenda do “Uirapuru”
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ANEXO V: QUESTIONARIO INVESTIGATIVO FINAL SOBRE LITERATURA

Ao e | ey

Questionario investigativo Final sobre Literatura

1- O que ¢ literatura?

F7i
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Questionario investigativo Final sobre Literatura

1- O que ¢ literatura?

Wundire. Coince ol Codosgo L Wl el

2- Qual ¢ a diferenca entre texto literdrio e texto nao literario?

Lhand s + ‘)n#i’l‘jl\/\ 2 /a;é‘ﬂz\.%h/yﬁo

3- Vocé gosta de literatura? Por qué?

- -

L acby muyto edots
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Questionario investigativo Final sobre Literatura

1- O que é literatura?

Aol
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2-Qual é a dlfelunga entre texto literario e texto nio literario?
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Questiondrio investigativo Final sobre Literatura

1- O que ¢é literatura?

2- Qual ¢ a diferenga entre texto literdrio e texto ndo literdrio?
I P fiea Ditinoni .0 Wj%%)bw&w [ M
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W adn dindni0 7 Monvain, godnalle s 2
U709 [
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3- Vocé gosta de literatura? Por que?
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Questiondrio investigativo Final sobre Literatura

1- O que é literatura?
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2-Qualéa diferenqa entre texto literario e texto ndo literdrio?
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3- Vocé gosta de literatura? Por que?
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