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RESUMO

A presente pesquisa busca discorrer acerca da abordagem da modalidade oral da lingua no ambito
escolar, procurando identificar, criar e propor estratégias de ensino que possibilitem que os alunos
reflitam, observem e aprendam, de forma l(dica, a importancia dos aspectos prosodicos para a
oralidade em suas praticas discursiva dentro e fora da escola. Realizamos esta pesquisa com cerca de
20 alunos com idades entre 13 e 14 anos do 8° ano do Ensino Fundamental Il de uma escola municipal
na cidade de Uberaba. A pesquisa justifica-se pela necessidade de produzir atividades que sejam
dirigidas para o ensino da oralidade no que se refere aos aspectos prosodicos. Para tanto, os objetivos
desta investigacdo foram: observar aspectos prosodicos que sdo usados em diferentes géneros orais
no material didatico adotado pela escola na qual realizamos nossa pesquisa; analisar as atividades do
livro didatico no que diz respeito a modalidade oral da lingua, com relagdo a abordagemde aspectos
prosadicos; promover estudos das nuances da linguagem no uso da lingua, enfatizando aspectos
prosadicos, por meio da proposicdo de atividades ludicas. A presente dissertacdo esta embasada nos
seguintes teoricos: Brandi (1972), Bollela (2006), Cagliari (1992), Cérdula (2016), Huizinga (1980),
Marcuschi (2005) e Marcuschi (2010), Massini-Cagliari (2016), Massini-Cagliari e Cagliari (2006),
Sommerhalder (2011), entre outros. Levando-se em consideracgdo, a analise feita do material didatico
e a observacdo da necessidade de atividades que visem a sistematizacdo do ensino da oralidade no
ambito escolar, apresentou-se um Plano de Intervencao que tinha como objetivo trabalhar, através de
discussdes acerca dos aspectos prosédicos, videos nos quais 0s alunos pudessem observar e analisar
0s aspectos prosodicos no ambito da oralidade, além de ter como produto final esquetes teatrais
criadas pelos préprios alunos com o intuito de mostrar a funcionalidade do aspecto prosodico
velocidade de fala. Esta proposta é sugestdo de atividades que podem ser aplicadas pelo professor
como forma de trabalhar os aspectos prosédicos, e como consequéncia, contribuir para tornar melhor
as praticas discursivas de nossos alunos.

Palavras—chave: Oralidade. Ensino de Lingua Portuguesa. Ludico. Prosddia. Livro didatico.



RESUMEN

La presente investigacion busca discurrir acerca del abordaje de la modalidad oral de la lengua
en el &mbito escolar, buscando identificar, crear y proponer estrategias de ensefianza que
posibiliten que los alumnos reflexionen, observen y aprendan, de forma ludica, la importancia
de los aspectos prosodicos para la oralidad en sus préacticas discursivas dentro y fuera de la
escuela. Llevamos a cabo com cerca de 20 alumnos com edad entre 13 y 14 afios do 82 de la
ensefianza fundamental Il de uma escuela municipal de la ciudad de Uberaba. La investigacion
se justifica por la necesidad de producir actividades que se dirijan a la ensefianza de la oralidad
enloquese refiere alos aspectos prosodicos. Paraesto, los objetivos de esta investigacion fueron:
observar aspectos prosédicos que se utilizan en diferentes géneros orales en el material didactico
adoptado por la escuela en que realizamos nuestra investigacion; analizar las actividades del
libro didactico en lo que se refiere a la modalidad oral de la lengua, con relacion al abordaje de
aspectos prosodicos; promover estudios de los matices del lenguaje en el uso de la lengua,
enfatizando aspectos prosodicos, por medio de la proposicion de actividades lGdicas. La
presente investigacion se centra en los siguientes tedricos: Brandi (1972), Bollela (2016),
Cagliari (1992), Cérdula (2016), Huizinga (1980), Marcuschi (2005) y

Marcuschi (2010), Massini-Cagliari (2016), Massini-Cagliari y Cagliari (2006), Sommerhalder
(2011), entre otros. El anlisis realizado del material didactico y la observacion de la necesidad
de actividades que visen la sistematizacion de la ensefianza de la oralidad en el &mbito escolar,
se presentd una propuesta de intervencién que tenia como objetivo trabajar, a traves de
discusiones acerca de los aspectos, en los que los alumnos pudieran observar y analizar los
aspectos prosodicos en el &mbito de la oralidad, ademas de tener como producto final esquinas
teatrales creadas por los propios alumnos con el propésito de mostrar la funcionalidad del
aspecto prosddico velocidad de habla. Esta propuesta es una sugerencia de actividades que
pueden ser aplicadas por el profesor como forma de trabajar los aspectos prosodicos, y como
consecuencia, contribuir a hacer mejor las préacticas discursivas de nuestros alumnos.

Palabras clave: Oralidad. Ensefianza de Inglés. Ludico. Prosodia. Libro didactico.
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1 INTRODUCAO

A modalidade oral da lingua €, por vezes, negligenciada e deixada de lado por se ter uma
concepgdo errbnea de que o aluno, por uséa-la o tempo todo, ndo se beneficiara de um estudo
sistematico dessa modalidade, pois se julga que o aluno ja a domine.

Observamos ao longo do tempo, em nossa pratica em sala de aula, como o trabalho com
a oralidade e negligenciado, principalmente no livro didatico e que, portanto, um estudo
sistematico do ensino dessa modalidade se faz necesséario, sendo relevante propor a criagdo de
atividades prazerosas e ludicas para o aluno, a fim de trabalhar com caracteristicas da oralidade,
em especial os aspectos prosddicos, para suprir um pouco da demanda notocante a falta de
material didatico disponivel para o professor no que tange o ensino dessa modalidade da lingua
(MARCUSCHI, 2005). Assim nesta pesquisa, analisamos o livro didatico adotado pela escola
em que trabalhamos para verificar essa suposicdo. Apo6s a analise do material didatico,
produzimos uma proposta de intervencao que auxiliasse o professor no ensino- aprendizagem
da modalidade oral.

A presente pesquisa teve como objetivo geral refletir acerca da importancia de se estudar
a modalidade oral nos anos finais do Ensino Fundamental Il, em especial, os aspectos
prosadicos e suas funcBes semanticas e pragmaticas, por meio de atividades ladicas. J& como
objetivos especificos procuramos observar 0s aspectos prosodicos que foram usados em piadas
e esquetes teatrais de videos do youtube; promover estudos das nuances da linguagem oral,
enfatizando o uso das fungbes linguisticas no que diz respeito aos aspectos prosédicos;
descrever e discutir as atividades do livro didatico adotado na escola no que tange a modalidade
oral da lingua na qual foi realizada a pesquisa, com relacdo a abordagem dos aspectos
prosodicos e elaborar atividades que complementassem o material utilizado na escola no tocante
ao ensino da modalidade oral.

O local escolhido para a realizagdo da pesquisa foi uma escola do bairro Jardim
Tridngulo da cidade de Uberaba a qual atende alunos do 1° ao 9° ano, advindos das redondezas
da escola e de outros bairros como: Jardim Anaté, Conjunto Rio de Janeiro, Jardim Primavera,
Conjunto Uberaba | e Conjunto Isabel Nascimento. A presente pesquisa foi realizada com a
Unica turma do 8° ano do Ensino Fundamental 11, com média de 20 alunos que estdo entre 13 e
14 anos de idade. A escolha da escola l6cus da pesquisa deve-se ao fato de ser o local de trabalho
desta pesquisadora.

Esta pesquisa € composta pelas seguintes secdes:

O primeiro capitulo, “Arcabouco Tedrico”, € dividido em duas subsec¢des: na primeira,
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“Prosédia”, discutimos acerca da prosddia e de suas contribui¢cdes para o ensino- aprendizagem
da lingua materna. Na segunda “Elementos prosodicos” e suas subse¢des, descrevemos 0s
elementos prosddicos que sdo relevantes para a modalidade oral da lingua.

Na segunda subsecdo, “Prosddia e ensino” e na seguinte “A oralidade nos
documentos oficiais para a educacio basica” esclarecemos a visdo dos PCN com relagdo a
oralidade. J& na subsecéo posterior “A modalidade oral e o livro didatico”, analisamos como
¢ o tratamento dado a oralidade no livro didatico. Na préxima subsecdo, “Os aspectos
prosodicos e a lingua portuguesa”, discorremos sobre o papel dos elementos prosddicos no
ensino de lingua materna.

No segundo capitulo, “Atividades ludicas e o processo de ensino-aprendizagem” e
na subsecdo “Ludicidade e teatralidade”, argumentamos acerca da importancia de atividades
voltadas para o ladico e como o género teatral pode se encaixar nessa perspectiva.

No terceiro capitulo, “Procedimentos metodolégicos” e nas subsecdes: “Descri¢ido do
corpus”, apresentamos os procedimentos adotados na realizagdo desta pesquisa e expomos o0
que o Guia dos Livros Didaticos analisou sobre a colecdo Universos- Lingua Portuguesa.

No quarto capitulo “Analise do material didatico” e nas subsecfes seguintes “Sobre
aobra”, a “Abordagem da oralidade no Manual do Professor”,“ Os elementos prosodicos
no livro didatico” e “Discussoes dos resultados da analise do livro didatico” dissertamos
sobre os processos adotados na analise do livro didatico, como ele se constitui e qual a visdo
gue os autores desse manual possuem em relacéo ao ensino- aprendizagem da oralidade em sala
de aula.

No quinto capitulo, “Relatorio da proposta para enfrentar o problema”
apresentamos uma Proposta de Intervencdo com sugestfes de atividades que podem ser
trabalhadas no &mbito da sala de aula para conscientizar os alunos da importancia dos elementos
prosodicos para nossa pratica discursiva e os diferentes sentidos que esses podem assumir na
modalidade oral da lingua. Além disso, nas subsecdes seguintes “Relato da atividade” e
“Consideragdes sobre aplicacdo da atividade” relatamos como foi a aplicagdo dessa
atividade na escola na qual atuamos como professora de lingua portuguesa e quais nossas
impressdes acerca da atividade realizada.

No sexto e ultimo parégrafo, “Consideracdes finais” apresentamos nossas reflexdes a

respeito da pesquisa realizada.
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2 ARCABOUCO TEORICO

Nesta secdo, discorremos sobre a literatura na qual embasamos nossa pesquisa. Sobre o
estudo da modalidade oral da lingua no ensino fundamental Il, apresentaremos, em primeiro
lugar, o conceito de prosédia e alguns elementos prosodicos e suas funcdes linguisticas a partir
de Bollela (2006), Massini-Cagliari e Cagliari (2006), Cagliari (1992) e Brandi (1972) para
discutirmos acerca dos elementos prosodicos que contribuem para a produgdo de diversos
sentidos em nossas praticas discursivas. Em seguida, analisamos o que é proposto pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) no que tange o trabalho com a oralidade no ambito
escolar. Para dissertar sobre o tratamento dado a modalidade oral da lingua, utilizamos os
estudos de Marcuschi (2005). Na sequéncia, para tratarmos do uso dos aspectos prosddicos no
ensino de lingua materna, consideramos o estudo de Cordula (2016). Como forma de
discorrermos sobre as contribui¢fes de atividades ludicas para o ensino aprendizagem no
ambiente da escola, apoiamo-nos nos estudos de Huizinga (1980), Sommerhalder e Alves
(2011), Almeida (2009), Pinto e Tavares (2010) e Franco (2016).

Finalmente, discutimos como o ladico se encaixa em atividades voltadas para o género
teatral embasados nos estudos de Ferreira (2012), Travaglia (2013), Marques (2013) e
Wittizorecki (2013).

2.1 PROSODIA

Nesta secdo, discutimos acerca da prosédia e como essas caracteristicas podem
contribuir para o ensino aprendizagem de nossa lingua materna para que, dessa forma, como
apontam os proprios Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998, p. 49), o aluno seja

capaz de:

[...] desenvolver o dominio da expressao oral e escrita em situagdes de uso publico da
linguagem, levando em conta a situacdo de producéo social e o material do texto (lugar
social do locutor em relagdo ao(s) destinatario(s); destinatario(s) e seu lugar social;
finalidade ou intencdo do autor; tempo e lugar material da produgdo do suporte) e
selecionar, a partir disso, os géneros adequados para a producdo do texto, operando
sobre as dimensdes pragmatica, semantica e gramatical. (BRASIL,1998, p. 49)

Bollela (2006, p. 114) remete & historia do termo prosddia ao longo do tempo e

explana que :
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[...] O termo prosddia era utilizado pelos gregos para designar os tracos da fala ndo
representados ortograficamente, isto é, o acento de tom ou melédico, os quais,
posteriormente, foram introduzidos na escrita por meio de simbolos ortograficos. Em
seguida, os acentos tonais ou melddicos do grego classico cederam lugar ao caréater de
acento dinamico e, conseqiientemente, o termo prosédia sofreu uma reducdo de
significado, passando a denotar diferencas de duracdo e acento. Devido a essa
vinculacdo com acento e duracdo vocalica, na tradicdo da métrica grecolatina, o termo

adquiriu o significado de “versificagio” por volta do século XV. (BOLLELA,
2006, p. 114)

De acordo com os estudos de Massini-Cagliari e Cagliari (2006), o termo prosédia diz

respeito a unidades maiores de fala, como, por exemplo, as silabas. Bollela (2006, p. 114)

argumenta que, para a Linguistica atual, esse termo prosédia é usado para designar um

“conjunto de fenomenos fonicos que se localiza alem ou acima (hierarquicamente) da

representacdo linear dos fonemas”. Disso decorre o uso da expressao elementos prosodicos ou

suprassegmentais para a entoacao, o ritmo, a velocidade da fala, dentre outros.

2.2 .ELEMENTOS PROSODICOS

Nesta subsecdo, discutiremos 0s aspectos prosédicos que sdo importantes para o

funcionamento e entendimento da nossa lingua.
De acordo com Brandi (1972, p. 45):

[...] tragos prosédicos apresentam-se predominantemente nos fonemas que formam o
apice da silaba. Sdo eles o tom ou altura, a forca ou vigor e a quantidade ou duracao
subjetiva da voz, que correspondem respectivamente as dimensdes fisicas de
frequéncia, intensidade e tempo. (BRANDI,1972, p. 45, grifo do autor ).

Cagliari (1992, p. 137) elucida que a tradicdo fonética divide os elementos

suprassegmentais prosddicos em trés grupos:

2.2.1 Acento

a) elementos da melodia da fala: tom, entoagdo, tessitura;

b) elemento da dindmica da fala: duracdo, mora, pausa, tempo, acento, ritmo,
arsis/tesis;

¢) elementos da qualidade da voz: volume, registro, qualidade de voz.

Para Massini-Cagliari e Cagliari (2006), quando falamos de acento, logo pensamos no
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significado que é apresentado pela gramética normativa na qual ela aponta que o acento é um
aspecto grafico. Mas quando adentramos o campo da Fonética e Fonologia, esse termo esta
relacionado com a tonicidade da silaba.

Cagliari (2009, p. 65) salienta sobre a tonicidade:

[...] A tonicidade é uma medida relativa que s6 ocorre quando, comparando duas
silabas, percebe-se que uma é mais saliente que a outra. A saliéncia da silaba tonica
provém de uma duracdo maior, ou de uma maior intensidade de pressdo da corrente
de ar, resultado de um maior esforco dos musculos da respiracdo, ou de uma
intensidade acustica maior, ou de uma altura melédica maior, ou até de uma mudanca

marcante na dire¢éo do contorno melédico. (CAGLIARI, 2009, p. 65)

Massini-Cagliari e Cagliari (2006) ainda esclarecem que, no campo da Fonética,
encontramos trés tipos de silaba ténica: as com acento primario, como por exemplo, na palavra
“matemdtica” em que o acento primario recai sobre a silaba sublinhada; as com acento
secundario como ocorre na palavra “claridade”, cujo acento secundario recide sobre a silaba “cla”
e as que recebem o acento frasal em um enunciado.

No caso do acento frasal, ele pode recair sobre a silaba onde se encontra o acento
primario, desde que ndo seja monossilaba. Corroborando o que explicita Massini-Cagliari e
Cagliari (2006), a pesquisadora Bollela (2006) ainda acrescenta que para que haja a ocorréncia
desse tipo de acento é necessario que aconteca uma mudanca relevante no nivel melédico de
uma silaba especifica, que, por conseguinte levard o acento frasal. Como exemplo, temos as

seguintes frases nas quais a silaba tonica saliente esta sublinhada:

(01)
a) Juliana sempre escreve cartas.
b) Juliana sempre escreve cartas.

c) Juliana sempre escreve cartas.

E possivel notar nos exemplos anteriores que o acento frasal marca o foco da frase, ou
seja, tem o objetivo de chamar a atencédo para o que o falante quer dizer.

Ainda de acordo com Massini-Cagliari e Cagliari (2006), os acentos secundarios, em
alguns casos, podem ser considerados efeitos de eurritmia da lingua, que sdo reforcos extras na
prondncia de alguma silaba, como no exemplo abaixo:

(02) macarrao

Segundo Massini-Cagliari (2006), quando ha a possibilidade de que dois acentos ocorram
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de forma subsequente, o acento da esquerda é deslocado dando origem a outra regra de eurritmia
da lingua.

Cagliari (1992) elucida ainda, com relacéo ao acento, que ele pode ter fungéo fonoldgica
distintiva, distinguindo significados lexicais como, por exemplo, nas palavras da lingua
portuguesa: “publica” (na qual a primeira silaba recebe o acento primario), “publica” (ha qual
a segunda silaba recebe 0 acento secundério) e “publica” (= “publicar”, na qual a terceira silaba

recebe 0 acento primario).

2.2.2 Ritmo

Outro aspecto prosodico que encontramos dentro dos estudos da Fonética e Fonologia é

0 ritmo que, para Brandi (1972, p. 118), é definido como:

[...] Uma sensacdo agradavel causada pelo movimento resultante de fluir de conjuntos
de elementos_fortes e fracos, de duracdo variavel que se ordenam, alternando-seentre
si com pausas (ou siléncios) associados a variagdes de altura e de timbre, e que se
repetem no tempo com certa regularidade e com maior ou menor velocidade, dandoa
impressao de pulsacdes periddicas. (BRANDI, 1972, p. 118, grifo do autor)

Bollela (2006, p. 116 e 117) afirma:

[...] Ritmo: caracteriza-se pela expectativa de uma repeticdo das saliéncias fonicas
marcadas por duracdes estabelecidas. Depende de como séo organizadas as unidades
fonéticas da silaba, do pé' e do grupo tonal 2em funcio da duragdo que cada um deve
ter. (BOLLELA, 2006, p. 116 e 117)

Vale ressaltar que, de acordo com a proposta de Pike (apud Cagliari, 2006), as linguas
podem ser divididas em dois tipos: lingua com ritmo acentual e lingua de ritmo silabico.
Segundo Cagliari (2009, p. 62):

Uma lingua de ritmo acentual se caracteriza pelo fato de suas silabas apresentarem
durac@es varidveis, que se ajustam em suas durag@es reais, segundo 0s contextos em
que ocorrem para fazer com que os intervalos entre uma silaba ténica e outra sejam
mantidos relativamente constantes, independentemente do nimero de silabas atonas
entre uma e outra silaba tonica.

TAdotamos aqui a visdao de Cagliari (1981, p. 128) que explicita que “ Os pés sdo unidades de duragdo

compreendidas entre duas tdnicas nas linguas de ritmo acentual”. 2 DeacordocomqueapontaCagliari(1981, p.129)
“Qgrupotonaléaunidade ritmicamaiordoqueopéeé delimitado por um padrdo entoacional chamado tom”

De acordo com Cagliari (2006), podemos citar como exemplo de linguas de ritmo

acentual o portugués, o inglés e o arabe.
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2.2.3 Velocidade de fala ou tempo

De acordo com Massini-Cagliari e Cagliari (2006), € preciso distinguir ritmo de
velocidade de fala. O ritmo diz respeito a como “as linguas organizam a substancia fonética no
tempo, com base na relacdo de proeminéncia entre silabas e acentos” (MASSINI-CAGLIARI;
CAGLIARI, 2006, p. 117). Assim, um mesmo padrao ritmico pode ser dito com maior ou menor
velocidade de fala, ou seja, de forma mais acelerada ou desacelerada.

De acordo com Bollela (2006), a velocidade da fala pode desempenhar trés funcgdes:
dialégica quando o falante acelera a sua fala a fim de dar maior importancia ao que ele diz,
destacando seu argumento em detrimento dos demais interlocutores; a pragmatica que por sua
vez, se preocupa com a atitude do falante no qual a desaceleracéo de sua fala demonstra maior
relevancia ao que se diz ou a aceleracdo no qual assinala que o argumento mais importante vira
posteriormente e por Gltimo a fonética cujo objetivo é mostrar com a aceleragdo o inicio de uma
fala e com a desaceleracgéo o final (antes de uma pausa).

Para Massini-Cagliari e Cagliari (2006):

[...] VariacGes de velocidade de fala tendem a causar modificagGes fonéticas. Quanto
mais veloz for a fala, havera uma tendéncia maior para a centralizacdo vocélica, para
a queda de segmentos, para a co-articulacdo, para a queda de qualidades articulatérias
e consequente perda de inteligibilidade da fala (MASSINI-CAGLIARI e CAGLIARI,
2006, p. 117).

2.2.4 Entoacdo ou entonacao

A entoacdo ou entonacdo também faz parte dos elementos prosddicos elencados por
Massini-Cagliari e Cagliari (2006) que € caracterizada pela variacdo da altura melddica dos
enunciados.

Para Cagliari (1992), os padrdes entoacionais definem unidades, que podem ser
chamadas de grupos tonais, nos quais a silaba tonica sofre mudanca no nivel melodico, seja

subindo ou descendo. Cagliari (1992, p. 138) esclarece ainda que:

[...] Por esta razdo, nem toda silaba ténica tem um tom mais alto, podendo, pelo
contrario, ser tonica porque tem um tom mais baixo. Por outro lado, certas silabas
tonicas (como em Espanhol), que tém o acento caracterizado pela altura melédica,
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tém, na verdade, o acento caracterizado pela entoacdo. (CAGLIARI, 1992, p.
138)

Cagliari (1992, p. 138) afirma também que:

Os “tons entoacionais” (padrdes) podem ser classificados em dois tipos, segundo suas
fungBes. Um tipo prevé uma classificagdo (primaria) mais geral, em que certas
caracteristicas melddicas sdo portadoras de distingdes sintaticas de frases. Por
exemplo, um tom descendente marca uma frase afirmativa, um tom ascendente marca
uma frase interrogativa, etc. Um segundo tipo prevé uma classificagdo (secundaria)
dos tons, em que, a fungdo sintatica, juntam-se significados semanticos que séo
relacionados com as atitudes do falante. Por exemplo, um tom descendente em nivel
alto, passando a baixo (no componente ténico), além de ser “afirmativo”, traz consigo
ainda o significado de um “pedido” que o falante faz. Ha outros modos de se obter o
mesmo resultado.

Ainda, de acordo com Cagliari (1992), é a entoacdo o aspecto prosddico mais utilizado

para caracterizar as atitudes dos falantes, o que pode ser muito explorado por atores em pecas

de teatro, ou em uma cena de cinema ou de televisao.

2.2.5 Tessitura

Ainda encontramos também o elemento prosodico chamado de tessitura que € “o espago

compreendido entre o som mais grave e o mais agudo na fala de uma pessoa” (MASSINI-

CAGLIARI; CAGLIARI, 2006, p. 120). Cagliari (1992, p. 140) afirma que a tessitura tem como

funcao “destacar ou marcar elementos que estdo ‘deslocados’.

Vejamos o exemplo a seguir:

(03) O garcom, porém, havia feito o pedido errado.

A parte sublinhada, ‘porém’, é um elemento sintaticamente ‘deslocado’ no exemplo (3)

e, quando pronunciada, muda-se a frequéncia da altura melddica em relacdo com o restante da

frase. Assim, a mudanca de tessitura, juntamente com as pausas, nesse caso, representadas pelas

virgulas, reforca o valor de deslocamento sintatico de ‘porém’.

Cagliari (1992, p. 140) exemplifica algumas fungdes linguisticas da tessitura:

[...] Num didlogo, o uso de tessituras altas serve para indicar um pedido de turno
durante a fala do outro (falas sobrepostas). Para sinalizar o final de um turno
conversacional, para que o interlocutor continue a conversa, usa-se uma tessitura
muito baixa [...]. O valor “pessoal” dado a certos argumentos em debates bem



20

marcados pela variagdo da tessitura: niveis bem baixos pretendem imprimir “mais
razdo, autoridade”; niveis mais agudos, “contestagio, exaltagdo”. Quando alguém nao
quer deixar que o seu interlocutor interfira durante a fala, a estratégia mais comum é
usar uma tessitura bem baixa ou bem alta (CAGLIARI, 1992, p. 140).

Além dessas funcgdes, no que diz respeito a estruturacdo do discurso, Cagliari (1992)
assevera que, nesse caso, a tessitura tem uma funcdo de coesdo textual, pois ela marca os
elementos deslocados na organizagéo sintatica, orientando o ouvinte para relacionar o que esta
relacionado com a ideia principal e as ideias secundarias. Nesse sentido, a tessitura atua na

organizacéo do discurso.

2.2.6 Duracéo

Com relacdo ao aspecto prosodico da duracao, Cagliari (1992, p. 141) afirma que a
duracdo esta sistematizada no nivel da silaba em todas as linguas e ¢ chamada de “mora”.
Porém, aponta que “a duragdo que se refere a questdes fonologicas significa alongamentos ou
encurtamentos de segmentos”.

Cagliari (1992) esclarece que a lingua portuguesa utiliza o recurso do alongamento
excessivo da pronuncia de algumas palavras para significar qualidades que sdo atribuidas a algo

ou alguém. Como vermos no exemplo a seguir:

(04) Leonardo comprou um carro! (“caaaaa-rro”

O alongamento da silaba “ca” nesse caso, € usado para modificar o significado literal da
palavra “carro” significando ndo apenas um carro simples, mas um carro de boa qualidade.

Porém, Cagliari (1992, p. 142) destaca que o contexto da fala pode mudar o valor
semantico do enunciado:

alongamento da duracdo de uma silaba ténica enfatizando a palavra indica um
aumento no sentido positivo de uma determinada qualidade, e 0 mesmo recurso passa
a ter sentido um sentido oposto, negativo, somente por ironia, 0 que s6 pode ser
interpretado pelo contexto (discursivo ou pragmatico).

2.2.7 Qualidade de voz
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Para Cagliari (1992), a qualidade de voz é considerada uma caracteristica fonética
particular de cada pessoa e é usada para identificar a pessoa do falante. As linguas também
apresentam em seus dialetos essas qualidades que permitem reconhecer as variedades
linguisticas adotadas pelos falantes.

Cagliari (1992, p. 147) ainda afirma que:

[...] A qualidade de voz, assim como alguns elementos supra-segmentais prosédicos,
pela sua evidente presenca na fala como algo que se sobrepde aos segmentos,
modificando-os de certa forma foneticamente, ndo atrapalham na comunicacdo,

bastando apenas que o ouvinte se “familiarize” um pouco. (CAGLIARI,1992, p.
147)

2.2.8 Pausa

Ja sobre o aspecto prosddico pausa, Bollela (2006, p. 117) apresenta a seguinte

definicéo:

[...] Siléncio na fala em meio a enunciados, com a fungdo de segmentacéo da fala.
Durantes os momentos de siléncio na fala, o processo respiratorio continua com seus
pulsos torécicos gerando silabas silenciosas. A falta de sonorizacdo na fala é um
elemento de destaque que contribui, de maneira significativa, para 0 movimento de

arsis e tésis.3 (BOLLELA, 2006, p. 117, grifo do autor)

De acordo com Cagliari (1992), a pausa tem como funcéo primordial a segmentacao da
fala e, por isso, pode acontecer depois de frases, sintagmas e palavras, podendo ser usada até
depois de silaba quando a palavra ¢ “silabada”. Ela pode ser usada também para indicar o
deslocamento dos elementos sintaticos e para assimilar alguma mudanca radical do contetdo
semantico que vai comecar ou terminar um enunciado.

Cagliari (1992, p. 143) estabelece que “o uso de pausas ‘fora do esperado’ representa
uma hesitacdo o que revela uma re-organizacdo do processo de producdo da fala (ou da

linguagem, melhor dizendo), ou uma atitude do falante para impressionar o seu interlocutor”.

3 De acordo com Bollela (2006, p. 115): “arsis e tésis sdo o efeito final da modulagdo de saliéncias fonicas, na
fala, tendo, portanto, uma funcdo prosodica propria, independente das fungBes dos elementos prosodicos
constitutivos”.
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O autor elucida que, quando se fala palavra por palavra de forma segmentada por pausa,
o falante pode estar querendo representar um reforgo sobre o significado literal de algum
vocabulo que se diz, solicitando ao interlocutor que deixe de lado outras interpretacGes que
pudessem ser possiveis. Além disso, falar de forma que destaque algumas palavras com pausas,
pode representar uma atitude do falante que queira reforcar o valor de sua autoridade sobre o
que ele diz. Outra utilizacdo da pausa é servir para chamar a atencdo para o que o falante dira

a seguir ou mesmo para segmentar a fala em sintagmas de uma forma e n&o de outra.

2.2.9 Volume

Finalizando a apresentacao dos aspectos prosodicos que consideramos relevantes para a
realizacdo desta pesquisa, temos o elemento volume que corresponde ao nivel de intensidade
da fala, mais alto ou mais baixo.

Para Cagliari (1992, p. 146), uma atitude autoritaria pode ser expressa ao falar alto; falar
com volume pode significar atitudes diferentes como persuaséo, timidez ou respeito. O volume
da voz também pode se adaptar ao contexto da fala e a distancia em que os interlocutores estéo.

De acordo com Cagliari (1992, p.146), tradicionalmente, tem-se interpretado o volume
da voz como um dos elementos que marcam a saliéncia das silabas ténicas, juntamente com a
duracdo e a variacdo da altura melddica. [...] E uma espécie de ‘reforco’ para o valor de outros
elementos supra-segmentais prosédicos. Na verdade, o volume de voz por si s6 tem uma funcédo
linguistica praticamente inexistente, exceto nos casos em que carreia uma atitude do falante.

De acordo com todo o conteido exposto durante este capitulo acerca da prosddia e dos
aspectos prosadicos é importante salientar que ndo se pode analisa-los de forma isolada, como
por exemplo, os aspectos prosodicos variacdo de altura melddica, duragéo e volume que marcam
a saliéncia da silaba tonica, pois dependendo da atitude do falante esses elementos podem

exercer diferentes funcdes. Nessa perspectiva, Cagliari (1992, p. 149) assevera que:

[...] Os valores semanticos e pragmaticos dos elementos supra-segmentais prosodicos
estdo voltados basicamente para a caracterizagdo do falante ou de interpretacfes
pessoais dele, como ocorre tipicamente com as alternancias de turnos dialégicos e com
as chamadas atitudes do falante. (CAGLIARI,1992, p. 149)

A partir da descrigé@o que foi feita ao longo dessa subsecéo, reiteramos que focaremos o
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nosso trabalho apenas no aspecto prosadico velocidade de fala, pois de acordo com as atividades
trabalhadas ao longo da oficina, podemos observar que foi o aspecto que mais despertou
curiosidade nos alunos.

Nesta secdo, discutimos sobre os tipos de elementos prosddicos e quais suas
contribuicdes para a compreensdo e funcionamento da nossa lingua portuguesa. Na secédo
seguinte, discorremos acerca do estudo da modalidade oral da lingua e de como ela € vista pelos

PCN e pelo livro didatico.

2.3 PROSODIA E ENSINO

Apresentaremos nas subsecdes seguintes um panorama acerca da visdo apresentada
pelos documentos oficiais no que tange o trabalho com a modalidade oral da lingua.
Discutiremos também qual o tratamento dado a oralidade no livro didatico e de que forma os

aspectos prosodicos podem contribuir para o ensino de lingua materna.

2.3.1 A oralidade nos documentos oficiais para a educacéo basica

Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998), os PCN, sdo documentos
oficiais tidos como instrumentos norteadores das praticas docentes do ensino de lingua
portuguesa no territorio nacional. Nesse sentido, torna-se relevante observar nesta pesquisa
sobre qual é a orientacdo dada pelos PCN para o ensino da oralidade nas aulas de lingua
portuguesa.

No tocante ao ensino da oralidade e com relacdo ao papel da escola nesse sentido, 0s

PCN elucidaram que:

[...] Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral nas diversas situagdes
comunicativas, especialmente nas mais formais: planejamento e realizagcdo de
entrevistas, debates, seminarios, dialogos com autoridades, dramatizacdes, etc. Trata-
se de propor situacOes didaticas nas quais essas atividades facam sentido de fato, pois
seria descabido “treinar” 0 uso mais formal da fala. A aprendizagem de procedimentos
eficazes tanto de fala como de escuta, em contextos mais formais, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la (BRASIL, 1997, p. 27).

Ja no que tange a forma como deve ser conduzido o trabalho com modalidade oral da
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lingua na sala de aula, os PCN esclarecem que:

[...] Eleger a modalidade oral como contetido escolar exige o planejamento da acdo
pedagdgica de forma a garantir na sala de aula, atividades sistematicas de fala, escuta
e reflexdo sobre a lingua. S0 essas situagBes que podem se converter em boas
situacdes de aprendizagem sobre os usos e as formas da lingua oral: atividades de
producdo e interpretacdo de uma ampla variedade de textos orais, de observacdo de
diferentes usos, de reflexdo sobre os recursos que a lingua oferece para alcangar
diferentes finalidades comunicativas. (BRASIL, 1997, p. 38-39).

Quanto ao trabalho com a escuta de textos orais, os PCN (BRASIL, 1998) pressupdem
que o aluno consiga ampliar de forma progressiva o seu conhecimento discursivo, seméantico e
gramatical envolvidos na construcdo dos sentidos do texto; perceber que os elementos néo-
verbais (gestos, expressdes faciais, posturas corporais) também contribuem para a exposicdo
oral e ampliar a capacidade de reconhecimento das inten¢es do enunciador, recusando ou
aceitando as posicOes ideologicas levantadas pelo outro. Com relacéo a préatica de producgdes de
textos orais, 0s PCN (BRASIL, 1998, p. 51) recomendam que o ensino da modalidade oral na

escola deve fazer com que o aluno:

- planeje a fala puablica usando a linguagem escrita em fungdo das exigéncias da
situacdo e dos objetivos estabelecidos;

- considere os papéis assumidos pelos participantes, ajustando o texto & variedade
linglistica adequada;

- saiba utilizar e valorizar o repertério linglistico de sua comunidade na produgéo de
textos;

- monitore seu desempenho oral, levando em conta a intengdo comunicativa e a reacdo
dos interlocutores e reformulando o planejamento prévio, quando necessario;

- considere possiveis efeitos de sentido produzidos pela utilizacdo dos elementos ndo
verbais.

Ja com relagdo ao trabalho com a escuta de textos orais, 0s PCN (1998) determinam que
0 estudo da oralidade nas aulas de lingua portuguesa seja capaz de fazer com que o aluno adquira
a habilidade de compreender os géneros orais, observando elementos linguisticos e de natureza
ndo-verbal; identifique marcas discursivas que indiquem intencdes, valores e preconceitos
veiculados na fala; empreguem diferentes estratégias de registro para compreender textos orais
e também identifiquem as particularidades dos géneros literarios que séo diferentes da fala
cotidiana.

Outro documento de grande relevancia para a educacdo brasileira é a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) a qual comecou a ser elaborada em 2015, foi aprovada em 2017 e
comecou a vigorar em 2018 sendo alicergada nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Esse documento € obrigatorio e direciona a elaboracdo de todos os curriculos educacionais a
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nivel federal. A Base prevé o ensino das aprendizagens essenciais que os alunos devem
desenvolver ao longo da educacéo basica de acordo com o Plano Nacional de Educacéo (PNE).

Com relacdo ao componente de Lingua Portuguesa a BNCC (2018) pressupde que sejam
trabalhados os conhecimentos fundamentais a fim de possibilitar que os alunos apoderem-se do
sistema linguistico que rege o portugués brasileiro. Para tanto, esse documento traz uma
abordagem linguistica, metalinguistica e reflexiva voltadas para os eixos de leitura, escrita e
oralidade presentes nas diversas praticas de linguagem.

Nesse sentido a BNCC (BRASIL, 2018, p. 134) preconiza:

[...] No componente de Lingua Portuguesa amplia-se 0 contato dos estudantes com
géneros textuais relacionados a varios campos de atuacdo e a varias disciplinas,
partindo- se de préaticas de linguagem j& vivenciadas pelos jovens para a ampliagdo
dessas préticas, em dire¢do a novas experiéncias. (BRASIL, 2018, p. 134)
No tocante ao ensino da modalidade oral da lingua, a BNCC (BRASIL, 2018, p. 143)
apresenta algumas habilidades que devem ser trabalhadas ao longo dos anos finais do Ensino

Fundamental, como por exemplo:

EF69LP12 Desenvolver estratégias de planejamento, elaboracdo, revisdo, edicdo,
reescrita/ redesign (esses trés dltimos quando ndo for situacdo ao vivo) e avaliacdode
textos orais, dudio e/ou video, considerando sua adequagdo aos contextos em que
foram produzidos, a forma composicional e estilo de géneros, a clareza, progressao
tematica e variedade linguistica empregada, os elementos relacionados a fala, tais
como modulacdo de voz, entonagdo, ritmo, altura e intensidade, respiragdo etc., 0s
elementos cinésicos, tais como postura corporal, movimentos e gestualidade
significativa, expressao facial, contato de olho com plateia etc.

Na habilidade acima, é possivel notar que a BNCC ja traz um trabalho voltado para
analise da modalidade oral da lingua, especificamente para os aspectos prosodicos no qual prevé
que sejam realizadas atividades que visem a avaliacdo desses elementos. Dentro dessa mesma
perspectiva, a Base presume ainda que os alunos desenvolvam a habilidade de depreender os
diversos efeitos de sentidos decorrentes do uso dos aspectos prosodicos em textos
argumentativos.

A respeito da utilizagdo pratica de habilidades que envolvam o emprego dos elementos
prosodicos em textos do género teatral, a BNCC (BRASIL, 2018, p. 157) apresenta a seguinte
habilidade:

[...] (EF69LP52) Representar cenas ou textos dramaticos, considerando, na
caracterizacdo dos personagens, os aspectos linguisticos e paralinguisticos das falas
(timbre e tom de voz, pausas e hesitacBes, entonacdo e expressividade, variedades e
registros linguisticos), os gestos e os deslocamentos no espaco cénico, o figurino e a



26

maquiagem e elaborando as rubricas indicadas pelo autor por meio do cendrio, da
trilha sonora e da exploracdo dos modos de interpretacdo. (BRASIL, 2018, p. 157)

Diferentemente do que é possivel notar nas outras habilidades orientadas pela BNCC
dadas como exemplo nesta pesquisa, é relevante destacar que na competéncia (EF69LP52) os
aspectos prosédicos saem do campo da teoria e sdo trabalhos de forma préatica na oralidade
através da representacdo de cenas e textos draméticos, caminhando assim ao encontro do que e

proposto em nossa pesquisa.

2.3.2 A modalidade oral e o livro didatico

De acordo com Marcuschi (2005), na vida cotidiana a fala € uma atividade muito
utilizada pela maioria das pessoas. Contudo, tal atividade ndo tem a mesma importancia nas
instituicdes escolares, diferentemente da relacdo da escola com a escrita que é tida como
fundamental. Tem-se a concepcdo de que a fala ja € tdo usada cotidianamente pelo aluno, que
ndo é preciso ser tomada como objeto de estudo em sala de aula. Porém, essa concep¢ao esta
mudando.

Em consonancia com as analises feitas pelo estudioso, os livros didaticos, com poucas
excecoes, trabalham principalmente os aspectos gramaticais, identificando informagdes textuais
e producao de textos escritos.

Em linhas gerais, Marcuschi (2005) elucida que a estrutura dos livros didaticos é
basicamente um conjunto de regras gramaticais tida como instrumento de comunicacgéo (visao
pragmatica) e do meio de transmissdo (visdo da lingua como codigo).Marcuschi (2005)
explicita que para que se chegue a uma compreenséo da lingua, deve- se fazer uma diferenciagao
entre Lingua e Linguagem, sendo: linguagem considerada uma “faculdade humana”, ou seja,
faculdade de usar signos com objetivos cognitivos e caracteriza a espécie humana,
possibilitando que o sujeito se torne reflexivo e racional. Ja a lingua é entendida pelo autor
como “uma das tantas formas de manifestacdo concreta dos sistemas de comunicagédo humanos
desenvolvidos socialmente por comunidades linguisticas e se manifesta como atividades socio-
cognitivas para a comunicacao interpessoal” (MARCUSCHI, 2005, p. 20).

De acordo com Marcuschi (2005), cada lingua possui suas proprias caracteristicas. De

forma resumida o autor distingue lingua e linguagem da seguinte forma:
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[...] Em suma, tomamos a nocdo de linguagem como uma faculdade humana
universal e a nocdo de lingua como uma dada manifestacdo particular, historica,
social e sistematica de comunicacdo humana. Explicitando mais a questéo,
podemos dizer que as linguas sdo ndo apenas um cédigo de comunicagdo, mas
fundamentalmente uma atividade interativa (dialégica) de natureza sécio-
cognitiva e histérica (MARCUSCHI, 2005, p. 22, grifos do autor).

Marcuschi (2005, p. 23) explicita, em linhas gerais, que a lingua possui as seguintes
caracteristicas:

a) heterogeneidade (que constitui um dos motivos de sua variacdo histérica, dialetal,
social e assim por diante);
b) indeterminag&o (seja do ponto de vista sintatico ou semantico, o que explica o fato
de as linguas ndo serem transparentes semanticamente. Dai a necessidade de trata-las
em contextos situacionais e ndo no vazio);
¢) historicidade (elas ndo séo estanques e vao se modificando ao longo do tempo. As
razdes e as perspectivas das mudangas podem ser muitas);
d) interatividade (que hoje se identifica como seu carater dialdgico, isto €, a lingua se
dé essencialmente como uma atividade interpessoal e ndo € um simples sistema de
uso privado; neste sentido, a lingua é trabalho social);
e) sistematicidade (que diz respeito & sua organizacao interna e carater ndo aleatorio,
com regras mesmo que variaveis, mas definidas);
f) situacionalidade (o que diz respeito ao seu uso sempre em contextos, de modo que
ndo podemos atribuir um sentido de nivel zero aos enunciados produzidos na lingua;
eles sempre estao situados);

g) cognoscibilidade (este aspecto sugere que a lingua é também um sistema cognitivo
que serve para a construcdo e compreensdo do mundo mental ou néo)

De acordo com as caracteristicas elencadas por Marcuschi (2005), é possivel observar
que os livros didaticos, de uma maneira geral, veem a lingua como um simples instrumento de
comunicagdo que ndo leva em conta suas problematicas e heterogeneidade. “A dar crédito aos
livros didaticos, a lingua é clara, uniforme, desvinculada dos usuérios, deslocada da realidade,
semanticamente autdnoma e a-histérica” (MARCUSCHI, 2005, p. 23).

Marcuschi (2005) ainda analisa e faz uma critica a forma como a modalidade oral da
lingua é trabalhada no ambito escolar. O autor aponta que, nos livros didaticos, € encontrada
uma concepcao errada do papel da escola de ensinar a escrita. A grande questdo dos manuais
didaticos, em sua maioria, € que 0s autores ndo sabem onde e como situar o0s estudos da
oralidade. A visdo de tais manuais ¢ que a “fala padrao” ¢ embasada na escrita, sem levar em
consideracdo as influéncias mutuas entre fala e escrita. O que Marcuschi (2005, p. 24)
argumenta € que “ndo se trata de ensinar a falar. Trata-se de identificar a imensa riqueza e
variedade de usos da lingua” (grifo do autor).

Para Marcuschi (2005) abordar a questdo da variacdo deveria ser o centro dos estudos
da lingua materna, pois permitiria aos estudantes tomarem consciéncia de que a lingua falada

ndo e uniforme como prescreve a teoria que acredita em um dialeto padréo, mas sim o contrario,
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ou seja, a lingua tida como heterogénea.

Segundo Marcuschi (2005), seja na modalidade oral ou escrita, a lingua pode apresentar-
se de forma mais coloquial ou mais formal de acordo com o nivel pragmatico em que sera
utilizada sem se preocupar apenas com 0s aspectos pertinentes a gramatica.

O tedrico Marcuschi (2005, p. 23) explana que “deve-se frisar que ndo se trata de
transformar a fala num tipo de conteddo autbnomo no ensino de lingua: ela tem de ser vista
integradamente e na relagcdo com a escrita”.

Para justificar o estudo da oralidade, Marcuschi (2005) nos da exemplos de que a fala
pode manter relagdes mutuas e diferenciadas com a escrita e que tanto oralidade como a escrita
se influenciam em diferentes momentos durante o processo de aquisicdo da escrita. O autor

também argumenta que:

[...] O trabalho com a oralidade pode, ainda, ressaltar a contribui¢cdo da fala na
formacéo cultural e na preservacéo das tradi¢cdes ndo escritas que persistem mesmo
em culturas em que a escrita ja entrou de forma decisiva. [...] Dedicar-se ao estudo da
fala é também uma oportunidade singular para esclarecer aspectos relativos ao
preconceito e & discriminagdo linguistica, bem como suas formas de disseminacéo.
Além disso, é uma atividade relevante para analisar em que sentido a lingua é um
mecanismo de controle social e reprodugdo de esquemas de dominacdo e poder
implicitos em usos linglisticos na vida diaria, tendo em vista suas intimas, complexas
e comprovadas relacfes com as estruturas sociais. (MARCUSCHI, 2005, p. 23)

Marcuschi (2005) elucida ainda que a forma como a oralidade é tratada no a&mbito
escolar estd sofrendo modificacdes, mas que ainda nota-se, por parte dos autores dos livros
didaticos, certo descaso a respeito do estudo da modalidade oral de forma geral. Porém, o autor
faz uma ressalva apontando que, nos Gltimos anos, esta acontecendo um progressivo aumento
de atividades relacionadas a oralidade.

Ao analisar a forma como a oralidade é tratada nos livros didaticos, Marcuschi (2005)
observou algumas tendéncias mais marcantes e que ele resumiu da seguinte forma:

a)  uso de terminologias que tratam da oralidade sdo imprecisas; tornando-se, por
vezes, confusas, o que o autor aponta como falta de concepcao de um a lingua falada;

b)  dicotomizacdo da producdo linguistica: de um lado, o padrdo (que equivale a
escrita) e de outro o ndo- padréo (que equivale a fala);

c) tratamento da lingua falada, quase sempre, como uma questdo ligada ao Iéxico,
restrito ao uso de girias e linguagem coloquial;

d) reescrita descontextualizada de expressfes especificas quando se busca

contemplar a linguagem dita “coloquial” em contraponto com a linguagem culta;
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e)  observagbes pontuais sobre a lingua falada, desconsiderando processos e
estratégias que caracterizam a relagédo entre fala e escrita;

f)  ogénero dialogo figura como Unica fonte de apresentar as estratégias utilizadasna
modalidade oral da lingua;

g)  privilégio de atividades de oralizacdo, o que acaba por ignorar a producéo real da
fala que acontece fora da sala de aula;

h)  desconhecimento da importancia para a sociedade das modalidades escrita e
falada na formagé&o cultural de um povo.

)] estudo discriminador de obras que apresentam regionalismos, como literatura de

cordel ou poesia popular;
j)  Pouca atencdo a variacgdo linguisticas da fala, ignorando as formas de construcéao

de sentido, em especial em atividades de reescrita.

Sobre as semelhancas e diferencas entre fala e escrita, uma das recomendacdes feitas
por Marcuschi (2005, p. 28) ¢ que “ndo se trata de imaginar ou detectar diferengas ou
semelhancas e sim relagBes dentro de um continuo, pois ndo existem, entre fala e escrita,
diferengcas que perpassam 0 continuo e que sdo esséncias, mas sim graduais e sempre
multifacetadas”.

Para Marcuschi (2005, p. 30), o objetivo do estudo da modalidade oral ndo é formar

gramaticos, linguistas ou analistas da fala, mas nos dizeres do proprio autor:

[...] Tudo se resume a este objetivo: ensinar os alunos a perceberem a riqueza que
envolve o uso efetivo da lingua como patriménio maior do qual ndo podemos abrir
mao. Pois, se ha um estudo que vale a pena no ensino bésico é o estudo da lingua e
suas possibilidades. A lingua sera a grande ferramenta diaria da qual ninguém podera
abdicar durante toda sua vida, venha ele a fazer seja la o que for. (MARCUSCHI,
2005, p. 30 grifos do autor)

Marcuschi (2005) apresenta ainda algumas estratégias que podem ser utilizadas para
trabalhar com a modalidade oral em sala de aula. Dentre essas sugestdes e de acordo com a
proposta desta pesquisa, podemos citar:

- O trabalho com audigdes de fitas de diferentes lugares do Brasil no qual sejam gravadas as
falas de pessoas de diferentes sexos, idade, profissbes, etc. como forma de observar
diversificados sotaques e as diversas formas de usar a prosodia, dentre outros recursos da lingua

falada.
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- Identificar aspectos referentes ao uso da modalidade oral como, por exemplo, as hesitacdes,

repeticdes de palavras, etc. observando a producgéo de sentidos dos aspectos utilizados.

2.3.3  Os aspectos prosddicos e o ensino de lingua portuguesa

Nesta subsecdo, discutimos acerca do papel que os elementos prosédicos possuem no
ensino da modalidade oral de lingua materna.
Sobre a importancia da integracdo do estudo dos elementos prosédicos no ensino de

lingua portuguesa, Cordula (2016, p. 460) elucida que:

[...] A constatacdo da necessidade de se abranger o estudo da lingua na sua modalidade
oral no ensino fundamental de forma sistematizada é um passo inicial para o
desenvolvimento de descri¢fes de géneros orais e de desenhos de atividades didaticas
sistematizadas que considerem a modalidade oral em sua estrutura e funcionamento
Unico e ndo como uma modalidade a ser representada pela escrita. Dessa forma, o
estudo dos aspectos linguisticos inerentes & oralidade, como a entoacdo e outros
aspectos prosodicos € necessario, juntamente, com o reconhecimento do
funcionamento diversificado de outros aspectos linglisticos nas modalidades oral e
escrita da lingua, como elementos coesivos e argumentativos. (CORDULA, 2016, p.
460)

Cordula (2016) lanca um questionamento sobre a contribuicdo do estudo de um dos
aspectos prosddicos que é a entoacdo no ensino de lingua e chega a conclusdo que, ao ensinar

esse elemento nas aulas de lingua materna:

- o0 aluno adquire mais competéncia no uso do recurso linguistico da entoagdo ao
ser exposto a seus usos e funcdes;

-0 aluno pode fazer uso consciente de alguns recursos linguisticos especificos da
modalidade oral da lingua;

-0 aluno apreende e compreende a riqueza da variacdo da entoacdo com diversos
propositos em cada situacao;

-amplia-se a capacidade de o aluno reconhecer intenc¢8es do autor de textos orais, por
ser a entoagcdo um dos elementos que possui, além da fungdo sintatica, funcdes
semantica e pragmatica. (CORDULA, 2016, p. 459-460)

A autora assevera ainda que o foco no ensino da entoacdo ndo é ensinar o aluno a falar,
mas de instrumentaliza-lo para usar a entoagdo de forma apropriada e adequada em situagdes
gue exijam o uso de textos orais. Para tanto, é necessario que se criem atividades voltadas para
o desenvolvimento das habilidades orais do falante de lingua materna em contextos diferentes
daqueles que o aluno ja esta acostumado no seu cotidiano.

E necessario, de acordo com Cordula (2016), que se desenvolvam mais estudos
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relacionados ao ensino da modalidade oral e das caracteristicas entoacionais do portugués, com
0 objetivo de aprimorar 0s usos em diferentes registros na oralidade.

Em seu texto “Brincando com os sons da lingua: explorando os niveis fonético e
fonologico”, Massini-Cagliari (2016) estabelece que, no ensino de lingua portuguesa, o estudo
dos aspectos sonoros esta sendo negligenciado. A autora apresenta dois possiveis motivos: falta
de conhecimento do professor com relacdo ao ensino de portugués e linguistica e/ou, crencade
que as atividades dessa natureza sejam macantes tanto para o aluno como para o professor.

Na verdade, de acordo com a autora, tudo vai depender de como essa abordagem sera
trabalhada em sala de aula, pois com a escolha do texto certo, pode-se tornar divertido até
mesmo o estudo de assuntos mais complexos. Cordula (2016) também explicita que é preciso
que o professor olhe atentamente para os materiais didaticos a fim de analisa-los como forma
de aprimorar o ensino da modalidade oral, além de levantar elementos que podem ser
desenvolvidos na sala de aula e, principalmente, propor atividades que proporcionem o
desenvolvimento da capacidade linguistica dos alunos na apropriagdo de recursos, como, por
exemplo, a entoagdo para uso nas diferentes situacdes discursivas em que ele poderd ser

exposto.

Massini-Cagliari (2016) elucida que:

[...] A exploragdo ludica do aproveitamento estilistico (no sentido de artistico) dos
sons da fala, tanto no nivel segmental como em termos de prosddia, pode se constituir
em um riquissimo recurso de seducdo dos alunos ao estudo da lingua, adentrando-o0s
a um mundo fantastico, mas quase inexplorado, do ponto de vista didatico, embora
indispensavelmente presente no nosso dia a dia de usuérios da lingua. H& uns poucos
recursos de ordem estilistica que exploram o nivel sonoro da lingua, que costumam
figurar em nossas gramaticas tradicionais (no capitulo referente a figuras de estilo) ou
que aparecem nas aulas de Literatura que focalizam textos poéticos, que as vezes sdo
trabalhados muito de passagem em aulas de Lingua Portuguesa (MASSINI-
CAGLIARI, 2016, p. 17).

Em seu texto, Massini-Cagliari (2016, p. 17) apresenta um dos recursos gue, geralmente,
sdo trabalhados em sala e aula e que pertencem ao campo da Fonética e Fonologia que é a
onomatopéia. Para tanto, a autora nos da como exemplo o refrdo da cancdo “O carimbador
maluco” de Raul Seixas no qual o masico tentou representar por meio da escrita, sons que séo

produzidos no mundo exterior.

PlunctPlact Zum
N&o vai a lugar nenhum!!
PlunctPlact Zum
N&o vai a lugar nenhum!!
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Sobre esse texto, a autora esclarece que o musico tenta utilizar as expressdes iconicas
dos sons para remeter ao barulho de uma espagonave decolando. Se o autor tivesse optado por
escrever “a nave faz barulhos ao levantar v6o”, o efeito estilistico teria sido perdido.

Outro recurso que, na visdo de Massini-Cagliari (2016) é de grande relevancia para o
estudo da modalidade oral e que contribui para a construcdo da tessitura textual é a recorréncia
sonora, que pode acontecer nos niveis fonético, fonoldgico, morfoldgico, sintatico e semantico.
Para autora, embora alguns desses elementos aparecam de forma rapida nas aulas de lingua
portuguesa, eles sdo vistos somente como aspectos que acrescentam ganhos estilisticos para o
texto (no caso de poemas), mas nao sao vistos como elementos que, realmente, estruturam o
texto.

Segundo Massini-Cagliari (2016), o elemento que mais recebe atencédo é a rima.

A rima opera um eco sonoro no final de versos, fazendo coincidir todos os sons
vocalicos e consonantais a partir da vogal tonica da Gltima palavra (por exemplo, sofa
rima com crachd; mesa com beleza; fonética com estética). Mas tambem contribui
crucial e fundamentalmente para a construcdo da textualidade de um poema a
recorréncia da quantidade de silabas poéticas por verso (MASSINI-CAGLIARI, 2016,
p. 18, grifos do autor).

Massini-Cagliari (2016) destaca também outro recurso sonoro que contribui para a
coesdo textual atraves da recorréncia que é chamada “aliteragdo”, definida como a repeticéo de
fonema. Para ilustrar sobre essa, a autora apresenta um trecho da cancao “Chuva, suor e cerveja”
de Caetano Veloso onde, segundo a autora, ha uma insisténcia em repeticdes de sequéncias

sonoras que contribuem para a construcéo do sentido do texto.

E vamos

embolar

Ladeira

abaixo Acho

que achuva

Ajuda a gente a se

ver Venha,

veja, deixa

Beija, seja

O que Deus quiser... (2x)

Massini-Cagliari (2016) esclarece que repeti¢cdes sonoras como, no exemplo anterior,
geram expectativas que sdo ritmicas, sendo que nao sao ciclicas. Essa ciclicidade, dentro dos

elementos prosddicos é vista como um fator constitutivo que indica a coesdo do texto no nivel
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sequencial. A autora destaca ainda que, as vezes, a recorréncia de sons serve para evidenciar
um determinado trecho tendo como funcéo a estruturagdo do ritmo e dasequenciacdo textual.
Massini-Cagliari (2016, p. 22) elucida ainda que “A recorréncia de padrdes ritmicos também
pode contribuir para a constitui¢cdo do simbolismo fonico, a partir da mimetizacdo de batidas e
pulsagdes de elementos extralinguisticos”. A autora apresenta como exemplo, o poema “I-Juca
Pirama” de Goncalves Dias, pertencente ao inicio do Canto IV que € “todo constituido de
maneira a imitar a batida dos tambores indios, seguindo um padréo recorrente do tipo forte-fraco-
fraco (ou seja, um ritmo ternario)” (MASSINI-CAGLIARI, 2016, p. 22).

Meu canto de
morte,
Guerreiros,
ouvi: Sou filho
das selvas. Nas
selvas cresci;
Guerreiros,
descendo Da

tribo Tupi .

De acordo com Massini-Cagliari (2016), os padrdes ritmicos também podem ser usados
para gerar expectativas de repeticdo, podendo ser explorados com finalidades estéticas
evidenciadas, como, por exemplo, em textos publicitérios.

Apo6s apresentar diferentes formas de trabalhar com os recursos sonoros da lingua,
enriquecendo assim o ensino de lingua materna, a autora conclui que ha diferentes maneiras de
“brincar” com 0s sons da fala e que elas podem servir para trabalhar a modalidade oral da lingua
de forma simples e divertida mesmo nos contetidos mais complexos.

Massini-Cagliari (2016) esclarece por fim que:

[...] Exemplificando a partir da maneira como alguns elementos sonoros,
especialmente prosodicos, mas também segmentais, sdo usados para construir e dar
brilho a um texto, mostramos como a dimensdo sonora pode ser explorada com
finalidades expressivas e artisticas (aproveitamento fonoestilistico), esperando ter
contribuido para motivar a busca por atividades escolares, a partir dos sons das linguas
e da sua relagdo com a constituicdo da textualidade. (MASSINI-CAGLIARI, 2016, p.
27)

Nesta sec¢do, discutimos a importancia do estudo dos aspectos prosodicos no ensino de
lingua materna, mostrando que podemos desenvolver atividades ludicas que torne prazeroso o

ensino da modalidade oral da lingua.
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Na se¢do seguinte, discorreremos sobre a relevancia do ludico no processo de ensino-

aprendizagem e qual a influéncia da ludicidade no ambiente da sala de aula.

2.4 ATIVIDADES LUDICAS E O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Nesta secdo dissertaremos acerca do que é o ladico e como ele influencia no ambito
escolar.

De acordo com o diciondrio etimologico de lingua portuguesa Lexikon (2010), “/udico™
provém do francés Ludique que é uma palavra que deriva do termo latino “ludus”, a qual faz
referéncia a brincadeiras e jogos, ou seja, o termo se refere ao ato de brincar, de jogar, ao
movimento espontaneo.

Desde sempre, 0s jogos e brincadeiras fazem parte do universo infantil. Quando
chegamos a vida adulta, acabamos abandonando as brincadeiras infantis trocando-as por outras
atividades, mas sem perder de vista o lado ladico da vida.

Em relacdo a essa ludicidade da vida e baseado nos pressupostos tedricos de Huizinga
(1980), Sommerhalder e Alves (2011, p.17) argumentam que “o ludico é um elemento da
cultura, presente em todas as formas de organizacdo social, das mais primitivas as mais
sofisticadas”. Os autores afirmam que o que importante para o lidico ndo ¢ a materialidade,
mas sim transcendéncia das necessidades imediatas da vida.

Sobre a questdo ludica dentro do espago do jogo, Sommerhalder e Alves (2011, p. 12)

afirmam que:

[...] O jogo é producdo da Cultura, ou seja, representa simbolos, signos, valores,
habitos e costumes, comportamentos e objetos produzidos pela sociedade, pela
coletividade, antecedendo e transcendendo os individuos que dela fazem parte. O jogo
traz elementos de nossa identidade pessoal e coletiva. Assim como nos inventamos,
criamos, transformamos e/ou reproduzimos uma infinidade de jogos e brincadeiras,
também somos inventados, (re) criados, transformados por eles.
(SOMMERHALDER E ALVES, 2011, p. 12)

Ainda para Huizinga (1980 apud SOMMERHALDER; ALVES, 2011), o exercicio do
ludico é a criacdo da realidade de uma forma simbolica que pressupde uma mudanga do mundo
teatral ou representativo na qual as coisas s@o aceitas pela forma como séo vivenciadas.

De acordo com a visao dos tedricos Sommerhalder e Alves (2011), no jogo a crianca se

disfarca e pode assumir diferentes papeis da sociedade, utilizando para tanto, diversificadas
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vestimentas que caracterizardo tais papeis. Segundo os autores, esses disfarces sdo relevantes
para a convivéncia em sociedade, alem de exercerem grande fascinio no ser humano.
Corroborando com o que argumenta Sommeralder e Alves (2011), encontramos Wittizorecki

(2013, p. 49) que assevera que:

[...] Podemos chegar a conclusdo de que o jogo tem uma dimensao vital para o sujeito
e representa um espaco de aprendizagem, especialmente para a crianca, sobretudo
porque possibilita situacdes de imitacéo, repeticdo e compreensdo do mundo adulto.
(WITTIZORECKI, 2013, p. 49)

E convencionado dentro do ambiente social que as atividades lidicas sirvam ao espirito
infantil, ou seja, € essa convencdo que consegue observar nas atividades ludicas, um
comportamento proprio do universo da crianca, e que atende suas necessidades e interesses.

Na visdo de Huizinga (1980 apud SOMMERHALDER; ALVES, 2011), sdo
consideradas duas caracteristicas fundamentais das atividades ludicas: 1 a liberdade e
espontaneidade préprias das atividades voluntarias por meio da qual a crianga é capaz de ser
autora e construtora de seus proprios jogos e brincadeiras. J& a caracteristica 2 traz a
possibilidade imaginativa na qual o individuo se enxergue diferente de sua atual realidade, tendo
por um certo periodo de tempo, uma fuga do mundo real para o da imaginagdo. Com o passar
do tempo, as brincadeiras vao sendo deixadas de lado como se o divertimento espontaneo ndo
pudesse mais fazer parte da adolescéncia ou vida adulta. Porém, quem trabalha na area da
educacao percebe que sempre ha espaco para uma atividade ludica que seja capaz de transportar
os alunos para outro universo além da seriedade e tensdo com a qual temos que lidar todos os
dias.

O que notamos é que as atividades ludicas estdo sempre voltadas para o espaco da
educacdo infantil e das séries iniciais, sendo essas deixadas de lado nas séries finais do ensino
fundamental. Nesse espaco, a sala de aula é vista com um lugar de coisa séria, de organizacdo
e disciplina. A maioria dos professores do ensino fundamental Il preocupa- se mais com contetdo
e acaba deixando de lado o ludico que € uma atividade intrinseca ao ser humano e que também
é capaz de fazer com que os alunos aprendam, produzam conhecimento e consigam se
desenvolver.

A professora e especialista Almeida (2009) argumenta que:

[...] Naatividade ludica, o que importa ndo é apenas o produto da atividade, o que dela
resulta, mas a prépria acdo, 0 momento vivido. Possibilita a quem vivencia, de
encontros consigo e com o outro, momentos de fantasia e de realidade, de
ressignificacdo e percepcdo, momentos de autoconhecimento e conhecimento do
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outro, de cuidar de si e de olhar para o outro, momentos de vida (ALMEIDA, 2009).

Almeida (2009) elucida que o elemento que traz a ludicidade para a sala de aula vai além
da atividade ldica trazida pelo educador, mas pressupde também diversas mudancas internas,
para além das de ordem cognitiva, pois envolve diferentes atitudes afetivas, como por exemplo,
a sensibilidade.

Ratificando o que disse Almeida (2009), as pesquisadoras Pinto e Tavares (2010)
esclarecem que o professor que compreende como a ludicidade é importante para o ensino,
consegue ter uma postura ativa em todas as situacdes didaticas, pois consegue enxergar no aluno
um sujeito da aprendizagem na qual a criatividade e espontaneidade estdo sendo sempre
estimuladas e é no chao da sala de aula e através do fazer ludico que o aluno desenvolve sua
criatividade e produtividade.

Para a especialista Almeida (2009), atividades ludicas sdo aquelas que possibilitam ao
aluno uma vivenciar a unido entre a acao, 0 pensamento e o0 sentimento. Para que uma atividade
seja ludica, ela precisa proporcionar ao aluno um sentimento de inteireza. Porém, para a
pesquisadora o ponto-chave do trabalho com a ludicidade € a forma como a atividade € orientada
e 0 objetivo com que ela esta sendo realizada.

Para Pinto e Tavares (2010), o ludico é considerado uma forma de expressao particular
pela qual o individuo incorpora valores, adquire novos aprendizados, desenvolve-se cultural,
social e criativamente, pois a ludicidade é uma necessidade do ser humano j& que por meio dela,
o individuo interage com 0 meio em que vive e por meio dela encontra o equilibrio entre o
mundo real e imaginério.

De acordo com Pinto e Tavares (2010, p. 232):

[...] O ludico na sala de aula passa ser um espacgo de reelaboracdo do conhecimento
vivencial e constituido com o grupo ou individualmente. Sendo assim, a crianga passa
a ser a protagonista de sua histdria social, o0 sujeito da construcao de sua identidade,
buscando uma autoafirmacéo social, e dando continuidade nas suas ac¢des e atitudes,
possibilitando o despertar para aprender. (PINTO; TAVARES, 2010, p. 232)

Almeida (2009) aponta ainda que:

[...] por meio da brincadeira, a crianga envolve-se no jogo e sente a necessidade de
partilhar com o outro. Ainda que em postura de adversario, a parceria € um
estabelecimento de relacdo. Esta relacdo expde as potencialidades dos participantes,
afeta as emocdes e pbe a prova as aptiddes testando limites. Brincando e jogando, a
crianca tera oportunidade de desenvolver capacidades indispensaveis a sua futura
atuacdo profissional, tais como atencdo, afetividade, o habito de permanecer
concentrado e outras habilidades perceptuais psicomotoras. Brincando a crianca torna-
se operativa. (ALMEIDA, 2009, p. 36)
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Almeida (2009) destaca que a caracteristica ltdica faz parte de todo ser humano e ndo
pode ser entendida apenas como uma mera diversao, pois atividades pertencentes ao campo do
ludico facilitam o aprendizado, desenvolvem o individuo de forma pessoal, social e cultural,
possibilitando que ele tenha uma boa satde mental, desenvolva a comunicagao, se expresse de
forma mais satisfatoria e construa seu proprio conhecimento.

Para Pinto e Tavares (2010), a crianca que vivencia o ludico se torna protagonista de sua
prépria historia na qual vai criando a sua identidade e se autoafirmando socialmente de forma
que seja despertada para a aprendizagem. Nesse sentido, a ludicidade precisa possibilitar
vivéncias em grupo ou de forma individual que levem a crianca a atingir esses objetivos.

Para Pinto e Tavares (2010, p. 233):

[...] O ltdico desempenha um papel vital na aprendizagem, pois através desta pratica
0 sujeito busca conhecimento do préprio corpo, resgata experiéncias pessoais, valores,
conceitos, busca soluc@es diante dos problemas e tem a percepcao de si mesmo como
parte integrante no processo de construcdo de sua aprendizagem, que resulta huma
nova dindmica de a¢do, possibilitando uma construcdo significativa.

Segundo Pinto e Tavares (2010), o ladico leva a crianca a vivéncias nas quais precise
solucionar problemas que a leve a aprender sobre a utilizacdo de conhecimentos prévios atraves
dos quais podera construir conhecimentos mais aprofundados no futuro.

Para a realizacdo de atividades ludicas, é necessario antes um planejamento que permita
a aprendizagem de conceitos de uma maneira geral, 0 que fara com que a crianca desenvolva
suas habilidades e consiga formular planos de acdo que a permita atingir seus objetivos, avaliar
e obter resultados.

Pinto e Tavares (2010, p. 234) elucidam que:

[...] O ludico é ferramenta importante nas dificuldades de aprendizagem, pois a crianga
pode ser trabalhada na individualidade ou em grupos e ela mesma podera sanar suas
duvidas e corrigir o que é de real dificuldade. Assim, ela passara a se conhecer melhor,
criara estratégias para um melhor aprendizado, que sera prazeroso e significativo tao
importante em todas as fases da vida humana, possibilitando, assim a interacdo da
crianga com o mundo externo, formando conceitos, ideias, relacGes ldgicas,
socializando, absorvendo o individuo de acordo como seu ritmo e potencial.

Nesse sentido e, embasados em todos os estudos utilizados aqui, visamos trabalhar com
o ludico no 8° ano do ensino fundamental 11, pois, através da ludicidade, o aluno pode aprender
sobre conteudos complexos, mas de forma divertida, o que possibilitara uma aprendizagem mais

significativa, integrando teoria e pratica.
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2.4.1 Ludicidade e teatralidade

Como j4 foi dito anteriormente, o ludico faz parte do universo de brincadeiras e jogos
que permeiam o mundo infantil. Nesse sentido, o teatro contribui ao proporcionar atividades

que possibilitam esse “brincar seriamente”, como esclarece Ferreira:

[...] Teatro € jogo, é troca entre humanos, entre espectadores e atores, entre atores e
atores que jogam, encenam, brincam (seriamente) em cena. Tal como “brincam
seriamente” as criangas em seus momentos de faz de conta. (FERREIRA, 2012, p. 11)

Travaglia (2013) assevera que para que um texto seja conceituado como pertencente ao
género oral é necessario que ele tenha como suporte a voz humana e que seja produzido e
realizado oralmente, mesmo que ja possua uma versao escrita.

Se ludico advém da palavra latina “ludus” que significa jogo, brinquedo podemos,
portanto, inferir que o teatro é um grande fazer ludico, pois permite ao educando trabalhar
com a magia do “fingir de conta” e assim experenciar situagdes muitas vezes distantes da sua
prépria realidade.

Para Ferreira (2012), o que faz com que um espago comum se torne um espaco teatral
sdo as acOes desenvolvidas nele, fazendo com que o espaco da sala de aula torne-se um lugar
de jogos e de cria¢des teatrais no qual a imaginacdo, o corpo e a acdo dos alunos constroem
novos saberes e competéncias expressivas.

Para darmos conta da dimensdo do que vem a ser o teatro, Ferreira (2012, p. 14)

apresenta e denomina teatro como:

[...] aquele acontecimento que envolve, como minino a sua existéncia, um ator, um
espectador e uma intengdo estética, ou seja, aquele que age (o0 ator), por meio de sua
presenca, de suas acfes e com 0s signos (verbais, sonoros, visuais, cinestésicos) que
veicula, deve ter a intencdo de atingir, de modo sensivel, sensorial e cognitivo, aquele
que o assiste, 0 espectador.

A autora assevera que o teatro estd ligado a atividades do extracotidiano, ou seja,
atividades que fogem da rotina ocupando um pequeno espaco de tempo da vida real, mas néo
é, necessariamente, a vida real. Ferreira (2012) aponta que essa defini¢do estd muito proxima

do que o estudioso Huizinga (2000) definiu como jogo. Para a autora, é nesse ponto que 0 jogo
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se aproxima do teatro, pois o alicerce do teatro se encontra no jogo que proporciona que 0s seres
humanos realizem trocas voluntarias na qual tudo se torne a¢do, movimento, transformacéo,
regras e convencgoes, porém possui como objetivos o fim em si mesmo, além de permitir que 0s
envolvidos sintam prazer em participar daguele momento.

Ferreira (2012, p. 15) atesta que “Uma das formas mais produtivas de apreensdo dos
codigos e dos procedimentos, que estdo envolvidos na linguagem teatral, é experimenta-los na
pratica. Nao ha manuais escritos que ensinem a ser espectador e muito menos a fazer teatro”.

Nesse sentido, autora ainda argumenta que:

[...] vivenciando com seus corpos e agdes o fazer teatral, potencializa-se e torna-se
outra a relagdo como espectador das diversas linguagens cénica, espetaculares e, por
que ndo, midiaticas, além de desenvolver aspectos fundamentais de criatividade,
imaginacdo, oralidade e expressao corporal, trabalho em grupo e cooperagdo, no¢des
estéticas e éticas, entre tantas outras. (FERREIRA, 2012, p. 15)

Ratificando o argumento de Ferreira, encontramos Marques (2013) esclarecendo que
nossos corpos fazem parte da cena social pela qual interagimos com a sociedade. Como atores
sociais, jogamos o tempo todo com nossos corpos através da linguagem corporal quer por meio
das brincadeiras, quer por meio dos jogos ou mesmo da prdpria interacdo humana cotidiana.

Para Marques (2013), dentre os diferentes cenarios sociais, encontra-se 0 cenério das
artes cénicas que compreende o teatro, a danca e o circo. Nesses cenarios 0s corpos da cena
social, jogam o jogo da linguagem artistica. Nessa perspectiva, Marques (2013, p. 1599) salienta
que “Nos jogos dos corpos em cena nos cenarios da arte, o corpo, que é ludico, torna-se também
corpo cénico: além de dominar e usar a linguagem corporal trabalha a prépria linguagem. No
corpo cénico, a linguagem € construida, desconstruida, reconstruida, criada e recriada. Ele é
criador, criativo e construtor da linguagem corporal”.

Marques (2013, p. 159) ressalta ainda que:

[...] dessa forma, além de se servir de linguagem para entrar nos jogos do corpo- em
suas regras, circunstancias e proposicdes-, 0s atores das artes cénicas estabelecem
regras, recriam circunstancias e inventam proposigdes a medida que 0s corpos estao
jogando, ou seja, dancando e atuando.

Para Marques (2013), os nossos corpos sofrem diversas transformacgdes nos
relacionamentos, quer como objetos de brincar e jogar, quer com as diferentes pessoas e espacos
com os quais brincamos e jogamos. Dessa forma, o corpo nao é visto como meio, instrumento

ou canal, mas sim como protagonista dos jogos e brincadeiras. Tudo o que sabemos,
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conhecemos, aprendemos, sentimos e construimos em nossos corpos nos fazem estabelecer ou
ndo diferentes relacfes com o0s espacos e as vivéncias lidicas que existem em nossa sociedade.
Marques (2013) argumenta ainda que o corpo ludico sabe como tornar a linguagem corporal
um jogo , uma brincadeira na qual joga consigo mesmo, com 0s outros e com o espagco fisico.
Nessa perspectiva, a autora (2013, p. 158) destaca que “E por isso que 0s jogos e brincadeiras
gue sd0 nossos corpos nos educam e nos ensinam 0s jogos sociopoliticos- culturais”. Para
Marques (2013) sdo os corpos ludicos que, através dos jogos e brincadeiras, conseguem
relacionar- se com 0s outros e também com a propria linguagem corporal.

Como forma de promover esse redescobrimento da consciéncia corporal é que a escola
e o professor podem contribuir oferecendo um lugar acolhedor onde seja possivel aproposi¢cdo
de atividades cujos objetivos sejam que o aluno explore e desenvolva habilidades e
potencialidades corporais, favorecendo-os em seus campos afetivos, sociais e cognitivos.

De acordo com Wittizorecki (2013), € preciso que as aulas sejam realizadas de forma
ludica, com jogos e brincadeiras na qual seja possivel que a crianca viva sua esséncia que € a
de sentir prazer no momento de realizar vivéncias corporais.

Ratificando o que foi dito por Wittizorecki (2013), Marques (2013, p. 154) esclarece

que:

[...] por meio da intervencdo pedagdgica, sdo 0s préprios jogos e brincadeiras que
podem educar e ensinar corpos nao brincantes, por circunstancias genéticas, sociaise
culturais, a dialogar, a interagir e, eventualmente, a transformar relagfes corporais

consigo proprio, com os outros e com o meio. (MARQUES, 2013, p. 154)

De acordo com o que foi discutido nesta se¢cdo, podemos concluir que atividades ludicas,
em especial aquelas relacionadas ao género teatral, podem contribuir para uma aprendizagem
mais significativa e, dessa forma, tornar os alunos mais conscientes, criativos, participativos,

criticos e capazes de transformar o mundo em que vivem.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Nesta secdo, apresentamos os procedimentos metodolégicos utilizados nesta pesquisa que tem
como objetivo trabalhar a modalidade oral da lingua no que diz respeito aos aspectos prosodicos por
meio de atividades ludicas.

Para tanto, é importante esclarecer que nossa pesquisa serd de cunho qualitativo e sera
realizada pela prépria professora da disciplina de lingua portuguesa. Sobre o trabalho do professor

pesquisador, Bortoni-Ricardo (2008, p. 48) esclarece que:

[...] O Professor pesquisador ndo se vé& apenas como um usuario de conhecimento produzido
por outros pesquisadores, mas se propde também a produzir conhecimentos sobre seus
problemas profissionais, de forma a melhorar sua pratica. O que distingue um professor
pesquisador dos demais professores é seu compromisso de refletir sobre sua prética,
buscando reforcar e desenvolver aspectos positivos e superar as préprias deficiéncias.

O lécus da pesquisa é uma escola do bairro Jardim Triangulo da cidade de Uberaba, Minas
Gerais. A escola atende alunos do 1° ao 9° ano advindos das redondezas da escola, bem como de
bairros como: Jardim Anaté, Conjunto Rio de Janeiro, Jardim Primavera, Conjunto Uberaba | e
Residencial 2000.

A presente pesquisa foi realizada com alunos da Unica sala de 8° ano do ensino fundamental
I1, com média de 20 alunos por sala que estdo entre 13 e 14 anos de idade. Os responsaveis assinaram
um termo de consentimento livre e esclarecido (APENDICE A), no qual autorizaram a participacéo
de seus filhos neste trabalho. A escolha da turma deve-se ao fato do contetido sobre prosddia esta
inserido no livro didatico do 8° ano, como por exemplo, no capitulo 1 no qual o aluno deve “recontar
os textos de leitura do capitulo buscando entonac@es e 0s gestos que acentuem seu efeito de humor”.
(SEQUETTO et al., 2015 a, p. 297).

O livro analisado pertence a colecdo Universos Lingua Portuguesa voltada para os alunos do
6° ao 9° ano do ensino fundamental I, tendo como ano de edi¢do 2015. O volume utilizado para a
analise é o destinado ao 8° ano do ensino fundamental Il, sendo escolhido, pois o livro faz uma
abordagem de alguns aspectos prosédicos.

Para nossa analise, utilizamos apenas os capitulos 1, 3, 5, 6, 7, 8 e 10 do livro Universos Lingua
Portuguesa, pois neles sdo trabalhados diversos aspectos prosodicos, como por exemplo, o ritmo, a
entonacdo, dentre outros que foram trabalhados em nossa pesquisa.

A partir da analise do material didatico, foi elaborada uma oficina cujo objetivo foi trabalhar

0s aspectos prosédicos utilizando para tanto, uma metodologia voltada para o ludico.
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A proposta de intervencgéo (A prosodia e o ludico no Ensino Fundamental 1) foi elaborada com
0 objetivo de servir de auxilio a professores que tenham interesse em trabalhar esse mesmo
tema.

A oficina com atividades ludicas foi realizada em 17aulas por semana, sendo duplas e
triplas, totalizando um més e trés semanas de trabalho, que culminaram em esquetes teatrais
criadas pelos alunos e que foram gravadas em video. Escolhemos trabalhar com o género oral
esquete teatral, pois € um género curto e, geralmente, comico, caracteristica essa que acaba por

chamar a atencéo dos alunos.

3.1 DESCRICAO DO CORPUS

Para analisarmos a forma como a oralidade € tratada no livro didatico de lingua
portuguesa do ensino fundamental Il adotado pela escola I6cus da pesquisa e também com o
objetivo de compor o corpus deste trabalho, selecionamos o livro da cole¢do Universos - Lingua
Portuguesa (SEQUETTO et al., 2015) cujos autores sdo Camila Sequetto Pereira, Fernanda
Pinheiro Barros e Luciana Mariz.

Optamos por escolher o livro da colecgdo citada, pois além de ser o material didatico
adotado pela escola pesquisada, ele também faz parte dos livros indicados e aprovados
nacionalmente pelo PNLD (Programa Nacional do Livro Didéatico). Outro fator que levou a essa
opcao foi o fato de o livro do 8° ano abordar (ou, pelo menos, citar) os aspectos prosodicos.

A série Universos- Lingua Portuguesa (SEQUETTO et al., 2015) que é adotada pela
rede publica municipal de Uberaba faz parte do Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD) no
triénio de 2016-2017-2018. O principal objetivo do PNLD é avaliar e disponibilizar livros
didaticos, obras literarias dentre outros materiais para apoiar o trabalho pedagdgico de forma
regular e gratuita para todas as escolas da rede publica no Brasil.

Para a escolha desse material por parte das instituicdes, o Guia de Livros Didaticos
(2018) disponibiliza resenhas desses livros aprovados pelo PNLD para que as institui¢ces de
ensino escolham, apos a andlise das resenhas, aquela colecdo que mais se adéqua ao projeto
politico pedagogico e a realidade sociocultural de cada instituicdo. A seguir, apresentaremos a

resenha da colecdo Universos- Lingua Portuguesa que compde 0 corpus desta pesquisa:

A colecdo desenvolve-se a partir de géneros textuais, buscando articula-los a situagdes
de uso com vistas a ampliar a capacidade comunicativa dos alunos. Dada a diversidade
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de temas, géneros e autores, a coletanea favorece experiéncias significativas de leitura
e constitui um bom instrumento de acesso ao mundo da escrita. Para o trabalho
pedagégico com os textos, ha diversidade de contextos sociais de uso, bem como
diversidade de contextos culturais. As atividades exploram diferentes estratégias
sociocognitivas envolvidas no processo de leitura, elementos constitutivos da
textualidade e relagBes entre o verbal e 0 ndo verbal em textos multimodais.

O eixo de produgdo de textos escritos favorece o desenvolvimento de capacidades
para a producdo de diferentes géneros de circulacdo social, levando em conta sua
situacdo de producéo e de circulacdo e as diferentes etapas do processo de producéo
(planejamento, escrita, reviséo, reformulagio).

No eixo da oralidade, as atividades de producgéo e compreensdo apresentam géneros
orais adequados a situagdes comunicativas diversificadas e colaboram, no geral, para
o0 desenvolvimento da linguagem oral do aluno.

Os conhecimentos linguisticos sdo abordados de modo reflexivo, com base no texto
como unidade de ensino e na articulagdo com os eixos de leitura e produgéo de textos,
escritos e orais. As atividades, neste eixo, privilegiam ndo s6 a apreensdo de conceitos,
como também o entendimento dos efeitos de sentido a partir de determinados recursos
linguisticos. Verificam-se, em algumas secfes e atividades, a categorizacdo e a
classificacdo tipicas de uma abordagem mais transmissiva de categorias gramaticais.
(grifo do autor). (GUIA DE LIVROS DIDATICOS PNLD, 2017, p. 54-55, grifo do
autor)

Nesta secdo discorremos a respeito dos procedimentos metodolégicos com quais
trabalhamos para a realizacdo desta pesquisa. Para tanto, descrevemos o corpus que foi o livro
didatico da colecdo Universos- Lingua Portuguesa adotado pela escola para o 8° ano doensino
fundamental 11, turma com a qual realizamos a pesquisa e apresentamos a resenha desse material
analisado pelo Guia de Livros Didaticos.

No capitulo seguinte, analisaremos livro didatico adotado pela escola e qual o tratamento

dado ao trabalho com os aspectos prosédicos.
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4 ANALISE DO MATERIAL DIDATICO

Nesta secdo, comegaremos apresentando, de forma geral, o livro da colegdo Universos-
Lingua Portuguesa com o qual trabalhamos ao longo desta pesquisa. Em um segundo momento,
dissertaremos acerca do que prevé o manual do professor presente neste livro, a respeito do
trabalho com a oralidade em sala de aula. Por fim, discutiremos a abordagem feita pelo livro a

respeito dos aspectos prosodicos e apresentaremos 0s resultados obtidos com a nossa analise.

4.1 SOBRE A OBRA

O livro Universos — Lingua Portuguesa para o 8° ano do Ensino Fundamental
(SEQUETTO et al., 2005) é composto por quatro unidades, com trés capitulos cada uma e, no
final das unidades um e dois, ha a sugestdo de um projeto que o professor podera realizar com
os alunos. J& no final das unidades trés e quatro, o livro traz atividades denominadas integradas
cujo objetivo é rever o contetdo estudado nos capitulos anteriores.

As unidades sdo muito coloridas, com uma rica linguagem imagética e sao divididas
com temas que abordam o universo infanto-juvenil. No come¢o de cada unidade, hd uma
apresentacdo de forma panoramica dos temas que serdo abordados ao longo dos capitulos da
unidade em questdo. Como forma de introdugdo aos conteldos dos capitulos, o livro mostra
uma secao intitulada “Conectando” que permite que o aluno entre em contato com 0 universo
que serd abordado naquela unidade.

Em geral, os capitulos seguem a seguinte estrutura: “Antes da leitura”, “Durante a
leitura”, “Texto”, “Depois da leitura” e “Avalie o que aprendeu” e, em alguns capitulos, ainda
aparece a secdo “Oficina de texto”. Na se¢ao “Antes da leitura”, ha imagens que fazem alusdo
ao conteudo que sera abordado ao longo do capitulo como forma de introduzir e levantar os
conhecimentos prévios acerca do que ira apresentar o capitulo em questdo. Ja na se¢do “Durante
a leitura”, ha atividades relacionadas ao tema do capitulo que podem ser desenvolvidas em
forma de jogos, pois permitem que os alunos interajam de forma lddica com o contetido. A
secdo “Texto” traz textos pertencentes ao género textual que serd trabalhado ao longo do
capitulo estudado. Para trabalhar a interpretacdo dos textos trazidos na se¢éo anterior, ha a se¢do
“Depois da leitura” a qual possui atividades de interpretacdo e de gramatica contextualizada

para que o aluno possa compreender melhor o texto estudado. No final do capitulo aparece a
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se¢do “Avalie o que vocé aprendeu”, na qual o proprio aluno pode se avaliar quanto ao que
conseguiu aprender durante o capitulo. H4 ainda, em alguns capitulos, a se¢do “Oficina de
textos” cujo objetivo ¢é levar o aluno a produzir um texto dentro da estrutura do género textual
estudado naquele capitulo.

No final do livro, ha a sugestdo de um projeto anual de leitura e um apéndice intitulado
“Mais gramatica” que apresenta atividades voltadas mais para o conhecimento gramatical, sem
mencionar regras, mas dando énfase para o uso que fazemos da gramatica em nosso cotidiano.
No volume escolhido para anélise, o do 8° ano do Ensino Fundamental Il, analisamos apenas
os capitulos “Vocé conhece aquela...”, “Por mares nunca dantes navegados”, “Me concede a
honra desta contradanga?”, “Pra vocé€ lembrar de mim”, “Em cena: um classico”, “Em cena:
uma peca contemporanea” e “Compra, compra, compra...$$$”.

A escolha de tais capitulos se deve ao fato de que encontramos neles o estudo de alguns
aspectos prosédicos, embora o livro ndo possua um estudo sistematico da modalidade oral da
lingua e nem mesmo uma secédo dedicada a tal estudo.

Na proxima subsecdo, trataremos acerca da forma como é abordada a modalidade oral
no manual do professor e na proxima secdo analisaremos como sdo trabalhados os aspectos

prosddicos no livro didatico utilizado nesta pesquisa.

4.2 A ABORDAGEM DA ORALIDADE NO MANUAL DO PROFESSOR

Antes de abordamos os referidos capitulos, cabe falarmos sobre alguns pontos
importantes do Manual do Professor acerca da oralidade.

Na secdo do Manual do Professor Barroso et al. (2015) expBe que segue uma concepgao
de ensino que pretende refletir sobre os fenémenos linguisticos da lingua e que o livro se prope
a levar os alunos a se tornarem mais eficientes em suas praticas discursivas.

Para tanto, Barroso et al. (2015, p. 296, grifo do autor) afirma que: “Desse fato decorre a
necessidade de trabalhar com a escuta, a compreensao, a analise e a producéo de géneros
orais, visto queno nosso dia a dia somos solicitados a interagir por meio do discurso oral”.

Sobre a oralidade como modalidade a ser estudada na escola, os PCN (Parametros

Curriculares Nacionais) esclarecem que:

[...] cabe a escola ensinar o0 aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e
realizacdo de apresentacfes publicas: realizacdo de entrevistas, debates, seminarios,
apresentagOes teatrais etc. Trata-se de propor situagdes didaticas nas quais essas
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atividades facam sentido de fato, pois é descabido treinar um nivel mais formal da
fala, tomado como mais apropriado para todas as situacdes. A aprendizagem de
procedimentos apropriados de fala e de escuta, em contextos publicos, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la” (BRASIL, 1998, p. 25).

Seguindo o que esta previsto nos PCN, Sequetto et. al (2015) explanam que a colecéo
Universos- Lingua Portuguesa segue a perspectiva bakthiniana para o estudo tanto da
modalidade escrita quanto da modalidade oral da lingua.

Outro ponto destacado pelos autores sobre a colecdo Universos- Lingua Portuguesa é
que, segundo os PCNs (BRASIL, 1998) a escola deve se preocupar em oferecer aos alunos a
oportunidade de refletirem sobre os géneros orais que circulam na esfera pablica e, a partir dessa
diversidade, escolher quais desses géneros deverdo ser objetos de estudo.

Para os PCNS (BRASIL, 1998, p. 67-68) ensinar a oralidade:

[...] deve significar para a escola possibilitar acesso a usos da linguagem mais
formalizados e convencionais, que exijam controle mais consciente e voluntéario da
enunciagdo, tendo em vista a importancia que o dominio da palavra puablica tem no
exercicio da cidadania.

Ensinar lingua oral ndo significa trabalhar a capacidade de falar em geral. Significa
desenvolver o dominio dos géneros que apdiam a aprendizagem escolar de Lingua
Portuguesa e de outras &reas (exposic¢do, relatério de experiéncia, entrevista, debates
etc.) e, também, os géneros da vida publica no sentido mais amplo do termo (debate,
teatro, palestra, entrevista etc.).

De acordo com o Manual do Professor trazido no livro em questdo, a oralidade é
abordada de diferentes formas ao longo dos volumes; porém, focaremos apenas no volume do
8° ano do Ensino Fundamental. Para tanto o Manual no Professor apresenta, de forma muito
breve, alguns capitulos que podem trabalhar com o aspecto prosodico. Nesse sentido, eles
explicitam que, nesse volume, os aspectos da oralidade séo tratados no capitulo 1 no género
piada, através de um concurso de piadas no qual os alunos devem conté-las buscando utilizar
aspectos como entonacgédo de voz e gestos para acentuar o tom humoristico desse género. No
capitulo 3, os autores elucidam que a oralidade sera trabalhada através de uma retextualizagédo
da modalidade escrita para a modalidade oral e, no capitulo 6, devem retextualizar da
modalidade oral para a escrita. Ja, para a Unidade 3, ha um tratamento diferente com a oralidade
sendo trabalhada no mundo da arte com leitura de textos dramaticos que culminam, no capitulo
8, com a leitura dramética de um texto teatral.

Ao analisarmos o livro didatico Universos- Lingua Portuguesa é possivel notar que 0s
autores do manual compreendem a importancia do estudo da oralidade e apresentam isso de

forma explicita quando declaram que a forma como é trabalhada a modalidade oral:
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[...] Nesta colegfo, os géneros orais apresentados s&o alvo de um trabalho sistematico,
pois a eles é dado o mesmo tratamento conferido aos géneros escritos. Ou seja,
abordamos as caracteristicas dos géneros orais, considerando sua organizacdo interna,
seu conteldo, sua esfera de circulagdo e os recursos linguisticos mais frequentes.
(BARROSO et al., 2015, p. 297)

Porém, o proprio Manual do Professor traz uma abordagem muito superficial acerca da
prosodia e dos aspectos prosédicos e ndo ha um estudo sistémico da oralidade como foi
apontado pelos autores no manual.

Essa superficialidade fica mais aparente ainda no Manual do Professor, pois apesar do
reconhecimento dado ao trabalho com a modalidade oral por parte do manual, ndo ha a
explicacdo de conceitos e terminologias pertencentes ao campo da prosddia, nem um estudo
sistémico que propicie um apoio adequado e suficiente para que o professor, que porventura
ndo saiba como funcionam esses recursos prosddicos, possa adquirir esse conhecimento e
trabalhé-lo com os alunos.

Nesta subsecao, discutimos sobre a forma como a oralidade foi tratada no Manual do
Professor. Na subsecdo seguinte, dissertaremos e analisaremos o trabalho realizado pelo livro

no que diz respeito aos elementos prosodicos.

4.3 OS ELEMENTOS PROSODICOS NO LIVRO DIDATICO

Para analise dos elementos prosodicos que aparecem no material didatico, selecionamos
os capitulos 1, 3, 5, 6, 7, 8 e 10 do livro didatico com o objetivo de verificar quais sdo 0s
aspectos prosodicos elencados pelo livro adotado pela escola. A partir do que foi observado,
buscamos verificar como os aspectos prosodicos sao trabalhados ao longo do livro e como essas
atividades consideram a oralidade no processo de ensino- aprendizagem, ja que ndo ha uma
secdo dedicada a isso.

Para tanto, fizemos uma analise detalhada de todas as atividades que levam em conta o
trabalho com os aspectos prosodicos e de que forma eles sdo abordados. Nos paragrafos
seguintes, discorremos sobre a abordagem dada pelo livro e, em seguida, fizemos uma analise
a luz da teoria com a qual esta sendo embasado este trabalho.

No primeiro capitulo da unidade 1, o género piada é abordado, conforme

exemplificamos a seguir:
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[...] O assunto agora é sério: vamos falar sobre piadas. Por incrivel que parecga, rir de
uma piada exige do ouvinte entender os recursos linglisticos que foram usados, bem
como o meio cultural em que a piada foi criada. Além disso, as piadas ddo uma boa
dica sobre os preconceitos que circulam na sociedade, servindo de ponto de partida
para refletirmos sobre eles. Entendeu por que dissemos que 0 assunto é sério?
(SEQUETTO et al., 20154, p. 14, grifo das autoras.).

Logo apds essa apresentacdo, o livro traz a secdo “Antes da leitura” na qual os alunos
devem observar uma fotografia que apresenta imagens dos chamados “Doutores da Alegria”,
que sdo pessoas que se vestem de palhacos em visitas a hospitais com o intuito de animar os
pacientes e familiares que estdo nos hospitais (ANEXO A). Como forma de ativar os
conhecimentos préevios dos alunos, o livro traz cinco questdes acerca desse grupo e pede para
que os discentes respondam as atividades oralmente.

Na proxima secdo “Durante a leitura” (ANEXO B), o livro didatico apresenta os

seguintes dizeres:

[...] Vocé é um bom contador de piadas? Entdo, candidate-se agora mesmo para a
nossa elei¢do: esta é a sua chance de mostrar seu talento para a turma! Se vocé é
timido, néo se preocupe. Tome seu lugar na plateia e se prepare para dar boas risadas.
Ao final da atividade, vocé serd convidado a escolher seu piadista preferido.
(SEQUETTO et al., 20153, p. 15)

Abaixo desses dizeres, encontramos um subtopico intitulado: “Uma eleicdo diferente...”
no qual é proposto que os alunos contem as piadas apresentadas na se¢do “Texto” a fim de
escolherem o melhor piadista da turma. Para que seja feita a escolha, o livro orienta através de
um passo a passo, como deve ser feita a eleicdo, aproveitando para dar dicas de como se deve
contar uma piada. No final, € apresentado para os avaliadores, um quadro com critérios que
devem ser observados na selecdo do melhor contador de piada. Nesse capitulo 1 do 8° ano, a
qualidade de voz e entoacao sdo apontadas como critérios para a eleicdo do melhor contador de
piada; porém, ndo ha nenhuma orientagdo ou definigdo do que séo esses aspectos prosodicos.

Na secao “Texto” logo ap6s os comandos do livro (ANEXO C), € colocado para 0s
alunos um boxe com o titulo de “E importante saber” que traz a seguinte informac&o: “As piadas
sdo textos orais de autoria incerta, que circulam de boca em boca, com o propésito primeiro de
divertir, por isso é comum que elas sofram alteracGes e acréscimos. As piadas que vocé vai ler
pertencem a cultura popular” (SEQUETTO et al., 20154, p. 16).

Logo apos o boxe, o livro traz cinco piadas com diferentes cunhos sociais, sendo a
primeira piada de malandro, a segunda de caipira, a terceira de politicos, a quarta uma confuséo

lexical e a quinta de portugués (ANEXO C).



49

O que pudemos observar é que essa proposta de “concurso de piadas” apesar de ser uma
forma bem interessante e ludica de se trabalhar a modalidade oral, o livro ndo orienta os alunos
no sentido de como deixar a piada mais engracada, através, por exemplo, da utilizacdo do
aspecto prosodico entonacdo de voz, o que acaba com os alunos tenham que usa-la
intuitivamente, porém um dos critérios na avaliacdo do melhor piadista é justamente a utilizacéo
de recursos como a entonacgéo e o volume.

Outro ponto interessante € a utilizacdo da letra italica em duas palavras escritas “de modo
incorreto”; porém, quando lembramos que a piada € tida como um texto pertencente a cultura
popular, possivelmente, foram escritas dessa forma para marcar o “erro”, denotando assim o
preconceito linguistico com relacdo a pessoas da zona rural, mostrando, dessa forma, queuma
das caracteristicas da piada é a ironia e a evidéncia de esteredtipos.

O capitulo 3, intitulado “Por mares nunca dantes navegados” traz a seguinte

apresentacdo acerca do tema que sera abordado ao longo do capitulo:

[...] Vocé é nosso convidado para uma viagem ao leste da Africa, com tudo a que se
tem direito: hotéis, aeroportos, comidas, fotografias, novos amigos e descobertas. E
sem gastar um centavo! Vocé vai pegar uma carona com um apresentador de
programas na TV muito conhecido pelo espirito aventureiro. Pegue seu voucher e boa
viagem! (SEQUETTO et al., 2015 a, p. 40).

Na secdo seguinte, “Texto”, é apresentado para os alunos os relatos de viagem de Zeca
Camargo intitulado: “Karibu! Quer dizer bem-vindo no pais que quase falou portugués...”.
Nesse texto, Zeca Camargo faz um passeio, através de relatos, de toda sua trajetdria pela
Tanzénia.

Na secao “Oficina de textos”, ¢ proposto que os alunos redijam um relato de viagem,
passando do relato oral para o relato escrito. Para tanto, exemplificamos a orientacdo dada ao

aluno para a producéo do relato a seguir:

[...] transforme o relato oral em relato escrito. Para isso, observe os pontos a seguir:

- Preserve as historias, as descri¢des e 0os comentarios do relato feito pela pessoa.

- Elimine as repeti¢des e hesitacdes tipicas do texto oral.

- Articule as informag@es utilizando recursos préprios da escrita.

- Selecione recursos adequados para exprimir as emog8es manifestadas pelos gestos e
pela entonagdo da pessoa que fez o relato.

- Escreva de acordo com as normas urbanas de prestigio, mas ndo seja muito formal.
(SEQUETTO etal., 2015 a, p. 52)

Na subsecdo da pagina seguinte, “Mddulo I- A transformacdo do oral em escrito”

(ANEXO D), o livro apresenta uma transcricdo de um relato oral de viagem no qual o aluno
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deve realizar uma comparagdo entre o texto ja transcrito da mesma entrevista (ANEXO F).
Logo abaixo a essa subsecdo, o livro apresenta um boxe intitulado “E importante saber”,
no qual sdo apresentados alguns sinais graficos que representam elementos préprios da
modalidade oral da lingua: pausa, alongamento de vogal, de consoante e truncamento (quando
a pessoa comeca a falar, abandona e recomeca de outro jeito). E importante frisar que, apesar
do género textual trabalhado pertencer ao universo da oralidade, o livro ndo faz nenhuma
mencdo a apresentacdo da entrevista gravada que permitiria aos alunos a observacdo dos
aspectos prosodicos em uma préatica discursiva real. Nesse sentido, podemos confirmar tal
assertiva através da analise feita acerca do trabalho com a oralidade nos livros de portugués

apontada por Marcuschi (2005, p. 27) no qual esclarece que:

[...] Os exercicios que se dedicam a oralidade privilegiam atitudes que culminam com
textos escritos ndo necessariamente brotados de discussdo sobre o que foi falado,
nunca se propde a audigcdo de falas produzidas fora do contexto da sala de aula,
ignorando-se a producdo falada real.

Apds a apresentacdo da entrevista oral, ja transcrita para a modalidade escrita, ha um
quadro, no qual sdo apresentados os mecanismos de retextualizacdo e como esse procedimento
deve ser realizado na transcricdo do relato oral para o relato escrito. Para exemplificar,

reproduzimos o Quadro 1:

Figura 1- Quadro com mecanismos de retextualizacao

Mecanismos de retextualiagdo

Trecho do relato oral

Trecho do relato escrito

Eliminacdo de repetices e
hesitagdes (truncamento)

“a:: primeira coisa interessante
que eu vi foi o tanto de gente
que faz viagens/que:: se
locomovem através dos barcos,
né?

A primeira coisa interessante que
vi por |4 foi a quantidade de
pessoas gue se locomovem por
meio de barcos.

Recursos da escrita para
construir articulagdes entre as
partes do texto

“ a primeira sensagao especial
foi quando o barco parou no
encontro das aguas em gue pude

ver duas cores diferentes...que
nao se misturavam... do rio
Negro e do Solimdes...”

Um momento marcante do
passeio foi quando o barco parou
no ponto em que as dguas do rio
Negro e do Solimdes se
encontram, pois as cores dos rios
sdo completamente diferentes e
nao se misturam.

Recursos da escrita para
exprimir as emogdes
transmitidas por gestos e
entonagoes

“ndo tive pena dessas criangas
muito pelo contrério fiquei
pensando nas criancas do
concreto... no :: nas grandes
cidades que ndo tém a
oportunidade de ficar préximo a
natureza como essas criangas de

Manaus € :: tém né?”

N&o tive pena das criangas da
floresta. Pelo contrério! Fiquei
pensando nas “ criangas do
concreto”, nas grandes cidades,
que ndo tém a mesma
oportunidade de ficar em contato
com a natureza.

Estratégias de aproximacéo do

“ fiquei encantada com o

Enfim, fiquei encantada com o
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Leitor passeio...foi um dia mas:: dia passeio. Foi apenas um dia, mas
marcou como::uma viagem gue dia!

muito diferente...

Fonte: SEQUETTO et al., 2015, p. 55.

Depois desse quadro, o livro direciona o aluno a copiar o quadro e prosseguir a atividade
realizando uma retextualizagdo com outra parte do texto apresentado como exemplo para a
promogéo da retextualizagéo.

Para Marcuschi (2001), retextualizar € um processo com operagfes que interferem no
coédigo e no sentido do que se deseja transmitir. Conhecer como ele ocorre é de suma
importancia para se entender muitas facetas em relacéo a fala e escrita.

Marcuschi (2001, p. 47) enfatiza que esse processo “ndo é a passagem do caos para a
ordem: é a passagem de uma ordem para outra ordem”, por isso é de extrema importancia ter
clara compreensdo do texto oral que se deseja retextualizar para ndo acarretar problemas de
coeréncia.

As operacOes que constituem a retextualizacdo vao além da simples regularizacao
linguistica e envolvem acdes como ampliacdo/reducdo, reordenacao, substituicdo, desde que
ndo atinjam o teor das informacg6es originais. Embora haja alteracbes no contetdo, o valor de
verdade dos enunciados ndo deve ser alterado.

Ha diagrama no livro “Da fala para a escrita” (2001, p. 72), no qual Marcuschi demonstra

o fluxo dos processos de retextualizacao e explica que o:

[...] fluxo que vai da producéo oral original texto base até a produgdo escrita texto final,
passando por dois momentos, sendo o primeiro o da simples transcri¢do, que designei
texto transCRcodificado, em que ainda ndo se da uma transformacdo com base em
operagBes mais complexas (que é o segundo momento chamado de retextualizagdo)”.
(MARCUSCHI (2001, p. 72)

Para conhecer tais operacOes em detalhe, apresentamos o quadro de Marcuschi descrito

no livro “Da fala para escrita” (2001, p.75).
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Figura 2- Quadro com processo de retextualizagédo

(4 29 (19 9
‘© ou @ ¢> @ texto falado base (TEXTO-BASE) [

1" OPERACAQO:  Eliminagao de marcas estritamente interacionais. hesitagoes © partes de palavras
(estratégia de eliminagdo bascada na idealizagio lingiiistica)

Voou N

1 2" OPERACAO: Introdugio da pontuagaio com base na intuigio fornecida pela entoagio das Galas
! (estratégia de insercdo em que a primein entativa segue a sugestio da prosadi)
! YoouN

: : 3" OPERACAO: Renrada de repetigocs, reduplicagoes, redundincias, parifrascs ¢ prono-

' : mes exdticos (estrarégia de eliginagdo para uma condensagio lingiistica)
1 > Voou N

! 1 . "OPERACAO:  Introdugio da paragrafagio ¢ pontuagio detithada sem modifi

: 1 : cagiio da ordem dos 1opicos discursivos (estratégia de insergdao)

¢ I ¥oou N

' 1

\ : ! : 3 OPERACAO: Introdugio de marcas metahingiiisticas para referenciagao de
1 . : 2 agoes ¢ verbahizagio de contextos expressos por déiticos

! . ‘ ' (extratégia de reformudacan objetivando explicitude)

1 1 ‘ N ¥ ou N

: 1 1 ! : 6" OPERACAQ: Reconstrugio de estruturas truncadas, concordincias.,
. : : : . u‘uulcnac;‘u} .\Illl;'l|‘lc:l. cncadeamentos (eatralégia de

' 5 5 : ' reconstrugaer em fungio da norma escrita)

I 5 > i ! ' doou N )

! ' 1 1 ! : 7* OPERACAO:  Tratamento estilistico com sclegio de novas

' 1 1 ' : : estruturas sintiticas ¢ novas opgocs Iéxicas

: 1 1 1 : : (esrratégia de substitwicao visando a uma maior
> : : : ; ; formalidade)

' . . : ' 1 You N B

1 1 ' ' ! i ! S OPERACAQ: Reordenagio opics do wexio ¢ reorganizagao
' 1 ! 1 ! ! 2 da sequicncia argumentativa (estrarcgia de

1 | I i ! ! . extrutwragdo argumentaliva).

: ' ' ! ' ! : YouN

! ' ! ' [ 1 ! s _ : ~

' ' ' ' ' " ' 9" OPERACAO: Agrupamento de argumentos

1 1 1 ' 1 1 I ! s condensando as idéias (estratégia de
1 ! ! | 1 1 | ' ' condensagao).

1 I ) I i 1 I I '

OPERACOES ESPECIAIS: readaptacio dos turnos (nos didlogas) para formas monologadas vu dialogadas.
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Fonte: MARCUSCHI, 2001, p.75.

No capitulo 5 do livro do 8° ano intitulado “Me concede a honra desta contradanga?”,
encontramos mencgao aos aspectos prosddicos na se¢ao “Durante a leitura”, que propde que 0S
alunos montem um recital em homenagem ao compositor de “Dantbio Azul”, Strauss.
(ANEXO G). Essa atividade foi proposta, pois os alunos na se¢@o anterior “Antes da leitura”
sdo chamados a levantar seus conhecimentos prévios oralmente acerca do género musical
Valsa, eternizado nos versos do poema “A valsa” do poeta Casimiro de Abreu.

Na atividade sugerida na se¢@o “Durante a leitura”, os alunos devem montar um recital
em homenagem a Strauss cuja proposta € que os alunos declamem o0 poema “A Valsa” de
Casimiro de Abreu, ao som da musica “Danubio Azul”, acompanhada da apresentacao do estilo
de danca Valsa. Para tanto, o livro orienta os alunos a se dividirem em grupos e a prosseguir da

seguinte forma:
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- seis alunos véo declamar o poema;

- quatro alunos vao organizar a sala e providenciar a execugdo da musica “Danubio
Azul”;
-0s demais alunos e o grupo da organizacao da sala vao compor a platéia. Veja como
cada grupo deve se organizar.
1. O grupo da declamacéo deve dividir as estrofes do poema entre os participantes
(cada estrofe sera declamada por um aluno e o sexto aluno declamara o refrdo). Antes
da declamacéo, o grupo deve se familiarizar com o poema e definir as variagdes de
ritmo (ora acelerado, ora lento) e de entonagdo (vigorosa e suave) (SEQUETTO et al.,
20154, p. 85)

E importante destacar que, nas orientacdes passadas para os alunos, ha mencdo aos
aspectos prosddicos: “variacao de ritmo (acelerado e lento) e entonagdo (vigorosa e suave)”
(SEQUETTO et al., 2015a, p. 85); porém, o uso das terminologias esta equivocado ja que ritmo
foi usado como sinénimo de velocidade de fala. Nesse sentido, vale destacar o que aponta
Massini-Cagliari e Cagliari quando aborda a importancia de distinguir ritmo de velocidade de

fala:

[...] Em primeiro lugar, ¢ preciso ndo confundir “ritmo” com “velocidade de fala’ ou
tempo. O ritmo é a maneira como as linguas organizam a substancia fonética no tempo,
com base na relacdo de proeminéncia entre silabas e acentos. No entanto, um mesmo
padrao ritmico pode ser dito com maior ou menor velocidade de fala- assim como uma
estrutura musical ndo perde o ritmo se executada mais rapida ou mais lentamente
(variacdo de andamento: uma valsa, por exemplo, pode ser executada bem lentamente
ou com um andamento mais rapido, mas continuard sendo uma valsa). (MASSINI-
CAGLIARI e CAGLIARI, 2006, p. 117, grifo dos autores)

Outro termo que aparece de forma confusa é o aspecto prosédico da entonacao de voz,
pois aparece como sindnimo de tom. Apesar de serem aspectos distintos, diferentemente do que
aconteceu com o ritmo, nesse caso, a relacdo entre tom e entonacao esta mais proxima, ja que
esse recurso pode apresentar as atitudes do falante (seus desejos, lamentos, etc.), porém a
descricdo trazida pelo livro analisado é muito vaga e imprecisa.

E importante salientar que erros terminoldgicos como esses explicitados aqui neste
trabalho, também podem ser notados em outros livros didaticos como analisou Silva (2016) em
sua pesquisa com livros da colecéo Projeto Telaris (2012) na qual a pesquisadora investigou a
recorréncia dos temos prosédicos entonacao, ritmo, altura e velocidade de voz e pausa.

De acordo com a analise feita por Silva (2016) na colecdo Projeto Telaris (2012) a
pesquisadora constatou que “A defini¢do de entonagdo nao estd muito clara, e comprovam a
escassez de explicacdes sobre os termos linguisticos, ficando a critério do professor e do aluno
decidirem o que esses conceitos significam” (SILVA, 2016, p. 42).

Como ¢é possivel observar na pesquisa citada acima e, de acordo com o que analisamos
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no livro usado como corpus de nossa pesquisa, apesar de, muitas vezes, serem trabalhados
aspectos relacionados a modalidade oral, em especial, aspectos da prosddia, os termos utilizados
sdo vagos e confusos. Ndo ha um trabalho sistematico que aprofunde o conhecimento acerca
dos elementos prosadicos.

Um ponto relevante a ser destacado € a sugestdo da atividade que o livro oferece neste
capitulo no qual pede para que os alunos acessem, oucam e assistam o video gravado pelo ator
Paulo Autran para uma emissora de televisao no qual o ator declama o poema “A valsa”. Abaixo
a essa sugestdo (Anexo G), o livro traz uma breve descricdo da forma como pode ser declamada
a primeira estrofe. O que € interessante evidenciar nesta atividade é que a partir da audicdo e da
descricdo de como se declamar um poema, os alunos sdo levados a observar o uso dos elementos
prosodicos que estdo envolvidos naquela declamacéo.

No capitulo 6, intitulado “Pra vocé lembrar de mim”, o livro traz um género pertencente
a esfera da modalidade oral da lingua que é a entrevista. Nesse capitulo, assim como aconteceu
no capitulo 3, é apontada uma proposta de retextualizacdo, ou seja, a transformacéo do texto
oral em texto escrito. Para tanto, na se¢do “Oficina de textos” e na subsegdo “A primeira

produgdo” (ANEXO H) séo dados os seguintes comandos:

[...] Chegou o momento de vocé e o colega realizarem a entrevista. Peca permissao ao
entrevistado para gravar a conversa. Siga o roteiro, mas, se surgir uma boa
oportunidade, ndo deixe de improvisar! Leve em consideracdo as declaragdes do
entrevistado, pois ele pode revelar informagdes interessantes que vocé ndo havia
previsto.
Depois, escute a gravagdo e faca a transcricdo do texto oral. Como o seu produto final
sera uma entrevista escrita, vocé ja pode, & medida que for transcrevendo, eliminar
repeti¢des e hesitagdes. Insira também os primeiros sinais de pontuacéo, indicando o
inicio e o fim de cada frase.
Na transformacdo do texto oral em texto escrito, é preciso fazer algumas adaptacoes.
Recorde-as.

- Use recursos da escrita para construir a articulacdo entre as partes.

- Selecione recursos adequados para cumprir o papel que os gestos e a entonagao
cumprem nas interag@es orais.

- Seja fiel as declaracdes do entrevistado ao registrar os contetidos tratados.
-Utilize as normas urbanas de prestigio.
Finalizada a sua retextualizacdo, escreva também o texto introdutdrio da entrevista
(SEQUETTO et al., 2015 a, p.106).

Nessa atividade, o aluno deve realizar o processo da transcricdo da modalidade oral da
lingua para a modalidade escrita. Para tanto, deve proceder com o processo de retextualizacao.
Na atividade em questéo, € interessante observar que apesar de o livro solicitar que o aluno realize
a transformacao do texto oral em texto escrito, ndo € exigido que seja uma transcri¢ao fonética

fiel, mas essa atividade deve levar o aluno a depreender as diferencas existentes entre 0s recursos
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presentes na modalidade oral e na escrita.

Apesar disso, ndo ha instrucbes para que o professor consiga instruir o aluno quanto a
que recursos selecionar em sua producéo. Essa falta de precisdo do livro didatico que analisamos
configura uma lacuna, pois mostra que a modalidade oral é trabalhada de forma muito pontual,
sem aprofundamentos. Seria necessario que o livro trouxesse, pelo menos, orientacdes ou outros
exemplos que auxiliassem o professor a ajudar os alunos a realizarem o processo de
retextualizacéo.

Prosseguindo com nossa analise, na unidade seguinte “Entre cenas e atos” esta o capitulo
7, “Em cena: um classico”. Nesse capitulo, o livro propde um trabalho com o texto teatral. Na
secdo “Antes da leitura”, os autores do material didatico pedem que os alunos exponham seus
conhecimentos prévios acerca desse género.

Na proxima segdo “Durante a leitura” (ANEXO 1), o livro traz uma atividade cujo
objetivo é levar os alunos a realizarem uma leitura expressiva de uma cena de Romeu e Julieta

do dramaturgo William Shakespeare. Para tanto, as autoras trazem os seguintes comandos:

“Ser ou nao ser. Eis a questiao”
Vocé e seus colegas vao fazer a leitura expressiva de uma cena da peca Romeu e
Julieta. Veja como se preparar para a atividade.

1. Primeiro, leia o texto individualmente e em siléncio para familiarizar-se com ele.

2. Depois, retina-se com os colegas em um grupo de até 13 pessoas para ensaiar a leitura
coletiva. Os meninos podem interpretar papéis femininos, e as meninas podem
assumir papéis masculinos (a esse respeito, leia 0 boxe Fique antenado desta pagina)
Lembre-se das dicas a seguir ao ensaiar suas falas.

- Fale alto e claro, variando a entonagéo de voz.

- Explore pausas e diferentes ritmos em determinadas falas, a fim de ressaltar pontos
importantes do texto.

- Explore movimentos gestuais e expressdes faciais, a fim de destacar determinado
efeito de sentido.
-Siga atentamente os sinais de pontuag&o.
3. Nadata marcada, cada grupo vai apresentar a sua leitura expressiva para o
restante da turma. (SEQUETTO etal., 2015 a, p. 117, grifo do autor).

Na secao “Durante a leitura” na qual os alunos sdao convidados a realizar uma leitura
expressiva de uma cena de Romeu e Julieta, séo mencionados alguns aspectos prosodicos tais
como: volume, entonac&o, pausa e ritmo. E importante destacar que os elementos prosodicos
sdo mencionados, mas novamente ndo sdo estudados a fundo de forma que possa serentendida
a importancia da utilizagéo deles na modalidade oral da lingua, ndo s em textos expressivos,
como, por exemplo, pertencentes ao género teatral, mas em todas as praticas discursivas: da
mais informal a mais formal.

O que conseguimos analisar é que o livro induz a observagéo dos elementos prosodicos,
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mas ainda ndo possui um trabalho sistematizado dos aspectos prosédicos, pois enquanto é
apontada uma das fungdes da pausa, ndo € possivel notar 0 mesmo tratamento com relacdo a
entonacdo, por exemplo, ou acontece uma confusdo de terminologias em que o ritmo, por
exemplo, passa a ser usado como velocidade de fala. Essas falhas que apontamos podem
acarretar uma desisténcia, por parte dos professores, de trabalhar com esses aspectos, pois ndo
conseguem encontrar orientacdes que auxiliem em sua pratica.

Na ultima secdo do capitulo “Avalie 0 que vocé aprendeu”, o livro prop8e que os alunos
leiam mais um trecho da peca Romeu e Julieta que contéem a fala do personagem Frei Lourenco
sobre a morte do personagem de Paris (ANEXO J ). Nessa se¢do, cinco alunos séo convidados
a realizarem a leitura expressiva da cena de forma que o restante da turma avalie a leitura feita
por eles. Para tanto, o material didatico aponta alguns critérios que deverdo ser seguidos na

escolha da melhor leitura, como apresentado no Quadro 2.

Figura 3- Quadro com critérios de avaliacdo de leitura

Critérios de avaliacéo Alunol |[Aluno2 | Aluno3 | Aluno4 | Aluno5

Falou alto e claro, variando a entonagdo de voz?

Explorou pausas e diferentes ritmos, a fim de
ressaltar pontos importantes do texto?

Explorou movimentos gestuais e expressoes faciais,
a fim de destacar determinados efeitos de sentido?
Interpretou adequadamente os sinais de pontuagao?

Fonte: SEQUETTO, 2015, p. 130

No proximo capitulo “Em cena: uma peca contemporanea”, o livro ainda permanece
trabalhando o género teatral, s6 que, desta vez, com uma pe¢a mais contemporanea humoristica.
Para tanto, na se¢do “Durante a leitura” (ANEXO L), é sugerido ao aluno que treine a leitura
da cena teatral “A descoberta” de Marcus Di Bello cujo texto esta na se¢do “Texto”, posterior

a secdo “Durante a leitura”. Para tanto, o livro oferece as seguintes sugestdes:

[...] Como preparacdo para a encenacdo de uma peca, 0s atores costumam realizar
muitas leituras do texto. A leitura expressiva ajuda os atores a se familiarizar com o
texto: € 0 momento de experimentar o tom afetivo e emocional a ser empregado na
representacdo de sua personagem (de acordo com suas caracteristicas- ingénua,
esperta, descrente, medrosa, corajosa, etc.), assim como o ritmo, as pausas e as énfases
que podem reforcar este ou aquele efeito de sentido. Nesta atividade, vocé vai treinar
mais uma vez essa habilidade de leitura e de quebra, descobrir se leva jeito para o
palco!

Descobrindo jovens talentos

O texto dramatico “A descoberta” tem duas personagens: Alberta e Eureka. Assim,
vocé deve formar dupla com um colega para fazer a leitura expressiva da peca. Siga
as orientacdes:
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1. Defina, com o colega, quem vai interpretar cada personagem. Lembre-se: ndo ha
problema de mulheres interpretarem papéis masculinos e vice-versa.

2. Faca uma leitura do texto individual e silenciosa.

. Com o colega, ensaie a leitura expressiva das falas de sua personagem.

4. Se voceé e o colega desejarem, poderdo se oferecer como voluntarios para apresentar a

leitura para a turma.

Veja as dicas para a realizacdo da leitura expressiva.

Fale alto e claro, variando a entonacdo de voz.

-Explore pausas e velocidades em determinadas falas, a fim de ressaltar pontos

importantes do texto.

-Explore movimentos gestuais e expressdes faciais, a fim de produzir determinado

efeito de sentido.

-Siga atentamente os sinais de pontuacao.

-Faca o que as rubricas indicam, mas néo as leia em voz alta.

-Antes da apresentacdo, treine a pronuncia das palavras que vocé achar mais dificeis.

(SEQUETTO et al., 2015 a, p. 133)

w

Na se¢do “Oficina de texto”, o aluno ¢ instigado a conhecer mais sobre o universo do
texto teatral através da leitura dramatica. No final dos moédulos, mais precisamente o “Modulo
I1- Avaliando a produgdo inicial” (Anexo K), é solicitado ao aluno que seja feita a avaliacdo do
grupo que realizou a melhor leitura expressiva. Para que essa avaliacdo seja feita de forma

sistémica, o livro propBe 0 seguinte quadro com critérios a serem avaliados:

Figura 4- Quadro com avaliacédo de leitura expressiva

Critérios de avaliacao Sim | Nao | Observacoes

A leitura tem expressividade e € instigante?Envolve o
espectador?

O espectador consegue perceber onde as personagens
estdo?

O espectador consegue perceber as agdes, 0s objetivos e 0s
sentimentos das personagens?

As personagens dialogam de fato? A leitura é convincente?

Fonte: SEQUETTO et al., 20154, p. 147.

Nesse capitulo é possivel observar que as autoras apresentam, diferentemente do que foi
notado nos capitulos anteriores, terminologias adequadas de acordo com o campo da prosddia,
além de haver relagdo entre os elementos prosédicos e suas funcdes.

Um ponto positivo notado neste livro em relacdo & modalidade oral da lingua é a
preocupacdo em propor avaliagcbes que levem os alunos a observar a forma como 0s outros
colegas utilizam a oralidade; porém, seria preciso orientagdes para que o professor saiba
direcionar os alunos quanto a possiveis preconceitos linguisticos que possam ocorrer devido a
diferencas nas pronuncias das palavras.

No capitulo 10 “Compra, compra, compra...$$$”, também ¢é feita uma mencao aos

aspectos prosodicos na se¢ao “Durante a leitura” (ANEXO M ). Nela é proposto que seja feita
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uma sele¢@o para escolher “Os reis da radio”, ou seja, os alunos que melhor reproduzirem a

locucédo dos anuncios publicitarios presentes na se¢do “Texto”. Para essa sele¢do, os alunos séo

orientados a seguir os seguintes comandos:

Os reis da radio

Vocé e um colega vao escolher um dos anincios publicitarios reproduzidos nas
paginas 170 e 171 e adapta-lo para a linguagem radiofonica. Em seguida, vdo anuncia-
lo como se fossem locutores de radio, em uma locugdo de até 30 segundos. Ao final,
a turma vai eleger a melhor dupla. Veja algumas dicas para se preparar para a
atividade.

- Ao escolher seu colega de dupla, dé preferéncia a alguémque tenha a voz
bem diferente da sua.

-Ao fazer a adaptacdo do anuncio para a linguagem de rédio, avalie a melhor ordem
de apresentacgdo das informagdes. 1sso vai ser fundamental para que o andincio se torne
compreensivel.

- Faca pequenos acréscimos ao texto, para torna-lo mais atraente. Vocé pode,
por exemplo, repetir as informagBes mais relevantes ou criar um slogan (frase de
efeito) para o produto ou o servico.

-Durante a locugdo, use efeitos sonoros. Lembre-se de que, no radio, o publico tem de
“visualizar” o produto ou o servigo anunciado com base no que ouve, sem o apoio das
imagens.

- Leia com expressividade e, principalmente, com boa diccdo (SEQUETTO
etal., 2015 a, p. 169, grifo do autor).

Abaixo a essa orientacdo, o livro traz um quadro com critérios para a avaliacdo dos

alunos que se apresentarem, assim 0s mesmos podem ser avaliados quanto a sua apresentagédo

como locutores de radio. (ANEXO M). E relevante enfatizar que no quadro abaixo ndo sio

analisados diretamente aspectos prosddicos, mas os elementos avaliados podem se encaixar na

modalidade oral.

Figura 5- Quadro com ficha de avaliagdo “Os reis do radio”

FICHA DE AVALIACAO - OS REIS DO RADIO

Dupla avaliada:
Dupla de avaliadores:

SIM Em parte Né&o

A ordem de apresentacdo das
informacdes possibilitou a
compreensdo do andncio?

atraente?

As repeticdes e/ou os slogans criados
pela dupla tornaram o andncio mais

adequado?

O uso dos recursos sonoros foi

A locucéo foi feita com

expressividade e boa dicgdo?

Total parcial (some 2 pontos para
cada “ sim”; 1 ponto para cada “ em
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parte”; e 0 ponto para cada “ ndo”).
Total final (some os pontos das trés
colunas)

Fonte: SEQUETTO, 2015 &, p. 169, grifo do autor.

Nesta secdo, descrevemos como o0s elementos prosodicos aparecem ao longo do livro
didatico analisado. Na secdo seguinte, dissertaremos acerca dos resultados obtidos a luz da

teoria apresentada.

4.4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS DA ANALISE DO LIVRO DIDATICO

Nesta subsecdo, buscamos sistematizar como os elementos prosddicos sdo tratados no
livro didatico da colecdo Universos- Lingua Portuguesa (SEQUETTO et al., 2015).

Ao observarmos o livro da cole¢do Universos- Lingua portuguesa (SEQUETTO et al.,
2015), em especial, o destinado ao ensino do 8° ano do Ensino Fundamental, conseguimos
constatar que o tratamento dado a modalidade oral da lingua é ainda superficial e, por vezes,
inadequado, ja que ndo ha um estudo sistematico da oralidade da mesma forma que acontece
com a modalidade escrita. O tratamento dado a oralidade nos materiais didaticos ja foi analisado
em outros estudos de anélise de material didatico, com destaque para Marcuschi (2005), no qual
o autor aponta que: “Nota-se por parte dos autores de livros didaticos, um descaso em relagéo
a oralidade em geral” (MARCUSCHI, 2005, p. 24).

O que conseguimos analisar no livro do 8° ano é que ha mencBes a atividade de
oralizacdo, principalmente em atividades que tem como objetivo discussdes acerca das
tematicas levantadas ao longo dos capitulos.

Ha também, mencdo aos aspectos prosédicos: entonacdo, pausa, velocidade de fala e
ritmo; porém, esses termos sdo usados como forma de se trabalhar a expressividade em textos
gue exijam uma leitura mais teatralizada, ndo levando em conta o uso deles nas praticas
discursivas cotidianas, dando a entender que a expressividade na fala deve ser utilizada longe de
nossa vida diéria. Tal assertiva pode ser exemplificada no capitulo 1, no qual é proposto a
contacdo de piadas, usando bastante expressividade na leitura. O livro orienta que os alunos
escolham uma entonagéo e um ritmo adequados no momento em que forem conta-las (ANEXO
B). E importante ressaltar que n&o ha qualquer definicio do que seja entonagio de voz e ritmo e
quais as suas fungbes na modalidade oral da lingua, portanto, ndo séo levados em conta 0s

diferentes sentidos que esses elementos podem assumir na pratica discursiva. Também devemos
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ressaltar que hd uma confusdo na terminologia na qual ritmo é confundido com velocidade de
fala.

H& também outro exemplo nos capitulos 7 e 8 do livro (ANEXOS J e L), neles ha a
proposta da realizacdo de uma leitura dramatizada de uma cena do “Romeu e Julieta” de
William Shakespeare e, no capitulo 8, a de uma cena da peca “A descoberta” de Marcus Di
Bello. Nessa atividade, tanto no capitulo 7 quanto no capitulo 8, os alunos devem executar a
leitura expressiva e em voz alta dos trechos das pecas (ANEXOS J e L), sendo orientados a
prestar atencdo a entonacao, a intensidade de voz (volume) e ao ritmo.

Apesar de o livro direcionar os alunos para a questdo do trabalhno com o elemento
prosodico entonacdo, as orientacGes sao vagas, pois ndo estd especificado o que poderia ser
considerado entoacdo de voz e quais s&o suas funcionalidades na modalidade oral, sendo queo
mesmo ocorreu com 0 aspecto prosodico ritmo, que também é mencionado, mas ndo ha
explicagdes quanto ao seu funcionamento.

Os exemplos apresentados nos paragrafos anteriores s6 demonstram que as definicoes
dos aspetos prosodicos ndo sdo claras e comprovam a insuficiéncia de explicacdes e confusdes
com os temos linguisticos, o que leva os alunos a ndo compreenderem a importancia dos aspectos
prosodicos para as praticas discursivas. Um problema que pode ocorrer advindo da
superficialidade no tratamento dos aspectos prosédicos e seu funcionamento é o fato de o
professor ndo realizar essas atividades, pois ndo encontra amparo e nem orientacdo para
direcionar esse estudo e muito menos sua préatica docente.

O préximo exemplo refere-se ao aspecto prosodico volume. Assim, encontramos
mencdes a esse elemento nos capitulos 1, 7 e 8, respectivamente; porém, quando essa mencao é
feita, usa-se a expressao “falar alto e claro” sem ser mencionada a terminologia correta que seria
volume. Para exemplificar como foi realizado o trabalho com tais aspectos, usaremos a
atividade do capitulo 1(ANEXO A) no qual ha indicacdo para que os alunos promovam um
concurso para eleger o melhor contador de piadas da turma. Nessa atividade, o livro traz uma
ficha de avaliagdo para que os alunos escolham o melhor contador de piadas da turma, sendo
que um dos critérios a ser avaliado seria se 0 aluno “Falou alto o suficiente para todos ouvirem?”’
(SEQUETTO etal., 20154, p. 15) no qual deve ser avaliado o volume usado pelos participantes
no momento de sua apresentacéo.

Encontramos outros exemplos nos capitulos 7 e 8 do livro do 8° ano (ANEXOS Je L).
Nessas propostas, os alunos devem se preparar para dramatizarem e fazerem a leitura expressiva

de dois trechos de pecas. Na apresentacdo que deve ser realizada em voz alta, os alunos devem
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prestar atencdo na entonagdo de voz, altura e velocidade da fala. E importante salientar que
novamente a nomenclatura “volume” ¢ trocada por “altura de voz”, ndo se preservando os
termos linguisticos adequados.

Julgamos que, para além de se orientar o aluno quanto a questdo do volume de voz, é
imprescindivel que seja esclarecido como as alteracdes de volume podem influenciar sua fala.
De acordo com o que foi apontado por Cagliari (1992), a fala precisa estar adequada ao
ambiente, bem como ao seu interlocutor. Portanto, ao longo de sua fala, a pessoa vai
modificando-a até que se ajuste & situacao. E consideravel que o aluno tenha ciéncia de que essa
mudanga no volume pode tornar a conversa mais agradavel tanto ao locutor como ao
interlocutor.

Na sequéncia, observamos o tratamento dado ao aspecto prosodico velocidade de fala,
citado nos capitulos 7 e 8 do livro do 8° ano. Nessas atividades, o aluno é levado a prestar
atencdo na forma como fala através da leitura expressiva de trechos de pecas teatrais. No
capitulo 7 encontramos o seguinte comando: “Explore pausas ¢ diferentes ritmos em
determinadas falas, a fim de ressaltar pontos importantes do texto” (SEQUETTO et al., 2015a,
p. 117). Ja no capitulo 8, esta ¢ a orientagdo: “Explore pausas e velocidades em determinadas
falas, a fim de ressaltar pontos importantes do texto”. (SEQUETTO et al., 2015a, p. 133).
Observamos que nesses dois capitulos, os aspectos prosodicos ritmo e velocidade de fala foram
usados como sinbnimos quando, na verdade, ambos possuem funcdes distintas, como elucidam

Massini-Cagliari e Cagliari:

[...] Em primeiro lugar, ¢ preciso ndo se confundir “ritmo” com “velocidade de fala”
ou tempo. O ritmo é a maneira como as linguas organizam a substancia fonética no
tempo, com base na relacdo de proeminéncia entre silabas e acentos. No entanto, um
mesmo padrdo ritmico pode ser dito com maior ou menor velocidade de fala- assim
como uma estrutura musical ndo perde o ritmo se executada mais rapida ou mais
lentamente (variagdo de andamento: uma valsa, por exemplo, pode ser executada bem
lentamente ou com um andamento mais rapido, mas continuara sendo uma valsa).
(MASSINI-CAGLIARI; CAGLIARI, 2006, p. 117, grifo dos autores)

Outro aspecto encontrado no livro do 8° ano foi o elemento pausa que, apesar de ser
muito importante para nossas praticas discursivas e por isso merecer ser estudada de forma mais
aprofundada nas atividades de oralidade, observamos que ela foi mencionada apenas nos
capitulos 3 e 7. Apesar de o livro pedir para que os alunos prestem atencdo no uso das pausas,
ele negligencia o conhecimento das fungdes da pausa, 0 que acaba por comprometer o
entendimento das diferentes sentidos que a pausa pode agregar ao discurso.

No capitulo 3, os alunos devem ler a transcricdo de uma entrevista oral para
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posteriormente retextualizar e transforma-lo em uma entrevista escrita, de forma que sejam
retiradas todas as marcas da oralidade (ANEXO F), mas o aluno ndo tem contato com a
gravacdo da entrevista em audio ou video.

Nossa andlise acerca do trabalho com a modalidade oral da lingua, em especial, com 0s
aspectos prosodicos no livro didatico adotado pela escola na qual foi realizada a pesquisa é que
a abordagem feita por ele ainda é vaga, imprecisa e insuficiente. Os enunciados trabalhados ao
longo dos capitulos mostram que a instrucdo nao esta fundamentada teoricamente, sendo que a
terminologia apresentada pelo material didatico ndo reflete a teoria, 0 que compromete a
compreensdo do professor que podera interpreta-los de diversas formas, inclusive de formas
equivocadas.

As atividades analisadas muitas vezes ficaram restritas apenas a oralizacdo de questdes
escritas, transformacdes de textos orais em escritos e dramatizagéo de textos, o que pode levar
o0 aluno a pensar que a modalidade oral, principalmente no que tange o trabalho com os aspectos
prosodicos, sé faz sentido dentro dos géneros teatrais e que, portanto, ndo fazem e ndo séo
importantes em nenhuma prética discursiva fora do contexto do teatro. Tal assertiva, na verdade,
é totalmente contraria ao que foi apresentado ao longo deste trabalho que buscou mostrar a
importancia de se trabalhar a modalidade oral da lingua em sala de aula para tornar as praticas

discursivas dos alunos mais eficientes.
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5 RELATORIO DA PROPOSTA PARA ENFRENTAR O PROBLEMA

Levando em conta a analise do livro didatico do 8° ano do ensino fundamental 11 adotado
pela escola na qual foi realizada a pesquisa, foi possivel constatar a urgéncia de se direcionar
mais efetivamente as atividades voltadas para o ensino da modalidade oral da lingua em sala de
aula. Para tanto, apresentamos a atividade que esta detalhada na Proposta de Intervencdo
(APENDICE C) como uma sugest&o que pode ser aplicada pelo professor para levar o aluno a
tomar consciéncia sobre as funcdes dos aspectos prosodicos na lingua falada.

O proposito desta Proposta de Intervencdo foi levar o aluno a tomar consciéncia que o0s
aspectos prosodicos existem e fazem diferenca em nossas praticas discursivas para além dos
textos dramatizados. Além disso, acreditamos que o0s elementos prosddicos podem ser
aprendidos na escola para serem utilizados pelos alunos em todas as suas praticas discursivas
em que estiverem inseridos. Para isso, escolhemos trabalhar a teoria sobre os aspectos
prosddicos intercalada a videos do youtube* de forma que fosse possivel aos alunos notarem os
elementos prosddicos inseridos naquelas cenas e como o uso deles traz significados distintos a
cada um dos videos assistidos.

A nossa Proposta de Interveng&o foi realizada em forma de oficinas de duas a trés aulas
de 50 minutos. Primeiramente, comegamos passando os slides com as explica¢fes dos termos:
prosddia, elementos prosddicos, acento e suas classifica¢bes, velocidade de fala e suasfuncdes
e entoacdo ou entonacdo. Depois, propomos assistir a trés videos: do canal Parafernalha, do
seriado “Todo mundo odeia o Chris”, a piada do canal Animatunes e otrailler do filme: Emojis:
O filme. Acerca dos videos assistidos, realizamos algumas atividades relacionadas a observar
os elementos prosddicos e suas funcBes. Outra atividade realizada foi a observacao da estrutura
do esquete, além de fazer uma pequena oficina com trés jogos teatrais a fim de possibilitar que
os alunos adquirissem uma consciéncia corporal que € fundamental no teatro. Finalmente, 0s
alunos comecaram a escrever seus esquetes e, por fim, realizaram a apresentacdo do mesmo
para a turma.

A atividade descrita foi aplicada em uma escola na qual trabalhamos e que pertence a
rede publica municipal de Uberaba no estado de Minas, na sala de aula do 8° ano do Ensino

Fundamental I com aproximadamente 20 alunos na faixa etéria entre 13 anos e 14 anos.

4 De acordo com o site Brasil Escola, Dantas(2019) aponta que o Youtube é um site de videos em formato
Macromedia Flash utilizado para que seus usuarios reproduzam e compartilhe- 0s em seus blogs e sites
pessoais.
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A escola na qual foi realizada esta pesquisa e aplicada a proposta de intervencéo relatada
é uma escola situada na zona periférica da cidade voltada para um publico de classe média baixa
que atende a Educacéo Infantil, Ensino Fundamental I, Ensino Fundamental 11, sendo que, na
Educacao Infantil e no Ensino Fundamental Il, o regime é de Tempo Integral e, no Ensino
Fundamental I1 as aulas sdo somente no periodo matutino. A escola possui uma biblioteca (sala
de leitura) grande, um laboratorio de ciéncias, um laboratorio de informatica, um anfiteatro,
uma sala de video e um cantinho da leitura.

Foi elaborado um termo de consentimento (Apéndice A) assinado por todos os alunos e
também pelos pais e/ou responsaveis com a autorizagao para a participacdo na pesquisa. Para
aplicacdo das atividades na sala de aula foram usadas dezessete horas/aula de 50 minutos cada.

Para fazermos o registro da atividade e proceder com o relato da atividade aplicada,
gravamos a execucado das acOes realizadas pelos alunos usando o gravador de audio e video do
nosso aparelho smartphone, da marca Samsung, modelo Galaxy Duo Gran Prime, aplicativo
“Gravador” e “Cémera”. Assim, a atividade foi transcrita, considerando a forma ortogréfica e
ndo houve transcricdo fonética detalhada.

Nas proximas secdes, discorremos sobre como foi realizada a atividade e sua aplicacao.

51 RELATO DA ATIVIDADE

Como forma de preparar os alunos para a aplicacdo da atividade, elaboramos um
PowerPoint (APENDICE C) no qual estavam descritos os aspectos prosodicos, bem como a

explicacdo do termo prosodia.

12 e 22 aulas
Primeiramente, procedemos com a explicacdo do termo prosddia embasada nos tedricos

Massini-Cagliari e Cagliari (2006) e Bollela (2006) no qual prosodia é entendida como o termo
que faz referéncia as unidades maiores de fala, como por exemplo, as silabas. Logo apds, foram
apresentado os slides com a explicacdo dos diferentes tipos de elementos prosodicos de acordo
com Cagliari (2006) (Figuras 6 e 7).
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Figura 6- Prosddia

PROSODIA

® O termo prosddia foi utilizado pelos gregos
para tratar das caracteristicas da fala que
nado eram representadas ortograficamente.

Com o passar do tempo, o termo prosodia
sofreu uma reducdo de significado, passando
a denotar diferencas de duracéo e
acento.(BOLELLA, 2006, p. 114)

® De acordo com os estudos de Massini-Cagliari
e Cagliari (2006), o termo prosddia diz
respeito a unidades maiores de fala, como,
por exemplo, as silabas

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 7- Elementos prosodicos

ELEMENTOS PROSODICOS

® Cagliari (1992) diz que a tradicdo fonética
divide os elementos suprassegmentais
prosédicos em trés grupos:

® a) Elementos da melodia da fala: tom,
entoacao, tessitura;

® b) Elemento da dinamica da fala: duracéo,
mora, pausa, tempo, acento, ritmo,
arsis/tesis.

® c) Elementos da qualidade da voz: volume,
registro, qualidade de voz.

Fonte: Da autora, 2019.

Em seguida, foram apresentados aos alunos os slides abordando o aspecto prosédico
acento e suas classificagdes. Alguns alunos nos interpelaram dizendo que achavam estranho

esses nomes. Enquanto os slides eram apresentados, iamos explicando cada caracteristica que
aparecia e suas caracteristicas.
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Figura 8-Acento

ACENTO

® Aspecto grafico.
ex: café

® No campo da fonética e da fonologia &
relacionado a tonicidade da silaba.

Fonte: Da autora, 2019.

Na apresentacdo da Figura 8, explicamos o elemento prosddico acento, mostrando para
os alunos que esse termo ndo se refere apenas ao aspecto grafico, como no exemplo dado em
que a tltima silaba recebe o sinal grafico marcando assim a tonicidade da silaba “fé” na palavra

“café”, mas que também pertence ao campo da Fonética e da Fonologia e é relacionado com a
dindmica da fala.

Figura 09- Tipos de acentos

TIPOS DE ACENTOS

® Acento primario
ex: matematica; publica

® Acento secundario
Ex: macarrao, publica

Fonte: Da autora, 2019.

Na leitura da Figura 9, explicamos aos alunos que existe dentro do estudo da prosddia,
diferentes tipos de acentos. Lemos o slide e depois explicamos que 0 acento primario €
encontrado em palavras nas quais € possivel detectar a tonicidade da silaba, qual silaba é
pronunciada com mais “forga”. J& 0 acento secundario, apesar de ndo ser marcado por um sinal

gréafico, pois a lingua portuguesa ndo permite que haja dois acentos em uma mesma palavra,
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pode acontecer de acordo com o0 contexto de enunciado. Assim, 0 acento, ou seja, a tonicidade
da silaba é deslocada para a esquerda. Para exemplificar como essa regra ocorre, lemos cada
palavra devagar e depois aceleramos para mostrar que ha o acento secundario. De forma que os
alunos pudessem notar como isso acontece na oralidade, mas nem nos damos conta. Mostramos
a eles o exemplo da palavra “macarrdo” que tem sua tonicidade na ultima silaba “-rdo”, mas
essa palavra também possui tonicidade na silaba “ma”, o que faz com que essa silaba receba o

acento secundario. Passamos entéo para a explicacdo do acento frasal.

Figura 10- Acento frasal

ACENTO FRASAL

® O acento frasal marca o foco da frase,chama
a atencao para o que o falante quer dizer.
(BOLELLA, 2006).

a) Juliana sempre escreve cartas.
b)Juliana sempre escreve cartas.
c) Juliana sempre escreve cartas.

Fonte: Da autora, 2019.

Depois de lermos a Figura 10, explicitamos para os alunos que o acento frasal tem como
objetivo principal chamar atencdo para aquilo que o falante quer dizer, ou seja, destacar o que
o falante julga ser mais importante. Para que isso fosse percebido pelos alunos, procedemos com
a leitura das frases, dando maior énfase nas silabas que estavam sublinhadas, mostrando dessa
forma que, por exemplo, em (a), o falante quer dizer que o tipo de género escrito por Juliana é
sempre 0 mesmo, ou seja, sempre sdo cartas; em (b), o falante pretende destacar que escrever
cartas é algo que Juliana sempre faz e, em (c), a atencdo é chamada para o fato de ser a pessoa

de Juliana a Unica que sempre escreve cartas.
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Figura 11- Disting&o do acento

OBSERVACAO:
O acento pode ter funcéo fonoldgica

distintiva, distinguindo significados lexicais.

p. 122).

Fonte: Da autora, 2019.

Na Figura 11, destacamos, depois de 1é-la, que o acento também pode ser usado para
distinguir significados diferentes, como, por exemplo, na distingdo feita da palavra “publica”
que pode receber o acento na primeira silaba (adjetivo, com o sentido de algo de todos), na
segunda (a flexdo do verbo “publicar” na 3* pessoa do singular no presente do indicativo) e na
terceira silaba (verbo “publicar” na forma infinitiva pronunciado em algumas variedades do
Portugués Brasileiro).

Na segunda aula, depois de apresentarmos os slides para os alunos, procedemos com a seguinte
atividade:  passamos um  video do  youtube do canal  “Parafernalha®

(https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4 5rsh8&t=1s), pois, no video em questdo, algumas

caracteristicas linguisticas da modalidade oral s&o bem enfatizadas, ou seja, os atores ddo énfase
as diferentes formas de usar algumas caracteristicas da modalidade oral, como os elementos
prosodicos, por exemplo. O video escolhido faz uma sétira dos tipos de vendedores,
apresentando dez tipos: o informado demais (aquele tipo de vendedor que sabe demais sobre 0
produto que vende), o sem convicgao (o que muda de opinido de acordo com o que o cliente fala),
0 grudento (aquele que ndo sai de perto do cliente), o lerdo (ndo sabe nada sobre a loja ou o
produto que esta vendendo), o mestre dos magos (desaparece quando o cliente tem uma duivida),
o insistente (fica insistindo e oferecendo tudo o que tem na loja), o amigédo (aquele que se torna
amigo do cliente), o sincero demais (fala todos os defeitos do produto), o preconceituoso (julga
o cliente por sua aparéncia) e o de saco cheio (ndo tem muita paciéncia com o cliente). O
objetivo, ao passar esse video, ndo foi nomear nenhum aspecto prosodico, mas sim usa-lo como
exemplo para mostrar aos alunos como as falas podem caracterizar os personagens despertar a

atencdo dos alunos dos alunos para as diferentes formas que podemos usar a modalidade oral. Ao


file:///C:/Users/olive/Downloads/(
file:///C:/Users/olive/Downloads/(
https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4_5rsh8&amp;t=1s
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terminar de passar o video, perguntamos aos alunos o que haviam achado da atividade, em
especial, do video assistido e o que obtemos de resposta foi que eles 0 acharam muito engracado
e gostaram da atividade realizada, pois era diferente daquelas que estavam acostumados a fazer.
Alguns alunos disseram que acharam “esquisita” uma atividade em que tivessem que escutar,
assistir um video e ndo copiar ou resumir o que viam. A fim de observar o que os alunos
depreenderam do video que foi passado e como forma de observar o que conseguiram
compreender do aspecto prosodico acento, pedimos para que os alunos respondessem as

seguintes perguntas:

1. Qual o tema do video?
2. Quais sdo os tipos de vendedores que foram apresentados no video?
3. Qual o tipo de vendedor que mais te chamou atencéo? Por qué?

S De acordo com o site filmow (2011) Parafernallha é “ um coletivo criativo que produz curtas de contetdo
audiovisual voltado para a web com qualidade de TV e liberdade editorial de internet e faz parte Grupo Para [P/]
(Para Maker Network, Parafernalha, Ndo Faz Sentido, entre outros”.
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4. Juntamente com o seu grupo e levando em consideragdo o contetdo apresentado

durante a aula sobre acento frasal, identifique a diferenca de sentido produzido em cada

frase:

1. Sofia leia o jornal.
2. Sofia leia o jornal.
3. Sofia leia o jornal.

Ao término da leitura das questdes, procedemos perguntando aos alunos o que eles
haviam respondido na questdo 1 e de forma oral, podemos perceber que a maioria da turma
conseguiu identificar que o video se tratava de categorizar os tipos de vendedores.

Ja na questdo 2, os alunos deveriam dizer de forma oral, quais os tipos de vendedores
que apareceram no video assistido e, novamente, a maioria da turma conseguiu nomea-los,
dizendo os dez tipos de vendedores que apareceram no video.

Foi possivel notar, nessa atividade, que, na questdo 3, a maioria dos grupos apontou certa
preferéncia pelo tipo de vendedor grudento no que justificaram dizendo que: “acharam o
personagem mais engracado, por causa da sua forma de falar”.

Ap0s a leitura da questdo 4, prosseguimos entdo perguntando aos alunos: “de acordo
com o que o grupo discutiu, identificaremos o sentido de cada frase e apenas alguns grupos
responderdo as perguntas”. Relatamos abaixo, as respostas obtidas de acordo com os grupos. E
preciso reiterar que a turma foi dividida em grupos de cinco alunos sendo que fizemos um
sorteio para essa selecdo, pois queriamos fazer com que alunos que nunca trabalharam juntos
pudesse se relacionar.

Na questdo 1 “Sofia leia o jornal”, o grupo deveria ler a pergunta dando énfase para a
silaba destacada e deveria identificar qual o objetivo desse acento na palavra Sofia e ndo na
palavra jornal. A aluna (°A) pertencente ao grupo 5 respondeu que o acento foi usada na palavra
Sofia para mostrar quem deveria ler o jornal, ou seja, a Sofia.

A alternativa b, “Sofia leia o jornal”, a aluna (B) e (C), integrantes do grupo 4,
responderam que a forma como a professora leu a pergunta, passa a ideia de que Sofia esta
recebendo uma ordem. O que aproveitamos para esclarecer que a forma como foi lida a questéo,
passou sim a ideia de que fosse uma ordem, mas se tivéssemos usado outra entonacgdo de voz,
poderia também indicar um pedido. Apds essa explanagédo, os alunos comegaram a entender a
diferenca entres as duas frases e a compreender melhor que a mudancga na entonacao da voz

pode mudar o sentido de uma frase. A final da exibicdo do filme, ao serem indagados sobre 0
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que acharam do video a maioria da turma respondeu que gostou do video e, quando
questionados sobre o porqué, disseram que acharam o video engracado e que acharam a

atividade interessante, pois foi diferente de tudo que eles ja tinham feito.

22 ¢ 42 qulas

Na aula seguinte, abordamos os elementos prosddicos velocidade de fala e entonacéo.
Comecamos explicando aos alunos que a velocidade de fala diz respeito a forma rapida ou lenta
com que nos comunicamos ou dizemos alguma coisa. Para tanto, utilizamos para essa
explicacdo os slides a seguir (APENDICE C), baseados nos pressupostos teéricos de Cagliari
(1992) e Bolella (2006).

Apos apresentar a Figura 12 para os alunos, prosseguimos explicando que a velocidade
de fala pode apresentar trés fungdes, sendo que uma delas estd contida no slide abaixo: a funcao
dialdgica, cujo objetivo € organizar os turnos conversacionais do didlogo quando conversamos
com alguém ou podemos utiliza-la também para que ndo sejamos interrompidos. Como forma
de exemplificar essa funcgdo, citamos o debate politico, dizendo aos alunos que, naquela
situacdo, os candidatos, ao perceberem que o tempo para a defesa de suas propostas esta
acabando, comecam a falar muito rapido de forma que concluam sua fala e ndo sejam
interrompidos.

Para explanar sobre a funcdo pragmaética da velocidade de fala, utilizamos a Figura 12.

Para a exemplificacdo da funcdo pragmatica da velocidade de fala, lembramos aos
alunos o video apresentado em aula anterior, que trata de tipos diversos de vendedores. Neste
video, é possivel notar que a velocidade de fala para destacar um argumento importante no final
ocorre na fala do tipo de vendedor informado demais. Nessa fala, o vendedor apresenta diversas
funcbes que o aparelho possui, faz isso de forma muito rapida, mas, no final, quando vai
apresentar o que o aparelho tem de melhor, ou seja, a informacdo mais importante, o vendedor
desacelera sua fala. Depois dessa explicacdo, mostramos a Figura 13.

Em seguida, apresentarmos e lemos a Figura 13 explicitamos que o objetivo é informar

para o leitor o inicio de um enunciado e seu final.

6 Os alunos foram denominados por letras para manter o anonimato.



Figura 12-Velocidade de fala (Funcéo dialdgica)

VELOCIDADE DE FALA

® Diz respeito a forma rapida ou lenta de se
dizer algo.

Podem dizer trés tipos de funcdes:

- Funcéo dialdgica (turnos conversacionais)
marcada pela aceleracdo que indica que o
falante esta querendo sobressair aos seus
interlocutores, dando maior énfase ao que
ele diz.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 13- Funcdo pragmatica
FUNCAO PRAGMATICA

® Funcdo pragmatica : leva em conta a atitude
do falante que pode desacelerar a sua fala
para indicar maior valor ao que diz ou
acelerar para indicar que vai utilizar algum
argumento mais importante logo
adiante.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 14- Funcéo fonética

FUNCAO FONETICA

® Funcéo fonética: fonética prioriza os fatos
fisicos no qual a aceleracéo indica inicio de
um enunciado e a desaceleracao final de um
enunciado (apds uma pausa). (BOLELLA,
2006, p. 123).

Fonte: Da autora, 2019.

Para falarmos sobre o aspecto prosédico entoacdo ou entonacao, expomos a Figura 15
e 16.

72



73

Figura 15- Entoagao

ENTOACAO

® caracterizado como altura melddica dos
enunciados.

0 aspecto mais relevante para expressar a atitude
do falante.

» Ha dois tipos de “ tons entoacionais”.

O primeiro diz respeito caracteristicas melddicas
sao responsaveis por distincdes sintaticas de
frase

Ex: um tom descendente marca uma frase
afirmativa e um tom ascendente marca uma
fraseinterrogativa.

“Vamos ao parque”.

“Vamos ao parque?”

Fonte: Da autora, 2019.

Ap0s a apresentacdo da Figura 15, elucidamos que a entonagdo ou entoacao € oaspecto
prosodico mais relevante para o trabalho com o género teatral e que ele é mais caracterizado
pela curva melddica do que pela altura da voz em determinado ponto da fala. De forma que tal
explicacdo fosse mais bem compreendida por parte dos alunos, lemos o seguinte enunciado
presente no slide: “Vamos ao parque?” e explicamos que, como essa frase se trata de uma frase
interrogativa, a voz faz uma curva ascendente. Ja na frase seguinte: “Vamos ao parque.”, temos
uma frase afirmativa, ou seja, a variacao da curva é descendente.

Para terminar, apresentamos a Figura 15 e lemos a frase “Faga a atividade” em tom de
pedido; entdo, o aluno (D) interpelou-nos, dizendo que a forma como lemos o enunciado passou
a ideia de ser um pedido, mas, se tivesse lido de uma forma “diferente”, poderia também indicar
uma ordem. Aproveitamos, entdo, a oportunidade para esclarecer que a entonacdao que ira

determinar se a frase serd um pedido ou uma ordem.

Figura 16- Entoacdo

ENTOACAO

0 segundo aborda a questdo da funcédo
sintatica, que se junta a significados
semanticos par mostrar a atitude do falante.

Ex: tom descendente em nivel alto, passando a
baixo, além de ser “afirmativo” pode
carregar ainda um significado de um
“pedido” que o falante faz.

“Faca a atividade”.

Fonte: Da autora, 2019.
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Apos apresentarmos a Figura 16, explicamos para os alunos que, naquele momento,
seriam exibidos trés videos diferentes cujo objetivo deveria ser tracar um paralelo entre eles,
observando, principalmente, os aspectos prosédicos que haviamos trabalhado. Passamos entéo,
0 primeiro video para que analisassem um trecho do seriado Everybody Hates Chris, “Todo
mundo odeia o Chris”, que € uma série de TV com quatro temporadas de 88 episddios e que foi
inspirada na vida do comediante inglés, Chris Rock. A historia se passa em Bed- Sty, um distrito
do Brooklyn em Nova lorque nos Estados Unidos. Escolhemos esse video, em particular, pois
nele a personagem Rochelle (mé&e de Chris) utiliza a velocidade de fala como recurso linguistico

para manutencao de turno de fala (https://www.youtube.com/watch?v=IsvWO0pzMF6Y). No trecho

do seriado em questdo, sdo mostradas diversas cenas onde a personagem aparece fazendo
atividades cotidianas com sua familia, para que os alunos percebessem como ela utiliza a
velocidade de fala como forma de néo ser interrompida e para que mantenha sua posi¢ao de
autoridade diante dos membros de sua familia.

Apbs a exibicdo do video abrimos espaco para que os alunos comentassem sobre 0 que
acharam, se ja conheciam a série e se era divertida a proposta de ver um video como esse. De
maneira geral, os alunos demonstraram grande interesse pelo video exibido e alguns e,
praticamente todos, disseram que ja conheciam e que a achavam divertida. Um fato interessante
sobre a exibicdo do video em questdo aconteceu quando iamos parar 0 video, pois 0 nosso
objetivo era analisar apenas um trecho, porém tivemos que mostra-lo todo, pois os alunos se
interessaram, se divertiram muito e pediram para que esperassemos o final da exibicao. Tivemos
uma resposta muito positiva com relacdo a atividade trabalhada, pois, de acordo com que
observamos, o fato da atividade ser divertida, fez com que os alunos quisessem participar das
atividades propostas naquele dia.

Logo apds a exibigao do primeiro video do seriado “Todo mundo odeia o Chris”,
prosseguimos reproduzindo a piada veiculada no canal do Animatunes. Esse video foi publicado
em 03 de fevereiro de 2019 e ja possui cerca de 5.200 mil visualizagdes. O video reproduz a
piada  que conta a  histéria  de um caipira e um advogado

(https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs). Nessa historia, o caipira entra com uma

acdo contra o cliente desse advogado que havia provocado um acidente que o prejudicou. O
advogado comeca entdo a interpelar o caipira perguntando-o o porqué no momento apds o
acidente, ao ser questionado por um policial se ele estava bem, o0 mesmo disse que estava

guando, na verdade, ndo estava. O caipira entdo contou que, antes de ser atendido pelo policial
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que foi lavrar a ocorréncia, viu que o policial ao ver seu cavalo agonizando, deu um tiro na cabega
do animal, ao ver o cachorro do caipira gemendo, deu um tiro no animal, entdo, com medo de
receber o mesmo fim que seus animais disse que estava tudo bem, mesmo que néo estivesse.
Sugere-se que o professor passe esse video para os alunos como forma de observarem a
importancia do aspecto prosadico para a compreensdo de determinados géneros orais, como por
exemplo, a piada.

Assim gue acabamos de exibir o video da piada, ja procedemos exibindo o terceiro video
de nossa proposta, pois 0 nosso objetivo era mostrar para os alunos como o aspecto prosodico
é relevante para a producdo de sentidos na modalidade oral da lingua. Para tanto, apresentamos

o trailer “Emojis: o filme” (https://www.youtube.com/watch?v=aUbCMqZ59D1 ), lancado em

2017, mas o trailer ndo oficial foi e publicado no canal DubGames BR em 27 de dezembro de
2016. Nesse trailer, € mostrado um emoji que, segundo Freire (2015), é uma palavra que tem
como origem as expressdes japonesas “E” (imagem) e “Moji” (personagem), que pode ser
traduzida para o portugués como “pictograma”. No video em questdo, 0 emoji que representa
uma expressao de tanto faz, ou “ndo estou nem me importando”, apresenta o trailer sem
nenhuma mudanga na entonacao de voz e sempre com a mesma expressao.

Ao final da projecdo dos trés videos, pedimos aos alunos que discutissem nos grupos
formados através de um sorteio e com cinco integrantes, as questfes passadas no quadro e que,

posteriormente, deveriam ser respondidas oralmente. As perguntas foram:

Atividades:

1) O que vocés acharam da personagem Rochelle do seriado “Todo mundo odeia
o Chris”? Observando suas caracteristicas, como vocg tragaria o perfil da personagem?

2) Qual a cena ou quais as cenas onde é possivel notar a presenca do aspecto
prosodico velocidade de fala? Em que sentido esse aspecto contribuiu para a construcdo das
falas da personagem?

3 Vocés acharam que se a personagem usasse a modalidade oral de outra forma,
por exemplo, falando mais pausadamente, o efeito na fala dela seria 0 mesmo? Por qué?

4) Na opinido do grupo de vocés, o que tornou a piada engracada?

5) Se a piada fosse contada da mesma forma que o Emoji apresentou trailler do

filme, o efeito humoristico da piada seria 0 mesmo? Por qué?

E importante ressaltar que, neste dia, havia cerca de 15 alunos na sala, o que fez com


https://www.youtube.com/watch?v=aUbCMqZ59DI
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que os grupos ficassem desfalcados e as discussdes e respostas que seriam orais, teremse
concentrado em alguns alunos mais que em outros. Como forma de minimizar esse problema,
procuramos circular mais entre os alunos de forma que fosse possivel auxilid-los da melhor
forma no momento da discussdo e, além disso, demos cerca de 30 minutos para que essa
discusséo fosse possivel.

Apds todas as discussdes entre 0s grupos, propusemos que todos se sentassem no chéo
e fizemos uma roda de conversa, analisando o que cada grupo discutiu e promovendo um
pequeno debate. Comecamos discutindo com os alunos quais foram os aspectos prosédicos que
eles haviam identificado nos videos exibidos. O aluno (D) respondeu que os elementos
trabalhados tinham sido a velocidade de fala e a entonagdo de voz, 0 que aproveitamos para
relembra-los sobre esses aspectos e suas funcgdes. Utilizamos esse momento também para
enfatizar a importancia da entonagéo de voz para expressar aquilo que se deseja, ou seja, nesse
caso, a atitude do falante.

Ap0s esse momento, interpelamos os alunos pedindo a eles que respondessem acerca da
primeira pergunta: “O que eles tinham achado da personagem Rochelle e quais eram suas
caracteristicas, seu perfil”.

O representante do grupo 1 disse que a personagem Rochelle tinha uma personalidade
forte, era estressada e mandona, gritava muito e falava muito rapido.

Ja o representante do grupo 2 disse que “a personagem € muito agressiva, que uma hora
estd de um jeito e logo depois de outro e também é mandona”.

O representante do grupo 3 apontou que “Rochelle é muito nervosa e que, quando ela
esta assim, fala muito rapido para que nao seja interrompida”.

Apo6s a explanacdo dos grupos, questionamos os alunos, perguntando-os se as
caracteristicas apresentadas pela personagem Rochelle como uma mée, ndo eram caracteristicas
que se aproximavam do comportamento das mées, de forma geral, o que os alunos responderam
afirmativamente. Entdo, como forma de esclarecer uma das funcbes da velocidade de fala,
indagamos a eles dizendo: “Quando nossa mae vai nos dar alguma bronca, qual a forma que ela
fala?” e o aluno (E) disse que “falava muito rapido e muito alto”. Perguntamos entdo qual seria
0 objetivo dessa forma de falar e o aluno (F) respondeu que “poderia ser uma forma de nao ser
interrompida”.

Apos a reproducéo desse video, procedemos com a discusséo das questdes apresentadas
lendo a questdo 2: “Qual a cena ou quais as cenas onde € possivel notar a presenca do aspecto

prosodico velocidade de fala? Em que sentido esse aspecto contribui para a fala da
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personagem?”’

Para tal pergunta, o aluno (F) respondeu que é possivel notar a presenca da velocidade
de voz em quase todas as cenas em que ela aparece, pois essa é uma caracteristica da Rochelle.
Aproveitamos a afirmacdo do aluno para perguntar se a personagem Rochelle passa uma
imagem de autoritaria para o telespectador e a devolutiva dos alunos foi de forma afirmativa.
Pedimos para que eles identificassem o trecho no qual aparece a velocidade de voz como forma
da personagem Rochelle ndo ser interrompida. O aluno (G) respondeu que o trecho onde se
encontra a velocidade voz com essa funcéo € ““a parte que a Rochelle mostra o cartdo de credito
para o Jullius e pede para ele explicar sobre o cartdo, mas ela ndo deixa ele falar”.

Levantamos entdo a questdo acerca do que a velocidade de fala contribui para a
construcdo da personagem Rochelle e obtivemos a seguinte resposta do aluno (B) que “ela
utilizou a velocidade de fala para que Jullius ndo interrompesse ela para que ele ndo tivesse
argumentos que convencessem Rochelle”. O aluno (C) ainda acrescentou que essa forma da
personagem Rochelle falar, passa a ideia de que a personagem manda’ em todo mundo, ou seja,
¢ autoritaria e que manda na casa e em todo mundo.

Para continuar a discussdo acerca das questdes apresentadas procedemos com a questao
3, na qual os alunos deveriam tracar um paralelo entre o uso da velocidade de fala e a sua
importancia para a construcdo da figura autoritaria da personagem Rochelle. Para tanto, fizemos
a seguinte pergunta: “Vocés acham que se a personagem falasse devagar, usasse a modalidade
oral de forma mais lenta, o efeito autoritario da personagem se manteria 0 mesmo?”” e 0s alunos
responderam que ndo. O aluno (E) ainda acrescentou que se a Rochelle mudasse o tom de voz
falando mais devagar, ndo daria certo para o tipo de personalidade que ela tem.

Como forma de ratificar o que ja foi dito em relacdo ao aspecto prosédico velocidade de
fala, esclarecemos que utilizamos a velocidade de fala em diferentes sentidos: as vezes, para nao
sermos interrompidos, outras vezes, para destacar algum argumento mais importante no final da

fala ou ainda para indicar o fim e o comeco da frase.

" A questdo era mostrar a funcdo de autoridade de Rochelle e néo estereotipa-la como mandona.
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No momento seguinte, lemos a questdo na qual os alunos deveriam identificar o que
causa o efeito de humor na piada (do caipira e do advogado). Para tanto, discutimos o trailer do
filme dos “Emojis” (2017) para mostrar a eles a importancia da entonacdo de voz e
aproveitamos para questiona-los: “Sera que se a piada fosse contada da mesma forma com a
qual o Emoji apresentou o filme, teria 0 mesmo efeito? Por qué? ”,entdo o aluno (F) respondeu
que nao, pois o0 emoji falou devagar e desanimado e na piada, o caipira falou diferente. O aluno
(B) aproveitou para completar que, na piada, o tom de voz muda.

Diante do que foi discutido, explicamos para os alunos que a piada € engracada devido
ao tom de voz e € por isso que muda o jeito de falar o que é chamado de entonacéao de voz.

Para finalizar nossa discusséo, dizemos aos alunos que a finalidade da entonacdo de voz,
0 acento, o ritmo, a velocidade de fala, enfim, todos os aspectos prosddicos sdo usados com o
objetivo de chamar a aten¢do para aquilo que o falante quer dizer enriquecendo assim sua
oralidade. Para terminar, o aluno (F) repetiu a frase do trailler do filme “Assista a0 nosso filme!”
de forma exclamativa e depois de forma afirmativa dizendo que ao falar essas duas frases,
dependendo do tom de voz, pode expressar coisas diferentes. Acrescentamos entdo que € essa

entonacdo de voz, é 0 que vai expressar a intencdo do falante.

52 ¢ 62 aulas

Em um proximo encontro (5° aula), comecamos a apresentar para 0s alunos quais 0s
passos basicos na producéo de um esquete. Para tanto, utilizamos como base o site do wikihow?.

Comecamos explicando aos alunos o que deveriam fazer para produzir a esquete.

8 Elaboramos as orientacGes baseadas no artigo deste site do wikihow com o link
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete.
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1° passo: escolha do tema. Para tanto, foi permitido que cada grupo que foi dividido em
5 grupos com cinco integrantes escolhesse o0 tema de seu esquete.

2° passo: conversar com 0s colegas sobre as ideias que cada um tinha e anota-las para
que depois escolhessem o tema definitivo.

3° passo: pensar de forma muito simplificada sobre o comeco (agéo inicial), meio
(desenvolvimento breve da acédo) e fim (climax e resolucéo do conflito). Orientamos os alunos
a escreverem na folha, primeiramente, o titulo do esquete e 0 nome dos personagens.

4° passo: escrever um texto que fosse breve, pois essa € a principal caracteristica do
esquete teatral.

Para a escrita das rubricas explicamos para 0s alunos que as mesmas eram muito
importantes, pois elas apresentam o cenério, identificam as personagens que participam da cena,
indicam os objetos que serdo usados por eles, e além de tudo descrevem as acbes das
personagens e 0s sons que fazem parte da cena. Para tanto, elas deveriam ser escritas entre
parénteses.

Reiteramos aos alunos que o primeiro texto seria apenas um rascunho e que passaria por
diversas reescritas até, por fim, chegar ao texto definitivo.

Para que ficasse ainda mais claro como um esquete deve ser escrito, levamos para 0s
alunos em forma de slide no Datashow o texto: Servico bom pra cachorro do autor Victor
Santanna veiculado ao site Textosteatro no endereco eletrbnico

(http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/), onde ele expde diversas

esquetes teatrais.

O texto escolhido intitulado: “Servigo bom pra cachorro” € sobre um casal que vai a um
restaurante asiatico e 14 o garcom informa que eles ndo servem cachorro, ou seja, ndo servem
carne de cachorro, ja que muitos restaurantes asiaticos levam a fama de servirem carne de
cachorro. Porém, o casal ndo entende esse sentido e fica ofendido, achando que o garcom, estava
chamando-os de cachorro. Por esse ocorrido, o casal chama o gerente que volta a repetir que o
restaurante ndo serve carne de cachorro e, novamente, é também mal interpretado, o que faz
com que o casal va embora do restaurante. No fim de toda essa confusdo, o gerente acaba
demitindo o gargcom. (ANEXO 14).

ApO6s mostrar aos alunos a estrutura do esquete, mostramos o video da gravacao desse

esquete que estd no Youtube no enderego (https://www.youtube.com/watch?v=RhiUWI8awM).

Dessa forma, ao apresentar o texto escrito e a gravacao possibilitara que os alunos leiam, ougcam
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e observem como o aspecto prosddico aparece no uso da modalidade oral.
Apos essa apresentagdo, orientamos 0s alunos a se reunirem em grupos de cinco para
comecarem a producdo escrita dos esquetes. Para tanto, determinamos que fosse trabalhado

apenas o0 aspecto prosddico velocidade de fala com a funcéo dialdgica.

723, 82 9% e 102 aulas

Para a escrita dos esquetes, determinamos 4 aulas de 50 minutos.

112 e 122 aulas

Como forma de auxiliar os alunos a se expressarem melhor no momento da apresentacéao
dos esquetes, realizamos na 11° primeira e 12° aulas alguns jogos teatrais a fim de trabalhar a
consciéncia corporal dos alunos, pois como diz Marques (2013) é preciso conhecer 0 corpo,
estuda-lo, compreendé-lo, mas, principalmente, saborea-lo. Como forma de proporcionar esse
“sentir corporal” para os alunos, propomos que fossem realizados trés jogos teatrais que estao
no endereco eletrénico: www. teatroescola.com.

- 0 primeiro jogo: Estatua ABC que esta no site

(http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-exercicios-estatua-abc) e

tinha como objetivo trabalhar com a percepcéo, a expressdo corporal e a criatividade. O
exercicio consistia em colocar uma mausica e pedir para os alunos saiam andando e dancando
pela sala. No momento em que a musica parasse, 0s alunos deviam se juntar e formarem a letra
A com todos que estdo participando da atividade. Depois, tinham que repetir essa atividade
formando as letras B, C, D, E, F e G. No final desse exercicio, os alunos deviam formar todas
as letras em sequéncia, utilizando o menor tempo possivel.

- 0 segundo jogo intitulado: Jogo do aeroporto adaptado do site

(http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-exerciciosteatrais/item/73-

jogo-do-aeroporto) foi usado para trabalhar a construcdo do lugar em cena, escuta e

concentracdo. Para a realizacdo da atividade, tivemos que espalhar, previamente, diversos
objetos como: cadernos, bolsinhas, livros, mochilas, revistas, cadeiras, de forma aleatéria
dentro do espago de um retangulo. Esse exercicio foi realizado em duplas, sendo que um aluno
precisou ser vendado engquanto outro aluno guiava-o por entre os objetos de forma que chegasse

ao outro lado do retangulo sem que encoste em nada.
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-0 terceiro jogo: Jogo das acoes e da musica
(http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-exerciciosteatrais/item/75-

jogo-das-acoes-e-da-musica) que visava um trabalho de conhecimento das possibilidades

corporais de cada um. Antes da realizacdo da atividade, tivemos que preparar diversas acoes
escritas como: ler um livro; escrever uma carta; jogar um jogo de bola; maquiar-se; dancar;
fazer aerdbica; brincar com boneca ou carrinho; consertar um objeto; olhar os colegas; deitar e
ouvir a musica; desenhar; pular amarelinha; desenhar; matar insetos; lavar uma coisa ou objeto;
limpar o espaco; construir um cenario; jogar videogame... em papéis que ficaram dispostos em
uma roda com seus dizeres virados para baixo. Ao som da musica o grupo devia caminhar no
sentido horério e quando a musica parasse, os alunos deviam realizar em forma de mimica, as
acOes contidas nos papeis que estdo no chao.

Ao final dos jogos teatrais, fizemos uma discussdo com o grupo a fim de observar o que
haviam apreendido a partir da participacdo nessas atividades. A maior parte dos alunos disse
gue gostaram da atividade, que foi muito divertida e conseguiram perceber como é importante

trabalhar em grupo e, principalmente, ter concentracdo na realizacdo das atividades.

132 e 142 aulas

Nas 132 e 142 aulas, cedemos o tempo para que os alunos, antes das apresentacdes

(gravacdes), ensaiassem seus esquetes para apresenta-los.

152 e 162 aulas

No final de todas as oficinas, foi realizada a gravagéo dos esquetes. Nao foi um trabalho
facil, pois os alunos ndo se comprometeram conforme esperavamos e apesar dos ensaios, 0s
mesmos esqueciam falas, ficavam nervosos, o que fez com o que trabalho ndo obtivesse a
qualidade esperada. A realizacdo da oficina sofreu diversos contratempos devido a problemas
com os aparelhos e espacos utilizados, mas também devido a diversas interrup¢fes causadas
pela escola com outras atividades, o que acabou por comprometer nosso produto final.

E de suma importancia destacar como as atividades realizadas nos jogos teatrais
proporcionaram aos alunos uma melhor desenvoltura em suas apresentacdes, além de uma

maior consciéncia e utilizacdo corporal.
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Como forma de avaliarmos os alunos, seguimos 0s seguintes critérios de avaliacdo dos
esquetes:

-utilizacdo do(s) aspectos prosodicos: observamos se 0 grupo na criagdo de seus esquetes
utilizou ou ndo o(s) aspectos prosodicos e como foi esta utilizacdo, ou seja, Se 0 grupo conseguiu
mostrar a funcéo do aspecto dentro do seu esquete.

-Texto coerente e coeso: neste critério, observamos se 0 esquete escrito pelo grupo tinha
coeréncia, estava bem articulado, se as a¢des dos personagens do(s) personagem faziam sentido
para o esquete.

-Utilizagdo do humor no esquete: geralmente 0s esquetes teatrais possuem um tom
humoristico, por isso neste critério analisamos se 0 grupo conseguiu produzir dar um tom de
humor ao seu esquete.

No final de toda oficina, observamos que os alunos tiveram dificuldades para escrever
0s esquetes, mas que no final, acabaram conseguindo. Porém o grupo 5 que havia escrito a
esquete e apresentado, perderem a esquete escrita e ndo quiseram escrever novamente. Quanto
a metodologia utilizada durante a realizacdo da pesquisa, foi nos relatado por parte dos alunos
que acharam a atividade divertida, diferente e que, a partir dela, comecaram a prestar mais

atencdo ao modo das pessoas falarem (aluna A).

5.2 CONSIDERACOES SOBRE A APLICACAO DA ATIVIDADE

De acordo com Marcuschi (2001), é importante que haja uma preocupacéo por parte dos
responsaveis pelo ensino de lingua com a questao do trabalho com a oralidade.

Para auxiliar o professor no estudo da oralidade em sala de aula, sugerimos a aplicacédo
deste projeto presente na Proposta de Intervencdo (APENDICE B), que mostrou-nos como é
complicado realizar atividades voltadas para a modalidade oral da lingua, ja que € algo novo
para os alunos. Ao realizarmos esta Proposta de Intervencéo, foi possivel notar como os alunos
ndo se davam conta dos tipos de elementos que d&o significados diferentes na nossa oralidade,
pois no comeco da aplicacdo das oficinas, os alunos estranhavam muito os termos, como por
exemplo, na primeira aula na qual explicamos alguns aspectos prosodicos, mas quando eram
exibidos os videos e reforcavamos com explicaches acerca dos elementos que eram
apresentados, notamos que eles comecaram a compreender os diversos sentidos que esses

aspectos produziam na modalidade oral. Outro ponto importante que deve ser abordado é que
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atividades como estas aplicadas nesta Proposta de Intervencdo podem ser incorporadas com
facilidade ao ensino da modalidade oral da lingua, principalmente no 8° ano, no qual ha a
proposta de trabalho com o género oral piada e também com o género teatral.

Destacamos também que atividades de conscientizacdo como estas precisam ser cada
vez mais incorporadas ao ensino da lingua, ndo sé no que tange o trabalho com o género teatral,
mas também em textos pertencentes a outras esferas. Foi possivel notar que projetos como esse
fizeram com que os alunos comecassem a atentar para a forma com utilizam a oralidade,
prestando mais atencdo nos aspectos prosodicos que usam quando precisam se comunicar e
quais os efeitos que produziam na fala.

Ressaltamos que, de acordo com as atividades analisadas no livro didatico, foi
perceptivel a forma como é tratada a oralidade no livro didatico, que, apesar de trazer exemplos
de textos orais, estes sempre aparecem por meio do texto escrito ou de uma atividade que passe
pelo processo de retextualizacio. E nesse sentido que pretendemos contribuir com o ensino da
modalidade oral da lingua, pois buscamos analisar 0s aspectos prosddicos em seu campo
natural, ou seja, no uso da lingua falada, usando como exemplos videos com temas
diversificados, nos quais o0s alunos pudessem ter contato com esses elementos 0 mais préximo
possivel da realidade, de forma que pudessem ouvi-los.

Nosso objetivo na producdo desta Proposta de Intervencdo foi, como ja dito, levar os
alunos a observarem os diferentes sentidos que 0s aspectos prosddicos podem possuir de acordo
com o que o falante deseja dizer e, dessa forma, instrumentaliza-los quanto ao uso da oralidade
nas diversas praticas sociais. Destacamos que, apesar de termos estudado os elementos acento,
ritmo e entonagéo, nos dedicamos a realizar a proposta visando apenas o aspecto da velocidade
de fala, pois notamos que nossos alunos utilizavam tal aspecto de forma muito recorrente, mas
sem observarem em qual sentido esse elemento estava sendo usado. Com o trabalho realizado,
foi possivel notar que os discentes comecaram a atentar mais para a forma como estavam
utilizando a modalidade oral, em especial, 0 aspecto velocidade de fala de forma mais criteriosa,

levando em conta sempre que possivel, o que eles desejavam comunicar.
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6  CONSIDERACOES FINAIS

Ao propiciarmos ao aluno que ele amplie o seu dominio com relagdo a modalidade oral
da lingua, estamos possibilitando a ele uma maior participacdo e comunicacdo nas praticas
discursivas de forma ativa e satisfatoria.

Para a realizacdo desta pesquisa buscamos verificar, primeiramente, como era o trabalho
com os aspectos prosédicos no livro didatico da colecdo Universos- Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental 11, adotado pela escola na qual foi realizada esta pesquisa, afim de verificar
se o livro possuia uma se¢do especifica para o tratamento com a modalidade oral, como eram
abordados os aspectos prosédicos ao longo desse material e quais eram as propostas
direcionadas para esses aspectos.

Como forma de embasar nossa pesquisa, buscamos um arcabouco tedrico que nos
permitisse avaliar esse material didatico e comprovar o que foi levantado ao longo da
dissertacdo. O que conseguimos observar é que o livro analisado ndo possui uma secéo dedicada
ao estudo da modalidade oral e, quando s&o citados alguns aspectos prosddicos, ha uma auséncia
de informacéo sobre as fungdes que eles podem exercer de acordo com cada contexto, além de
confusdo quanto ao uso de algumas terminologias. Além de tudo, nas raras vezes em que esses
elementos aparecem ao longo do livro, eles estdo relacionados apenas aos géneros pertencentes
a esfera do teatro, deixando-se de lado sua relevancia para a préatica discursiva diaria.

O que conseguimos constatar é que o trabalho com a modalidade oral da lingua precisa
urgentemente ser ampliado e sistematizado para que se crie uma consciéncia acerca das
diferentes interpretacbes que podemos dar a um enunciado de acordo com 0s aspectos
prosodicos que, porventura, possam ocorrer no trato com a oralidade no cotidiano. Dessa forma,
a proposta de intervencdo elaborada nesta pesquisa pretende fornecer ao professor mecanismos
que o possibilitem repensar sua pratica com relacao ao trabalho com a modalidade oral da lingua
e colaborar com o processo de ensino dos aspectos prosédicos no ambito escolar.

Vale destacar também a importancia do trabalho com atividades ludicas que facam os
alunos repensarem a forma como utilizam a lingua, tanto na modalidade escrita como oral, pois
permitem que os alunos avancem para além de atividades apenas de observacao, copias, ou seja,
atividades que ndo proporcionem prazer, e partam para pratica onde podem vivenciar e
experienciar atividades que possam sentir como a nossa lingua é viva, desafiadora e bela.

Apesar de nossa proposta ter sido pautada em um género que pertence a esfera teatral,
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assim como algumas atividades do livro didatico, o nosso objetivo na realizagdo da presente
pesquisa foi levar os alunos a adquirem uma consciéncia em relagdo a sua pratica oral. Para
tanto, precisavamos de algo no qual eles pudessem observar e ouvir o tratamento dado aos
aspectos prosodicos em situacfes que permitissem certa aproximacdo com a realidade deles,
mas também uma proposta na qual eles pudessem experimentar tais situacdes na pratica, o que
foi conseguido com o trabalho com o género teatral.

Esperamos que esta Proposta de Intervencao sirva de base para atividades que expandam
para além do género teatral, trabalhando também com outros tipos de géneros orais, a fim de
contribuir com um ensino da modalidade oral de forma mais efetiva e prética.

O principal objetivo do nosso trabalho foi promover uma conscientizacéo por parte dos
alunos acerca dos elementos prosodicos e, apds a aplicacdo desta Proposta de Intervencdo na
nossa sala de aula da turma do 8° ano do Ensino Fundamental 11 da rede municipal de Uberaba,
constatamos que os alunos comecgaram a se atentar e perceber a importancia dos elementos
prosodicos em suas praticas discursivas diérias e como esses elementos produzem diferentes
sentidos.

E importante destacar que desejamos que esta pesquisa contribua para o ensino de lingua
materna tanto dentro como fora do &mbito académico e que, dessa forma, a modalidade oral da
lingua se torne tdo prestigiosa quanto a modalidade escrita no universo escolar.

Concluimos, enfim, que esta pesquisa procurou mostrar a importancia do estudo da
oralidade no ambito escolar, principalmente no que tange o estudo dos aspectos prosodicos no
Ensino Fundamental Il, mostrando a relevancia de préaticas pedagogicas ludicas voltadas para a
oralidade como forma de ser valorizada e aprendida de modo que extrapole os muros da escola,
formando, assim, alunos que se tornem cidaddos mais conscientes e que saibam dominar e
utilizar os diversos recursos da lingua como forma de tornarem suas préaticas sociais discursivas

mais efetivas.
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APENDICE A- TERMO DE CONSENTIMENTO

Modelo de termo de consentimento livre e esclarecido- TCLE para participagdo de criancgas e/ou
adolescentes como participantes de pesquisa
Titulo do projeto: O estudo da prosédia por meio de atividades ludicas no Ensino Fundamental |1

TERMO DE ESCLARECIMENTO

A(0) crianga ( ou adolescente) sob minha responsabilidade estd sendo convidado a participar do
ESTUDO DA PROSODIA POR MEIO DE ATIVIDADES LUDICAS NO ENSINO
FUNDAMENTAL I, por ser aluno da Educacgfo Bésica em escolas publicas. E de suma importancia a
participacdo da crianga e/ou adolescente na realizacdo desta pesquisa, pois é através de estudos como
esse que melhoramos nosso conhecimento sobre a Lingua portuguesa e consequentemente, nossas
praticas discursivas. O objetivo desta pesquisa € refletir acerca da importancia de se estudar a modalidade
oral da lingua no &mbito escolar, para que possamos compreender a influéncia que o0 uso consciente da
oralidade produz em nosso discurso. Caso a crianca e/ou adolescente participe, serd necessario que ele
(o aluno) participe das aulas propostas pela professora pesquisadora com o objetivo de reconhecer e
utilizar os aspectos prosodicos presentes na modalidade oral da lingua. Nao sera feito nenhum
procedimento que traga algum desconforto ou risco a vida da crianca e/ ou adolescente. Esperamos.
Como beneficio(s) desta pesquisa, contribuir para uma melhor compreensdo do que sdo 0s aspectos
prosodicos e como a utilizacdo correta deles produz diferenca em nossa oralidade. A realizacdo da
pesquisa esta veiculada a permissdo do responsavel legal (respeitando-se o previsto na Resolucao 466/12
CNS) e destacamos que o0s participantes da pesquisa serdo tratados como nimeros e o risco de perda de
confidencialidade serd minimizado.

Vocé e a crianga e/ ou adolescente sob a minha responsabilidade poderéo obter todas as informagoes que
quiserem, a crianca e/ou adolescente poderé ou ndo participar da pesquisa e 0 seu consentimento podera
ser retirado a qualquer momento, sem prejuizo no seu atendimento. Pela participacdo da crianca e/ ou
adolescente no estudo, vocé nem a crianga e/ ou adolescente receberdo qualquer valor em dinheiro, mas
haverd a garantia de que todas as despesas necessarias para a realizagdo da pesquisa ndo serdo de sua
responsabilidade. O nome da crianca e/ ou adolescente, como ja mencionado, ndo aparecerd em qualquer
momento do estudo, pois ela (ou ele) sera identificada (0) por um nimero ou por uma letra.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE APOS ESCLARECIMENTO

Titulo do Projeto: O estudo da prosddia por meio de atividades ladicas no Ensino Fundamental 11

Eu , li e/ou ouvi o esclarecimento
acima e compreendi para que serve o estudo e qual o procedimento ao qual a crianca e/ ou adolescente
sob minha responsabilidade serd submetida(o). A explicagdo que recebi esclarece os riscos e beneficios
do estudo. Eu entendi que eu e a crianga e/ ou adolescente sob minha responsabilidade somos livres para
interromper a participacdo dela (ou dele) na pesquisa a qualquer momento, sem justificar a deciséo
tomada e que isso ndo afetara o tratamento dela (ou dele). Sei que o nome da crianca e/ ou adolescente
ndo sera divulgado, que ndo teremos despesas e nao receberemos dinheiro para participar do estudo. Eu
concordo com a participacdo da crianca e/ou adolescente no estudo, desde que ele (a) também concorde.
Por isso ela (ou ele) assina (caso seja possivel) junto comigo este Termo de Consentimento. ApGs
assinatura, receberei uma via (n&o fotocdpia) deste documento.

Uberaba,

/ /

Assinatura do responsavel legal:




Documento de Identidade (RG):

Assinatura da crianca ou do adolescente:

Documento de Identidade (RG):

Assinatura do professor pesquisador:

Telefones de contato:

Pesquisadora: Leidiane de Oliveira
Telefone: (34) 3073-8042
E-mail: oliveira-leidiane@hotmail.com
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APENDICE B - PLANO DE INTERVENCAO

Titulo
A prosodia e o ludico no Ensino Fundamental 11

Publico Alvo
Alunos do 8° ano do Ensino Fundamental I1.

Tema
O uso dos aspectos prosddicos na pratica discursiva no uso da modalidade oral da lingua.

Problematizacéo

Observando a forma como é abordada a questdo dos aspectos prosodicos no livro
didatico do 8° ano do ensino fundamental 11 adotado pela escola na qual foi realizada a pesquisa,
foi possivel constatar a urgéncia de atividades que sejam mais direcionadas a modalidade oral
da lingua no ensino de lingua materna. Diante de tal situacdo foi preciso investigar qual o
tratamento dado a modalidade oral nas aulas de lingua materna? Qual a importancia de se
trabalhar essa modalidade no ensino de lingua portuguesa? Quais sdo 0s aspectos prosodicos?

Qual o papel do ladico no ensino-aprendizagem?

Justificativa

Este trabalho justifica-se pela necessidade de atividades voltadas para o ensino da
modalidade oral, precisamente dos aspectos prosddicos, para que o aluno perceba que oestudo
da lingua portuguesa vai além das regras gramaticais e que a lingua possui riquissimos recursos
que podem fazer grande diferenca em suas praticas sociais, tanto fora, como dentro do &mbito
escolar.

Esse tipo de trabalho ja esta previsto nos Parametros Nacionais Curriculares que diz que:

Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral no planejamento e realizagao
de apresentacdes publicas: realizacdo de entrevistas, debates, seminarios,
apresentacdes teatrais, etc. Trata-se de propor situagdes didaticas nas quais essas
atividades facam sentido de fato, pois é descabido treinar um nivel mais formal da
fala, tomado como mais apropriado todas as situacfes. A aprendizagem de
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procedimentos apropriados de fala e escuta, em contextos publicos, dificilmente
ocorrera se a escola ndo tomar para si a tarefa de promové-la. (BRASIL, 1997, p. 25)

Nesse tocante, este Plano de Intervencdo pretende contribui para o
desenvolvimento de materiais didaticos para o ensino da modalidade oral de forma que

possam atender a essa demanda prevista nos PCN.

Objetivos

Sensibilizar os alunos sobre a importancia dos estudos da modalidade oral. Trabalhar os
aspectos prosodicos da oralidade com os alunos.

Propor atividades que trabalhem a modalidade oral da lingua nas aulas de Lingua Portuguesa
de forma ludica.

Produzir um esquete teatral no qual os alunos deverdo utilizar o aspecto prosodico velocidade

de fala.

Metodologia/ Estratégias de acdo (desenvolvimento)

No intuito de alcancar os objetivos desta pesquisa, propomos estratégias que
possibilitassem ao aluno perceber os diferentes sentidos que os usos dos aspectos prosodicos
podem atribuir em diversas préaticas discursivas.

Para tanto, nosso trabalho se dividira em oficinas realizadas em duas aulas (podendo ser
estendidas para trés aulas) de 50 minutos semanais, 0 que levara aproximadamente um més e
meio e culminard em uma criacdo de um esquete teatral que sera gravada.

Descreveremos, a seguir, 0 passo a passo para a realizacdo deste trabalho.
As atividades deverdo ser feitas em grupos de cinco alunos, sendo divididas,

basicamente, em quatro momentos: explicacdo do professor em rela¢éo ao aspecto prosodico a
ser analisado naquela atividade, material analisado (videos do Youtube®, cenas de filmes,

piadas), discusséo sobre o valor do aspecto para o contexto em forma de debate.

Etapas de desenvolvimento

12 e 22 aulas
- Aspectos a serem trabalhados: Acento Frasal e Ritmo.
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Como forma de preparar os alunos para a aplicagdo da atividade, o professor podera
utilizar o PowerPoint® que elaboramos no qual estdo descritos alguns aspectos prosodicos, bem
como a explicacdo do termo prosddia.

Primeiramente, o professor deve proceder com a explicacdo do termo prosédia embasada
nos tedricos Massini-Cagliari e Cagliari (2006) e Bolella (2006) no qual esclarecem que: “o
termo prosddia diz respeito a unidades maiores de fala, como, por exemplo, as silabas”. Logo
apos, podera apresentar o slide sobre a prosddia (Figura 1) o professor podera apresentar a explicacéo

dos diferentes tipos de elementos prosédicos de acordo com Cagliari (2006) (Figura 2)

Figura 1- Prosodia

PROSODIA

® O termo prosddia foi utilizado pelos gregos
para tratar das caracteristicas da fala que
nado eram representadas ortograficamente.
Com o passar do tempo, o termo prosddia
sofreu uma reducéo de significado, passando
a denotar diferencas de duracao e
acento.(BOLELLA, 2006, p. 114)

® De acordo com os estudos de Massini-Cagliari
e Cagliari (2006), o termo prosddia diz
respeito a unidades maiores de fala, como,
por exemplo, as silabas

Fonte: Autoria prépria, 2018

Figura 2- Elementos prosodicos

ELEMENTOS PROSODICOS

® Cagliari (1992) diz que a tradicdo fonética
divide os elementos suprassegmentais
prosédicos em trés grupos:

® a) Elementos da melodia da fala: tom,
entoacao, tessitura;

® b) Elemento da dinamica da fala: duracao,
mora, pausa, tempo, acento, ritmo,
arsis/tesis.

® c) Elementos da qualidade da voz: volume,
registro, qualidade de voz.

Fonte: Autoria propria, 2018

Logo apds, poderd mostrar aos alunos os slides nos quais € abordado o aspecto prosodico



94

Acento e suas classificagdes. Enquanto os slides sdo apresentados, devera explicar cada

caracteristica. (Figura 3).

Figura 3- Elementos prosodicos

ACENTO

® Aspecto grafico.
ex: café

® No campo da fonética e da fonologia &
relacionado a tonicidade da silaba.

Fonte: Autoria propria, 2018.
No slide acima, foi apresentado o elemento prosddico Acento. Usando este slide o

professor podera explicar que esse termo ndo se refere apenas ao aspecto grafico, como no
exemplo dado em que a ultima silaba recebe o sinal grafico marcando assim a tonicidade da
silaba fé na palavra café, mas que também pertence ao campo da Fonética e da Fonologia e é
relacionado com a dindmica da fala.

No proximo slide (Figura 4), o professor deve explicar aos alunos que existentes dentro
do estudo da prosodia, diferentes tipos de acentos: o acento primario que é encontrado em
palavras onde € possivel detectar que a tonicidade da silaba esta presente onde é pronunciada
com mais “for¢a”, o acento secundario que ndo ¢ marcado por um sinal grafico, pois a lingua
portuguesa ndo permite que ajam dois acentos em uma mesma palavra, entdo essa situacao pode
acontecer de acordo com o contexto de enunciado o que faz com o acento, ou seja, a tonicidade
da silaba seja deslocada para a esquerda. Para exemplificar como essa regra ocorre, o professor
deverd ler cada palavra que esta abaixo do subtitulo acento secundario, de forma lenta para que
os alunos possam notar como isso acontece na oralidade, mas que muitas das vezes, nem nos
damos conta. O professor podera explicar usando como exemplo a palavra “macarrao” que tem
sua tonicidade na ultima silaba “rrao”, mas essa palavra também possui tonicidade na silaba

“ma” o que faz com que essa silaba receba o acento secundario que foi deslocado.

Figura 4- Tipos de acentos
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TIPOS DE ACENTOS

® Acento primario
ex: matematica; publica

® Acento secundario
Ex: macarrao, publica

Fonte: Autoria prépria, 2018

Para explicar o acento frasal, o professor podera utilizar como material de apoio o slide
abaixo (Figura 5). A partir do slide, o professor deve explicar aos alunos que o acento frasal
tem como objetivo principal chamar atencdo para aquilo que o falante quer dizer, ou seja,
destacar o que o falante julga ser mais importante. Para que isso seja percebido pelos alunos, a
leitura das frases usadas como exemplos no slide deve ser feita com entonagdo nas silabas que
estdo sublinhadas, mostrando dessa forma que, por exemplo, em (a) o falante quer dizer que o
tipo de género escrito por Juliana é sempre 0 mesmo, ou seja, sempre sao cartas; em (b) o falante
pretende destacar que escrever cartas é algo que Juliana sempre faz e em (c) a atencédo é chamada

para o fato de ser a pessoa de Juliana a Gnica que sempre escreve cartas.

Figura 5- Acento frasal

ACENTO FRASAL

® O acento frasal marca o foco da frase,chama
a atencao para o que o falante quer dizer.
(BOLELLA, 2006).

a) Juliana sempre escreve cartas.
b)Juliana sempre escreve cartas.
c) Juliana sempre escreve cartas.

Fonte: Autoria prépria, 2018

Usando o slide abaixo, o professor podera explicar que o acento também pode ser usado
para distinguir significados diferentes, como, por exemplo, na distincdo feita da palavra

“publica” que pode receber o sentido de algo de todos “pubiica”, de algo que seré publicado em
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algum meio de comunicagdo “publica” e como a flexdo do verbo “publicar” na 32 pessoa do

singular no presente do indicativo.

Figura 6- Distin¢do de acento

OBSERVACAO:

O acento pode ter funcéo fonoldgica
distintiva, distinguindo significados lexicais.

Ex: publica/ publica/publica. (BOLELLA, 2006,
p- 122).

Fonte: Autoria propria, 2018

Na segunda aula, depois de apresentar os slides para os alunos, o professor prosseguir
com a seguinte atividade: passar o video do Youtube® do canal “Parafernalha”

(https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4 5rsh8&t=1s) que faz uma satira dos tipos de

vendedores, apresentando dez tipos: o informado demais (aquele tipo de vendedor que sabe
demais sobre o produto que vende), o sem convic¢do(o que muda de opinido de acordo com o
cliente fala), o grudento (aquele que néo sai de perto do cliente), o lerdo (ndo sabe nada sobre a
loja ou o0 produto que estd vendendo), o mestre dos magos (desaparece quando o cliente tem
uma duvida), o insistente (fica insistindo e oferecendo tudo o que tem na loja), 0 amigdo (aquele
gue se torna amigo dos clientes), o sincero demais(fala todos os defeitos do produto), o
preconceituoso (julga o cliente por sua aparecia) e o de saco cheio(ndo tem muita paciéncia com
o cliente). O objetivo ao passar este video ndo deve ser nomear nenhum aspecto prosodico, mas
sim usa-lo como motivagdo para mostrar aos alunos como as falas podem caracterizar 0s
personagens e despertar a atencdo dos alunos para as diferentes formas que podemos usar a
modalidade oral.

A fim de observar o que os alunos depreenderam do video que foi passado e como forma
de observar 0 que conseguiram compreender do aspecto prosodico acento, sugerimos que o

professor entregue copias para 0s grupos com as questdes abaixo.


https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4_5rsh8&amp;t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4_5rsh8&amp;t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4_5rsh8&amp;t=1s
https://www.youtube.com/watch?v=pqtB4_5rsh8&amp;t=1s
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1) Qual o tema do video?
2) Quais sdo os tipos de vendedores que foram apresentados no video?

3) Qual o tipo de vendedor que mais te chamou atengdo? Por qué?

4) Juntamente com o seu grupo e levando em consideracédo o conteldo apresentado
durante a aula sobre acento frasal, identifique a diferenca de sentido produzido
em cada frase:

a) Sofia leia o jornal.
b) Sofia leia o jornal.
c) Sofia leia o jornal.

Ap0s todos os grupos terem terminado, o professor pode promover um debate de forma

que todos os grupos apresentem oralmente suas respostas sobre as perguntas apresentadas.

22 32 e 42 aulas

Na aula seguinte é sugerido ao professor que aborde os elementos prosodicos velocidade
de fala e entonacdo. Primeiramente, deve comecar explicando aos alunos que a velocidade de
fala diz respeito a forma rapida ou lenta com que nos comunicamos ou dizemos alguma coisa.
Para tanto, podera utilizar como material de apoio o slide abaixo baseados nos pressupostos
tedricos de Cagliari no qual o autor explica que a velocidade de fala pode apresentar trés
funcgdes, sendo que a primeira funcdo ja esta explicitada no slide abaixo (Figura 7). Esta funcéo
tem como objetivo organizar os turnos conversacionais, ou seja, o dialogo quando conversamos
com alguém ou podemos utiliza-la também para que nao sejamos interrompidos. Como forma
de exemplificar melhor essa funcéo, o professor pode citar o debate politico dizendo aos alunos
que naqguela situacao os candidatos, ao perceberem que o tempo para a defesa de suas propostas
esta acabando, eles comecam a falar muito répido de forma que concluam sua fala e ndo sejam

interrompidos.
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Figura 7- Velocidade de fala

VELOCIDADE DE FALA

® Diz respeito a forma rapida ou lenta de se
dizer algo.

Podem dizer trés tipos de funcées:

- Funcao dialdgica (turnos conversacionais)
marcada pela aceleracao que indica que o
falante estd querendo sobressair aos seus
interlocutores, dando maior énfase ao que
ele diz.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Autoria prépria, 2018

Para a exemplificacdo da funcdo pragmatica, o professor podera lembrar os alunos o
video tipos de vendedores (passado antes) no qual é possivel notar a velocidade de fala para
destacar um argumento importante no final (no tipo de vendedor informado demais). E possivel
observar neste personagem que para comunicar as diversas fun¢des que o aparelho possui ele
utiliza aceleracdo na fala, mas no final onde se encontra 0 argumento mais importante, ou seja,

0 que o aparelho possui de melhor, ele desacelera sua fala. (Figura 7)

Figura 8-Funcédo pragmatica

FUNCAO PRAGMATICA

® Funcdo pragmatica : leva em conta a atitude
do falante que pode desacelerar a sua fala
para indicar maior valor ao que diz ou
acelerar para indicar que vai utilizar algum
argumento mais importante logo
adiante.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Autoria propria, 2018

Por ultimo sobre o aspecto prosodico velocidade de fala e suas fungdes, o professor pode
apresentar a funcdo fonética (Figura 8) cujo objetivo é informar para o leitor o inicio de um

enunciado e o final.
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Figura 9- Funcéo fonética

FUNCAO FONETICA

® Funcao fonética: fonética prioriza os fatos
fisicos no qual a aceleracdo indica inicio de
um enunciado e a desaceleracao final de um
enunciado (apés uma pausa). (BOLELLA,
2006, p. 123).

Fonte: Autoria propria, 2018

Apds a apresentacdo da velocidade de fala, o professor podera comecar a dissertar sobre
a entonacao ou entoacdo que é um aspecto prosddico muito utilizado no género teatral e que é
caracterizado pela altura da curva melddica da voz. Para tanto, o professor podera contar como
material de apoio com o slide (Figura 9 e 10).

Para auxiliar os alunos na compreensdo desse aspecto, o professor devera ler o enunciado
presente no slide “Vamos ao parque?” explicando que como essa frase € interrogativa, a voz faz
uma curva ascendente. Ja na frase seguinte: “Vamos ao parque.”, hd uma frase afirmativa, ou
seja, a altura da curva melédica é descendente. E interessante o que o professor explicite
também que de voz que a pessoa usa, ou seja, a entonacao que ira determinar se a frase serd um

pedido ou uma ordem.

Figura 9- Entoacdo

ENTOACAO

® caracterizado como altura melddica dos
enunciados.

O aspecto mais relevante para expressar a atitude
do falante.

® Ha dois tipos de “ tons entoacionais”.

O primeiro diz respeito caracteristicas melddicas
sao responsaveis por distincdes sintaticas de
frase

Ex: um tom descendente marca uma frase
afirmativa e um tom ascendente marca uma
frase interrogativa.

“ Vamos ao parque”.

“ Vamos ao parque?”

Fonte: Autoria propria, 2018
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Figura 10- Entonacao

ENTOACAO

® caracterizado como altura melddica dos
enunciados.

O aspecto mais relevante para expressar a atitude
do falante.

® Ha dois tipos de “ tons entoacionais”.

O primeiro diz respeito caracteristicas melddicas
sao responsaveis por distincées sintaticas de
frase

Ex: um tom descendente marca uma frase
afirmativa e um tom ascendente marca uma
frase interrogativa.

“ Vamos ao parque”.

“ Vamos ao parque?”

Fonte: Autoria prépria, 2018

Depois de apresentados os slides, o professor devera exibir trés videos diferentes cujo
objetivo seja tracar um paralelo entre eles, observando, principalmente, os aspectos prosodicos
discutidos durante a aula. O primeiro video sugerido é um trecho do seriado “Todo mundo odeia
o Chris” no qual a personagem Rochelle (mde do personagem principal

Chris)(https://www.youtube.com/watch?v=IsvWO0pzMF6Y) utiliza a velocidade de fala. No

trecho do seriado em questdo, sdo mostradas diversas cenas onde a personagem aparece fazendo
atividades cotidianas com sua familia, para que os alunos percebessem com ela utiliza a
velocidade de fala como forma de nédo ser interrompida e para que mantenha sua posicao de
autoridade diante dos membros de sua familia.

Logo apos a exibicdo do primeiro video, o professor podera reproduzir o video da piada
gue conta a historia de um caipira e um advogado

(https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6qtWs). Nesta historia o caipira entra com uma

acao contra o cliente desse advogado que havia provocado um acidente que o prejudicou. O
advogado comeca entdo a interpelar o caipira perguntando-o o porqué no momento apos o
acidente, ao ser questionado por um policial se ele estava bem, 0 mesmo disse que estava
guando na verdade ndo estava. O caipira entdo contou que antes de ser atendido pelo policial
que foi lavrar a ocorréncia, viu que o policial ao ver seu cavalo agonizando deu um tiro na
cabeca do animal, ao ver o cachorro do caipira gemendo deu um tiro no animal, entdo com
medo de receber o mesmo fim que os animais disse que estava tudo bem, mesmo que nao estava.
Sugere-se que 0 professor passe esse video para os alunos como forma de observarem a
importancia do aspecto prosodico para a compreensdo de determinados géneros orais, como por
exemplo, a piada.

Posteriormente, o professor devera apresentar o terceiro video que trailler de um filme


https://www.youtube.com/watch?v=IsvW0pzMF6Y
https://www.youtube.com/watch?v=IsvW0pzMF6Y
https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs
https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs
https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs
https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs
https://www.youtube.com/watch?v=PE-HaK6gtWs
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intitulado: Emoji: o filme (https://www.youtube.com/watch?v=aUbCMgZ59DI ). Antes de

comecar a passar o trailler, o professor pode apresentar o conceito de Freire (2015) que diz que
¢ uma palavra que tem como origem as expressoes japonesas “E” (imagem) e “Moji”
(personagem) que pode ser traduzida para o portugués como “pictograma”. No video em
questdo, 0 emoji que representa uma expressdo de tanto faz, ou ndo estou nem me importando,
apresenta o trailer sem nenhuma mudanc¢a na entonacdo de voz e sempre com a mesma
expressao. O objetivo ao apresentar esse video deve ser mostrar aos alunos como 0 uso do
aspecto prosodico é relevante para se expressar na modalidade oral da lingua.

Ao final da exibicdo dos videos, o professor podera utilizar as perguntas abaixo para
interpelar os alunos acerca dos videos e onde é possivel notar a presenca da teoria apresentada

sobre os aspectos prosddicos velocidade de fala e entoacgéo.

Atividades:
1) O que vocés acharam da personagem Rochelle do seriado Todo mundo odeia 0

Chris? Observando suas caracteristicas, como vocé tracaria o perfil da persoangem?
2) Qual a cena ou quais as cenas onde é possivel notar a presenca do aspecto prosodico

velocidade de fala? Em que sentido esse aspecto contribuiu para a construcdo das falas da
personagem?

3) Vocés acharam que a se a personagem usasse a modalidade oral de outra forma, por
exemplo, falando mais pausadamente, o efeito na fala dela seria 0 mesmo? Por qué?

4) Na opinido do grupo de vocés, o que tornou a piada engragada?
5) Se a piada fosse contada da mesma forma que o Emoji apresentou trailler do filme,

o efeito humoristico da piada seria 0 mesmo? Por qué?
Apbs os grupos responderem a atividade, os alunos devem compartilhar suas respostas

a fim de criar um debate acerca do contetido abordado sobre o0s aspectos prosédicos.

52 e 62 aulas

Nestas proximas aulas o professor deve comecar apresentando aos alunos 0s passos
basicos do género esquete teatral. Para tanto, poderd utilizar como base as explica¢fes contidas

no site do wikihow (https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete). Abaixo apresentamos um

resumo dos passos descritos no site para que o professor utilize como material de apoio na
aplicacdo das atividades sugeridas neste Plano de Intervencao.

1° passo: peca aos grupos que pensem em um tema.


https://www.youtube.com/watch?v=aUbCMqZ59DI
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
https://pt.wikihow.com/Criar-uma-Esquete
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2° passo: oriente-0s a conversarem com 0s colegas sobre as ideias que cada um possui
e anota-las para depois escolher o tema definitivo.

3° passo: Instrua os alunos a pensarem de forma muito simplificada sobre o comeco
(acdo inicial), meio (desenvolvimento breve da acéo) e fim (climax eresolucdo do conflito).
Oriente- 0s a escreverem na folha, primeiramente, o titulo do esquete e 0 nome dos personagens.
4° passo: peca que escrevam um texto breve, pois essa € a principal caracteristica do

esquete teatral.
Para a escrita das rubricas, o professor deve explicar para os alunos que as mesmas sao

muito importantes, pois elas apresentam o cenario, identificam as personagens que participam
da cena, indicam os objetos que serdo usados por eles, e além de tudo descrevem as acdes das
personagens e 0s sons que fazem parte da cena. Dessa forma, elas devem ser escritas entre
parénteses.

E interessante que o professor esclareca para os alunos que o primeiro texto sera apenas
um rascunho e que ainda sera preciso passar por diversas reescritas até, por fim, chegar ao texto
definitivo.

Para que fique claro como um esquete deve ser escrito, o professor podera levar para 0s
alunos em forma de slide no Datashow o texto: Servico bom pra cachorro do autor Victor
Santanna veiculado ao  site  Textos  teatro no  endereco eletrbnico

(http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/) onde ele expde diversos esquetes

teatrais.

O texto escolhido intitula-se: Servico bom pra cachorro e fala sobre um casal que vai a
um restaurante asiatico e 14 o garcom informa que eles ndo servem cachorro, ou seja, ndo servem
carne de cachorro, ja que muitos restaurantes asiaticos levam a fama de servirem esta iguaria.
Porém, o casal ndo entende esse sentido e fica ofendido achando que o garcom, estava
chamando-os de cachorro. Por esse ocorrido, o casal chama o gerente que volta a repetir que o
restaurante ndo serve carne de cachorro e novamente, é também mal interpretado o que faz com
o casal va embora do restaurante. No fim de toda essa confusdo, o gerente acaba demitindo o
garcom (ver texto na integra abaixo). Sugerimos este texto, pois ha no youtube uma gravacgéo
feita com ele, nesse sentido, € possivel possibilitar que os alunos observem o texto (estrutura) e

a oralidade que pode ser notada na gravacao.


http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/

Servico Bom Pra Cachorro

Personagens

Casal
Garcom
Gerente Roteiro

Um casal entra no restaurante e senta nas cadeiras de uma mesa.

Homem: Eusemprequisviraumrestauranteasiatico! Mulher:
Eutambém! Seraqueelesservemcomidaasiatica? Homem: E
claro! E um restaurante asiatico!

Mulher: Dizemqueosasiaticoscomemcachorro!

Homem: Cachorro?

Mulher: Serdque ndoda “azia”’?

Homem: Azia?
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Mulher: Comidaasiatica. Eutenhoproblemascomacidez ... comidasquemed&doazia. Homem: Ah! Nao

€ 9 C_

tem perigo! “Adsidtico” é com “s” e “azia” é com “z”.
Chega o garcom.

Gargom: Boatarde! Queremocardapio?

Homem: Nao! Queremoscomida!

Mulher: Asiatica!

Garcom: Antesdequalquer coisa, nossogerentenospede parainformarqueaquindoservimos cachorro.
Homem: Mas que audacia!

Mulher: Estachamandomeumaridodecachorro?

Garcom: N&o,senhora!

Homem: Ent&o deve estar chamando minha mulher de cachorro!

Garcom: N&o, senhor! Além do mais, o femininode “cachorro” é “cadela”! Homem: Ah!
Agoraconfessou! Chamandominhamulherdecadela!

Garcom: N&o,ndo, senhor! Porfavor,ndofoiissoqueeuquisdizer!

Mulher: Ninguém me chamade cadela! S6 o meumarido!

Homem: Nuncafomostdoinsultados! N&o nestasemanal

Mulher: Queremos falar com o gerente!

Garcom: Porfavor,ndochamemogerente! Esteéomeu primeirodiadeservico. Elevaimedemitir!

Entra o gerente, que foi atraido pelo barulho.

Gerente: Gargom, que confusdo é essa?
Mulher:Eledissequevocésndoservemcachorronesterestaurante!
Gerente: Sim! Nada de cachorro!

Homem: Vamos dar queixa na policial
Gerente:MaséproibidoservircachorronoBrasil!

Mulher: Vamos emboradaqui!

Homem (olhando pro garcom): E ndo vamos deixar gorjeta!

Saem, 0 homem e a mulher.
Gerente: Casalmaluco! Gentemalucamedeixamaluco! Gargom!

Garcom: Sim,chefe?
Gerente: Esta demitido!

Fonte: http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/

Apdbs mostrar aos alunos a estrutura do esquete, o professor deve mostrar o video da
gravacgao desse esquete que esta no Youtube®no endereco

(https://www.youtube.com/watch?v=R-hiUWI8awM). Dessa forma, ao apresentar o texto

escrito e a gravacdo possibilitard que os alunos leiam,oucam e observem como 0 aspecto
prosodico aparece no uso da modalidade oral.

Ap0s essa apresentacédo, o professor deve orientar os alunos a se reunirem em grupos de
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cinco para comecarem a producdo escrita dos esquetes. Para tanto, o professor pode determinar
que seja trabalhado apenas um ou varios aspectos prosodicos. Neste Plano de Intervencéo,
sugerimos que o professor trabalhe apenas com o aspecto velocidade de fala na funcédo

dialdgica.

72 82 92e 10 2 aulas

Escrita dos esquetes.

Observacdo: Fica a critério do professor quantas aulas ele dara para que os alunos escrevam
seus esquetes. Neste Plano de Intervencdo o tempo dado para a criacdo dos esquetes forma 4

aulas de 50 minutos.

113 e 122 aulas

Como forma de auxiliar os alunos a se expressarem melhor no momento da apresentacéao
dos esquetes, sugerimos ao professor que antes realize alguns jogos teatrais a fim de trabalhar
a consciéncia corporal dos alunos, pois como diz Marques (2013) é preciso conhecer 0 corpo,
estuda-lo, compreendé-lo, mas, principalmente, saborea-lo. Como forma de proporcionar esse
“sentir corporal” para 0s alunos, propomos ao professor que realize trés jogos teatrais que estéo
no endereco eletrénico: www. teatroescola.com.

- 0 primeiro jogo: Estatua ABC que estd no

site  (http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-

exerciciosteatrais/item/216-estatua-abc) devera ter como objetivotrabalhar com a percepcao, a

expressdo corporal e a criatividade. O exercicio consiste em colocar uma musica e pedir para
os alunos saiam andando e dangando pela sala. No momento em que a musica parar, 0s alunos
devem se juntar e formarem a letra A com todos que estdo participando da atividade. Depois,
devem repetir essa atividade formando as letras B, C, D, E, F e G. No final desse exercicio, 0s
alunos devem formar todas as letras em sequéncia, utilizando o menor tempo possivel.
- 0 segundo jogo intitulado: Jogo do
aeroporto adaptado do site

(http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-aula/jogos-e-exercicios-

teatrais/item/73-jogo-do-aeroporto) pode ser usado para trabalhar a construcdo do lugar em
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cena, escuta e concentragdo. Para a realizagdo da atividade, precisa haver uma preparacéao prévia

na qual o professor deve espalhar diversos objetos como: cadernos, bolsinhas, livros, mochilas,

revistas, cadeiras, de forma aleatoria dentro do espaco de um retangulo. Esse exercicio devera

ser realizado em duplas, sendo que um aluno precisa ser vendado enquanto outro aluno guie-o

por entre 0s objetos de forma que chegue ao outro lado do retangulo sem que encoste em nada.
- 0 terceiro jogo: Jogo das  acles e da

musica (http://www.teatronaescola.com/index.php/planeje-sua-

aula/jogos-e- exerciciosteatrais/item/75-jogo-das-acoes-e-da-musica) que visa um trabalho de

conhecimento das possibilidades corporais de cada um. Antes da realizacdo da atividade, o
professor deve preparar diversas ag0es escritas como: ler um livro; escrever uma carta; jogar
um jogo de bola; maquiar-se; dancar; fazer aerébica; brincar com boneca ou carrinho; consertar
um objeto; olhar os colegas; deitar e ouvir a musica; desenhar; pular amarelinha; desenhar;
matar insetos; lavar uma coisa ou objeto; limpar o espaco; construir um cenario; jogar
videogame... em papéis que ficardo dispostos em uma roda com seus dizeres virados para baixo.
Ao som da musica o grupo deve caminhar no sentido horario e quando a musica parar, 0s alunos
devem realizar em forma de mimica, as acBes contidas nos papeis que estdo no chao.

No final as oficinas teatrais, o professor ode pedir que os alunos sentem-se em roda no
chdo e promover uma conversa acerca do que eles aprenderam e o que acharam dos jogos

teatrais.

132 e 142 aulas

Como este Plano de Intervencéo trabalha com o género teatral, é necessario, antes das
apresentacdes (gravacdes), que os alunos ensaiem seus esquetes para apresenta-los. Portanto, o
professor precisara ceder algumas aulas para que esses ensaios acontecam. E importante deixar
claro que o tempo ird depender da turma em que sera aplicado o plano. Sugerimos que sejam

dadas de 2 a 3 aulas de 50 minutos para a realizacdo dos ensaios.

152 e 162 aulas

As duas Ultimas aulas deverdo ser a culminancia deste plano, ou seja, a apresentacéo
(gravacgéo) dos esquetes criados pelos alunos.

Avaliacao

Como forma de avaliar os esquetes, sugerimos que o professor adote 0s seguintes
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critérios:

-utilizacdo do(s) aspectos prosodicos: o professor deve observar se 0 grupo na criagao
de seus esquetes utilizou ou ndo o(s) aspectos prosodicos e como foi esta utilizacdo, ou seja, se
0 grupo conseguiu mostrar a funcdo do aspecto dentro do seu esquete.

- texto coerente e coeso: neste critério, o professor deve observar se o esquete
escrito pelo grupo tem coeréncia, estd bem articulado, se as acBes dos personagens do(s)
personagem fazem sentido para o esquete.

- utilizacdo do humor no esquete: geralmente os esquetes teatrais possuem um
tom humoristico, por isso neste critério o professor deve analisar se 0 grupo conseguiu produzir

dar um tom de humor ao seu esquete.
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APENDICE C- POWER POINT

Figura 1 — Prosddia

PROSODIA

® O termo prosddia foi utilizado pelos gregos
para tratar das caracteristicas da fala que
nado eram representadas ortograficamente.

Com o passar do tempo, o termo prosddia
sofreu uma reducdo de significado, passando
a denotar diferencas de duracao e
acento.(BOLELLA, 2006, p. 114)

® De acordo com os estudos de Massini-Cagliari
e Cagliari (2006), o termo prosddia diz
respeito a unidades maiores de fala, como,
por exemplo, as silabas

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 2- Elementos prosodicos

ELEMENTOS PROSODICOS

® Cagliari (1992) diz que a tradicéo fonética
divide os elementos suprassegmentais
prosédicos em trés grupos:

® a) Elementos da melodia da fala: tom,
entoacdo, tessitura;

® b) Elemento da dinamica da fala: duracéo,
mora, pausa, tempo, acento, ritmo,
arsis/tesis.

® c) Elementos da qualidade da voz: volume,
registro, qualidade de voz.

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 3- Acento

ACENTO

® Aspecto grafico.
ex: café

® No campo da fonética e da fonologia &
relacionado a tonicidade da silaba.

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 4- Tipos de acentos

TIPOS DE ACENTOS

® Acento primario
ex: matematica; publica

® Acento secundario
Ex: macarrao, publica

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 5- Acento frasal

ACENTO FRASAL

® O acento frasal marca o foco da frase,chama

a atencdo para o que o falante quer dizer.
(BOLELLA, 2006).

a) Juliana sempre escreve cartas.
b)Juliana sempre escreve cartas.
c) Juliana sempre escreve cartas.

Fonte: Autoria, 2019.

Figura 6- Distin¢do do acento

OBSERVACAO:

O acento pode ter funcéo fonoldgica
distintiva, distinguindo significados lexicais.

Ex: publica/ publica/publica. (BOLELLA, 2006,
p- 122).

Fonte: Da autora, 2019.
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Figura 7- Velocidade de fala ( Funcédo dialogica)

VELOCIDADE DE FALA

® Diz respeito a forma rapida ou lenta de se
dizer algo.

Podem dizer trés tipos de funcoes:

- Funcéo dialdgica (turnos conversacionais)
marcada pela aceleracdo que indica que o
falante esta querendo sobressair aos seus
interlocutores, dando maior énfase ao que
ele diz.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 8 — Funcdo pragmatica

FUNCAO PRAGMATICA

® Funcdo pragmatica : leva em conta a atitude
do falante que pode desacelerar a sua fala
para indicar maior valor ao que diz ou
acelerar para indicar que vai utilizar algum
argumento mais importante logo
adiante.(BOLELLA, 2006, p. 123)

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 9- Fungdo fonética

FUNCAO FONETICA

® Funcédo fonética: fonética prioriza os fatos
fisicos no qual a aceleracéo indica inicio de
um enunciado e a desaceleracado final de um
enunciado (apds uma pausa). (BOLELLA,
2006, p. 123).

Fonte: Da autora, 2018.



Figura 10- Entoacdo

ENTOACAO

® caracterizado como altura melddica dos
enunciados.

O aspecto mais relevante para expressar a atitude
do falante.

® Ha dois tipos de “ tons entoacionais”.

O primeiro diz respeito caracteristicas melddicas
sao responsaveis por distincées sintaticas de
frase

Ex: um tom descendente marca uma frase

afirmativa e um tom ascendente marca uma
frase interrogativa.

“ Vamos ao parque”.
“ Vamos ao parque?”

Fonte: Da autora, 2019.

Figura 11- Entonagéo

ENTOACAO

O segundo aborda a questdo da funcao
sintatica, que se junta a significados
semanticos par mostrar a atitude do falante.

Ex: tom descendente em nivel alto, passando a
baixo, além de ser “afirmativo” pode
carregar ainda um significado de um
“pedido” que o falante faz.

“Faca a atividade”.

Fonte: Da autora, 2019.

113



ANEXO A - ANTES DA LEITURA - CAPITULO 1

que vocé vai estudar
te capitulo
Piada
= Contexto de producao e
de circulagdo
* A produgdo do efeito de humor

= A revelagdo de tragos culturais e
sociais de um povo

Humor e sociedade
= Relagbes entre o riso e a salide
= As generalizacGes e os
preconceitos como temas
do humor

Reflexdes gramaticais

= 0s mecanismos linguisticos
envolvidos na produgéo do
efeito de humor das piadas

= Preconceito linguistico

. Resp

2. A.palavra alegria, o sorriso, 0 nariz
vermelho e o chapéu remetem 3 fi-
gura do palhago, profissao dos
membros do grupo, enquanto a
imagem da cruz refere-se a ideia de
haspital, local onde eles atuam. A
palavra doutores revela a convicgdo
sobre o beneficio que a atuagdo
profissional dos palhagos pode tra
zer a criangas hospitalizadas

ha vérias pe:

impacto do |
por exemplo, o riso
aresisténcia a dor e a
imunolégica do
uma vida estres
mulante pode estar associada a
desenvolvimento de pressao alta e

14  outras doengas cardiovasculares.

) Projeto anual de leitura de romance — Acervo PNBE encontra-se apés a unida-
nais mformagoes n nual do Professor

O assunto agora € sério: vamos falar sobre piadas. Por incrivel
que pareca, rir de uma piada exige do ouvinte entender 0s recursos
linguisticos que foram usados, bem como o meio cultural em que
a piada foi criada. Além disso, as piadas ddo uma boa dica sobre
0s preconceitos que circulam na sociedade, servindo de ponto de
partida para refletirmos sobre eles. Entendeu por que dissemos que
0 assunto era sério?! Mas vamos ao que interessa: vocé conhece

aquela do...
ta pessoal. Prof 1a sa0 uma organizacdo da sociedade civil sem fins |ucrativos,
em Sao Paulo, Recif nelr

» Antes da leitura .

Observe as fotograflas e responda oralmente as atividades.

forma de melhorar a saude das criancas

Lucas Fonseca/Doutores da Alegna

1. Vocé ja ouviu falar dos Doutores da Alegria? Conte & turma o que vocé
sabe sobre eles. Caso ndo os conheca, levante hipoteses com base nas
imagens.

(Ativar conhecimentos prévios; Levantar hipétese

2. Observe, ao lado, a logomarca dos Doutores da Alegria.
Explique como elase re[acnona 3s atividades desse grupo.

(Ler texto ndio ver
3. 0 grupo Doutores da Alegna acredita que o riso pode Doutores
melhorar a saiide de criangas hospitalizadas. Que relacio daAlegria

pode haver entre o bom humor e a sadde?
ecimentos prévios; Levantar hipotese)

4, Os palhacos provocam o riso por suas brincadeiras, por contarem pia-
das, por suas agoes exageradas. Que outras profissdes relacionadas ao

humor vocé conhece" (Anvar conhecimentas prévios)
Sugestoes: dramaturgos, roteiristas, comediantes, hum
, cartunistas, quadrinistas, escritores, contadores de piada, etc
N&o escreva no livro. <-

Produzir i

Fonte: SEQUETTO et al., 2015(a), p. 14.

sediada
jo objetivo é levar alegria a criangas hospitalizadas, bem como
uidadores, por meio da atuagdo de palhgss profissionais,

Heider Tavares/Doutores da Alegria
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ANEXO B- DURANTE A LEITURA- CAPITULO 1

> Durante a leitura

Vocé é um bom contador de piadas? Entdo, candidate-se agora
mesmo para a nossa eleicao: esta é sua chance de mostrar seu talen-
to para a turmal Se vocé ¢ timido, ndo se preocupe. Tome seu lugar
na plateia e se prepare para dar boas risadas. Ao final da atividade,

- voce sera convidado a escolher seu piadista preferido.

Uma eleicao diferente...

Entenda como vai funcionar a eleicao do melhor contador de pia-
das da turma.

1. O professor vai sortear, entre os voluntarios, cinco alunos para
contar as piadas da secdo Texto. Se vocé for ficar na plateia, nao
leia as piadas antes da atividade, para néo perder a gracal

2. Cada aluno sorteado contard uma piada, a ser definida também
por sorteio.

3. Os candidatos devem sair da sala para treinar a “contacao” das
piadas.

4. Os demais alunos devem se organizar com o professor para fazer
a votacao logo apds a apresentacao dos humoristas.

Seguem algumas dicas para os candidatos a melhor contador.
Vocé pode fazer modificagdes para tornar a piada mais engraca-
da, como: acrescentar detalhes, definir momentos de suspense,
inverter a ordem dos acontecimentos, criar repeti¢oes para au-
mentar a expectativa da plateia.

Pense na entonacdo de voz, nos gestos e na expressao facial que
devem acompanhar cada momento da piada.

Agora, veja as dicas para a eleicao do melhor piadista.

Nao escolha um candidato s6 porque ele € seu amigo; seja obje-
tivo ao dar seu voto.

Copie a ficha de avaliacdo abaixo e preencha
com o nome de cada contador.
Logo apos a apresentacdo de cada
candidato, anote “sim” ou “nao”
para cada critério.

Ao final, veja qual candidato
recebeu mais avaliagoes
positivas e faga dele o seu

escolhido.

3 Manteve a Usou recursos Falou alto Soube criar
Nome do | plateia atenta faciais, o suficiente expectativa para
candidato | do inicio ao fim | gestuais e de para todos o desfecho da

da piada? entonacdo? ouvirem? piada?
th*ﬁ T T BT o
i | L 1 if

> Nao escreva no livro.

Fonte: SEQUETTO et al.,2015 a, p. 15.

Doutores da Alegria —
o filme (2005, 89 min,
direcdo de Mara MourZo)
acompanha de perto o
cotidiano desses atores-
-palhacos, especialistas
em “Besteirologia”, em
sua atuacdo com criangas
hospitalizadas, seus
familiares e os profissio-
nais de satide que cuidam
delas. Recheado de cenas
tocantes, o documentario
traz ainda depoimentos
dos artistas — historias
que nos fazem refletir
sobre o papel do humor
e do palhaco em nossa
sociedade. Assista ao
trailer no site oficial do
filme. Disponivel em:
<http://www.doutoresda
alegriaofilme.com.br>.
Acesso em: 3 fev. 2015.
Vale dar uma espiada!

Imovision/ID/BR

15
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ANEXO C- TEXTO- CAPITULO 1
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> Texto .

Leia as piadas de 1 a 5, a seguir, e avalie se os candidatos a melhor contador

conseguiram tornd-las ainda mais engracadas. (Definir objetivo de leitura)

As piadas sdo textos orais de autoria incerta, que circulam de boca em boca, com o propésito primeiro de
divertir, por isso & comum que elas sofram alteraces e acréscimos. As piadas que vocé vai ler pertencem

a cultura popular.

Piada 1

O malandro vivia pedindo
para pendurarem sua conta no
restaurante. Um dia, cansado de
‘levar calote, o dono encostou-o
na parede:

— Esta pensando que esse
estabelecimento ¢ instituicao de
caridade?

O outro nem se abalou:

— Fique sabendo que meu
consumo ndo lhe dd nenhum
prejuizo. Eu nunca bebo o vinho
que me servem!

— Ah, é? E posso saber que

vinho é esse??? E
‘ — Ovinho de codorna!
Cultura popular.
Piada 4

Dois amigos conversam:
) ~ Rapaz, outro dia fui ao
cimema e, antes de a sessdo co-
mecar, tive que ir ao banheiro.
Nz hora de sair, descobri que a
fechadum da porta estava em-
‘pemzada e figues trancado! Sorte
que 2 poma tinha um buraco e
pude assistr a0 filme através

Fonte: SEQUETTO et al, 2015a, p. 16.

Piada 2 :

Um caipira foi visitar o compadre e, tendo
intimidade, entrou na casa sem bater. O dono
da casa estava sentado no sofé, vendo televi-
sao. O visitante entdo cumprimenta:

— Oi, cumpadi, firme?
E 0 compadre responde:
— Nada, s0, futebor...

Nao escreva no livro. €
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ANEXO D- MODULO I- A TRANSFORMACAO DO ORAL EM ESCRITO- CAPITULO 3
|

Mddulo I - A transformacdo do oral em escrito
Leia a transcri¢ao de um relato oral de viagem para comparé-lo a uma versio escrita.
- importante saber

A autora do relato & uma professora do Sudeste do Brasil. As fotografias que acompanham o relato aju-
“2m a ilustrar os lugares por onde ela passou. Veja o significado de alguns sinais utilizados em transcricges.

Pausa

|
|

Alongamento de vogal ou de consoante

a de outro jeito)

I Truncamento (a pessoa comega a falar, abandona e recome:

Uma das melhores viagens que eu jd fiz se ndo a melhor foi conhecer a floresta
“imazénica... E:: em um trabalho em Manaus tirei um um dia pra poder visitar as::
Delezas do lugar e resolvi fazer um passeio de barco... entio a:: a primeira coisa inte-
ressante que eu vi foi o tanto de gente que faz viagens/ que:: se locomovem através
<os barcos né? que ¢é diferente de onde eu moro... em que a via terrestre é 0 0:: meio/
¢ 0 local onde tem mais é:: trafego... entdo ja fiquei encantada com:: essa:: essa di-
‘erenca do lugar... bom... eu procurei uma agéncia de viagem junto com o pessoal
que eu estava e resolvi fazer um passeio pela floresta inundada... no barco foi muito
interessante porque o guia era muito bom explicava tudo sobre Manaus sobre a regido
sobre o estado as:: chuvas o melhor periodo pra poder visitar Manaus... e sem saber
eu tinha ido no:: no melhor periodo que era em julho... né no inverno... em que 0 110
4 mais alto... é:: a primeira sensagio especial foi quando o barco parou no encontro
das dguas em que eu pude ver duas cores diferentes... que ndo se misturam... do rio
Negro e do Solimées... foi fotografia pra todo lado... [...] bom depois disso... uma
outra parte especial do passeio foi quando em pequenos barcos... mais ou menos seis
pessoas com o condutor... a gente entrou pelos igarapés né... a a floresta inundada...
os caminhos de rio e nés tivemos a oportunidade de ver uma: as vitorias-régias... foi
simplesmente maravilhoso ver isso assim a0 vivo... com os proprios olhos... do nosso
lado... tanto que a gente pode tocar nas vitGrias-régias... e eu tive a sorte de nesse meu
pequeno barco o guia estar presente... e ele pode explicar muita coisa e ainda levan-
tou a vitéria-régia pra a gente ver como que ela ¢ trancada por baixo... e e:: 0o/ a raiz
dela... como que ela vai pro fundo do:: do rio... outro/ outra coisa que me marcou
muito durante esse passeio foi a/ durante 0 momento em que os seis ou sete barcos
com todos os turistas que estavam l4 se encontraram pra ver uma arvore GIGANTE...
muito grande e de repente surge um menino num barquinho vendendo chocolate...
barrinhas de chocolate com cupuagu e com:: castanha... de-li-ci-0-sos os chocolates...
eu nunca imaginei que pudesse ter uma venda ai em plena::/ em pleno/ em plena
floresta inundada né... outra coisa que foi muito emocionante emocionante mesmo
fol poder ver aqueles menininhos pequenininhos...-aquelas criancas na beira do rio
nas palafitas... brincando pulando... coisa que a gente vé na TV nas reportagens né...
quem mora no Sudeste e vé essa diferenga/ esse Brasil tio diferente.. é:: foi realmente
€:: encantador... e:: nao tive pena dessas criangas muito pelo contrario fiquei pensan-
do nas criancas do concreto... no:: nas grandes cidades que néo tém a oportunidade
de ficar préximo & natureza como essas criangas de Manaus é:: tém né? Entiio fiquei
pensando no tanto de coisa que eles aprendem com a natureza... nesse passeio nos
também é:: vimos/ compramos artesanato em em feiras flutuantes no meio do tio...
artesanato local e poder comprar assim tao pertinho de quem faz... os colares os imas
de geladeira os presentes que a gente traz de viagem... entdo me pareceu mais autén-
tico... é:: fiquei encantada com o passeio... foi um dia mas esse:: dia marcou como::
uma viagem muito diferente... que fez daquela semana de trabalho uma semana bem
mais é:: bem mais singular porque eu pude conhecer nesse tinico passelo muita coisa.

L.8. C,, 30 anos.

Robson Arau)o/iD/BR

Relato coletado para esta edicio/Arquivo da editora.

-» Ndo escreva no livro,

Fonte: SEQUETTO et al., 2015a p. 53.
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ANEXO E - CAPITULO 3

Viagem pela floresta Amaz6nica

Uma das melhores viagens que eu
ja fiz, se nZo a melhor, foi 4 floresta
Amazonica. Eu estava em uma viagem
2 trabalho em Manaus, mas tirei um dia
para visitar as belezas do lugar.

A primeira coisa interessante que
Vi por (a foi a quantidade de pessoas
que se locomovem por meio de barcos!
E muito diferente de onde eu moro, e
fiquei encantada com isso. Assim, eu e
meu grupo procuramos uma agéncia de
viagens e decidimos fazer um passeio de
barco pela floresta inundada.

0 guia do barco era muito bom, ele explicava tudo sobre Manaus e a regido do Ama-
zonas. Comentou também sobre as chuvas de inverno, em julho, quando o rio fica mais
alto e proporciona os melhores passeios. Descobri, assim, que sem saber eu havia esco-
lhido o melhor periodo para conhecer a regido!

:
3
B

2
b

Porto de Manaus: ponto de partida e chegada.

Um momento marcante do passeio
foi quando o barco parou no ponto em
que as aguas do rio Negro e do Solimées
se encontram, pois as cores dos rios sdo
completamente diferentes e ndo se mistu-
ram. Foi fotografia para todo lado!

Outro momento especial ocorreu
quando nos dividimos em grupos de cerca
de seis pessoas, em pequenos barcos,
cada um com o seu condutor, e adentra-

Rios Negro e Solimdes: as dguas ndo se misturam. mos os igarapés da floresta inundada.
Tivemos a oportunidade de ver as vitorias-
-régias ao vivo, com nossos proprios olhos, e até mesmo de toca-las - e isso foi sim-
plesmente maravilhoso! Por sorte, o guia estava no meu barco... Além de nos dar muitas
explicagdes interessantes, ele ainda levantou uma vitéria-régia para que a gente visse
como ela & trangada por baixo, e como a raiz dela toca 4 no fundo do rio.

Outra situacdo que me marcou muito durante esse passeio foi 0 momento em que
todos os pequenos barcos de turistas se encontraram para ver uma arvore gigantesca. De
repente, surge um menino num barquinho vendendo barrinhas de chocolate com cupuacu
e chocolate com castanha! Simplesmente deliciosas. Nunca imaginei que pudesse haver
vendedores no meio da floresta inundada!

Houve, ainda, outro momento muito emo- TR
cionante, quando vimos criancas muito novi-
nhas na beira do rio, nas palafitas, brincando
e pulando. Parece uma dessas cenas que a
gente vé nas reportagens de TV. Quem mora no
Sudeste percebe a diferenca, e af se d conta
de como o Brasil é diverso. Nio tive pena das
criancas da floresta. Pelo contrario! Fiquei pen-
sando nas “criancas do concreto”, nas grandes
cidades, que ndo tém a mesma oportunidade Floresta inundada.

2
-4
2
2
=
H
5_
iz
5
5
&
2
H
8
i

Edson Grandisoli/Pulsar imagens

54 N&o escreva no livro. <

Fonte: SEQUETTO et al., 2015a, p. 54.



ANEXO F DO ORAL PARA O ESCRITO (ATIVIDADE)
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Vitéria-régia vista por baixo.

das viagens para presentear
as pessoas. E curioso: o fato
de poder comprar dos proprios
artesdos, ou pelo menos de
comprar tao pertinho de quem
faz, da a impressao de as
pecas serem mais auténticas!

Enfim, fiquei encantada com o passeio. Foi apenas
um dia, mas que dia! Pude conhecer muita coisa dife-
rente, e aquela experiéncia tornou a minha semana de

trabalho muito singular!

L.S.C., 30 anos.

de ficar em contato com a natureza. Quanta coisa as crian-
cas da Amazonia devem aprender com a natureza!

Nesse passeio nés também compramos artesanato em
feiras flutuantes no meio do rio: colares, imas de geladeira
e outras lembrancinhas dessas que a gente costuma trazer

Delfim Martios/Pulsar Imagens

A arvore que parece nao ter fim...

1. Observe, na tabela a seguir, trechos do relato oral e da versdo retextualizada que
exemplificam os diferentes mecanismos de transformacdo do texto oral em escrito.

Mecanismo de
P retextualizacao

Trecho do relato oral

D/BR

Trecho do relato escrito

Eliminacao

de repeticdes

e hesita¢oes
(truncamentos)

“a:: a primeira coisa interessante que eu vi_

foi o tanto de gente que faz viagens/ que::

se locomovem através dos barcos né?”

A primeira coisa interessante que vi
por La foi a quantidade de pessoas

que se locomovem por meio de

barcos!

Recursos da escrita
para construir
articulagdes entre
as partes do texto

Recursos da escrita
para exprimir

as emogoes
transmitidas por
gestos e entonacgoes

“a primeira sensacao especial foi quando
o0 barco parou no encontro das dguas em
que eu pude ver duas cores diferentes...

que ndo se misturam... do rio Negro e do
Solimdes..."”

Um momento marcante do passeio
foi quando o barco parou no ponto |
em que as aguas do rio Negro e do 7
Solimdes se encontram, pois as_
cores dos rios sdo com men

diferentes e ndo se misturam.

“nao tive pena dessas criancas muito pelo_
contrério fiquei pensando nas criancas do
concreto... no:: nas grandes cidades que
ndo tém a oportunidade de ficar préximo &
natureza como essas criancas de Manaus é::
tém né?”

Estratégias de
aproximacdo do
leitor

“fiquei encantada com o passeio... foi
um dia mas esse:: dia marcou como:: uma

viagem muito diferente...

ficar em contato com a natureza.

Néo tive pena das criancas da
floresta. Pelo contrario! Fiquei
pensando nas “criancas do |
concreto”, nas grandes cidades, que

nédo tém a mesma oportunidade de

Enfim, fiquei encantada com o
passeio. Foi apenas um dia, mas
que dia!

Copie a tabela no caderno, sem os exemplos. Complete-a com pelo menos mais um
trecho do relato oral e do relato escrito que exemplifiquem cada mecanismo de
retextualizacdo.

2. Retome a primeira versdo do seu texto e avalie se, ao transformar o relato oral em es-
crito, vocé eliminou as marcas de oralidade; utilizou recursos de articulacdo; conseguiu
exprimir as emocdes transmitidas pelo autor do relato e usou estratégias de aproximacao
do leitor. Tudo isso, & claro, preservando as informacdes essenciais do relato!

Atividade procedimental.

+» Nao escreva no livro.

Fonte: SEQUETTO etal., 20154, p. 55.
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ANEXO G- DURANTE A LEITURA- CAPITULO5

> Durante a leitura

Agora, a musica, a danca e a poesia vao tomar conta do saldo.
Prepare-se para montar um recital completo em homenagem ao
compositor de “Danubio azul”.

5 >
1

Un ara Strauss
Vocé e os colegas fardo uma declamacdo do poema “A valsa”, de
Casimiro de Abreu, ao som da musica “Danubio azul”, acompanhada
de uma apresentagdo de danca. Para esse recital, a turma vai se
dividir em grupos:’ ik : = i
+ seis alunos vao declamar o poema;
{ quatro alunos véo formar pares para dancar a valsa;
* quatro alunos vao organizar a sala e providenciar a execugdo da
musica “Danubio azul”;
* 0s demais alunos e o grupo da organizacao da sala vao compor
. a plateia.
Veja como cada grupo deve se organizar.

1. O grupo da declamacao deve dividir as estrofes do poema entre
os participantes (cada estrofe serd declamada por um aluno e o
sexto aluno declamara o refrao). Antes da declamacao, o grupo
deve se familiarizar com o poema e definir as variagoes de ritmo
(ora acelerado, ora lento) e de entonacao (vigorosa ou suave). Em
1979, o ator Paulo Autran (1922-2007) declamou “A valsa” em
um programa de televisdo. O grupo pode acessar o video para
estudar a declamacdo completa (disponivel em: <http://globotv.
globo.com/rede-globo/fantastico/v/paulo-autran-declama-a-valsa/
1136751/>; acesso em: 15 fev. 2015). Veja uma descricdo de como
a primeira estrofe foi declamada por ele.

= A declamagdo, em tom suave, vai se acelerando até o sétimo verso.
A partir dai, o ator desacelera enfatizando, em tom de desejo, os
versos 8, 9 e 10 até fazer uma pausa.

= Os versos seguintes seguem padrao semelhante. 0 ator vai
aumentando o ritmo até o 16° verso, quando passa a declamar mais
lentamente, agora em tom de lamento, valorizando a exclamagdo
do fim da estrofe.

2. O grupo da danca pode pedir ajuda ao professor de Educacao Fi-
sica ou a alguém que dance valsa para preparar sua apresentacao.

3. O grupo da organiza¢do da sala deve providenciar uma gravacao
de “Danubio azul” e um aparelho de som. No dia da apresenta-
cao, deve organizar as cadeiras para a plateia e abrir espaco na
sala para a danca. O equipamento deve ser testado com antece-
déncia, e o volume da musica deve ser regulado para nao enco-
brir a declamacao.

Declamacao treinada, danca ensaiada, espaco organizado, musi-
ca em ponto de play? Entdo, € hora do show!

< Ndo escreva no livro.

Fique antenado

Johann Baptist Strauss
(1829-1899), também
conhecido como Strauss IT
ou apenas Strauss, nasceu
na Austria. Uma de suas
obras-primas, “Daniibio
azul”, homenageia o rio
que corta a cidade de
Viena - que, além de ser -
a capital austriaca, &
mundialmente conhecida
como a capital da valsa.
A primeira execugao
publica de “Dandbio
azul” aconteceu em 15
de fevereiro de 1867.

Para se ter uma ideia da
importancia dessa musica
para os austriacos, muitos
a consideram o verdadeiro
hino de seu pais.

oty Images

SentnyDAlessio/De Agosti

As aquas azuladas do rio
Dandibio, em Viena (Austria).
Fotografia de 2009.

85

Fonte: SEQUETTO etal., 20154, p. 85.
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ANEXO H- A PRIMEIRA PRODUCAO - CAPITULO 6

B

106

Mirella SpinellifiD/BR

Vocé se recorda do
relato de viagem a
Amazonia do capitulo 3?
Na pégina 55, hd uma
tabela com trechos do
relato oral e da versdo
retextualizada, exempli-
ficando as estratégias
utilizadas na transforma-
¢do do oral em escrito.
Consulte-a para retextua-
lizar a sua entrevista.

A primeira producdo

Chegou 0 momento de voce e o cole-
ga realizarem a entrevista. Peca permis-
sdo ao entrevistado para gravar a conver-
sa. Siga o roteiro, mas, se surgir uma boa
oportunidade, nao deixe de improvisar!
Leve em consideracdo as declaragoes do
entrevistado, pois ele pode revelar infor-
macoes interessantes que vocé nao ha-
via previsto.

Depois, escute a gravacdo e faca a
transcricdo do texto oral. Como 0 seu
produto final sera uma entrevista escrita,
voce ja pode, a medida que for transcre-
vendo, eliminar repeti¢des € hesitacoes.
Insira também os primeiros sinais de
pontttagdo, indicando o inicio € o fim de
cada frase.

Na transformacdo do texto oral em
texto escrito, € preciso fazer algumas
adaptacoes. Recorde-as.

« Use recursos da escrita para construir a articulacao entre as
partes.

- Selecione recursos adequados para cumprir o papel que os
gestos € a entonagao cumprem nas interagoes orais.

- Seja fiel as declaragoes do entrevistado ao registrar 0s conteu-
dos tratados.

- Utilize as normas urbanas de prestigio.

Finalizada a sua retextualizacdo, escreva também o texto in-
trodutdrio da entrevista.

Criando solucdes para os problemas - Parte II

Vocé e o colega ficaram em dvida sobre que informacoes utilizar
no texto introdutério? Tiveram dificuldades em transformar o texto
oral em texto escrito? Os proximos modulos vao ajudar vocés a dei-
xar a entrevista escrita impecavel.

Médulo II - O texto introdutdrio

A funcao do texto introdutério de uma entrevista € apresentar o
entrevistado, oferecendo algumas informacdes sobre sua vida pes-
soal e profissional. Faca as atividades para conferir se o seu texto
introdutorio ficou adequado.

1. A sequir voc vai ler trechos de matérias jornalisticas sobre o jogador
de futebol Neymar. No caderno, indique quais desses trechos seriam
adequados para compor o texto de apresentacdo de uma entrevista
com o craque. '

N&o escreva no livro. <

Fonte: SEQUETTO et al., 20154, p. 106.
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ANEXO I- DURANTE A LEITURA- CAPITULO 7

3. Leia algumas definicdes da palavra cldssico, retiradas do dicionério
Houaiss.

adj. [...] 3 que é fiel & tradi¢ao da Antiguidade greco-latina ou a seus
autores [...] 7 que € simples, sobrio, sem excesso de ornamentagdo |...]
9 costumeiro, habitual [...] (diz-se de comportamento) [...] adj. s.m.
[...] 13 diz-se de ou obra ou autor que, por sua originalidade, pureza de
expressdo e forma irrepreensivel, constitui modelo digno de imitagao
[...] 17 diz-se de ou partida disputada entre dois clubes ou equipes
importantes |[...].

Anténio Houaiss e Mauro de Salles Villar. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 737.

a) No seu dia a dia, vocé costuma usar a palavra cldssico com algum

desses sentidos? Em que ocasides? (Ativar conhecimentos prévios) Resposta pessoa

b) Vocé conhece outros sentidos associados a essa palavra? Dé exemplos
de situacdes em que vocé os usaria.
(Ativar conhecimentos prévios)
4. Vocé conhece jogos de video game que se tornaram classicos? Quais?
Em sua opinido, por que esses jogos sdo considerados classicos?
(Ativar conhecimentos prévios)

5. 0 que vocé acha que torna uma obra um classico da literatura?
llvv n.tur hipotese)

> Durante a leit’ura
Prepare-se para conhecer a obra de um dos ‘escritores mais

celebrados da literatura ocidental. Senhoras e senhores: com voces,
William Shakespeare!

ue

Ser ou ndo ser... eis a questao”
Vocé e os colegas vao fazer a leitura ex'présswa de uma cena da
peca Romeu e jJulieta. Veja como se preparar para a atividade.

1. Primeiro, leia o texto md1v1dualmente eem sﬂencxo para famllla-
rizar-se com ele. ‘ | s tenham « aleitura

2. Depois, retna-se com os colegas em um grupo de ate 13 pessoas
para ensaiar a leitura coletiva. Os meninos podem interpretar pa-
péis femininos, e as meninas podem assumir papéis masculinos
(a esse respeito, leia o boxe Figue antenado desta pagina). @
Lembre-se das dicas a seguir ao ensaiar suas falas.

+ Fale-alto e claro, variando a entonagao da voz.

* Explore pausas e diferentes ritmos em determinadas falas, a fim
de ressaltar pontos importantes do texto.

+ Explore movimentos gestuais e expressoes faciais, a fim de desta-
car determinado efeito de sentido.

* Siga atentamente 0s sinais de pontuagao.

3. Na data marcada, cada grupo vai apresentar a sua leitura expres-
siva para o restante da turma.

+» Nao escreva no livro.

Fonte: SEQUETTO et al., 2015 a, p. 117.

Fique antenado

Shakespeare (1564-
-1616) foi o grande
representante da cha-
mada “era de ouro” do
teatro inglés, o teatro
elisabetano (relativo a
rainha Elisabete, que
governou entre 1558 e
1603). 0 ator Richard
Burgage foi, prova-
velmente, o primeiro
a interpretar Romeu.
Como, a época do teatro
elisabetano, mulheres
ndo participavam de

* encenagdes pablicas, os
papéis femininos ficavam
a cargo de aprendizes das
companhias. £ provavel
que a primeira Julieta
tenha sido interpretada
pelo aprendiz Robert
Gogh (Goffe).

Mirella Spineli/iD/BR
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ANEXO J - AVALIE O QUE VOCE APRENDEU- CAPITULO 7

123

Avalie o que vocé aprendeu

Chegou o momento de vocé recordar o que aprendeu neste capitulo. Para isso,
releia o fragmento abaixo — uma fala de frei Lourengo ao prestar esclarecimentos
sobre a morte de Péris, Romeu e Julieta. )

FREI LOURENCO - Serei breve, pois o pouco tempo que me sobra de vida é
mais curto que uma histéria longa demais. Romeu, ali morto, era o marido daquela, Julie-
ta; e ela, ali morta, a esposa fiel desse Romeu. Eu os casei, e o dia secreto das ntpcias foi
o dia da morte de Teobaldo, cujo precoce fim baniu desta cidade o noivo recém-casado.
Por ele, e nio por Teobaldo, Julieta definhava. O senhor, no intuito de dar fim ao estado
de dor de sua filha, arranjou-lhe um contrato de casamento, e a queria casar a forga com
o conde Piris... Entéo ela recorre a mim e, com olhar desvairado, suplica-me que invente

algum meio de livrd-la desse segundo matrimonio. Caso contrario, suicida-se ali mesmo,
em minha cela. Assim foi que lhe dei, instruido por minha arte, uma pogao soporifera,
que teve o exato efeito por mim desejado, pois forjou nela a aparéncia da morte. Nesse
meio-tempo, escrevi a Romeu para que ele viesse a Verona na data desta noite de horrores
para ajudar-me a tirar Julieta de sua falsa sepultura, pois entao seria chegada a hora em
que o efeito da pogio cederia. Porém, o portador de minha correspondéncia, Frei Joao,
ficou detido em Verona por acidente; e, ontem & noite, devolveu-me a carta. Aconteceu
entio que eu, sozinho, a hora prevista para o despertar de Julieta, vim até aqui para tira-
-la da cripta de sua familia, com o intuito de manté-la em segredo em minha cela até que
eu pudesse oportunamente mandar chamar Romeu. Mas quando aqui cheguei... alguns
minutos antes da hora de seu despertar... ja estavam mortos o nobre Paris e o fiel Romeu.
Ela desperta. E eu lhe pego encarecidamente que va embora, e que suporte com paciéncia
essa obra do destino. Mas entdo um barulho afugentou-me da tumba; e ela, desesperada
a0 extremo, n2o me acompanhou. Ao que parece, usou de violéncia contra st mesma. Isso
¢é tudo o que sel. Quanto ao casamento secreto, a ama de Julieta estava a par. Se alguma
coisa deu errado por minha culpa, que se sacrifique esta minha vida provecta a qualquer
hora antes de seu tempo. Sob o rigor da mais severa lel.

Psonha Camacho/ID/BR

1. Mais uma vez sera feita uma leitura expressiva, agora somente da fala de frei Louren-
¢o. Veja como vai funcionar.
a) 0 professor convidard trés a cinco alunos para ler o fragmento.
b) Os demais alunos fardo uma avaliacdo dessa leitura, segundo os critérios apresen-
tados na secdo Durante a leitura. Para isso, devem copiar o modelo de ficha de ava-

liacdo a sequir e preenché-lo logo apds a leitura de cada aluno, escrevendo “sim”
ou “ndo” para cada critério. :

r T T
? Critérios de avaliagdo Aluno 1 Aluno2  Aluno3  Aluno 4 Aluno 5

Falou alto e claro, variando a
entonagdo da voz?

xplorou pausas e diferentes ritmos,
a fim de ressaltar pontos importantes
do texto?

Explorou movimentos gestuais e
| expressoes faciais, a fim de destacar
determinados efeitos de sentido?

Interpretou adequadamente os sinais
de pontuacdo?

130 Néo escreva no livro. €

Fonte: SEQUETTO et al., 2015 a, p. 130.
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ANEXO K-MODULO I1- AVALIANDO A PRODUCAO INICIAL

Durante os ensaios, as perguntas a respeito do estado de espirito das personagens devem ser feitas ao
longo de todo o texto, para que a leitura ndo se torne automatizada, sem expressividade. A entonacio das
falas também deve dar pistas sobre as ages realizadas pelas personagens.

Médulo II - Avaliando a producdo inicial [

A turma deve colocar novamente as cadeiras em cirdulo, para que os grupos
facam uma nova leitura dramatica do seu texto. Definam a ordem de apresentagao
dos grupos. O primeiro grupo deve ser avaliado pelo terceiro; o segundo, pelo pri-
meiro; e o terceiro, pelo segundo. Cada grupo deve copiar e preencher no caderno
a ficha de avaliacdo a seguir.

Critérios de avaliagdo Sim | Nao IObservaqées

A leitura tem expressividade e é instigante? I
Envolve o espectador? I

0 espectador consegue perceber onde as ;‘;*‘;rh.
i

[
personagens estdo? I

objetivos e os sentimentos das personagens?

0 espectador consegue perceber as agoes, 0s I,““;
|

As personagens dialogam de fato? A leitura é
convincente?

A producao final

Veja o que ainda precisa ser feito antes da produgao final.
1. Definam a data de inicio e de término do ciclo de leituras dramaticas.
2. Reservem um espaco da escola e criem cartazes convidando o publico para o evento.

3. N@o se esquecam de criar um programa e cartazes com a programacdo. Cada grupo
deve se apresentar em um dia diferente.

4. Embora a voz seja o elemento central na leitura dramética, figurinos e outros ele-
mentos cénicos (cendrio, efeitos de iluminacdo e som, etc.) podem ser usados, sem
exageros, para tornar mais interessante a caracterizacdo das personagens.

Seguem algumas dicas para o dia da apresentacéo.

* Apresentem o grupo e expliquem para o pblico como serd a dindmica da leitura.

+ Contextualizem a obra a ser lida para o pablico (breve biografia do autor, quando
foi escrita, se ja foi encenada, etc.).

* Reservem um tempinho apos a leitura para conversar sobre a peca com o pablico.

A palavra drama tem origem em um termo grego que significa “acéo”.
Por que as expressoes texto dramatico e leitura dramdtica estdo ligadas
a palavra agdo?

Mirelia Spinelli’D/BR

( e a leitura dramatica € uma leitura em que
wla /0 da voz personagens
reva no Livi

Fonte: SEQUETTO et al.,2015,p. 147.



ANEXO L- DURANTE A LEITURA- CAPITULO 8

Nas cerimdnias de formatura do Ensino Superior, é de praxe que os formandos pro-
fessem um juramento por meio do qual se comprometem a exercer suza profiss3o com
honestidade, dignidade e ética. Vocé sabe o que é ética?

5. Imagine a seguinte situacdo: um cientista testa, em voluntarios, uma vacina para uma
doenca até entdo sem cura, e ela funciona. Mas ele ndo havia avisado essas pessoas
dos riscos gue correriam. 0 cientista agiu com ética? Discuta com os colegas e o

pl'OfeSSOl'. P fit ‘w.:\:f'{'r.->: ta Profissor esnera ;e

6. 0 titulo do texto dramatico que vocé vai ler & “A descoberta”. Levante uma hipétese:
Que tipo de descoberta sera essa? (Levantar hipot

-» Durante a leitura o No
Como preparacao para a encenagao de uma
peca, os atores costumam realizar muitas leitu-
ras do texto. A : expressiva ajuda os ato- ,’g, >
res a se famili COT O (EXI0; € 0 momento IS

de experimentar o tom afetivo e emocional a
ser empregado na representagao de sua perso-
nagem (de acordo com suas caracteristicas ~
ingénua, esperta, descrente, medrosa, corajosa,
etc.), assim como o ritmo, as pausas e as énfa-
ses que podem reforcar este ou aquele efeito de
sentido. Nesta atividade, vocé vai treinar mais
uma vez essa habilidade de leitura e, de quebra,
descobrir se leva jeito para o palco!

/ens talen
O texto dramatico “A descoberta” tem duas personagens: Alberta e Eureka.

Assim, vocé deve formar dupla com um colega para fazer a leitura expressiva

da peca. Siga as orientacoes. (Definir o objetivo de leitura)

1. Defina, com o colega, quem vai interpretar cada personagem. Lembre-se: nao ha
problema em mulheres interpretarem papéis masculinos e vice-versa.

2. Faca uma leitura do texto individual e silenciosa.

ne
AL LUS

U

i

3. Com o colega, ensaie a leitura expressiva das falas de sua personagem.

4. Sevocé e o colega desejarem, poderdo se oferecer como voluntarios para apresen-
tar a leitura para a turma.

Veja as dicas para a realizagao da leitura expressiva.
= Fale alto e claro, variando a entonagao da voz.

- Explore pausas e velocidades em determinadas falas, a fim de ressaltar pontos
importantes do texto.

- Explore movimentos gestuais e expressoes faciais, a fim de produzir determi-
nado efeito de sentido.

* Siga atentamente 0s sinais de pontuacao.

* Faca o que as rubricas indicam, mas néo as leia em voz alta.

- Antes da apresentacdo, treine a prontncia das palavras que vocé achar mais
dificeis.

«» Ndo escreva no livro.

Psonha Camacho/ID/BR
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== cerimdnias de formatura do Ensino Superior, é de praxe que os formandos pro-
“==sem um juramento por meio do qual se comprometem a exercer sua profissdao com
“onestidade, dignidade e ética. Vocé sabe o que é ética? (Atvar coshecimenios

gine a sequinte situagdo: um cientista testa, em voluntarios, uma vacina para uma
“i=enca até entdo sem cura, e ela funciona. Mas ele ndo havia avisado essas pessoas

2= riscos que correriam. O cientista ag1u com ehca’ D1scuta com os colegas e o
sicionar-se criticamer 1() esposta | SOI, es] e que 0s

W Stulo do texto dramatmco que vocé vai ler é ”A descoberta” Levante uma h1potese.
= tipo de descoberta sera essa? (L«

ar hipatese) |

Durante a leitura _
~mo prepara¢do para a encenacgao de uma
os atores costumam realizar muitas leitu-
~o texto. A leitura expressiva ajuda os ato-
= == familiarizar com o texto; € 0 momento
~oerimentar o tom afetivo e emocional a
~mpregado na representacao de sua perso-
1 (de acordo com suas caracteristicas —
“ua, esperta, descrente, medrosa, corajosa,
- 2ssim como o ritmo, as pausas e as énfa-
= podem reforcar este ou aquele efeito de
20. Nesta atividade, vocé vai treinar mais
w2z essa habilidade de leitura e, de quebra,
2orir se leva jeito para o palco!

Descobrindo jovens talentos

© texto dramatico “A descoberta” tem duas personagens: Alberta e Eureka.
m. vocé deve formar dupla com um colega para fazer a leitura expressiva

PeECca. Siga as orientagdes. (Definir o objetivo de leitura)

“e=fina, com o colega, quem vai interpretar cada personagem. Lembre-se: nao ha
croblema em mulheres interpretarem papéis masculinos e vice-versa.

“aca uma leitura do texto individual e silenciosa.
“om o colega, ensaie a leitura expressiva das falas de sua personagem.

S=vocé e o colega desejarem, poderao se oferecer como voluntdrios para apresen-
‘ar a leitura para a turma.

“2ja as dicas para a realizagao da leitura expressiva.
- Fale alto e claro, variando a entonacdo da voz.

- Explore pausas e velocidades em determinadas falas, a fim de ressaltar pontos
importantes do texto.

- Explore movimentos gestuais e expressoes faciais, a fim de produzir determi-
nado efeito de sentido.

- Siga atentamente os sinais de pontuagao.

- Faga 0 que as rubricas indicam, mas ndo as leia em voz alta.

- Antes da apresentacdo, treine a prontncia das palavras que vocé achar mais
dificeis.

2screva no livro.

Fonte: SEQUETTO et al.,2015,p. 13
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ANEXO M- DURANTE A LEITURA- CAPITULO 10

» Durante a leitura

O radio € um dos principais meios de comunicacao de massa. Por isso, € nele
que muitas empresas anunciam seus produtos e servicos. Uma das marcas da lin-
guagem publicitdria no rédio € a agilidade: para se ter uma ideia, os locutores che-
gam a pronunciar de seis a oito silabas por segundo! Nesta atividade, vocé va1 testar
o seu talento como locutor de anuncios publicitarios radiofonicos.

Definir objetive da leitura) Professor, esta atividade requer preparagdo. Pega aos alunos que se organizem com uma ¢
Para @
Os reis do radio

apresentagoes, se possivel, providencie dois microfenes ligados a uma caixa d
como tecido ou similar que possa ser usado para isolar as duplas de “locutores” do restante da turma

Vocé e um colega vao escolher um dos anuncios publicitarios reproduzidos nas
paginas 170 e 171 e adapta-lo para a linguagem radiofonica. Em seguida, vdo anun-
cid-lo como se fossem locutores de radio, em uma locugdo de até 30 segundos.
Ao final, a turma vai eleger a melhor dupla. Veja algumas dicas para se preparar para
a atividade.

« Ao escolher seu colega de dupla, dé preferéncia a alguém que tenha uma voz

bem diferente da sua.

- Ao fazer a adaptacdo do anuncio para a linguagem de radio, avalie a melhor
ordem de apresentacdo das informacoes. Isso vai ser fundamental para que o
anuncio se torne compreensivel.

Faga pequenos acréscimos ao texto, para torna-lo mais atraente. Vocé pode, por
exemplo, repetir as informagdes mais relevantes ou criar um novo slogan (frase
de efeito) para o produto ou o servigo.

Durante a locucdo, use efeitos sonoros. Lembre-se de que, no radio, o publico
tem de “visualizar” o produto ou o servi¢co anunciado com base no que ouve,
sem o apoio das imagens.

Leia com expressividade e, principalmente, com boa dic¢ao.

Agora, veja como a atividade vai funcionar.

1. O professor vai definir a ordem de apresentacao das duplas.

2. Cada 'dupla que se apresentar vai ser responsavel pela avaliacdo da seguinte
(a primeira deve ser avaliada pela ultima). A avaliacdo deve ser feita em uma
ficha como a do modelo abaixo, que cada integrante vai copiar no caderno.

Dupla avaltiadaz 1T i
Dupla de avaliadores: (/1[I

i
A i d e s ot sesisiion |1 | AN u1unmmmmmum4l

:;r;;v:;;cgi:,;/n;u;;;::zz:;e;::s“ pelndots | | | |
AT

0 uso dos recursos sonoros foi adequado’

08 REIS bo '

A locugéo f01 felta com expressw!dade e boa dicgdo?

Total parcial (some 2 pontos para cada “sim”; 1 ponto
para cada “em parte”; e O ponto para cada “ndo”)

Mirella Spinelli/ID/BR

L

i Total final (some os po

os das trés colunas)

3. Ao final da atividade. o
anunciara a dupla qu
Entao, os reis do radio da murma sao

pontuacao.

-» Ndo escreva no livro. f i 169

Fonte: SEQUETTO et al., 2015a, p. 169.
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ANEXO N- ESQUETE: SERVICO BOM PRA CACHORRO

Servico Bom Pra Cachorro
Personagens Casal Garcom Gerente
Roteiro
Um casal entra no restaurante e senta nas cadeiras de uma mesa.
Homem: Eusempre quisviraumrestauranteasidtico! Mulher: Eutambém! Serdque elesservem
comidaasidtica? Homem: E claro! E um restaurante asidtico!
Mulher: Dizem que osasidticos comem cachorro! Homem: Cachorro?
Mulher: Seraque néo dé& “azia”? Homem: Azia?
Mulher: Comidaasiatica. Eutenho problemas comacidez...comidas que medadoazia. Homem: Ah!
N&o tem perigo! “Asiatico”é com “s”e “azia”é com “Z”.
Chega o garcom.
Garcom: Boa tarde! Querem o carddpio? Homem: Ndo! Queremos comida!
Mulher: Asidtica!
Garcom: Antesde qualquer coisa, nosso gerente nos pede parainformar que aqui ndo servimos
cachorro.
Homem: Mas que auddcia!
Mulher: Estd chamando meu marido de cachorro? Garcom: Néo, senhora!
Homem: Entdo deve estar chamando minha mulher de cachorro!
Gargom: N&o, senhor! Além do mais, o feminino de “cachorro”é “cadela” Homem: Ah! Agora
confessou! Chamando minhamulher de cadela!
Gar¢om: Nao, ndo, senhor! Por favor, ndo foi isso que eu quis dizer! Mulher: Ninguém me chama de
cadela! S6 o meumarido!
Homem: Nunca fomos tdo insultados! NGo nestasemana! Mulher: Queremos falar com o gerente!
Garcom: Porfavor,n@ochamemogerente! Esteéomeuprimeirodiadeservico. Elevaime
demitir!
Entra o gerente, que foi atraido pelo barulho.
Gerente: Garcom, que confusdo é essa?
Mulher: Eledisse que vocésna@oservemcachorronesterestaurante! Gerente: Sim! Nada de
cachorro!
Homem: Vamos dar queixa na policia!
Gerente: MaséproibidoservircachorronoBrasil! Mulher: Vamos embora daqui!
Homem (olhando pro garcom): E nGo vamos deixar gorjeta!
Saem, o homem e a mulher.
Gerente: Casalmaluco! Gentemalucamedeixamaluco! Garcom! Garcom: Sim, chefe?
Gerente: Esta demitido!
Fonte: http://textosteatro.com/br/servico-bom-pra-cachorro-3m-1f/
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ANEXO O - Texto: grupo 1
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ANEXO P - Texto: Grupo 2
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ANEXO Q- Texto: grupo 3
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ANEXO R- Texto: grupo 4
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