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RESUMO

O presente trabalho integra a linha de pesquisa “formacdo de professores e cultura digital” e
tem como objetivo geral analisar o sentido da experiéncia de criagdo audiovisual quando
associada aos processos de ensino-aprendizagem, sobretudo no ensino de Historia. Investiga a
producdo audiovisual como espaco da construcdo coletiva do conhecimento, a relevancia da
criacdo de curtas-metragens na memoria dos que os criam e a potencialidade da producéo
audiovisual para a compreensao e propagacao do ensino de Historia. A abordagem da pesquisa
¢ qualitativa e os dados foram coletados com a realizacéo de entrevistas e de um grupo focal
com alunos e professores envolvidos na producédo de dois curtas-metragens em uma escola de
Minas Gerais, nos anos de 2009 e 2010. O referencial usado foi Larrosa (2002) na relagéo entre
experiéncia e construcdo de sentido, Bosi (1994) na ligacdo memoria e conhecimento, Charlot
(2002) na problematizacdo da educacdo engquanto mercadoria e seu valor na construcdo da
identidade, Morin (1983) nos conceitos de projecdo-identificacdo e memdria afetiva, Fantin
(2006) e Prata Linhares (2012;2013) no potencial de aprendizagem relacionado a criacdo
artistica, assim como Tardif (2012) e Gatti (2010;2012) na analise da educacdo brasileira e da
formacéo de professores. Outros autores complementam esse estudo como Lévy (2003), N6voa
(1992;1995), Saviani (2009), Fernandez Cruz (2006), Ferreira (2000), Alves (2002), dentre
outros. As analises sugerem que a producdo de curtas-metragens por professores e alunos do
ensino basico representou um espaco de desenvolvimento da coletividade, integrando os
sujeitos em diferentes processos de cria¢do, assim como significou também uma experiéncia de
compreensdo e propagacao do conhecimento em Historia, uma vez que 0s sujeitos apresentaram
lembrancas vivas sobre as tematicas historicas abordadas. Os resultados apontam que a
producdo de curtas-metragens na escola representa uma estratégia possivel para repensar o
processo de ensino-aprendizagem e uma experiéncia de relevancia na memaria dos envolvidos

na criacao audiovisual.

Palavras-chave: Criacdo audiovisual. Experiéncia. Curtas-metragens. Formacdo de
professores. Ensino de Historia.



ABSTRACT

This paper integrates the research line "teacher education and digital culture” and its main
objective is to analyze the meaning of audiovisual creation experience when associated with
the teaching-learning processes, especially in the teaching of History. It also investigates
audiovisual production as a space of the collective construction of knowledge, the relevance of
creating short films in the memory of those who create them and the potential of audiovisual
production for understanding and spread the teaching of History. The research approach is
qualitative and the data were collected from interviews and a focus group with students and
teachers involved in the production of two short films in a school of Minas Gerais, in 2009 and
2010. The theoretical framework were Larrosa (2002) on the relationship between experience
and construction of meaning, Bosi (1994) in memory and knowledge connection, Charlot
(2002) on the problematics of education as a commodity and its value in the construction of
identity, Morin (1983) in the concepts of projection-identification and affective memory, Fantin
(2006) and Prata Linhares (2012; 2013) in the potential of learning related to artistic creation,
as well as Tardif (2012) and Gatti (2010; 2012) in analyzing the Brazilian education and teacher
education. Other authors complement this study as Lévy (2003), Novoa (1992; 1995), Saviani
(2009), Fernandez Cruz (2006), Ferreira (2000), Alves (2002), among others. The analyses
suggest that the production of short films by elementary school teachers and students
represented a space of collective development, integrating the individuals in different creative
processes. It also meant an experience of understanding and spread of History knowledge, since
the individuals had vivid memories about the historical themes exposed in the films. The results
show that the production of short films in school is a possible strategy to rethink the process of
teaching and learning and an experience of relevance in the memory of those involved in

audiovisual creation.

Keywords: Audiovisual creation. Experience. Short films. Teacher education. History

teaching.
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1 INTRODUCAO

Uma cena sempre ficou em minha memoria, das varias que ja havia assistido durante toda
a minha vida. A sala de cinema ficava em uma praca daquela pequena cidade no interior da
Italia, e estava lotada. Do lado de fora, muitas pessoas tentavam entrar e algumas eram expulsas.
O padre que organizava as projec¢des gritava para a multiddo que ndo poderia fazer outra sesséo,
enquanto o policial ajudava a fechar a porta do pequeno cinema. No piso superior, Alfredo e
Totd observavam o desespero dos que queriam entrar. “Entdo, o que acha, deixamos aqueles
pobres birutas ver o filme?” pergunta o projetista ao pequeno admirador. “Pode ser, mas como?
E possivel?” responde o menino. O velho Alfredo com uma gargalhada afirma: “Vejo que néo
cré em minhas palavras, mas vai crer em seus olhos...abracadabra.” Nesse momento, Alfredo,
usando o reflexo da projecdo, manda lentamente a imagem para fora da sala, e finalmente a
cena € projetada no prédio ao lado da praga. “Alfredo, ¢ lindo!”” exclama o menino. Um homem
na praga grita: “Olhem, o cinema!” e todos correm felizes para o outro lado da praga. “Bravo,
Alfredo!”. No emocionante trecho de “Cinema Paradiso” (1988), uma verdadeira declaragdo de
amor ao cinema, de Giuseppe Tornatore, vemos a imagem que ganha vida e a alegria dos que a
observam. Lembro-me que essa cena foi um dos motivos que me fizeram passar de cinéfilo a
cineasta. Acreditar na capacidade de fazer as pessoas felizes e me sentir feliz, como o projetista
do filme, que sente que ele é, em parte, responsavel pelas gargalhadas que escuta na sala de
cinema.

O cinema é a arte da esperanca, na medida em que nos transporta da realidade, em muitos
momentos ingrata, e nos inspira a rir, chorar, acreditar que a vida pode ser um pouco mais do
que €. Quem nunca pintou uma parte de sua vida com as cores de um filme? Seja na emocao
gue nos arrebata ou na gargalhada que nos desabafa, multiplicamos nossos sentimentos
naquelas poucas horas em frente a tela de um cinema. Quando crianca, fui levado a acreditar
que poderia voar em uma bicicleta com “E.T — o extraterrestre” (1982) de Steven Spielberg,
assim como sonhei com um amigo que me ajudasse a me livrar dos brutamontes, como fez o
incrivel senhor Miyagi, em “Karaté Kid” (1984), de Harald Zwart. Adulto, dezenas de vezes
observei Don Corleone, sentado em sua mesa e passando as maos naquele gato, em “O poderoso
chefdo” (1972) de Francis Ford Copolla. “Vou fazer-lhe uma oferta que vocé ndo podera
recusar”, dizia o padrinho. Ele me passava medo, mas também uma estranha admiragao. E
mesmo passados alguns anos ainda tenho 0 mesmo medo daqueles corredores e do som que 0
triciclo fazia quando passava do tapete para a madeira, em “O iluminado” (1980) de Stanley

Kubrick.
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Medo, inspiracdo, sonho, amor, esperanca, incontaveis sentimentos que vivemos por
intermédio daqueles que sonhavam mais que 0s homens comuns e o cinema se materializa como
o templo de todas essas emocgOes, em que ampliamos a nossa limitada existéncia para além
daquela pequena sala de projecao.

Essa ligacdo com o cinema, enquanto espectador, fez com que eu procurasse, de uma
maneira ou de outra, me aproximar do universo de producdo audiovisual. Nesse sentido,
trabalhei em alguns curtas-metragens feitos na cidade de Uberaba entre os anos de 2007 e 2009,
participando como ator de diversos projetos, oportunidade que utilizei para me familiarizar com
a linguagem audiovisual, estratégias de producdo e desenvolvimento de roteiros. Além disso,
tive a oportunidade de realizar oficinas, minicursos, assim como participar de alguns festivais
na area. Logo, instintivamente ja utilizava tais conhecimentos em pequenos projetos em sala de
aula, propondo videos que seriam apresentados pelos alunos como forma de trabalho. Contudo,
o0 verdadeiro momento de inser¢é@o na linguagem e na proposta do audiovisual ocorreu a partir
da producéo dos curtas-metragens que fazem parte da pesquisa deste trabalho.

O desafio da educacéo reside na reinvencdo. O mundo constantemente se reorganiza em
suas estruturas e significados exigindo daqueles que sdo agentes/sujeitos do processo de ensino
uma reconfiguragdo de seus “sistemas”. Esse ensinar que se reconfigura ndo pode, contudo,
perder a beleza e a vida inerentes ao ato de educar (JESUS, 2011). A evolucdo dos sistemas de
informacdo, articulados com as novas midias e redes sociais, apresenta uma nova realidade para
0 universo docente, tendo em vista que 0os meios de tecnologia ndo sdo mais objeto de uso
exclusivo por parte do professor e os estudantes ndo mais absorvem a tecnologia de forma
passiva. E a incorporacio das midias na experiéncia cotidiana em todas as suas vertentes, sendo
que criancas e jovens passam a ser produtores de contetdo (PIMENTA & PRATA LINHARES,
2013).

Apesar do quadro evidente de exclusao digital que vigora em diversas regides do Brasil
e do mundo, em que os individuos sdo apartados das inovagdes contemporaneas pela exclusao
social, vivemos uma era de revolucdo digital em que os impactos das novas tecnologias na vida
cotidiana ndo encontram precedentes na historia. Uma revolucdo tecnoldgica recria a realidade
apontando novos caminhos possiveis e quebrando velhos paradigmas. Como afirma Kenski
(2007, p.19), “as tecnologias invadem as nossas vidas, ampliam a nossa memoria, garantem
novas possiblidades de bem estar”. Um novo panorama repleto de possibilidades, de ampliagao
do potencial humano e de construgdo de novos desafios (GABRIEL, 2013).

Uma ciéncia sempre nos parece incompleta se ndo nos ajuda de alguma forma a viver

melhor (BLOCH, 2001) e é inegavel que o estudo de Historia no Ensino Médio recebe dos
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estudantes uma resisténcia justamente centrada na auséncia de significado. Ecoando no
imaginario social, fruto de uma evolugdo desse contetdo que ora era ufanista demais, ora era
controlada pelo espectro da censura do autoritarismo pds-64, a disciplina de Historia sempre
esbarrou no utilitarismo da légica tecnoburocratica (BRASIL, 2000). A percepgéo do estudo de
Historia como colaborador para o desenvolvimento do senso critico e da compreensdo da
realidade social é um dos desafios que a disciplina deve enfrentar na contemporaneidade.

Conhecemos um novo tempo em que as tecnologias sdo incorporadas no cotidiano das
praticas escolares e a Histdria e seus mecanismos devem se rearticular. Logo, essa ciéncia que
ndo é s6 uma ciéncia em marcha, mas uma ciéncia na infancia (BLOCH, 2001) deve repensar
seus caminhos na construcdo de sua meta fundamental: o desenvolvimento do aprender a ser,
aprender a conhecer, aprender a fazer e aprender a conviver na dualidade “eu” e o “outro”
(BRASIL, 1997). Nesse sentido, € mister que novas propostas sejam construidas e o ensino
evolua na interdisciplinaridade que aproxima a dindmica do ensino da arte e da tecnologia —
aqui especificamente o cinema digital — ao ensino de Histdria, fundamento do trabalho aqui
apresentado.

No contexto da realidade brasileira contemporanea, a producdo de curtas-metragens
utilizando a tecnologia digital € uma possibilidade concreta em relagdo ao ensino. A propagacao
e a popularizacdo das midias digitais, 0 acesso aos canais e programas de edicdo pela internet e
a velocidade da informacao nas redes sociais dinamizaram a realidade desses "novos alunos”
(PINO &; ZUIN, 2012). Como é ampla e acessivel, ja que pode-se realizar um filme com
imagens captadas de um celular, a producdo de cinema digital proporciona atividades que
podem englobar todos os alunos de uma turma, em etapas distintas do processo criativo. Trata-
se de uma realidade que deve ser utilizada pelo educador, desde que este introduza os codigos
basicos dessa linguagem em projetos de curta, média e longa duracdo, pois “para nos
apropriarmos de uma linguagem, entendermos, interpretarmos e darmos sentido a ela, € preciso
que aprendamos a operar com seus codigos” (MARTINS, 1998.p.14).

A especificidade do estudo de Historia na abordagem dessa pesquisa se explica pela
importancia dessa disciplina no repensar e na construgdo de novos sujeitos historico-sociais
capazes de se posicionarem criticamente frente a “era da informacdo” na producdo de
conhecimento, reagindo a cultura de massas e ao perfil efémero da contemporanea modernidade
liquida, caracterizada sobretudo pelas relacdes efémeras, pela ndo permanéncia, pela incerteza
e pela inseguranca (BAUMAN, 2001). Nenhum outro campo do conhecimento evidencia tdo

significativamente o poder das permanéncias culturais, politicas e econdmicas na construcdo da
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identidade. A continuidade do conhecimento historico como motor das transformacdes sociais
é evidente, e percebemos que

se a primeira premissa fundamental da histéria é que ela é criada pelo
homem, a segunda premissa igualmente fundamental € a necessidade de que
nesta criacdo exista uma continuidade. A historia s6 é possivel quando o
homem ndo comeca sempre de novo e do principio, mas se liga ao trabalho e
aos resultados obtidos pelas geracOes precedentes. Se a humanidade
comecasse sempre do principio e se toda acéo fosse destituida de pressupostos,
a humanidade ndo avancgaria um passo e sua existéncia se escoaria no circulo
da periddica repeticdo de um inicio absoluto e de um fim absoluto (KOSIK,
1976, p. 218, grifo do autor).

Pensar uma maneira de associar o estudo da Histdria as novas tecnologias de informacao
e comunicacdo e suas maltiplas possibilidades passou a ser um propoésito nas intencdes deste
estudo, e o conceito de alfabetizacdo critica da midia, apresentado por Douglas Kellner e Jeff
Share em Educacéo para a leitura critica da midia, Democracia Radical e Reconstrucdo da
Educacédo (2008), foi uma das primeiras questdes levantadas na época da elaboracéo do projeto
de pesquisa. A utilizacdo dos recursos de midia s6 potencializa o aprendizado se fundamentada
em um letramento midiatico que permita uma evolucdo ampla dos envolvidos (PIMENTA &
PRATA LINHARES, 2013). Esse fluxo de midia, que coloca identidades e informacGes de
forma inédita (CARRINGTON, 2005), representa terreno fértil para praticas de ensino que
dialoguem com as inovagbes da contemporaneidade. Faz-se necessaria uma nova estrutura
epistemoldgica para a alfabetizacdo critica da midia, devido ao rapido desenvolvimento das
tecnologias da informacdo e da comunicacdo e a expansdo do capitalismo global de livre
mercado. (KELLNER & SHARE, 2008).

Ainda no sentido de destacar a sociedade da velocidade e as caracteristicas dos
mecanismos de midia e comunicacdo, Jenkins (2006) em sua definicdo de "Cultura de
Convergéncia" apresenta a no¢ao de que as novas tecnologias de midia dinamizam a criacao,
dispersdo, partilha de conteidos de midia mais diversificados e democréaticos. A hipdtese da
intencdo de pesquisa, que é a dinamizacgdo do ensino pelas estratégias democraticas de produc¢éo
em audiovisual, encontra seu fundamento, pois "precisamos reavaliar os objetivos da educagéo
midiatica, para que 0s jovens possam se ver como produtores culturais e participantes, e nao
simplesmente como consumidores criticos ou ndo™ (2006, p.259).

Observando tal realidade, percebemos que mais do que o simples acesso a tecnologia e a
informacdo, é necessario transforméa-las em conhecimento, colaborando para a superacéo da

alienacdo de estudantes e professores. Somos constantemente bombardeados por informacoes
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que circulam livremente nas redes de comunicagdo e nem sempre estamos preparados para esse
fluxo variado e mdltiplo de representacdes da realidade. Para tanto, faz-se necessario um
processo de incorporacao critica desses novos artefatos culturais pelos docentes no universo da
escola, pois o professor ja ndo ¢ mais um “provedor de contetidos”, mas sim um provocador de
reflexdes e conexdes desse ambiente complexo e poderoso (GABRIEL, 2013).

A cultura digital se propaga incessantemente, determinando mudancas no processo de
formacéo dos docentes e estudantes e na maneira como se relacionam com a producao e difusdo
do conhecimento. Dessa forma, os desafios quanto a formacéo de professores e a incorporagédo
da cultura digital e das artes no curriculo das licenciaturas ja se configura como uma realidade
e deve ser problematizada, a fim de incorporar os artefatos culturais dessa nova era midiatica e
tecnoldgica, fazendo com que a educacéo e 0s processos de ensino-aprendizagem nédo percam
seu carater fundamentalmente humano. O comentario tecido por Ana Mae Barbosa, no prefacio
da obra Usando filmes nas aulas de arte (SAMPAIO, 2013. p. 9) ilustra bem a ideia de que a
escola precisa ser um local onde aflora a natureza criativa da esséncia humana: “o cinema foi
para mim, quando adolescente, e continua sendo o lugar da educacdo emocional que a escola
se esquece de abragar”. O cinema, e mais especificamente a produg¢do audiovisual de curtas-
metragens pode representar um caminho para a construcdo de uma educagdo ao mesmo tempo
contemporanea, agregando aparatos tecnolégicos da modernidade, ampla, coletiva e emocional.

Entre as etapas da pré-producédo e pds-producdo de um filme, a ideia original de quem
cria se modifica, articulando-se com influéncias, novas descobertas e mudancas de foco. A arte,
como se ganhasse vida, conduz o artista ao resultado e o estudante se projeta como sujeito do
conhecimento (BARCELOS, 2010). Nesse sentido, penso que talvez nenhuma midia dialogue
mais com a contemporaneidade no campo educacional do que o cinema, na medida em que 0
universo amplo da producao audiovisual se introduz na dinamica da geracao caracterizada pela
velocidade e dinamismo e, a0 mesmo tempo, a subverte, pois articula inameras funces e etapas
em um processo lento, progressivo e carregado de significados, onde a coletividade se coloca
como fundamento da criagdo.

Win Wenders, diretor alemé&o de relevancia no cinema americano dos anos 80, afirma, ao
debater o interesse dos jovens pelo cinema, que a surpresa da juventude é que ela sempre se
entrega ao desafio e, nesse raciocinio, um diretor sempre é aquele que tem algo a contar e, de
certa maneira, inovar. Da mesma forma, o cineasta americano David Lynch defende que na
criacdo cinematogréfica os obstaculos sdo inumeros, mas cada elemento leva a um avanco

progressivo que instiga o criador a permanecer no propésito da criagao.
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Aparentemente, um filme é a transposicdo de uma ideia em imagem. Mas
secretamente, porém, para mim, sempre foi uma maneira de explorar algo de
mais pessoal e de mais abstrato. E meus filmes sdo sempre muito diferentes
no final daquilo que eu havia imaginado no inicio. E um processo evolutivo,
portanto. Com frequéncia, comparo um filme a um navio pirata. E impossivel
saber aonde o navio vai chegar quando o deixamos livre para seguir 0s ventos
da criatividade.” (TIRARD, 2006, p. 157).

Portanto, podemos inferir que a utilizacdo da producdo de curtas-metragens em
audiovisual digital relacionada a contetdos tradicionais do Ensino Médio, como o estudo de
Histdria, provocaria uma alteracdo da dinamica de incorporacdo desses mesmos conteudos na
construcdo da cidadania e uma rearticulagdo no processo de ensino-aprendizagem. Buscando
uma melhor compreensdo dessas transformacdes, o presente estudo apresenta uma analise de
tais mecanismos e estratégias ao tecer reflexdes sobre a criacdo e producdo de dois curtas-
metragens desenvolvidos em uma escola da rede privada de ensino da cidade de Uberaba. Tais
producdes foram objeto de analise por meio de entrevistas e grupos focais realizados com 0s
professores e os alunos que participaram dos curtas-metragens, pensando nos significados que
a experiéncia ganhou nos anos que se passaram e a importancia dessa experiéncia para tais
individuos, sujeitos desta pesquisa.

Produzidos entre os anos de 2009 e 2010, os curtas- metragens representaram momentos
de partilha do conhecimento e de suas significagdes. Penso que, para 0s que participaram do
projeto dos curtas-metragens, falar sobre diversos temas tradicionais do curriculo por meio de
uma linguagem artistica e ativa atribuiu um novo significado do que é a aprendizagem para
cada um deles, sendo vivenciado pela experiéncia e envolvimento de cada um.

A seguir apresento uma breve sintese dos dois projetos.

A Margem

O projeto que culminou com a realizacdo do curta-metragem "A Margem™ contou com a
participacao de 7 professores além de 2 colaboradores, e foi filmado no més de julho de 20009,
sendo apresentado a comunidade escolar em outubro de 2009. O resultado final é um curta-
metragem de 20 minutos filmado com uma camera amadora e editado por um dos professores
envolvidos.

No inicio da producéo, realizamos reuniGes em que diversas tematicas foram sugeridas
pelos envolvidos no projeto. Os temas levantados dialogavam com contedos comuns as

disciplinas, sobretudo das areas de ciéncias humanas e suas tecnologias. Contudo, vale destacar
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que, apesar dos temas selecionados se relacionarem as humanidades, o projeto contou com
professores de outras areas, como Biologia, Fisica e Quimica, que se aproximaram do projeto
justamente pelo interesse na tecnologia audiovisual e suas potencialidades. De um modo geral,
todos os professores envolvidos no projeto compreendiam a participacdo na producdo de um
filme como a ampliac&o de suas visdes sobre a educacéo e o papel do professor na sociedade
da tecnologia, da informagdo e da comunicagdo. O conceito de incorporagdo de novas
linguagens ao cotidiano docente é um dos pontos de motivagdo da pesquisa aqui apresentada.

Nesse sentido, Fonseca (2009), ao dialogar sobre a didatica do ensino de Historia, afirma que

o professor, no exercicio cotidiano de seu oficio, incorpora nogoes,
representacdes, linguagens do mundo vivido fora da escola, na familia, no
trabalho, nos espacos de lazer, na midia etc. A formag&o do aluno/cidadéo se
inicia e se processa ao longo de sua vida nos diversos espacos de vivéncia.
Logo, todas as linguagens, todos os veiculos e materiais, frutos de multiplas
experiéncias culturais, contribuem com a producédo/difusdo de saberes [...],
responsdveis pela formacdo do pensamento, tais como 0s meios de
comunicacao de massa — radio, TV, imprensa em geral —, literatura, cinema,
tradicdo oral, monumentos, museus etc. (FONSECA, 2009, p. 164).

Finalizadas as primeiras reunides, ficou estabelecido que o filme trataria da temaética
"exploragdo social no campo”. O tema, que representa uma das grandes contradi¢des do
desenvolvimento social brasileiro, também foi escolhido pela grande relevancia em disciplinas
como Historia, Geografia, Sociologia, entre outras.

O roteiro produzido contava o drama de uma familia rural que era explorada por um
fazendeiro. No enredo, o pai dessa familia decide fugir com a mulher e o filho para ndo se
submeter mais aos desmandos e abusos do patrdo. Contudo, antes de fugir, o pai pega todo o
dinheiro que consegue e que, segundo ele, deveria ter recebido hd muito tempo, 0 que gera a
ira do fazendeiro e a perseguicdo dessa familia por seus capangas. O elemento do "roubo” do
dinheiro foi introduzido para gerar um debate sobre ética e justica, temas relevantes
principalmente nas disciplinas de Filosofia e Sociologia.

Todos os envolvidos passaram entdo a participar dos processos que caracterizam a pré-
producdo de um filme e quando o roteiro estava finalizado, nas leituras e debates sobre os
personagens, era evidente a identificacdo de cada um com a historia, com os dramas, com as
consequéncias que cada personagem vivia na trama, com as motivacdes de cada um. Tal
envolvimento nos remete ao que a arte, enquanto alavanca de possibilidades de abertura para

novas formas de aprendizagem e conhecimento, provoca nos individuos que dela participam.
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Uma das possibilidades da arte é proporcionar o engajamento de adultos na exploragédo
imaginativa de si proprios e nas relacbes com seus universos. Para a compreensdo do
desconhecido, a imaginacdo é central. E uma das maneiras de examinar interpretacdes
alternativas de nossas experiéncias, tentando outro ponto de vista (PRATA LINHARES, 2012).

Definidos os papéis e as funcdes, todos os envolvidos se reuniram por trés dias em um
rancho nas proximidades da cidade de Uberaba, onde foram realizadas as filmagens. A
experiéncia de nos retirarmos de nossas casas e ficarmos por trés dias envolvidos
exclusivamente com as filmagens desenvolveu um grande senso de coletividade no grupo.
Todos estavam prontos para ajudar nas atividades, fossem elas voltadas as filmagens ou mesmo
as tarefas necessarias para a nossa permanéncia no rancho. Esse sentimento de proximidade se
refletiu na emocéo de todo o processo e no significado que o filme representou para cada um

dos professores envolvidos.

Sete Guerreiros, Uma Lembranca

A repercussao do langamento do curta-metragem "A Margem' na comunidade escolar fez
com que alguns alunos se sentissem motivados a realizar eles mesmos uma producéo
audiovisual no ano de 2010. Assim, foi lancado aos alunos, que pertenciam a turma de 2° ano
do Ensino Médio, na aula de Histdria, o desafio de adaptar uma tematica historica do contetido
anual. Diferentemente do projeto desenvolvido pelos professores em 2009, em que uma histéria
original foi desenvolvida, eles teriam que transformar um tema de Histéria em um filme. O
tema escolhido foi a Guerra de Canudos e a histéria de Antdnio Conselheiro.

Com a participacdo de 3 professores e 27 alunos, o projeto foi desenvolvido durante todo
o0 ano letivo. As filmagens ocorreram em agosto e o filme foi lancado em outubro. Na etapa de
pré-producdo, a turma foi orientada a realizar pesquisas sobre a Guerra de Canudos, evento que
marcou a Histéria Social do Brasil no inicio de sua republica. A primeira dificuldade encontrada
pelos alunos foi justamente a de transformar uma temética tdo complexa em uma histéria que
seria contada em poucos minutos. Outras duas questdes que se colocavam como empecilho
eram a da verossimilhanca e a da estrutura da producdo. Como os estudantes, que tinham no
méaximo 17 anos, interpretariam personagens que participaram da guerra de Canudos e,
principalmente, como conseguiriam reproduzir em um filme feito com cdmera amadora e sem
orcamento uma batalha que chegou a envolver 4000 pessoas? As respostas a tais desafios
reforcam a potencialidade que a arte, e, neste caso especifico, 0 cinema possui em estimular a

criatividade e a imaginacédo na solucédo de problemas.
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No intuito de adaptar a historia de maneira verossimilhante, foi desenvolvido um enredo
em que 0s personagens centrais ndo sdo os grandes combatentes, mas jovens anénimos que
ficavam na entrada do povoado de Canudos e tinham a funcdo de avisar os demais moradores
de uma possivel invasdo do exeército. Esse conceito adaptou a idade dos alunos a dos
personagens do roteiro. A saida criativa para a idade s seria superada pela solucao da escala
de producédo. Para ndo precisar filmar uma guerra em campo aberto foi decidido que somente
seria filmado o inicio do combate, e que a guerra seria contada na narracdo da historia,
diminuindo drasticamente a quantidade de pessoas envolvidas na cena. E importante destacar
que as decisdes mencionadas foram todas tomadas apds discussdao com os envolvidos, o que
destaca o caréater coletivo da atividade.

Além da temaética politica que envolvia a guerra em Canudos, muito se falou sobre a
memoria dos que ali viveram, além de debater o préprio sentido da memoria. A figura do lider
de Canudos, Antonio Conselheiro, é cercada de mistérios e narrada de maneiras diversas no
decorrer da Historia, ora como um herdi com tintas religiosas, caracteristica do messianismo,
ora como um louco, ou mesmo como um inimigo do Brasil. Isso fez com que os alunos
desenvolvessem em enredo paralelo, que apresentava o narrador da historia, um idoso que
relembrava dos fatos e progressivamente revelava a sua ligagdo com a figura de Antonio
Conselheiro. A criacdo desse personagem permitiu a participacao de um dos professores como
ator, além do personagem de Ant6nio Conselheiro que também foi interpretado por um
professor.

As filmagens foram realizadas em Uberaba no periodo de um dia. Contudo, a escolha dos
locais de gravacdo, dos figurinos, da maquiagem, os testes com a camera e a compra de tudo o
que seria necessario para a atividade que duraria um dia foi executado na semana anterior a
gravacdo. Da mesma forma que no projeto anterior, realizado pelos professores, a gravacao
envolveu todos em um clima de cooperacdo e companheirismo. Todos estavam envolvidos de
alguma forma, e em varios momentos éramos surpreendidos por atitudes maduras que nem
sempre sdo oriundas de jovens de 15 e 16 anos. Como exemplo, podemos citar a produgéo do
figurino para o filme, comprado em brechos e até mesmo confeccionado por alguns alunos,
assim como foi marcante a quantidade de pessoas envolvidas na limpeza da casa em que
estavamos, apos as filmagens.

Também nessa experiéncia de criagdo do curta-metragem participei da coordenacéo,
assumindo também, a pedido do grupo, as funcdes de diretor e de roteirista, de forma a auxiliar

na construgdo do enredo e na formatacdo do texto na linguagem especifica do cinema. No
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entanto, depois de um periodo, percebi que os estudantes e professores se familiarizaram e ja
utilizavam as linguagens da producéo audiovisual e da escrita de roteiros.

As experiéncias que relatei com a criacdo e a producdo dos curtas-metragens me
proporcionaram uma percepcdo de que a escola pode se tornar um local de partilha do
conhecimento e de investigagdo de novas formas de aprendizagem. Pensar a introdugéo da
linguagem audiovisual no universo da escola representa abrir a escola a novas formas de
interacdo entre professores e alunos, assim como entre os sujeitos da escola e a sociedade. Esses
aspectos, dentre outros, instigaram-me a realizacdo de uma pesquisa que pudesse analisar 0s
elementos que explicitam tais possibilidades nas experiéncias com a realiza¢éo dos dois curtas-
metragens, ja distantes da realidade da maioria de seus sujeitos ha pelo menos 5 anos. Assim,
surgiu o propdsito desta pesquisa, que tem por objetivo geral compreender qual o sentido da
experiéncia de criacdo audiovisual quando associada aos processos de ensino- aprendizagem,
sobretudo no ensino de Historia.

Os objetivos especificos da pesquisa definidos a partir desse questionamento séo:

o Identificar as principais dificuldades no ensino e na aprendizagem de Historia no
Ensino Médio, assim como destacar a importancia do estudo de Histdria no
desenvolvimento da cidadania, do senso critico e da transformacéo da realidade
social;

o Refletir sobre as possibilidades de utilizacdo da linguagem do cinema digital na
elaboracdo de projetos que contribuam para a compreensdo do estudo de
Historia;

e Analisar o significado da experiéncia vivenciada em projetos educacionais
integrados a linguagem audiovisual digital;

e Investigar a aprendizagem de Historia em projetos educacionais associados a
criacdo artistica;

e Propor alternativas para a formacdo docente nos codigos da linguagem

audiovisual;

Para atingir esses objetivos, a pesquisa tem uma abordagem qualitativa ao analisar as
experiéncias dos individuos envolvidos nos dois curtas-metragens. Os procedimentos
metodoldgicos contemplam também a andlise bibliogréafica e estabelecem como técnicas de
coleta de dados as entrevistas e a realizagdo de um grupo focal. Para a analise dos coletados nos

aproximamos do meétodo de anélise de contetdo de Bardin (2011). Segundo Bardin (2011) a
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analise de contetdo, ou método de tratamento da informagao contida em mensagens, representa
um conjunto de estratégias e técnicas de andlise de comunicacdo que visam obter, por
intermédio de procedimentos sistematicos e objetivos de descri¢do do conteudo das mensagens,
indicadores que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢des de producéo e
recepgdo dessas mensagens.

Os sujeitos participantes da pesquisa contribuiram em duas dindmicas. Para 0s
participantes do curta-metragem “A margem” foi utilizada a metodologia do grupo focal, tendo
em vista que a producdo envolveu a participacdo de apenas 10 pessoas, 0 que possibilitaria a
utilizacdo da metodologia. Segundo Morgan (1988) citado por Bogdan e Biklen (1994, p. 135),
grupo focal “consiste numa conversa intencional entre duas ou mais pessoas com o objetivo de
obter informag6es”. Segundo Gomes e Barbosa (1999, p. 01) o grupo focal é um grupo de
discussao informal e de tamanho reduzido que objetiva obter informacdes de carater qualitativo
em profundidade. Ressel et al. (2008) assegura que a técnica grupo focal oportuniza a
interpretagdo de valores, conceitos, conflitos, crengas, confrontos e pontos de vista. Essa
perspectiva direcionou o procedimento adotado no primeiro grupo. Ja para a producao “Sete
guerreiros, uma lembranga” a opg¢ao foi pela entrevista como metodologia predominante, tendo
em vista que o projeto envolve 27 estudantes que hoje frequentam diversas universidades,
alguns em outras cidades. Inicialmente cogitdvamos a realiza¢do de um grupo focal, contudo a
dificuldade logistica em reunir o grupo todo direcionou 0s aspectos metodoldgicos para a
realizacdo da intervencdo direta com os sujeitos da pesquisa do segundo curta-metragem, sendo
realizada uma entrevista semiestruturada com eles.

O referencial tedrico da pesquisa esta sustentado por autores como Morin (1983), Fantin
(2006), Prata Linhares (2012;2013) dentre outros, que abordam o potencial do cinema quando
articulado a educacdo, destacando os desafios para a incorporacdo dessa linguagem como parte
de uma proposta pedagogica além de abordarem o advento das novas tecnologias de informacéo
e comunicacdo. E fundamental perceber que a formagio de professores no Brasil enfrenta
problemas estruturais graves na medida em que muitas vezes nao incorpora as transformacoes
sociais e estruturais, seguindo um perfil anacrbnico e repetitivo, conceitos apontados nas
contribuic6es de Charlot (2012) e Gatti (2010,2012). No que tange ao sentido da experiéncia e
seus significados na memoria dos que vivenciam, a pesquisa apresenta uma reflexao sobre a
memoria e seu papel associado a criacao artistica, e baseia-se fundamentalmente em Larrosa
(1994,2002,2011,2002) e Bosi (1994), além de refletir sobre os saberes docentes em Tardiff
(2012). Outros autores complementam esse estudo como Lévy (2003), Ndévoa (1992;1995),
Saviani (2009), Fernandez Cruz (2006), Ferreira (2000), Alves (2002), dentre outros. Por
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ultimo, a pesquisa utiliza os PCNs (2000) relativos ao estudo de Historia no Ensino Médio para
levantar problemas inerentes ao estudo de Historia, seus valores e paradigmas.

A pesquisa esta organizada nesta introducgéo, cinco capitulos e as consideracdes finais.
No primeiro capitulo, intitulado “Historia, cinema ¢ educagao: alguns estudos” é apresentado
um debate sobre a producdo académica em formato de um estudo tipo estado da arte, ou do
conhecimento. O segundo capitulo, “Historia da formagdo de professores no Brasil: reflexdes
sobre a relagdo entre escola e tecnologia”, ¢ um estudo sobre a formagdo de professores no
Brasil e a relacao dos diferentes periodos com as tecnologias de seu tempo. No terceiro capitulo,
“Criagdo e memoria: o potencial da criagdo artistica e sua permanéncia nas memorias dos que
criam”, ¢ discutido o sentido da experiéncia de criagdo artistica e sua relacdo na construgao de
significados ao longo do tempo, evidenciando um dialogo entre as obras de Bosi (1994) e
Larrosa (2002). O quarto capitulo, “O sentido da experiéncia na criacdo audiovisual”, apresenta
as andlises e informagdes colhidas nas entrevistas e no grupo focal. O quinto capitulo, “O
cinema e a educacdo: possibilidades e desafios”, aborda as possibilidades, dificuldades e
desafios a adocdo de novas linguagens e metodologias para o ensino de Historia. Nas

considerac0es finais sdo apresentadas as conclusfes da pesquisa.
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2 HISTORIA, CINEMA E EDUCACAO: ALGUNS ESTUDOS

O debate acerca da presenca das midias na rearticulacdo dos conteudos tradicionais do
Ensino Médio, assim como a promocdao de estudos sobre a introducao de novos contetdos tém
promovido a ampliagdo dos estudos sobre Midia-Educacdo e possibilidades de novas
aprendizagens. Vivemos a era da velocidade e da tecnologia, potencializadas pela propagacéo,
jamais vista, de mecanismos de comunicacdo que fomentam a dispersao de informacao. Ler a
realidade nunca se mostrou um exercicio tdo complexo. Contudo, é importante cuidar para que
tamanho anseio pela informacdo e inovacdo ndo caia na supervalorizacdo do novo,
desvalorizando a permanéncia das conquistas do passado. (TRAVERS, 2009).

A esséncia da nossa pesquisa converge no sentido de oferecer possibilidades para a
rearticulacdo de contetdos tradicionais do ensino brasileiro, sobremaneira o de Histdria no
Ensino Médio. Disciplina que envolve constantes reconfiguracées, a Histéria por muito tempo
foi alicercada na memorizacdo de datas e mitos que contribuiam para a idealizacdo de um
passado historico, ou mesmo para a afirmacdo de ideias que direcionavam atos presentes.
Entretanto, o culto a memorizacdo ndo tem mais sentido na atualidade, em que as mudancas séo
velozes e existe uma sobrecarga de informagbes, sem verdades permanentes. (PRATA
LINHARES, 2014).

Ao pensarmos a educacdo como processo, munida de criatividade transformadora
(FREIRE, 2000), percebemos que a multiplicacdo das tecnologias digitais e a facilidade de
acesso a elas na contemporaneidade poderiam facilitar a modificacdo de préaticas pedagogicas
alicercadas no autoritarismo e na repetico. E essencial que se perceba o estudante no centro do
processo criador, construtor de sentido, pois "a aprendizagem diz respeito a pessoa que aprende
e € ela a principal e mais importante personagem neste processo” (PRATA LINHARES, 2011,
p.27). Nesse sentido, pensar a experiéncia criadora como caminho seguro para a real
compreensdo do processo ensino-aprendizagem nos direciona ao debate da inclusdo da
linguagem de criacdo e produgdo de curtas-metragens na problematizacéo de temas do estudo
da Histdria.

A arte, de uma maneira geral, tem papel essencial na revisdo dos processos de ensino-
aprendizagem pela sua fungéo cognitiva (EISNER, 2002) e pelas possibilidades de leitura
critica das representacfes. Trazer a arte e as estratégias artisticas para 0 ensino comum pode
redirecionar a ja defasada “grade” curricular do Ensino Bésico brasileiro para novos caminhos
metodoldgicos e uma nova compreensdo da relagdo ensino-aprendizagem. E, principalmente,

pela producédo da experiéncia vivenciada na arte que potencializamos o aprendizado. Pensar a
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educacao em sua relacdo experiéncia/sentido é primordialmente perceber que a experiéncia ndo
se relaciona necessariamente com a informagéo (LARROSA, 2002). O saber da experiéncia se
configura na construcédo de sentido, dado por aquele que vivencia. Transformar o estudante em
sujeito do processo educacional significa considera-lo como base da leitura da realidade. A era
da informac&o néo é, em si, uma era de conhecimento, pois o individuo, repleto de informacéo,
pode ndo vivenciar como experiéncia a realidade externa a ele, ao seu universo de sentido.

A criacdo e a producdo audiovisual, na concepcdo de arte como intensificacdo das
experiéncias e do aprendizado, representam um caminho possivel para as disciplinas que
compdem o Ensino Médio, sobretudo a de Historia. O estudo de Historia tem por finalidade
problematizar a realidade humana em uma perspectiva temporal, social e cultural. O homem é
um reflexo natural de sua comunidade, dos elementos culturais que constituem sua formacao,
das condicBes econdmicas que determinam direta e indiretamente seu posicionamento na
sociedade, enfim, o individuo ndo se aparta de sua realidade historica. Pensar a existéncia &,
principalmente, articular o individual ao coletivo, percebendo o aspecto amplo da existéncia
social. Assim, como a existéncia se faz coletivamente, pensamos que trazer a perspectiva de
uma arte coletiva como meio de leitura da realidade, como o audiovisual, pode possibilitar a
construcdo do sentido da Histdria em sua leitura.

A criacdo e a producdo de curtas-metragens como uma maneira de ensinar e aprender
se justifica pela possibilidade real de sua implementacdo no cotidiano escolar, sobretudo nas
séries do Ensino Médio, ultimo ciclo da educacdo basica. O acesso as midias mais comuns,
como celulares e filmadoras, a populariza¢do de programas de edicdo de imagem e video e a
linguagem mais sintética e objetiva do curta-metragem traduzem essa possibilidade. No
momento em que os estudantes criam seus videos, orientados pelo professor e direcionados as
tematicas proprias do estudo de Histdria, percebemos o protagonismo deles e a realizacdo da ja
citada potencializacdo da experiéncia no aprendizado. Para isso, é essencial que o professor,
em sua formacé&o e atuacao, seja visto como um profissional de totalidade, com a diversidade e
multiplicidade que envolvem o universo da educacéo, superando a concepcao de especialista,
atuando e promovendo o conhecimento em areas variadas (PRATA LINHARES, 2011).

Nesse sentido, com a finalidade de discutir os estudos que vao ao encontro da pesquisa
aqui levantada, é fundamental um debate bibliografico sobre o estado da arte relativo a tematica
central do presente estudo: a producdo em audiovisual na rearticulacdo do ensino tradicional,

nesse caso especifico, o de Historia.
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2.1 Levantamento bibliogréfico: analise de alguns estudos

O “Estado da arte”, ou estado do conhecimento, representa um género de pesquisa que
objetiva um debate amplo sobre alguma tematica especifica. Para Ferreira (2002, p. 258), "[...]
definidas como de carater bibliogréfico, elas parecem trazer em comum o desafio de mapear e
de discutir uma certa producdo académica em diferentes campos do conhecimento”. Tais
pesquisas sdo essenciais para a elaboracdo de um quadro que permita questionar até que ponto
e por quais estratégias a tematica pretendida por uma pesquisa ja foi problematizada. Podem,
inclusive, redirecionar uma pesquisa que se voltava para uma area ja esgotada pelo debate
académico. Segundo Soares (1989, p. 3):

Essa compreensdo do estado de conhecimento sobre um tema, em
determinado momento, é necessaria no processo de evolucdo da ciéncia, a fim
de que se ordene periodicamente o conjunto de informacdes e resultados ja
obtidos, ordenagao que permita indicacdo das possibilidades de integracéo de
diferentes perspectivas, aparentemente auténomas, a identificacdo de
duplicac@es ou contradi¢es, e a determinacdo de lacunas e vieses.

Contudo, estudos dessa natureza representam um esforgco que se converteria em uma nova
pesquisa, na medida em que exigem do pesquisador dedicagdo a um levantamento amplo e
aprofundado sobre determinado tema. No caso da pesquisa aqui apresentada, optamos por
realizar um levantamento bibliogréfico a fim de contextualizar os debates da pesquisa. Assim,
partindo dessa concep¢do, 0 presente estudo passara ao relato da metodologia utilizada na
escolha dos textos selecionados, assim como ao estudo desses textos académicos. Tais textos
contribuiram com a discussao a respeito das possibilidades de implementacdo da linguagem
audiovisual de curtas-metragens no Ensino Basico brasileiro, sobretudo no estudo de Histdria
no Ensino Médio.

Ao definir a metodologia que seria utilizada para a pesquisa bibliografica aqui
apresentada, alguns pontos nortearam o procedimento de busca dos textos académicos. Por se
tratar de uma pesquisa que debate a questdo da educacdo contemporanea frente aos novos
artefatos culturais e tecnoldgicos, optou-se por buscar teses e disserta¢des disponiveis no portal
da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, 6rgdo do Ministério da
Educagdo (CAPES/MEC), entre os anos de 2010 e 2015, periodo anterior ao inicio dessa
pesquisa. O proposito desse procedimento foi elencar trabalhos mais contemporaneos, e que se

aproximassem 0 maximo possivel da conjuntura estrutural e tecnoldgica dos debates
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construidos nesse estudo. E importante destacar, também, que a busca foi realizada nos meses
de abril e maio de 2015, excluindo, portanto, publicacdes posteriores a esse periodo.

O banco de teses e dissertacGes da CAPES funciona a partir de palavras-chave que
direcionam tanto pesquisas simples quanto avancadas. E essencial destacar que a selecdo das
palavras que seriam utilizadas nas buscas representou em si um debate fundamental para o tema
aqui proposto, assim como destacou a necessidade de uma busca avancada para a obtencdo dos
resultados almejados.

Outro elemento importante da metodologia constituida foi a definicdo da leitura de
resumos como base para a sele¢do e analise dos trabalhos. Tal estratégia possibilitou uma maior
quantidade de leituras no procedimento de busca, assim como serviu ao proposito pretendido
no primeiro momento da pesquisa. Os resumos foram direcionadores da argumentacao central
associada a intencdo de pesquisa apresentada. Contudo, é importante pensar os resumos, dentro
dos propdsitos de uma instituicdo, como objetos culturais (CHARTIER, 1990) que devem ser

interpretados em suas limitagoes.

H& uma maneira de ler os resumos a partir do suporte material que os abrigam
(CD-ROM, catalogo impresso, resumo na propria tese), interrogando-os nao
s6 como textos, mas como objeto cultural. Um objeto cultural criado para
satisfazer uma finalidade especifica, para ser usado por certa comunidade de
leitores; que propde maneiras diferentes de 1é-lo; que obedece a certas
convengdes, normas relativas ao género do discurso, ao suporte material em
que se encontra inscrito e as condicOes especificas de produgdo (FERREIRA,
2002, p. 267).

Diante de tais questdes, é interessante pensar também o resumo como uma producao que
evidencia o posicionamento de uma pessoa ou institui¢do frente ao universo académico. Se as
instituicGes determinam posicionamentos ou caminhos especificos na configuracéo de resumos,
tais determinacdes sdo, por si sO, objetos de analise.

Utilizando o sistema de buscas do portal, a combinacdo de mais palavras e expressoes
associadas conduzia a novas buscas, mais apuradas e especificas. Termos como "Historia e
Cinema", "Histéria e audiovisual", "Historia, audiovisual e curta-metragem"” foram
introduzidos com a finalidade de buscar associacdes ja realizadas entre Histdria e Cinema nos
trabalhos académicos. Contudo, a utilizagdo do termo "Historia” conduzia a trabalhos que, em
sua maioria, debatiam o cinema como um recurso didatico em sala, sendo este, utilizado de
forma ilustrativa, auxiliando na estrutura expositiva da aula de Historia. Ndo se debatia, na
maioria dos trabalhos encontrados, a utilizacdo das ferramentas de producgédo audiovisual, a

criagdo ou mesmo oficinas que problematizassem o0 cinema como mecanismo de leitura da
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realidade. Tal obstaculo ficava demonstrado também na quantidade de trabalhos encontrados

com tal combinag&o de palavras.

Tabela 1- Primeiro grupo de palavras-chave

Palavras-Chave Resultado da Busca

Histdria / Cinema 835 registros
Historia / Audiovisual 370 registros
Historia / Audiovisual / Curta-Metragem 02 registros

Fonte: Do autor, 2015

Observando a tabela 1, percebemos que ao associar 0s termos "Histdria", "audiovisual" e
"curta-metragem™ somente dois trabalhos foram encontrados, sendo que, destes, nenhum
abordava a perspectiva do audiovisual enquanto experiéncia de aprendizagem. Isso demonstra
uma lacuna acerca da associacdo entre o estudo da Historia associado a criacdo e producdo em
audiovisual de curtas-metragens nos textos presentes no banco de dados da CAPES. Tal
constatacdo direcionou a associagdo desses termos com o termo "aprendizagem", como visto
na tabela 2, ampliando consideravelmente a quantidade de textos encontrados, mesmo efeito
conseguido quando da associacdo dos termos "Histéria” e "curta-metragem" ou “curta-

metragem™ e "ensino de Historia".

Tabela 2 — Segundo grupo de palavras-chave

Palavras-Chave Resultado da Busca

Histéria / audiovisual /curta-metragem /| 7170 registros
aprendizagem
Curta-metragem / Histéria 12100 registros
Curta-metragem / ensino de Histéria 2390 registros

Fonte: Do autor, 2015

No entanto, é importante destacar que o procedimento de busca que mais obteve sucesso

foi quando foi inserido o termo "curta-metragem™, como esta registrado na tabela 3.

Tabela 3 — Terceiro grupo de palavras-chave

Palavras-Chave Resultado da Busca

Curta-metragem 13 registros

Fonte: Do autor, 2015
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Apesar de conseguirmos, com a insercdo desse termo, apenas 13 (treze) trabalhos, 06
(seis) deles foram selecionados para a realizacdo da andlise proposta neste capitulo. Como a
tematica contemplava a producdo de curtas-metragens, os textos se ligavam exatamente as
potencialidades da criacdo junto ao aprendizado. O protagonismo dos que participavam da
producéo, a forma como os envolvidos adaptavam temaéticas diversas e o debate acerca da
linguagem da produgéo audiovisual foram essenciais para o estudo inventariante do presente
estado do conhecimento.

Ao final do procedimento de busca e da analise de diversos trabalhos encontrados nas
referidas associacOes, foram definidas 09 (nove) publicac6es de instituicdes de ensino superior
brasileiras selecionadas no banco da CAPES, sendo 03 (trés) teses e 06 (seis) dissertagdes, como
mostra a tabela 4. A tematica central dos trabalhos selecionados convergia para a analise da
linguagem audiovisual no aprendizado e na leitura da realidade. Apesar de ndo debaterem
especificamente a temaética do estudo de Historia, contribuiram com a problematizacdo das

formas de aprendizagem e leitura social, esséncia da intencdo de pesquisa levantada.

Tabela 4- Quantidades e Institui¢bes de ensino

Dissertacoes Teses
06 03
UEC - Ceara
UFSC - Santa Catarina USP — Séo Paulo

UNESP — Presidente Prudente
PUC — Rio de Janeiro
UNICAMP — Campinas

UFF — Rio de Janeiro

Fonte: Do autor, 2015

Na tabela, percebemos que as teses encontradas sédo da Universidade de Sao Paulo (USP),
assim como 02 (duas) das disserta¢des s@o oriundas de institui¢cdes da cidade do Rio de Janeiro.
Podemos observar que pode existir uma possivel relacdo dessas pesquisas com o fato dessas
cidades serem centros brasileiros de producdo audiovisual, além de ressaltar a questdo
comercial que envolve o cinema nas referidas cidades, pois sdo também centros comerciais de
producéo e difusao.

Nos trabalhos selecionados, outro elemento que se evidencia é o fato de que séo
publicacdes associadas a programas de pos-graduacéo de areas diversas como a Psicologia,

Ciéncia da Arte, Comunicacéo, Linguistica e Educagédo. Ficamos pensando se o debate acerca
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das possibilidades da tecnologia na aprendizagem e na potencializacdo da experiéncia ainda
estdo predominantemente fora dos programas de formacgéo de professores e quais seriam 0s
motivos dessa exclusdo. Tal questdo serd abordada mais a frente, no capitulo que reflete sobre
a formacéo de professores no Brasil.

Portanto, € importante que tais contribuicGes sejam cada vez mais incorporadas pelas
discussbes em Educacdo, instigando novas propostas e caminhos para a subversdao do
conservadorismo presente na educacao brasileira.

Diante das consideracdes apresentadas e das ponderacdes acerca da contribuicdo de cada
tese e dissertacdo para o estudo bibliografico aqui proposto, constituiram-se como base inicial
para este estudo os seguintes trabalhos, dispostos no quadro 1:

Quadro 1- Teses e Dissertacoes — Portal CAPES

Termo de ) Orien- L Palavras-chave:
N° | Ano Titulo Autor Instituicdo P.P.G
busca tador
A prética
intersemictioca
como
problematizacéo
das identidades ducs
nos jovens do Prof.2 M d . i ugdo
- Curta- bairro conjunto Gilson Dr2 Universidade ez:rr]a ° |nt£;<?inz1;ogga,
1 b=} palmeira: a Soares Soraya Estadual do e ] l1zag
Y Metragem - - : 2 Linguistica audiovisual,
realizagdo do Cordeiro Ferreira Ceara Aplicada Identidade
curta-metragem Alves P
“A vida de
Pedro" a partir
da adaptacgdo de
“Dirty
Boulevard”
Olhos
vendados: a R T
o Prof.2 Universidade Experiéncia
s Curta- experiencia Allgn Dr.2 Federal de Mestrado C?iadora
2 = criadora na Henrique . em '
~ Metragem x Katia Santa . . Curta-Metragem,
produgdo de Gomes Maheirie Catarina Psicologia Jovens
um curta- '
metragem
A linguagem
mr:;rr;esltcc())?;z?lf(;ca Prof.2 Universidade Linouagem
'd Nelson Dr.2 Ana Est. Paulista d _ nguag i
H Curta- progessf) de Vieira da Maria Julio de Mestrado c_mematogEréa o
9 Q Metragem produgao de Fonseca Martins Mesquita em Cllreel s [Eell i
filmes na sala : . Educacéo 0, Ensino de Arte
Faria da Costa Filho/Pr.
e El o Santos Prudente
pratica
pedagdgica
mar i\r/12izse'suma Prof.2 Audiovisual;
ginals: Carolina Dr.2 Universidade Mestrado Inclusdo digital;
] Curta- analise de . g
4 b= Metragem produgio Bottosso de Denise Estadual de em Vozes sociais;
o . Moura Bertoli Campinas Linguistica Meninos de rua;
audiovisual de
- " Braga
meninos de rua
Sobre formas de
se aprender com Prof.2 Pontificia Cinema
- Historia/ 0 cinema: um Rodrigo Dr2 Universidade Mestrado A rendizal:io
5 b=} Cinema estudo a partir Robert Rosélia Catoélica do em Disein %0 SOCi:‘:1|
N da agenda- Porto Maria Rio de Educacéo ¢
diario de Duarte Janeiro
Leandro Konder
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Relacdes entre Prof.2 Cinema,
técnica e . Dr.2 iversidad Mestrado Educacéo,
4 Historia/ criatividade no Maira Maria Universidade em Técnica
3 Ci . Norton Federal s N
N inema ensino Silva Marta Fluminense Ciéncias da Criatividade,
do cinema e do Dangelo Arte Audiovisual
audiovisual Pinto
Educomunica-
B S ¢do e escola:
HISt(z;Iiz{JQUdIO 0 cinema como Claudia de Prof. Dr. Dou;&rado Educomunicacéo,
! Curta- mediacdo Almeida Ismar, de | Universidade Ciencias da Cinema,
& possivel Oliveira de Séo Paulo - Educagéo
Metragem : Mogadouro Comunica- -
: (desafios Soares x Audiovisual
Aprendizagem " ! cdo
praticas e
proposta)
Educacéo
audiovisual uma Prof _
proposta para a . a Doutorado Cine,
P formagéo de Sergio Dr A em Meios e Comunicagéo
8 = < Historia/ rofessores de Alberto maria Universidade rocessos Educacdo audio{/is
Q Audiovisual P ensino Rizzo Dora de Séao Paulo efudiovisu- ual gEduca 50
Junior Genis . ' ¢
fundamental e Mourio ais escolar
de ensino médio
no Brasil
Cultura
audiovisual e
x Prof.2
formacéo de A Cultura
- . educadores: Camila Dr.t Universidade | Doutorado Audiovisual;
9 ! Historia/ S L Marilia : o
b= Audiovisual possibilidades e Faustinoni Claret Metodista de em Formagédo de
N limites em Abello Geraes Séo Paulo Educagéo Educadores;
préaticas Duran Educomunicagéo
educomunicati-
vas

Fonte: Do autor, 2015

Passemos a andlise das publicacfes selecionadas, estabelecendo os possiveis didlogos

com o tema abordado neste estudo.
2.1.1 Teses

No processo de escolha das publicacBes, 03 (trés) foram as teses que contribuiram
consideravelmente com o debate proposto. “Cultura audiovisual e formacdo de educadores:
possibilidades e limites em praticas educomunicativas”, de Camila Faustinoni Abello;
“Educomunicacéo e escola: o cinema como mediag&o possivel (desafios, praticas e propostas)”,
de Claudia de Almeida Mogadouro, assim como “Educacdo audiovisual: uma proposta para a
formagcdo de professores de ensino fundamental e de ensino médio no Brasil, de Sergio Alberto
Rizzo Junior. Vale ressaltar que as trés teses foram apresentadas em programas de pos-
graduacéo da Universidade de S&o Paulo (USP).

Em Abello (2011), vemos a proposta de aproximacédo de educadores e educandos por
intermédio das praticas educomunicativas de introducao do audiovisual no ambiente escolar. A
contribuicdo desse trabalho para esta pesquisa se justifica principalmente pelo levantamento
tedrico que o respalda. A dissertacdo explora as contribui¢es de Paulo Freire e Henry Giroux

no que diz respeito a formacao de educadores, Fernando Hernandez e Marshall McLuhan no
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tocante a meios de comunicagdo e audiovisual, assim como Mario Kaplin e Ismar de Oliveira
Soares sobre educomunicacao.

Destacamos também que a pesquisa se configurou no género pesquisa-acao, abordando
relatos de experiéncias docentes ja realizadas por meio de circulos de cultura, onde tais
experiéncias eram registradas em audio com a finalidade de captar as impressdes dos sujeitos
envolvidos no processo, fundamentando sugestbes de praticas politico-pedagdgicas
institucionais alinhadas as estratégias educomunicativas.

Em Mogadouro (2011), percebemos uma abordagem que problematiza praticas em
educomunicacdo como media¢Oes possiveis no universo escolar. Debate-se qual espaco
possivel o cinema pode ocupar nas praticas pedagdgicas da educagdo formal, sendo considerado
como cultura e linguagem artistica. E evidente que a utilizagdo do cinema em sala de aula ndo
se configura como algo novo. Contudo, as estratégias de utilizacdo ndo se alinhavam a uma
prética participativa de aprendizagem. A utilizacdo de filmes como "muletas” de contetdos
tradicionais, predominantemente na area de Ciéncias Humanas, tem se mostrado pratica
corriqueira e que ainda se perpetua na escola. A autora debate justamente a subversao dessa
pratica, olhando a relacdo entre cinema e educacao na perspectiva da educomunicacéo.

A educomunicacdo configura-se como uma area que dissemina praticas pedagogicas
humanisticas, igualitarias e dialdgicas. O estudante ndo se posiciona passivamente frente ao
conhecimento, mas € sujeito direcionador, produzindo e lendo a realidade por meio da
manipulacdo de mecanismos da midia e da comunicacdo. Vai-se da préatica a teoria, invertendo
0 canone da educacéo tradicional. A proposta apresentada na tese debate experiéncias passadas
e presentes, dialogando com propostas que repensam a educacgao enquanto criagao.

Ja Rizzo Janior (2011) leva o debate ao nivel da formacdo de professores. O autor levanta
propostas possiveis para a criacdo de um curso de pos-graduacdo lato sensu na area de producao
audiovisual voltada para professores. Muito se fala a respeito da dificuldade encontrada pelo
professor em trabalhar com mecanismos de midia de forma mais ativa e criativa. Tais
dificuldades tém origem justamente na formacdo dos docentes do ensino brasileiro, formacao
esta que ndo inclui a leitura e producdo critica da midia. Incluir tal preparacdo, na modalidade
pos-graduacdo lato sensu, parece ser um caminho possivel para comecar a superar as barreiras
de uma educacdo determinada por “féormulas consagradas”. O trabalho aponta que a
especializacdo em audiovisual se voltaria preferencialmente para professores que atuam nos
ultimos anos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio, incluindo diretrizes que poderiam se

voltar também para a educacgéo infantil, ensino superior e educacao de jovens e adultos.
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Debatendo a "revolucdo digital” ou "economia audiovisual”, o trabalho busca também
contextualizar o desenvolvimento do audiovisual ao longo do século XX e primeiros anos do
século XXI, realizando um mapeamento conceitual que poderia, futuramente, encaminhar para
a criacdo de uma licenciatura em audiovisual e cursos de formacdo pontuais oferecidos em
estabelecimentos ou redes de ensino. A importancia do trabalho consiste exatamente em propor
caminhos para uma alfabetizacdo audiovisual que capacitaria os docentes a trabalharem a

producdo em sala.

2.1.2 Dissertagoes

No levantamento bibliografico previamente apresentado, 06 (seis) foram as dissertacfes
que contribuiram com as questdes debatidas na presente pesquisa. “A pratica intersemiotica
como problematizagdo das identidades nos jovens do bairro conjunto Palmeira: a realizagdo
do curta-metragem ‘A vida de Pedro’ a partir da adaptag¢do de Dirty Boulevard”, de Gilson
Soares Cordeiro; “Olhos vendados: a experiéncia criadora na produgdo de um curta-
metragem”, de Allan Henrique Gomes; “A linguagem cinematogréfica na escola: o processo
de filmes na sala de aula como pratica pedagégica”, de Nelson Vieira da Fonseca Faria; “Vozes
marginais: uma andlise de produgdo audiovisual de meninos de rua”, de Carolina Bottosso
Moura; “Sobre formas de se aprender com o cinema: um estudo a partir da agenda-diario de
Leandro Konder”, de Rodrigo Robert Porto e “Relagdes entre técnica e criatividade no ensino
do cinema e do audiovisual”, de Maira Norton Silva.

A traducdo intersemiotica focada na perspectiva identitaria é o foco de Cordeiro (2011).
O autor analisa a produc¢éo do curta-metragem “A vida de Pedro”, adaptagdo da cangéo “Dirty
Boulevard” do cantor e letrista estadunidense Lou Reed. O trabalho coloca em debate a
identidade dos tradutores da adaptacdo ao destacar as escolhas e direcionamentos da releitura
na histéria de um catador de produtos reciclaveis, em diversas etapas da producao audiovisual,
como a leitura de roteiro, ensaios, filmagens, diarios de campo e fotografias. Evidenciam-se na
producdo as demandas e inclinagdes dos tradutores, destacando a sensagéo de pertencimento ao
meio periférico. Ao materializar a histéria de um excluido, projeta-se a exclusdo dos que contam
a historia, no caso, moradores do bairro Conjunto Palmeira da cidade de Fortaleza, no estado
do Ceara (CE). Essa abordagem foi de extrema importancia para a pesquisa, pois 0 cinema
como traducdo identitaria dos sujeitos sociais envolvidos na producéo € o centro dos debates
sobre a incluséo das ferramentas do audiovisual no ambiente escolar. Ao traduzir a realidade

em uma producdo midiatica, os estudantes tém a oportunidade de projetarem-se no material
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produzido, fazendo uma leitura externa e a0 mesmo tempo interna a eles mesmos, logo,
afirmando-se como sujeitos do conhecimento. O autor constrdi, portanto, uma pesquisa de
carater etnografico essencial as discussdes sobre a inclusdo do audiovisual nas disciplinas
tradicionais do Ensino Basico.

Gomes (2011) apresenta um debate sobre a experiéncia criadora na producao de curtas-
metragens a partir do curta-metragem “Olhos vendados”. Produzido por 07 (sete) jovens
durante um ano letivo em uma organizacao educativa na cidade de Blumenau, o trabalho tem
por objetivo destacar, em uma perspectiva respaldada pelo dialogismo de Bakhtin e VVygotsky,
a producdo de sentido na experiéncia criadora. Dialogando com o trabalho de Cordeiro (2011),
o0 autor explora as relacbes entre experiéncia, memdria e narrativa ao debater tanto a obra
produzida pelos estudantes, como as historias relatadas por eles sobre o processo de producao.
O drama dos jovens envolvidos se articula com os direcionamentos da trama produzida,
mostrando a imersdo deles no processo de producdo de conhecimento e significado. A
exposicao dos envolvidos é a esséncia da experiéncia criadora. Percebemos, portanto, que:

[...] o sujeito da experiéncia é um sujeito "ex-posto". Do ponto de vista da
experiéncia, o importante ndo é nem a posi¢do (nossa maneira de pormos),
nem a "0-posi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a “im-posi¢do” (nossa
maneira de impormos), nem a "pro-posi¢cdo” (nossa maneira de propormos),
mas a "ex-posicdo”, nossa maneira de "ex-pormos", com tudo o que isso tem
de vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz de experiéncia aquele que se
pde, ou se opde, ou se impde, ou se propde, mas ndo se "ex-pde”. E incapaz
de experiéncia aquele a quem nada lhe passa, a quem nada lhe acontece, a
guem nada Ihe sucede, a quem nada o toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a
quem nada o0 ameaca, a quem nada ocorre (LARROSA, 2002. p. 24).

No trabalho de Faria (2011), analisamos os resultados da pesquisa em que o autor explora
a utilizacdo do cinema em sala de aula como possibilidade de reflexdo e producdo de
conhecimento por meio do emprego da linguagem cinematografica em suas vérias etapas. A
pesquisa, de carater qualitativo, projeta o professor como investigador participante da ac&o.
Desenvolvida no ambiente das aulas de arte, com alunos do 9° ano de um colégio de Juiz de
Fora do estado de Minas Gerais (MG), a acdo teve inicio com a producao de um curta-metragem
baseado nos conhecimentos empiricos que os estudantes detinham sobre a linguagem
cinematogréafica e finalizou com a producdo de um segundo curta-metragem, sendo este
posterior a introducdo dos conceitos basicos de producdo audiovisual. Tal processo discute a
relacdo entre conhecimento, técnica, identidade e criticidade na evolucdo entre uma producédo
e outra, destacando a importancia de uma alfabetizacdo audiovisual para as producées em sala

de aula.
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Percorrendo as possibilidades do cinema como traducéo identitaria, Moura (2011) discute
a tecnologia como recurso possivel para a articulacdo de grupos socialmente desfavorecidos.
Por meio do curta-metragem ““Vozes marginais”, produzido por adolescentes pertencentes ao
grupo “Mano-a-Mano ", em parceria com a Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP),
a autora explora as possibilidades sociais da proje¢do da linguagem midiatica no contexto da
exclusdo. Ao analisar as etapas da producdo do curta-metragem, a pesquisa mostra a proje¢éo
da identidade e as escolhas artisticas que dialogam com o protesto e a revolta social. O trabalho,
desenvolvido na area de Linguistica Aplicada, serve perfeitamente ao proposito de evidenciar
as possibilidades da utilizacdo, bem orientada, de mecanismos de midia para a potencializacéo
do aprendizado em suas variadas vertentes.

Ja no trabalho de Porto (2011), percebemos o cinema como processo de acumulacgéo de
conhecimento e disting¢do social. O autor explora a experiéncia de transformacéo que o cinema
pode causar no individuo que o vivencia, modificando sua maneira de interpretar a realidade e
de se posicionar perante ela. Para isso, utiliza como objeto de estudo a agenda/diario de Leandro
Konder, intelectual carioca da década de 1950, fonte em que estdo depositadas inimeras
anotacdes sobre a experiéncia transformadora do cinema na visdo do escritor. Apesar de nao
debater o fazer artistico e sim a percepcdo artistica, o trabalho colabora com a perspectiva do
cinema enquanto transformador da realidade dos que o vivenciam, interna ou externamente.

Por fim, a obra de Silva (2011) apresenta a relacdo entre técnica e criatividade no ensino
do audiovisual. O objetivo da pesquisa se evidencia no debate sobre a introducéo das técnicas
do audiovisual no ambiente escolar. A relacdo dialética entre técnica e criatividade é explorada
no sentido de destacar a coexisténcia necessaria dessas duas vertentes do processo de producao,
tomando como base tedrica as obras de Walter Benjamin e sua contribuicdo sobre o carater
transformador da arte e a possibilidade que ela da ao homem de se posicionar diante do mundo.
A autora explora a possibilidade de introducao do estudo audiovisual em diversos espa¢os como
universidades, organizagdes ndo governamentais (ONGSs), escolas e movimentos sociais. Por
essa razao, a pesquisa se completa em algumas experiéncias realizadas em instituicdes de ensino
da cidade do Rio de Janeiro, no estado do Rio de Janeiro (RJ) e oficinas feitas na Vila de Dois
Rios - Ilha Grande - RJ, sistematizadas por meio de entrevistas realizadas com coordenadores
e professores participantes do processo.

As andlises dos trabalhos elencados nesta pesquisa contribuiram para a construgdo de um
referencial tedrico que direcionou o estudo aqui apresentado, transformando-as também em
uma contribuicdo para a progressiva superacao dos sistemas e metodologias que impedem a

articulacdo entre escola e sociedade, que deve ser, essencialmente, dialética, critica e ativa.
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Os problemas inerentes a educacgdo brasileira, dentre varios fatores, se relacionam a
persisténcia de um modelo que remonta ao ja citado conservadorismo de tempos superados,
onde professores sdo 0s Unicos detentores do conhecimento e responsaveis por moldar mentes.
Pensar a educacdo como processo dindmico em que a sala de aula se converte em um ambiente
tridimensional, com diferentes sujeitos colaborando com a construcdo do desenvolvimento
comum é um desafio que devemos compreender.

A associacdo entre o estudo de Historia, a linguagem do cinema e a educagao como um
processo amplo e global propde uma reflexdo sobre o aprender e direciona possibilidades de
intercambio entre areas anteriormente distintas, ou até mesmo antagénicas. Contudo, pensamos
ser necessario a construcao de uma reflexdo sobre o perfil historico de formacdo docente no
Brasil, para entender as continuidades historicas de nosso modelo, assim como suas
possibilidades de ruptura. Nesse sentido, passemos ao segundo capitulo, onde tais questfes sao

problematizadas.
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3 HISTORIA DA FORMACAO DE PROFESSORES NO BRASIL: REFLEXOES
SOBRE A RELACAO ENTRE ESCOLA E TECNOLOGIA

Um dos grandes temas em voga nos debates contemporaneos sobre as necessidades mais
urgentes para o desenvolvimento do Brasil é, logicamente, a educacgéo. Contudo, percebemos
que é necessario compreender as fortes relacGes entre a formacao de professores e a qualidade
da educacao, pois, apesar de ndo representar o Unico aspecto de desenvolvimento amplo de todo
o0 sistema educacional, sem davida figura entre os determinantes. Na fala de NOvoa, notamos
que por mais evidente que seja tal relagéo, trata-se de um campo que ainda instiga debates e

polémicas:

Ndo ha ensino de qualidade, nem reforma educativa, nem inovacdo
pedagdgica, sem uma adequada formacéao de professores. Esta afirmacdo é de
uma banalidade a toda prova. E, no enquanto, vale a pena recorda-la num
momento em que 0 ensino e os professores se encontram sob fogo cruzado das
mais diversas criticas e acusacdes (NOVOA, 1992, p.17).

Ao observarmos o percurso histérico da formacdo docente no pais, percebemos uma
complexa rede de permanéncias e rupturas. Como em um péndulo, as evolugdes em muitos
momentos sdo sucedidas por retrocessos e ainda ndo se constituiu de forma solida um perfil
educacional e menos ainda uma identidade docente que permita o desenvolvimento amplo no
quadro geral de nosso sistema educacional.

Analisando a identidade profissional docente, notamos que ela se constréi de forma
dindmica, integrando a experiéncia escolar, a formagcdo inicial — indugéo profissional — e o inicio
da vida na escola. Além disso, ela também se forma pelo processo de socializacdo relacionada
a préatica profissional, suas regras e normas. Para Fernandez Cruz (2006), trata-se da capacidade
vinculada a manutencdo da curiosidade, identificacdo de interesses no processo de ensino-
aprendizagem, valorizacdo do didlogo com os pares (2006, p. 19). Além da formacao
profissional, o docente lida com o seu desenvolvimento profissional no decorrer de seu oficio,
0 que o0 proporciona um constante questionamento de seu fazer e de seus propositos, pois

percebemos

o0 desenvolvimento profissional dos professores como a evolugdo progressiva
no desempenho da funcdo docente de modos e situagdes de maior
profissionalismo caracterizadas pela profundidade de juizo critico e sua
aplicagcdo em anélises globais de processos envolvidos em situa¢Ges de ensino
para agir com sabedoria (FERNANDEZ CRUZ, 2006, p. 20).
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E comum no inicio da profissdo encontrarmos profissionais entusiasmados com suas
turmas, diérios e tarefas. No entanto, também é comum perceber professores recém-formados
que se frustram pela distancia entre os conhecimentos adquiridos na formacéo e a realidade da
pratica em sala de aula. Tal fato se deve, em grande medida, ao desenvolvimento do potencial
critico que o docente vivencia em sua evolugdo profissional.

Bolivar (2006) evidencia que a identidade profissional é percebida em sentido duplo, pois,
por um lado existe a atribuicdo da identidade docente pelas instituicdes e individuos e, por outro
lado, a interiorizacdo da identidade ativa pelo proprio professor. Percebemos a formacéo da
identidade pelo encontro dialético entre a percepcao coletiva e a individual. N&o se pode excluir
a trajetoria biogréfica da formacdo indentitaria desse profissional, assim como suas crencas e
representacdes da realidade. Assinala, ainda (2006, p.58), que a identidade profissional se forma
por meio de um processo de socializacdo das condi¢bes de exercicio da docéncia, ligadas ao
grupo profissional e as normas e regras partilhadas por esse grupo. Dai a necessidade de
perceber a formagdo do professor como iminentemente social e historica, assim como
identificar os sujeitos historicos que fizeram parte do percurso docente no Brasil.

Pouco se sabe a respeito do ensino, apesar de sua origem na antiguidade, e por essa razéo,
em varios momentos é percebida como um "oficio sem saberes e de saberes sem oficio"
(ALMEIDA, 2007). Algo aberto e sem a especificidade metodoldgica de outras &reas como a
medicina e a engenharia. Tal fato se relaciona com a complexidade e subjetividade da préatica
docente. Trata-se de uma atividade profissional que se apoia em um amplo repertorio de
conhecimentos, praticos e reflexivos, onde o ambiente de aprendizagem se constitui como um

locus de formacéo e producéo de saberes. Um dos obstéaculos a percepcao da atividade docente

diz respeito a prépria atividade docente que é exercida sem revelar os saberes
que Ihe sdo inerentes|...] apesar de 0 ensino ser uma atividade que se realiza
desde a antiguidade, ainda se sabe muito pouco a seu respeito, e que
convivemos com certas ideias preconcebidas que contribuem para o0 "enorme
erro de manter o ensino numa cegueira conceitual” (ALMEIDA, 2007. p. 284).

Pensar o saber docente como ac¢do de um sujeito histérico do processo de aprendizagem,
sujeito do conhecimento e produtor de saber, é considerar a acdo docente como essencial a
qualquer projeto de transformacé&o social ou de reforma politica.

Considerando a profissdo docente como articulada as diversas variaveis sociais e
conjecturais, além de determinar o perfil da evolucdo histérica da docéncia no Brasil, é de
grande importancia pensar a relacdo da educacdo com a tecnologia disponivel nos diversos

momentos e modelos tanto de nosso sistema educacional quanto de formac&o de professores no
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percurso de nossa historia. Notamos que a interacdo com a tecnologia de um tempo demonstra
até que ponto a educagdo se articula de fato com o momento social em que se insere.
Percebemos também que, ao analisar a Historia da formacdo docente no Brasil, evidenciamos
elementos de permanéncia das tradicdes e do conservadorismo dos modelos passados, que sao
verdadeiros entraves ao desenvolvimento amplo do professor no universo da tecnologia e da
educacdo baseada na pro atividade do estudante. A raz&o da insercéo dessa breve linha temporal
na pesquisa é justamente provocar um olhar historico que colabore com a compreensao das
dificuldades da docéncia contemporanea como dificuldades iminentemente historicas.

Os debates contemporaneos sobre a utilizagdo da tecnologia pelo docente em seu oficio
tém se tornado constantes devido, sobretudo, ao advento das novas tecnologias de informacéo
e comunicacdo. Entretanto, essa realidade ndo difere de outros momentos em que a educacéo
precisa incorporar as novas maneiras sociais de leitura da realidade e que, em muitos momentos,

se isola delas pelo receio da transformacéo de seus modelos.

Na formag&o de professores, é exigido dos professores que saibam incorporar

e utilizar as novas tecnologias no processo de aprendizagem, exigindo-se uma
nova configuracdo do processo didatico e metodologico tradicionalmente
usado em nossas escolas nas quais a fungdo do aluno é a de mero receptor de
informacBes e uma insercdo critica dos envolvidos, formacdo adequada e
propostas de projetos inovadores (MERCADO, 1999. p. 12).

Refletindo a respeito das exigéncias da vida docente, apontadas por Mercado, pensamos
que qualquer transformacdo na maneira com que os homens interpretam a realidade leva a
quebra de um paradigma que guiava os individuos desse tempo. Colocados em uma situacao
nova, 0s homens sdo langados em uma crise que leva ao desenvolvimento de um novo modelo,
auma nova maneira de perceber a realidade. Podemos interpretar um paradigma, segundo Kuhn
(1991), como uma rede de compromissos e adesdes tedricas, conceituais, formais, estéticas, que
sdo compartilhadas em uma comunidade cientifica por um periodo de tempo. O autor interpreta
que “paradigmas sdo as realiza¢des cientificas universalmente reconhecidas que, durante algum
tempo, fornecem problemas e solu¢gdes modelares para uma comunidade de praticantes de uma
ciéncia” (KUHN, 1991, p.13). Nao podemos deixar de perceber a introducdo de novas
tecnologias no universo da docéncia como a quebra de um modelo, ou paradigma, que
inevitavelmente langa diversos questionamentos acerca da natureza da atividade docente e de
seu proposito, pois “quem educard os educadores?” (MORIN, 2005, p. 23)

Percebemos que é necessario, portanto, debater a evolucdo da docéncia na Historia do

Brasil, seus modelos e formas de interacdo com a realidade histérica e social, assim como a
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incorporagdo da tecnologia vigente nos sistemas de ensino e docéncia, sobretudo no advento da
sociedade das novas tecnologias de informacdo e comunicagdo presentes no século XXI. Para
iss0, estruturamos inicialmente uma leitura do percurso historico de nossos sistemas e modelos
de docéncia, nos apoiando fundamentalmente no pensamento de Gatti (2012), Saviani (2009) e
Novoa (1995), posteriormente, evidenciando a relacdo da formagdo docente na educacgdo
contemporanea e os desafios oriundos das novas formas de percepcdo da atividade docente,
levando em conta, fundamentalmente, a rearticulacdo dos papeis sociais na relacdo ensino-

aprendizagem.

3.1 Um olhar sobre a Historia da formacéo de professores no Brasil

Pensar a Histéria da formacdo de professores no Brasil significa refletir sobre a
alternancia de modelos, que direcionam ora um projeto religioso e tutelado, ora estatal e
padronizado e, em alguns momentos, descentralizado.

Segundo Saviani (2009), a questdo da formacdo de professores no Brasil se desenvolve
fundamentalmente a partir da independéncia, articulada logicamente a formacéo de um ideal de
nacdo recém-independente. Segundo o autor (2009, p.143), nos dois seculos que se seguem
podemos identificar seis modelos de formacdo de professores que se desenvolveram na

sociedade brasileira:

1. Ensaios intermitentes de formacdo de professores (1827-1890). Esse
periodo se iniciou com o dispositivo da Lei das Escolas de Primeiras Letras,
gue obrigava os professores a se instruirem no método do ensino mdtuo, as
préprias expensas; estendeu-se até 1890, quando prevaleceu 0 modelo das
Escolas Normais.

2. Estabelecimento e expansdo do padréo das Escolas Normais (1890- 1932),
cujo marco inicial foi a reforma paulista da Escola Normal, tendo como anexo
a escola-modelo.

3. Organizacdo dos Institutos de Educacdo (1932-1939), cujos marcos foram
as reformas de Anisio Teixeira no Distrito Federal, em 1932, e de Fernando
de Azevedo em S&o Paulo, em 1933.

4. Organizagéo e implantagdo dos Cursos de Pedagogia e de Licenciatura e
consolidagéo do modelo das Escolas Normais (1939-1971).

5. Substituicdo da Escola Normal pela Habilitagdo Especifica de Magistério
(1971-1996).
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6. Advento dos Institutos Superiores de Educacdo, Escolas Normais
Superiores e 0 novo perfil do Curso de Pedagogia (1996-2006).

Contudo, para a melhor compreensdo de tais modelos e de suas herancas para a educacgao
brasileira contemporanea é necessario percorrer alguns dos periodos historicos que permearam
o perfil educacional da sociedade brasileira, passando da génese colonial introduzida no século

XVI ao advento das novas tecnologias de informagéo e comunicagéo.

3.1.1 Uma visdo do periodo colonial

N&o se pode negar a heranca do perfil colonial herdada pela educacdo brasileira. N&do que
0s paises colonizados herdassem o mesmo padrdo de desenvolvimento, mas o modelo
especifico adotado por Portugal nas terras recém-descobertas ecoaria por muitos seculos.

Apbs a divisdo das novas terras descobertas por Portugal e Espanha, feita pela Igreja em
1493, pela Bula Inter Coetera, e modificada em 1494 pelo Tratado de Tordesilhas, ficou
evidente que os propositos das duas nagcdes em terras americanas estavam articulados ao projeto
mercantilista de acumulacdo de metais. Todavia, em um primeiro momento, somente a Espanha
alcancou o propdsito da posse de terras ricas em metais, 0 que levou a uma estrutura de
colonizagdo muito mais complexa em terras hispanicas, tendo inclusive desenvolvido
universidades ainda no século XVI. Portugal, ap6s tentativas frustradas de encontrar ouro nas
terras legadas no tratado de 1494, postergou o projeto de colonizacéo efetiva do territorio em
tentativas frustradas de terceirizar a administracao das terras.

Tal realidade reflete no fato de que a educacdo na coldnia ficou a cargo da Igreja e com
propositos de catequese e controle. Com a chegada dos jesuitas em 1549, fruto do advento do

Governo Geral em 1548, percebemos um perfil que vigoraria nos seculos XVI e XVII.

A Ordem dos Jesuitas é produto de um interesse matuo entre a Coroa de
Portugal e o Papado. Ela é (til a Igreja e ao Estado emergente. Os dois
pretendem expandir o mundo, defender as novas fronteiras, somar forgas,
integrar interesses leigos e cristdos, organizar o trabalho no Novo Mundo pela
forca da unidade lei-rei-fé (RAYMUNDO, 1998, p. 43).

Com influéncias definitivas na sociedade e nos perfis educacionais que ainda se
desenvolveriam, notamos a constituicdo de um dos pilares mais permanentes da educacéo

brasileira em seus seculos: a afirmacéo hierarquica do conhecimento.
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Em 1549, chegam ao Brasil os padres jesuitas, com eles tem-se o inicio da
histéria da educacdo em nosso pais; durante dois séculos [...]Jeles foram
praticamente 0s nossos Unicos educadores. Transmitiram segundo Azevedo
(1963, p.93), “quase na sua integridade, o patrimonio de uma cultura
homogénea, a mesma lingua, a mesma religido, a mesma concepcao de vida e
os mesmos ideais de homem culto”. Através da obra de educagdo popular, nos
patios de colégios ou em aldeias, eles formaram e organizaram o0s
fundamentos do nosso sistema de ensino. Assim, durante 0s 210 anos em que
permaneceram no Brasil, os jesuitas exerceram uma poderosa influéncia que
se registrou na formagdo da sociedade brasileira e se constituiram nos
principais, sendo os Unicos, mentores intelectuais e espirituais da colonia
(CASTRO, 2006).

Progressivamente os colonos absorviam a ideia de que qualquer forma de evolucéo se
relacionava aos caminhos apontados pela igreja e pelos detentores do conhecimento,
construindo uma cultura sem pensamento e sem substancia (FERREIRA,2000). Tal perfil
vigoraria até 1759, com a expulsao dos jesuitas, fruto das reformas pombalinas.

As reformas pombalinas de 1759 representaram um desmantelamento da estrutura
organizativa religiosa jesuitica. Em seu lugar, as aulas régias representaram um principio estatal

de educacéo que era introduzido em consonancia com os ideais da llustracéo.

As Instrugdes emanadas do governo portugués entregavam ao Diretor de
Estudos a tarefa de planejar, executar e controlar os professores na metropole
e nas coldnias. Nessa etapa, passa-se de uma selegdo discricionaria, operada
no interior das congregacoes religiosas, para a sele¢do por exame ou concurso,
introduzindo-se uma visibilidade fundamentada em provas escritas e orais
codificadas. Segundo Cardoso (2004, p. 183), foi em Recife, a 20 de marco de
1760, que se realizou o primeiro concurso para professores publicos no Brasil.
N&o obstante tivesse se realizado o concurso, ndo se providenciou a nomeacao
dos docentes, 0 que levava a populacdo brasileira a recorrer ao concurso de
professores particulares para a educagdo de seus filhos (VIEIRA; GOMIDE,
2008. p. 3838).

Contudo, somente vivenciariamos uma mudanca mais significativa na estrutura de

ensino com a lei das escolas de primeiras letras em 1827. Como destaca Novoa (1995, p.15),

a funcdo docente desenvolve-se de forma subsidiaria e ndo especializada,
constituindo uma ocupacdo secundaria de religiosos ou leigos das mais
diversas origens. A génese da profissdo de professor tem lugar no seio de
algumas congregacOes religiosas, que se transformaram em verdadeiras
congregacdes docentes. Ao longo dos séculos XVII e XVIII, os jesuitas e 0s
oratorianos, por exemplo, foram progressivamente configurando um corpo de
saberes e de técnicas e um conjunto de normas e de valores especificos da
profissdo docente.
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3.1.2 Uma visdo do periodo imperial

A independéncia do Brasil em 1822 representou a continuidade de um projeto articulado
pelas elites locais e potencializado pela presenca da corte portuguesa entre os anos de 1808 e
1821. Apos a ruptura politica com a metropole, desenvolveu-se no pais um sistema educacional
que estabelecia como um dos principais objetivos a constru¢do de uma imagem de nacédo. Tal
fato ndo representa, contudo, uma educacdo que seria essencialmente diferente do modelo
anterior, mas com propositos distintos e ainda destinada a uma parcela infima da populacéo.

Uma das medidas tomadas pelo governo independente, e que representa certa
preocupacdo em dar um primeiro passo para a homogeneidade de um sistema educacional, foi

a lei Geral de ensino de 1827.

Tal preocupacdo s6 apareceu em 15 de outubro de 1827, quando foi
promulgada a Lei das Escolas das Primeiras Letras. No artigo 4° da Lei, ao
determinar o método mutuo, determinou-se que os professores devessem ser
treinados para o uso do método, as préprias custas, nas capitais das Provincias.
Vé-se que a formagao de professores, até entdo, ndo contava com investimento
do Governo; o que é compreensivel numa sociedade em que a educacao ainda
era privilégio de poucos e direcionada a uma pequena elite (BORGES;
AQUINO; PUENTES; 2011, p. 96.).

Notamos que, apesar de uma preocupacdo com o preparo didatico, a formacdo de

professores nesse periodo ndo vislumbrou uma formacéo pedagégica.

0 processo de estatizagéo do ensino consiste, sobretudo, na substituigdo de um
corpo de professores religiosos (ou o controle da Igreja) por um corpo de
professores laicos (ou sob o controle do Estado), sem que, no entanto, tenha
havido mudancas significativas nas motivagdes, nas normas e nos valores
originais da profissdo docente: 0 modelo do professor continua muito
proximo do padre” (NOVOA, 1995. p. 15).

Em 1834 é promulgado o ato adicional que deslocava a responsabilidade da educacgéo
para as provincias, indo ao encontro da progressiva descentralizagdo politica que o pais
vivenciava no conhecido Periodo Regencial (1831-1840). Tal fato levou as principais
provincias a adotarem as Escolas Normais como modelo, tendéncia que era vigente na Europa.
No Brasil, as Escolas Normais oscilaram no século XIX, sendo fechadas e reabertas em

momentos distintos e em provincias variadas.

A Provincia do Rio de Janeiro sai a frente, instituindo em Nitero6i, ja em 1835,
a primeira Escola Normal do pais. Esse caminho foi seguido pela maioria das
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provincias ainda no século XIX, na seguinte ordem: Bahia, 1836; Mato
Grosso, 1842; Sdo Paulo, 1846; Piaui, 1864; Rio Grande do Sul, 1869; Parana
e Sergipe, 1870; Espirito Santo e Rio Grande do Norte, 1873; Paraiba, 1879;
Rio de Janeiro (DF) e Santa Catarina, 1880; Goias, 1884; Ceard, 1885;
Maranhao, 1890 (SAVIANI, 2009. p.40.).

Um exemplo de crise vivenciada pelas Escolas Normais foi a tentativa de implementacao
dos professores adjuntos na provincia do Rio de Janeiro em 1849, que seriam treinados pelos
professores titulares e, consequentemente, ndo precisariam frequentar as Escolas Normais,
inviabilizando a existéncia delas. No entanto, como afirma Saviani (2009, p.41.) "esse caminho
ndo prosperou. Os cursos normais continuaram a ser instalados, e a pioneira escola de Niteroi

foi reaberta em 1859".

3.1.3 Uma visdo do periodo republicano

Com o advento da proclamacdo da republica em 1889 os sujeitos histéricos envolvidos
em todo o processo politico conseguiram introduzir na constituicdo de 1891, primeira da
Republica, o ideal federalista, em que as provincias se convertiam em Unidades Federativas,
autébnomas e coordenadas ao Estado Nacional. Tal principio j& era percebido nas medidas
tomadas em relacao a educacéo e a formacao de professores. Em S&o Paulo, ja em 1890, vimos
a organizacdo das Escolas Normais por meio da reforma da instrugdo publica, preocupada com

a preparacao dos docentes e sua instru¢ao nos modernos mecanismos pedagogicos e cientificos.

Foi proposto pelos reformadores republicanos paulistas entre outras metas o
dos cursos complementares, com o objetivo de integralizar o primario;
entretanto, isso ndo ocorreu, mas sim o objetivo adicional de preparar
professores para as escolas preliminares, mediante apenas o acréscimo de um
ano de pratica de ensino nas escolas modelos. Consolidando-se assim um
dualismo: escolas complementares em escolas normais primarias, e
denominadas as de padrio mais elevado de “normais secundarias”,
alcangando um ensino de tipo Unico, pelo menos para maioria dos
estabelecimentos (CASTRO, 2006.p.6).

Preocupada com o enriquecimento dos curriculos e o destaque aos aspectos praticos do
ensino, a reforma culminou com a criacdo da escola-modelo, anexa & Escola Normal.
(SAVIANI, 2009.p.145).

Notamos que a criacdo da escola-modelo e a propria reforma representava um

alinhamento as tendéncias europeias e americanas, sobretudo de viés positivista, mas que nao
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se alinhavam a realidade social da republica brasileira, como afirmam Vieira e Gomide (2008.
p. 3840-3841):

A prética de imitagdo do que ocorria nos Estados Unidos e na Europa
prosseguia, evidenciando-se na falta de realismo social e filosofico como que
se considerava a educacdo nacional. Estudos alentados, como 0s contidos nos
famosos ‘“Pareceres” de Rui Barbosa, apresentados em 1882 e 1883,
propugnavam reformas educacionais pouco ajustadas a realidade brasileira,
agregando elementos inspirados nos meios sociais mais diversos, como a
Inglaterra, a Alemanha e os Estados Unidos.

No inicio do século XX, emergiu uma preocupacdo com a problematica educacional. O
desejo de ruptura com o perfil monarquico impulsionava tentativas de introducdo de sistemas
educacionais que impulsionassem os ideais republicanos. Propagou-se a ideia da escola como
um ambiente de otimismo e progresso, valores essenciais para as correntes de pensamento que
vigoravam no inicio do século. A propagacdo das escolas privadas, estaduais e municipais
contribuiu com tal sentimento.

Em 1930, o pais entrou em um novo periodo de sua historia republicana: a chamada "Era
Vargas", que perduraria até o ano de 1945. No inicio desse periodo, foram organizados 0s
institutos de educacdo, com a reforma instaurada pelo decreto de 19 de mar¢o de 1932. Segundo
Saviani (2009), o proposito dos reformadores, dentre eles Anisio Teixeira, era o de reparar o
vicio das escolas normais. Elas seriam instituicdes que "pretendendo ser, ao mesmo tempo,
escolas de cultura geral e de cultura profissional, falhavam lamentavelmente nos dois objetivos"
(VIDAL, 2001 p. 79-80). Para tanto, transformaram a Escola Normal em Escola de Professores,
onde o curriculo se constituia em disciplinas como biologia educacional, sociologia
educacional, psicologia educacional, historia da educacao e introdugdo ao ensino. Destacavam-
se 0s principios e técnicas, matérias de ensino de calculo, leitura e linguagem e prética de

ensino, como observa Saviani (2009.p.146):

[...] percebe-se que os institutos de educacdo foram pensados e organizados
de maneira a incorporar as exigéncias da pedagogia, que buscava se firmar
como um conhecimento de carater cientifico. Caminhava-se, pois,
decisivamente rumo a consolidacdo do modelo pedagodgico-didatico de
formag&o docente que permitiria corrigir as insuficiéncias e distorgdes das
velhas Escolas Normais [...].

Percebemos, contudo, que, apesar das medidas que incorporavam o0 desejo de
cientificidade e método para a formacdo de professores no Brasil, somente ap6s 1946, com a

Lei Organica do Ensino Normal, ocorrem medidas de carater nacional, introduzidas e fundadas
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em diretrizes criadas pelo Governo Federal. As experiéncias anteriores, como a criacdo dos
cursos de Pedagogia e de licenciatura ainda permaneciam na esfera dos Estados, como os
exemplos da incorporacdo dos institutos de educacdo as universidades de Sdo Paulo e do

Distrito Federal em 1934 e 1935, respectivamente.

Na nova estrutura, o curso normal, em simetria com os demais cursos de nivel
secundario, foi dividido em dois ciclos: o primeiro correspondia ao ciclo
ginasial do curso secundario e tinha duracdo de quatro anos. Seu objetivo era
formar regentes do ensino primario e funcionaria em Escolas Normais
regionais. O segundo ciclo, com a duracéo de trés anos, correspondia ao ciclo
colegial do curso secundario. Seu objetivo era formar os professores do ensino
primério e funcionaria em Escolas Normais e nos institutos de educago.
Estes, além dos cursos citados, contariam com jardim de infancia e escola
primaria anexos e ministrariam também cursos de especializagdo de
professores primarios para as areas de Educacdo Especial, Ensino Supletivo,
Desenho e Artes aplicadas, musica e canto e cursos de administradores
escolares para formar diretores, orientadores e inspetores escolares
(SAVIANI, 2009.p. 146-147).

A continuidade de uma formacdo predominantemente cultural-cognitiva permaneceu
como uma constante dos modelos estruturantes da educacdo brasileira, desvalorizando as
questBes pedagdgicas e didaticas que proporcionavam estimulos a pratica na formacéo docente.

Com o golpe de 1964 (TOLEDO, 2004), o Brasil, que ficaria sob o comando dos militares
até 1985, iniciou um periodo marcado por adequagfes no campo da educacdo e da legislacao
de ensino. A divisdo entre Ensino primario e médio passaram a representar o primeiro e segundo
grau, coroando o fim das escolas normais. O magistério passou a ser conquistado no segundo
grau, habilitando o professor para o exercicio da docéncia no primeiro grau, sendo que o
professor poderia conseguir a habilitacdo para as séries iniciais em um curso de 3 anos, ou
ampliar sua habilitacdo até a 62 série do primeiro grau em um curso de 4 anos. Como afirma
Saviani (2009, p.147), "a formacdo de professores para 0 antigo ensino primario foi, pois,
reduzida a uma habilitagdo dispersa em meio a tantas outras, configurando um quadro de
precariedade bastante preocupante”.

O ensino para o segundo grau seria exercido por professores que cursassem licenciatura
curta, 3 anos, ou plena, 4 anos, sendo que o curso de Pedagogia se direcionava a formacao de
especialistas para atuarem em cargos de gestéo escolar. Em meados dos anos 80, com a abertura
democratica, a tendéncia de reformulacdo da formacdo de professores direcionou o curso de
pedagogia a formacdo de professores destinados a educacao infantil e séries iniciais do primeiro

grau.
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A promulgagéo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) em 1996 deveria representar o desejo
de educadores de todo o pais da constituicdo de uma modelo educacional e de formacdo de
professores que contemplasse a complexidade da atividade docente em seus varios niveis.
Porém, novamente, a frustracdo da maioria dos educadores evidenciava a continuidade de um
modelo que nivela por baixo e que revela um quadro de "descontinuidade, embora sem
rupturas” (SAVIANI, 2009. p. 148).

3.2 As novas tecnologias integradas a multiplicidade dos saberes docentes

A sociedade das novas tecnologias de informagé&o e comunicagéo evidencia um problema
que perdura no percurso da evolucéo histérica dos diversos sistemas educacionais brasileiros:
a dicotomia entre o universo da escola e a velocidade do mundo externo a ela. Observando o0s
varios periodos da histéria da formacéo de professores percebemos que a descontinuidade dos
sistemas e modelos néo altera a permanéncia desse distanciamento.

Tardif (2012) apresenta uma relacdo entre as diferencas da tecnologia em seu sentido
social e em sua significacdo na realidade da escola, marcando os sentidos epistemoldgicos das
diferencas entre as tecnologias de interagdo humana e as tecnologias industriais. Chama atencéo
0 destaque dado ao sentido livre da tecnologia humana empregada na educacédo, sendo que o
controle dos efeitos ou mesmo dos meios séo diferentes do modelo objetivo da tecnologia
industrial, por exemplo. No Quadro 02 percebemos a natureza de tais distin¢oes.

O carater "indefinido" das tecnologias empregadas na escola reside no fato de que os
saberes docentes sdo variados e suas aplicabilidades sujeitas as conjunturas dos variados
espacos educacionais. Notamos, portanto, o sentido do distanciamento que a escola mantém em
relacdo as novas tecnologias de cada tempo. Ndo se compreende, nos modelos educacionais
vigentes em nossa Histdria, que o sentido da tecnologia, quando associada a educacéo, perde a
objetividade positivista das tecnologias do trabalho. Incentivar o uso da tecnologia para a
educacéo representaria permitir que os estudantes ampliassem sua autonomia nos processos de
ensino, o que significaria uma mudanga radical no ja debatido conservadorismo da educacgao

brasileira.
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Quadro 2 - comparacdo entre o trabalho industrial e o trabalho docente no que se refere as

tecnologias

Tecnologias do trabalho no setor

da industria, com objetos

materiais

Tecnologias do trabalho na

escola, com seres humanos

Baseados nas ciéncias naturais e

Baseados nas ciéncias humanas e

Natureza do objeto técnico

Repertorio de conhecimentos aplicadas nas ciéncias da educacdo, bem
€OMO NO Senso comum
Saberes formalizados, | Saberes ndo formais, instaveis,
Natureza dos conhecimentos em | proposicionais, validados, | problematicos, plurais
questéo unificados
Aplicam-se a causalidades, a | Aplicam-se a relaces sociais e a

regularidades funcionais, a classes
de objetos, a séries

individualidades, assim como a

relacoes que apresentam

irregularidades; sdo confrontadas
individuos,

com com

particularidades

Exemplos de objetos especificos

aos quais se aplicam as

tecnologias

Metais, informagdes, fluidos, etc.

A ordem da sala de aula, a

"motivacdo” dos alunos, a

aprendizagem dos saberes

escolares, a socializacdo, etc.

Natureza das tecnologias

Apresentam-se como um

dispositivo material que gera

efeitos materiais

Tecnologias frequentemente
invisiveis, simbolicas, linguisticas

(ue geram crengas e praticas

Controle do objeto

Possibilitam um alto grau de

determinac&o do objeto

Possibilitam um baixo grau de

determinacéo do objeto

Exemplos de técnicas concretas

Esfregar, cortar, selecionar, reunir,
etc.

Lisonjear, ameagar, entusiasmar,

fascinar, etc.

Fonte: TARDIF (2012. p. 135)

Notamos que tais problematicas séo evidentes em todos os periodos de nossa Historia.

Portanto, na sociedade contemporanea percebemos velhos problemas em um mundo
digitalizado (PRATA LINHARES, 2012. p. 56). Contudo, as novas tecnologias de informacao

e comunicacdo tornaram insustentaveis os modelos educacionais que nao se integram a

realidade social. Como assinala Assmann,
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as novas tecnologias da informacdo e da comunicacdo ja ndo sdo meros
instrumentos no sentido técnico tradicional, mas feixes de propriedades ativas.
Sdo algo tecnologicamente novo e diferente. As tecnologias tradicionais
serviam como instrumentos para aumentar o alcance dos sentidos (braco,
visdo, movimento etc.). As hovas tecnologias ampliam o potencial cognitivo
do ser humano (seu cérebro/mente) e possibilitam mixagens cognitivas
complexas e cooperativas (ASSMANN, 2005. p. 18).

Insistir em um modelo educacional centrado na figura do professor que tem o controle da
sala e do conteddo ministrado representa a supervalorizacdo de somente um dos diversos
saberes docentes que perpassam o cotidiano escolar. O professor no exercicio de sua profissao
incorpora diversos saberes em sua pratica na medida em que lida com a subjetividade oriunda
da natureza humana (TARDIF, 2012), saberes pessoais, profissionais, provenientes da pratica
em sala ou da formacdo intelectual, além de todo o conhecimento acumulado na vida de cada
docente, que é também um ser complexo e repleto de subjetividades, de particularidades.

A introducdo da tecnologia, de maneira a subverter o conservadorismo, estimulando o
protagonismo do estudante no processo de aprendizagem, representa uma ferramenta a mais na
integracdo complexa e humana da evolugio de cada aluno na realidade da escola. E importante
perceber, contudo, que a simples introducdo da tecnologia ndo representa em si mesma uma

revolucéo.

N&o é, portanto, o uso da tecnologia que vai definir a transformacéo necessaria
na formagdo dos docentes. Mesmo as tecnologias mais inovadoras...
sucumbem a ‘palestras’ em que os participantes se mobilizam muito para
chegar ao mundo virtual e assistirem calados a palestra de um avatar. A
tecnologia é de ponta, mas a pratica pedagdgica € anacrénica e ndo considera
as potencialidades pedagdgicas — de participacéo, interacdo, movimento, agdo
etc. — do meio digital (KENSKI, 2013, p. 96-97).

Araujo (2005) adverte sobre o papel essencial que o docente exerce no sentido de gerir o
uso da tecnologia em sala de aula, pois as possibilidades de ampliacdo das metodologias

educacionais residem em sua aplicabilidade:

o valor da tecnologia na educacéo € derivado inteiramente da sua aplicag&o.
Saber direcionar o uso da Internet na sala de aula deve ser uma atividade de
responsabilidade, pois exige que o professor preze, dentro da perspectiva
progressista, a construcdo do conhecimento, de modo a contemplar o
desenvolvimento de habilidades cognitivas que instigam o aluno a refletir e
compreender, conforme acessam, armazenam, manipulam e analisam as
informac6es que sondam na Internet (2005, p. 23-24).
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Quando pensamos na formac&o dos docentes nos diversos programas de graduacéo e pos-
graduacdo, percebemos que, "no que diz respeito as tecnologias dos professores (educativas), e
até prova do contrario, os saberes oriundos das ciéncias da educacdo e das instituicdes de
formacéo de professores ndo podem fornecer aos docentes respostas precisas de ‘como fazer™
(TARDIF, 2012. p. 137). Contudo, tal imprecisdo é oriunda justamente da complexidade da
acao docente. Os professores precisam desenvolver caminhos de agcdo no percurso da atividade
docente, sem necessariamente dominarem 0s aspectos técnicos e teoricos de todas as acdes.

A geracdo contemporanea nao mais utiliza as tecnologias de seu tempo como
complementares ou auxiliares aos seus processos de compreensédo da realidade social, mas séo
elas partes integrantes da caracterizag¢éo dos individuos do novo século. Nao se pode negar que
excluir os mecanismos de informacdo e comunicacdo dos ambientes escolares representa a
exclusdo de parte integrante da personalidade desses individuos. Contudo, cabe ao professor e

a escola direcionar as potencialidades dessa nova realidade.

Estamos em uma nova era: o usudrio linkado questiona, e ndo raro com razéo,
as recomendacdes do médico, a originalidade do artista, 0 conhecimento do
professor. O acesso fécil a informacao gerou a era do espanto, da instabilidade
de doutores, mestres e pseudoespecialistas! Ndo sabe? N&o pergunte ao
professor! Pergunte a inteligéncia democratica: pergunte ao Google! Para que
esta inteligéncia democréatica possa ganhar escala e servir a humanidade, a
Escola precisa tornar a inclusao digital a sua palavra de ordem. Para isso, tera
gue conviver com a aprendizagem auto-organizada e lidar com tecnologias
que tolerem multiplas trajetorias pedagdgicas. Ou seja, a educacdo tera que ter
compromisso inarredavel com a inovagédo (RISTOFF, 2010. p. 7).

E necessario que se abram novas possibilidades de ampliacdo das estratégias de ensino e
de aprendizagem nas escolas. A utilizacdo criativa, critica e participativa das novas tecnologias
de informacédo e comunicacao sao caminhos possiveis desse processo. Contudo, esperar que 0S
programas de formacdo de professores se modifiquem a ponto de incorporar estratégias de
preparacdo do docente para operar e gerir as tecnologias em sala de aula se mostrou
historicamente um exercicio ineficaz. Logo, pensamos que € importante que as tecnologias
digitais sejam inseridas naturalmente pelo professor em sala de aula, utilizando a multiplicidade
de seus saberes, assim como a iniciativa dos estudantes na construcao coletiva do ambiente de
aprendizagem, impulsionando as possibilidades de desenvolvimento dessa inteligéncia coletiva
(LEVY, 2003). Dessa maneira, com a multiplicacio das iniciativas e dos projetos coletivos de
incorporacdo das novas tecnologias, os programas de formacdo docente se sentirdo
pressionados a repensar seus contetdos e ampliar positivamente a formacao do professor para

o mundo da interatividade e da conectividade, pois com afirma Novoa, (1995, p.26) “a formacao
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de professores precisa ser repensada e reestruturada como um todo, abrangendo as dimensfes
da formagcdo inicial, da inducéo e da formacao continua”.

Compreendemos que o potencial criativo introduzido no fazer artistico, em todas as suas
modalidades, ativa a construcao de significado nos processos de aprendizagem e se perpetua na
memdria dos que criam. Introduzir dindmicas de ensino articuladas ao fazer artistico, como o
cinema, pode significar uma renovagdo importante para os novos caminhos que a educacao
deve trilhar. No sentido de contribuir com a reflexdo sobre o fazer docente e suas
possibilidades, passemos a uma andlise da criacao artistica e sua articulagdo com a memaria na

construcdo de significados.
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4 CRIACAO E MEMORIA: O POTENCIAL DA CRIACAO ARTISTICA E SUA
PERMANENCIA NAS MEMORIAS DOS QUE CRIAM

Penso que o maior perigo para a Pedagogia de hoje esta na arrogancia dos que
sabem, na soberba dos proprietarios de certezas, na boa consciéncia dos
moralistas de toda espécie, na tranquilidade dos que ja sabem o que dizer ai
ou o que se deve fazer na seguranca dos especialistas em respostas e solugoes.
Penso, também, que agora o urgente é recolocar as perguntas, reencontrar as
davidas e mobilizar as inquietudes (LARROSA, 2015. p. 8).

A educacdo estd mais no acontecimento promovido pelo professor do que na escola.
Grande parte dos eventos significativos para os estudantes tem sua origem na criatividade e
iniciativa do docente que supera 0 pragmatismo do sistema e inova. Acreditamos que a arte €
um dos caminhos que fundamenta o sentido da experiéncia educacional, que se emancipa na
complexidade das relacdes entre os sujeitos do processo de aprendizagem, sendo a producéo
audiovisual campo fértil para a criacdo e construcao de significado na experiéncia.

Os discursos predominantes acerca dos desafios da educacdo na sociedade das
tecnologias de informacdo e comunicagdo afirmam que a escola adota valores que ja ndo sdo
mais utilizados. E como se os sistemas educacionais se mantivessem em uma condig&o temporal
anacroénica, desvinculados das novas demandas e dos novos perfis. Contudo, pensamos que o
problema néo reside, necessariamente, no distanciamento da realidade, mas na transformacéo
da escola em um negocio, uma empresa que aparta o professor do processo criativo e complexo
de ensinar, convertendo-o em reprodutor de sistemas pré-determinados, sempre focados nas
dindmicas tecnicistas e utilitaristas do mercado.

Quando analisamos as memorias de ex-alunos relacionadas aos momentos significativos
de sua formacéo, percebemos o quédo duradouras sdo as experiéncias articuladas a criatividade
e a inovacao, sobretudo as que se ligam de alguma maneira a producdo artistica. Sao sempre
relembradas como momentos Unicos, de subversdo da condi¢gdo comum, que propagaram um

novo senso de coletividade na sala de aula. Percebemos entdo que

as artes, pelas suas potencialidades integradoras, oportunizam ao ser humano
0 desenvolvimento de competéncias para a vida, sejam elas cognitivas
(aprender a conhecer), sociais (aprender a conviver), produtivas (aprender a
fazer) ou pessoais (aprender a ser), pois, hd uma experiéncia estética viva e
gue favorece a inter e transdiciplinaridade, seja como disciplina em uma
instituicdo de ensino ou como tema/método numa acdo transversal
(VILLAGA, 2014.p. 82).
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De acordo com Deleuze a importancia das metodologias associadas ao fazer artistico
reside na construgéo coletiva do fazer, que ndo imita o estabelecido, mas se revela a partir da
ajuda, na associacgao. “Nada aprendemos com aquele que nos diz: faga como eu. Nossos Unicos
mestres sdo aqueles que nos dizem: ‘faca comigo’ € que, em vez de nos propor gestos a serem
reproduzidos, sabem emitir signos a serem desenvolvidos no heterogéneo” (DELEUZE, 1988,
p.54).

Ao repensar as dindmicas de ensino e aprendizagem percebemos que a diluicdo da
fronteira aluno e professor € o motor das experiéncias criativas e motivadoras que, quase

sempre, sdo associadas aos processos e linguagens artisticas.

A relacéo ensino-aprendizagem depende de um mestre que néo se furte de sua
condi¢do de aprendiz, o que é uma questdo de politica cognitiva. O plano de
sintonia mestre-aprendiz ¢ um campo de criacdo, uma zona de vizinhanga, um
espaco hibrido. O mecanismo ndo € de identificacdo, mas de contégio e
propagacao. Nao ha transmissdo de informagdo, nem interagdo professor-
aluno, mas habitagdo compartilhada de uma zona de neblina, a zona
molecular. Neste campo indiscernivel, a fronteira entre o professor e o
aprendiz se desfaz. O professor ndo é o centro do processo ensino-
aprendizagem. Situado do ponto de vista da arte, ele faz circular afetos e
funciona como um atrator. Além de um emissor de signos, o professor € um
atrator de afetos (KASTRUP, 2001. p. 25).

A subversdo do mundo que nos é posto entrega ao fazer artistico a capacidade singular de
renovagao, na medida em que “a aprendizagem inventiva ndo tem a adaptacdo como seu ponto
de vista, e sim a arte. O salto consiste em desconectar as habilidades e competéncias do controle
do comportamento e da domina¢do de um suposto mundo dado.” (2001. p. 26).

Quando estabelecemos o discurso de defesa de uma educacdo pontuada pela arte, tal
discurso se respalda no impulso criativo que desloca o estudante de sua condicéo de passividade
na sala de aula. No caso do cinema, género artistico debatido no presente estudo, o ato de criar
envolve inumeros processos que integram diferentes motivacoes e inclinacdes, que apesar de
propagar a dinamica da solucéo de problemas corriqueiros e inerentes ao processo de criacao
audiovisual, ndo se prende a ela como fundamento do processo de aprendizagens. Como afirma

Kastrup,

a perspectiva da arte libera a aprendizagem da solucéo de problemas, que faz
da performance adaptada um valor em si. Pode-se concluir que as
competéncias de nada valem se elas apenas intensificam a dimensdo de
controle do comportamento, e ndo sdo capazes de ser um meio de exercicio da
liberdade de fazer diferentemente, de ser diferentemente, de inventar a si e
também a um mundo. O ponto de vista da arte revela-se como uma forma
superior de problematizacdo, ou, em outras palavras, significa colocar-se
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frente ao processo de aprender do ponto de vista da problematizacdo, que
define, entdo, uma forma de relagdo com os objetos, com os modos de acéo e
consigo mesmo. O interessante ai é que esta forma de relacdo, esta atitude,
esta politica que orienta e dirige o processo de aprendizagem, € um ponto de
vista que é, ele préprio, resultante de um processo efetivo de aprendizagem.
Trata-se, ai, de aprender a aprender (KASTRUP, 2001. p. 26).

Segundo Fantin (2006), debatendo as possibilidades do cinema quando associado a
educacdo, existe a real necessidade de uma educacao que va além do ensino com o cinema e
abarque a producdo dos alunos, pois quando multiplicamos as possibilidades de participacdo
dos alunos no sentido da autoria, estamos promovendo uma educagdo “com os meios (usando
o cinema e os filmes em contextos de fruicdo), sobre os meios (leitura critica atraves da analise
cinematografica) e através dos meios (produzindo audiovisual, fotografia, roteiros)” (2006, p.
8-9).

O sentido da autoria, destacado por Fantin, remete a criagdo como elemento fundamental
do processo de aprendizagem. A experiéncia de cria¢do integra multiplos conhecimentos ao
mesmo tempo em que direciona a acdo dos envolvidos do processo criativo. A perpetuacdo da
criacdo na memdria evidencia seu carater duradouro e a relevancia da experiéncia na construcao

do sujeito critico, pois

a arte tem assim uma funcdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
‘aprendizagem’. Seu dominio é o do ndo-racional, do indizivel, da
sensibilidade: dominio sem fronteiras nitidas, muito diferente do mundo da
ciéncia, da logica, da teoria. Dominio fecundo, pois nosso contato com a arte
nos transforma. Porque o objeto artistico traz em si, habilmente organizados,
0s meios de despertar em no6s, em nossas emocles e razdo, reacOes
culturalmente ricas, que agucam os instrumentos dos quais nos servimos para
apreender o mundo que nos rodeia. Entre a complexidade do mundo e a
complexidade da arte existe uma grande afinidade (COLI, 1995, p.109).

A definigdo da arte como um dominio “sem fronteiras nitidas” estabelece 0 paradoxo do
fazer artistico na educacdo, pois a0 mesmo tempo em que se mostra como campo fecundo e
criativo, evidencia-se como lugar do improvavel, do ndo domado, do ndo sistematizado, e
portanto, area do conhecimento em que as amarras do sistema sdo mais frouxas. Logo, o
“perigo” da educacdo mediada pela arte estd justamente na auséncia de controle ou de
institucionalizacdo. Sua perpetuacdo na memoria dos que vivenciam o processo de criagdo
evidencia o poder da experiéncia e seus varidveis significados. Ora, ndo é a educa¢do o campo
da construcdo dos significados que integram os individuos na teia das relagdes sociais, como

sujeitos ativos na construcédo de suas realidades profissionais e pessoais? A potencialidade da
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educacdo mediada pela arte fundamenta a pesquisa aqui apresentada, na medida em que
compreendemos a linguagem artistica do cinema como metodologia possivel aos diversos
campos do conhecimento e nas diversas disciplinas que compdem a matriz curricular da
educacdo basica nacional.

Os apontamentos elencados nessa pesquisa, € que serdo aprofundados nos préximos
capitulos, sugerem que a criagdo e producdo de curtas-metragens pelos estudantes do Ensino
Médio serviram para ilustrar a relevancia dessa metodologia quando associada ao ensino da
Histdria, na medida em que as lembrancas da experiéncia vivenciada no processo de criagdo
ainda fundamentam a construcdo de significado para eles. Tal condi¢do vai ao encontro das
indicacBes do Pardmetros Curriculares Nacionais no que concerne ao ensino de Historia e suas

potencialidades:

0 ensino de Histdria pode desempenhar um papel importante na configuragéo
da identidade, ao incorporar a reflexdo sobre a atua¢éo do individuo nas suas
relacfes pessoais com o grupo de convivio, suas afetividades, sua participacao
no coletivo e suas atitudes de compromisso com classes, grupos sociais,
culturas, valores e com geracdes do passado e do futuro (BRASIL, 2000. p.
22).

Refletindo um pouco mais sobre as questdes apontadas pelos documentos governamentais
como os PCNEM (2000), percebemos que o estudo de Historia se abre a novas interpretacdes

e procedimentos para a compreensdo da realidade histérica, pois

0 estudo de novos temas, considerando a pluralidade de sujeitos em seus
confrontos, alterando concepgdes calcadas apenas nos “grandes eventos” ou
nas formas estruturalistas baseadas nos modos de produgdo, por intermédio
dos quais desaparecem de cena homens e mulheres de “carne e 0sso”, tem
redefinido igualmente o tratamento metodoldgico da pesquisa. A investigacao
historica passou a considerar a importancia da utilizagcdo de outras fontes
documentais, além da escrita, aperfeicoando métodos de interpretacdo que
abrangem os varios registros produzidos. A comunicacdo entre os homens,
além de escrita, é oral, gestual, sonora e pictdrica (BRASIL, 2000. p.21).

Notamos uma preocupacdo com o fazer historico dos sujeitos “comuns”, de “carne e
0ss0”, como formadores da realidade cotidiana. Essa oposi¢ao a grande Historia, dos grandes
feitos e dos registros oficiais evidencia o0 espago criado para a construgéo coletiva da realidade
social e historica, assim como abre possibilidades a construgdo interdisciplinar do

conhecimento historico e da leitura da realidade. A superacéo do fazer histérico exclusivamente
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documental é evidente nos apontamentos governamentais. Percebemos no excerto abaixo a

relevancia dessa modificagéo:

metodologias diversas foram sendo introduzidas, redefinindo o papel da
documentac&o. A objetividade do documento — aquele que fala por si mesmo
— se contrapds sua subjetividade — produto construido e pertencente a uma
determinada histéria. Os documentos deixaram de ser considerados apenas o
alicerce da construcdo historica, sendo eles mesmos entendidos como parte
dessa construcdo em todos seus momentos e articulagdes. Passou a existir a
preocupacgédo em localizar o lugar de onde falam os autores dos documentos,
seus interesses, estratégias, intencbes e técnicas. Na transposicdo do
conhecimento histérico para o nivel médio, é de fundamental importancia o
desenvolvimento de competéncias ligadas a leitura, analise, contextualizagdo
e interpretacdo das diversas fontes e testemunhos das épocas passadas — e
também do presente. Nesse exercicio, deve-se levar em conta os diferentes
agentes sociais envolvidos na producdo dos testemunhos, as motivagdes
explicitas ou implicitas nessa producdo e a especificidade das diferentes
linguagens e suportes através dos quais se expressam. Abre-se ai um campo
fertil as relagBes interdisciplinares, articulando os conhecimentos de Histdria
com aqueles referentes a Lingua Portuguesa, a Literatura, a Musica e a todas
as Artes, em geral (BRASIL, 2000. p. 22).

Na producdo dos curtas-metragens, a participacdo em uma dinamica ativa e partilhada de
conhecimento significou uma apropriagdo da educacdo como mecanismo Vivo e
multidimensional. Elencando duas falas conseguidas durante o procedimento de coleta de

dados, ilustramos tal situacdo:

Eu acho que na época foi um projeto bem legal porque a turma estava
dividida, foi um momento de unido da turma também, é...e tipo foi bem legal
porque foi um dia inteiro, e todo mundo ficou junto o dia inteiro, propds ideias

momento que...e isso serviu para ativar também a criatividade, porque a gente
estava sempre propondo ideias legais para melhorar o video. Eu fazia parte
da producdo (S3, 2016).

Nossa, achei super legal, uma ideia super diferente, porque a gente estava
aprendendo um contetdo que estava relacionado com que a gente estava
aprendendo la na época, e foi um negécio bacana pra caramba. O tanto que
a gente reuniu e pesquisou e correu atras das coisas é pra montar o filme.
Muito motivada (S2, 2016).

Nos trechos, percebemos que a motivagdo para a atividade de criacdo audiovisual se
relacionou a diversos conceitos importantes e inerentes ao processo de ensino aprendizagem,

como unido, criatividade, superagdo de problemas, debate, dentre outros. A sala de aula se

ampliou no processo criativo da producgdo audiovisual e marcou um momento da formagao
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desses diversos jovens e adultos que viveram a experiéncia artistica integrada em seus

cotidianos. Evidenciamos entéo, que a

[..] aprendizagem constitui uma mudanca de comportamento resultante da
experiéncia. Trata-se de uma mudanca de comportamento ou de uma conduta
que assume Varias caracteristicas. E uma resposta modificada, estavel e
duréavel, interiorizada e consolidada no préprio cérebro do individuo
(FONSECA, 1995, p. 127).

Percebemos também, na fala de um dos professores sujeitos da pesquisa, que a unido e a
producdo coletiva integravam as lembrancas sobre a producdo, destacando ainda mais 0s

conceitos apontados anteriormente:

um fator que muito me chamou a atengdo e, consequentemente foi
extremamente motivador para a realizacao do projeto, foi a determinacéo de
cada pessoa envolvida. Eramos muito unidos e comungavamos de opinides
semelhantes. Gostdvamos de estar sempre juntos e queriamos fazer algo
inovador (P1, 2016).

Pensamos que a relevancia da experiéncia analisada na pesquisa, a producao dos curtas-
metragens, remete ao poder da experiéncia, da criacdo e da memdria associada a criagdo
artistica. Assim, € essencial que possamos debater o papel da memoria como indicio de
significado, a nocdo de experiéncia como apropriacdo da realidade e a criacdo e seus efeitos

guando associadas ao processo de ensino aprendizagem.

4.1 Bosi e 0s estudos sobre a memdria: entre Bergson e Halbwachs

Em Memoria e Sociedade: lembranca dos velhos (1994), um estudo sobre a meméria dos
velhos e a construcdo ou reconstrucdo da realidade por meio delas, Ecléa Bosi imortaliza o
recontar histérico do passado pela meméria dos que viveram. Considerada um classico, a obra,
que revela a construcdo social da memoria de Sdo Paulo por meio das histérias de vida de
paulistanos idosos, mergulha nos estudos sobre memoria e seus significados, construindo
relevantes contribuigdes acerca da natureza da memoria e de suas funcdes e apontando uma
verdadeira fenomenologia da lembranca.

O ato de lembrar envolve uma rede complexa de sentimentos e operagdes mentais. Ao
lembrar, o individuo se desloca para o passado ao mesmo tempo em que reafirma os
significados e valores do presente. A relevancia da memoria, em todas as idades, reside na

reconstrucdo do passado, que da sentido ao presente, pois a memoria é
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a capacidade e a possibilidade que o individuo tem de selecionar e perceber
informacGes, conhecer, experimentar, compreender, interpretar, associar,
armazenar e utilizar essas informagdes oriundas do meio. Estas capacidades
proporcionam a associacdo e integracdo dessas informacGes dos
conhecimentos que o individuo possui, garantindo relacionamentos afetivos,
e melhor qualidade de vida no meio em que vive (DIAS, 2004, p. 393).

A nocdo da funcionalidade social da memoria serve de referéncia para a analise daquilo
que o individuo atribui significado. Suas lembrancas apontam as caracteristicas de seu universo
de valores e projetam sua nocao de realidade. Quando introduzimos o debate sobre a memoria
na pesquisa, pensamos no fato de as produgdes dos curtas-metragens estarem distantes dos
individuos envolvidos em pelo menos 5 anos. Periodo pequeno se considerarmos a longa
duracdo historica, mas relevante se levarmos em conta a imersdo dos sujeitos envolvidos na
geracdo das novas tecnologias de informacao e comunicacgdo. O mundo contemporaneo, repleto
de informacdes passadas a velocidade do toque na tela, relativiza a longa duracdo e faz de
periodos relativamente curtos, como o0s 5 anos transcorridos, uma reconfiguracdo ampla da
realidade.

Refletindo sobre o conceito de construtivismo apresentado por Piaget, Bock apresenta a
relacdo entre as diferentes estruturas de significados, que mudam conforme muda o estagio de

desenvolvimento humano:

[...] Para ele. “O homem, dotado de estrutura bioldgica, herda uma forma de
funcionamento intelectual, ou seja, uma maneira de interagir com o0 ambiente
que o leva a construgdo de um conjunto de significados. A interacdo deste
sujeito com o ambiente permitird a organizacdo desses significados em
estruturas cognitivas. Durante a vida, serdo varios os modos de organizagao
dos significados, marcando, assim, diferentes estagios de desenvolvimento. A
cada estagio correspondera um tipo de estrutura cognitiva que permitird
formas diferentes de interacdo com o meio. S0 as diferentes estruturas
cognitivas que permitem prever o que se pode conhecer naquele momento da
evolugdo” (BOCK, 2001, p. 127).

Tal conceito é importante, pois, ao propor aqui um debate sobre a evocacdo da memoria
de adolescentes, ou pos-adolescentes, compreendemos essa metodologia como fundamental na
leitura das percepcGes dos envolvidos acerca da experiéncia passada e sua relevancia presente,
ao mesmo tempo em que lidamos também com a memdria dos professores envolvidos, o que
nos leva a um outro universo de representacdes e significados.

Bosi (1994) apresenta uma reflexdo sobre a memoria de idosos, o que amplia o debate
para questdes que envolvem multiplas varidveis, como a realidade da limitacdo fisica, por

exemplo. Logo, a autora introduz uma reflexdo sobre possiveis aportes tedricos que servem a
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leitura da memdria em seus diferentes aspectos, confrontando as definicbes de memdria nas
obras de Henri Bergson e Maurice Halbwachs.

Em Bergson, vemos a ideia das relacdes entre a lembranca e a consciéncia atual, sempre
pontuando a lembranca como processo mediado pelo presente e que ao mesmo tempo impregna
as representagoes da realidade. “A Memoria permite a relacdo do corpo presente com o passado
e, a0 mesmo tempo, interfere no processo atual das representactes (BOSI, 1994. p. 46-47). A
nocdo de uma memdria que se encontra em estado de poténcia, pronta para ser evocada pelo
presente, de forma livre e espontanea, direciona os apontamentos construidos no percurso da
obra de Bosi, na medida em que os idosos séo convidados a lembrar.

O conceito Bergsoniano introduz a memaoria como um mecanismo de acesso a um passado
qgue existe como lembranca ou como estado inconsciente. A no¢do de que, a0 Sermos
convidados a nos lembrar de determinada experiéncia passada, ativamos memdrias que
acreditdvamos estarem apagadas pontuou diversas entrevistas e intervencdes com 0s sujeitos
da pesquisa, evidenciando a lembranca em estado latente e que foi evocada pelo contexto. A

memoria, portanto, seria a reserva da experiéncia vivida, pois ela

teria a funcdo préatica de limitar a indeterminagéo (do pensamento e da acao)
e de levar o sujeito a reproduzir formas de comportamento que ja deram certo.
Mais uma vez: a percepcdo concreta precisa valer-se do passado que de algum
modo se conservou; a memaria € essa reserva crescente a cada instante e que
dispde da totalidade da nossa experiéncia adquirida (BOSI, 1994. p. 47).

Perceber o quanto a experiéncia de criacdo revela-se como significativa para os
individuos que a vivenciaram aproxima a realidade deste estudo a diferenca estabelecida por
Bergson, e debatida por Bosi, entre “memoria-hdbito” e “imagem-lembranca”.

Para o filésofo a conservacdo do passado reside em duas esferas da memoria. Na
“memoria-habito” o individuo concentra seu esforco de atencdo e socializacdo. Seria uma
espécie de “adestramento cultural” baseado na repeticdo e de carater mecanico. Quando
refletimos sobre a maior parte das atividades que compdem 0 nosso cotidiano, somos em grande
parte reduzidos a essa condi¢cdo mecénica de interagcdo com a realidade. J& o que Bergson chama
de “imagem-lembranga” seria a consciéncia de um momento Unico, singular, nao repetido. Tal
situacdo se daria na esfera da individualidade, na medida em que cada sujeito experimenta
determinadas situacdes e impde a elas um carater Unico em seu universo de representacgoes.
Pensamos que nesse ponto se localizaria a arte, pois o individuo que sente e cria particulariza a

experiéncia, tornando-a Unica.
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E importante refletir sobre a forma com que a arte e as interagbes que envolvem suas
linguagens se colocam na lembranga como momentos de grande significado, e que perduram
na memoria de maneira dinamica e viva. Perpetuam-se na conservacdo do passado e na

articulacdo com o presente. Como afirma Bosi, uma memdria sem limitacdes, pois

na tbua de valores de Bergson, a memoria pura, aquela que opera no sonho e
na poesia, esta situada no reino privilegiado do espirito livre, ao passo que a
memoria transformada em hébito, assim como a percepgdo “pura”, s6 voltada
para a acdo iminente, funcionariam como limites redutores da vida psicologica
(BOSI, 1994. p. 51).

Antitese do pensamento Bergsoniano, o pensamento e obra de Maurice Halbwachs
caminha no sentido de apresentar o passado como exercicio de reconstrucdo. Na tradicdo da
sociologia francesa, herdeira direta do pensamento de Emile Durkheim, o soci6logo aponta a
memaoria como construcdo social, destacando portanto a nog¢ao de que a memaria ndo existe no
passado, mas faz parte de uma reconfiguracdo orientada pelo presente e por suas dinamicas.
Logo, aponta que os estudos de memdria sdo em esséncia estudos sobre os quadros sociais da
memoria.

O estudo da experiéncia de criacdo e producdo dos curtas-metragens, nucleo dessa
pesquisa, ndo adentra as discussGes sobre a natureza ou substrato da memoria. Contudo, é
interessante notar a maneira com que 0s sujeitos da pesquisa contam suas lembrangas da
experiéncia, pontuando-as sempre por posicionamentos e visdes presentes de realidade, assim

como por suas realidades sociais e culturais. Percebemos, portanto, que

0 carater espontaneo, quase onirico da memoéria é, segundo Halbwachs,
excepcional. Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer,
reconstruir, repensar, com imagens e ideias de hoje as experiéncias do
passado. Memdria ndo é sonho, é trabalho (BOSI, 1994. p.55).

Na medida em que o adulto possui um novo sistema de representacées, diferentemente
da crianca e do adolescente, a lembranca e 0s valores atribuidos ao passado demonstram a rede
de valores e nogOes de realidade que séo utilizadas por ele em suas lembrangas. Vemos o
conceito de experiéncia de releitura, apresentada por Bosi nos diversos relatos de vida que
fundamentam sua obra.

Dialeticamente, os apontamentos feitos por Bosi (1994) acerca das contribui¢fes de
Bergson e Halbwachs serviram de base para a compreensdo das experiéncias de intervencgao

com 0s sujeitos da pesquisa. Percebemos que, assim como a memoria é uma instancia de
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evocacgdo livre do passado, e que ela permanece em um estado latente até ser evocada,
entendemos também que no momento da lembrancga, somos colocados como sujeitos histdricos
e sociais que relembram e reconstroem seu passado. A visdo da experiéncia entre a lembranca
e a reconstrucdo fundamenta o principio da arte como caminho metodoldgico para uma
educacéo que se cobre de significados duradouros e relevantes para os que aprendem.

O processo de aprendizagem sempre esta associado ao da memoria, na medida em que
operamos com conceitos transmitidos nas diversas areas do conhecimento. No entanto, a
experiéncia significativa de aprendizagem torna o que foi aprendido vivo e o liberta para evoluir
nos diferentes significados que absorvemos durante a vida e frente as diversas novas
experiéncias vivenciadas. “Ha fatos que ndo tiveram ressonancia coletiva e se imprimiram
somente em nossa subjetividade. E ha fatos que, embora testemunhados por outros, s
repercutiram profundamente em nos; e dizemos: “s6 eu senti, s6 eu compreendi” (BOSI, 1994.

p. 408).

4.2 Larrosa e 0 saber da experiéncia

Se a memdria € o lugar da significacdo e da permanéncia, a experiéncia é a sua origem.
Ao pensarmos a realidade contemporanea como universo de transformacgdes constantes e
reconfiguracdo permanente de significados, alimentada pela evolugdo das novas tecnologias
gue permitem a propagacédo, sem precedentes, da informacéo, percebemos que a experiéncia,
como algo significativo, é paradoxalmente soterrada pela avalanche de acontecimentos, pois
“nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia € cada vez mais rara” (LARROSA, 2002.
p. 21).

Em Larrosa (2002) somos convidados a perceber a experiéncia para além de sua definicao
comum. A experiéncia seria um local de construcdo de significados associados a
individualidade e ao mesmo tempo a coletividade. Individual porque é percebida pelo sujeito
da experiéncia, que lhe atribui significado, e coletiva pela nogdo de que a experiéncia se da na
relagdo com o outro, como em uma sala de aula em que todos sdo convidados a refletir sobre
uma mesma questao.

Ao pensar a relacdo entre saber e experiéncia, Larrosa explora a definigdo de experiéncia
para além de sua concepcdo moderna. Herdeira da tradicdo empirista, fundamento da ciéncia
moderna, a experiéncia sempre foi colocada como local da equiparacdo das percepgdes. A base
cientifica do conhecimento se ancora na nogdo de que a experiéncia aponta a realidade,

percebida empiricamente, no campo do método. Logo, 0s sujeitos, passivos diante do
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acontecimento, o percebem da mesma maneira por meio da experiéncia, confirmagéo essencial
da ciéncia. Para Larrosa, a experiéncia se encontra na oposi¢do da nogdo moderna, pois nao

estaria na generalizacdo, mas na particularizacdo da percepcéo.

Se todos nos assistimos a um acontecimento ou, dito de outro modo, se a todos
nos acontece algo, por exemplo, a morte de alguém, o fato é para todos o
mesmo, 0 que Nos passa é 0 mesmo, porém a experiéncia da morte, a maneira
como cada um sente ou vive, ou pensa, ou diz, ou conta, ou d& sentido a essa
morte, €, em cada caso diferente, singular para cada um, por isso poderiamos
dizer que todos vivemos e ndo vivemos a mesma morte. A morte é a mesma
desde o ponto de vista do acontecimento, porém singular desde o ponto de
vista da vivéncia, da experiéncia (LARROSA, 2011. p. 16).

Ao considerar que o homem é definido pela palavra, que aponta a postura do individuo
perante 0 mundo, refletir sobre o sentido da experiéncia enquanto saber é definir que ela se
constitui como 0 que nos passa, NOS acontece, Nos toca, e ndo pelo que se passa. O saber da
experiéncia se configura ndo como o saber das coisas, mas a atribuicdo de significado perante
elas. Podemos durante todo um dia ouvir uma palestra, ou uma aula e nada nos acontecer por
ndo tomarmos parte nela, por ndo nos apropriarmos da experiéncia como significado. “A
experiéncia ndo reduz o acontecimento, mas o sustenta como irredutivel. As minhas palavras,
as minhas ideias, aos meus sentimentos, ao meu saber, ao meu poder, & minha vontade”
(LARROSA, 2011. p. 6).

Na escola, a ldgica da velocidade caracteriza os curriculos cada vez mais numerosos e
curtos, impossibilitando a experiéncia como fundamento da educacdo. Na perspectiva de
Larrosa, a geracao da informacdo e da opinido, paradoxalmente, se configura como uma geracéo
em que a experiéncia € cada vez mais rara. Dai sua defesa de uma educacdo pautada pela arte,

pelo cinema, pela literatura e pela filosofia.

A informacdo ndo é experiéncia. E mais, a informacao nao deixa lugar para a
experiéncia, ela é quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia.
Por isso a énfase contemporanea na informacao, em estar informados, e toda
a retorica destinada a constituir-nos como sujeitos informantes e informados;
a informacdo ndo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de
experiéncia. O sujeito da informacdo sabe muitas coisas, passa seu tempo
buscando informag&o, o que mais o preocupa é ndo ter bastante informacao;
cada vez sabe mais, cada vez estd melhor informado, porém, com essa
obsessdo pela informagdo e pelo saber (mas saber ndo no sentido de
"sabedoria"”, mas no sentido de "estar informado™), 0 que consegue é que nada
Ihe aconteca. A primeira coisa que gostaria de dizer sobre a experiéncia é que
é necessario separa-la da informacdo (LARROSA, 2002. p. 23).
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E importante refletir sobre as limitacdes da experiéncia na sociedade contemporanea, pois
tal limitagdo representa uma barreira fundamental a ser superada nos ambientes de
aprendizagem. Como afirmamos anteriormente, o par informacg&o/opinido permeia cada vez
mais a nogdo de aprendizagem, o que na visdo de Larrosa, e na perspectiva adotada nessa
pesquisa, ndo constitui o real propdsito emancipador da educacéo.

A velocidade dos acontecimentos e a obsessdo pela informagéo apresentam um quadro
amplo das condicGes de limitacdo da experiéncia na sociedade contemporanea. Inicialmente
pela propria nocdo de tempo, ou tempo Gtil. Somos cada vez mais sobrecarregados de tarefas,
incumbéncias que nos limitam o tempo e a possibilidade de experiéncia, dificultando

fundamentalmente a conexao significativa entre acontecimentos e a memdria.

O acontecimento nos é dado na forma de choque, do estimulo, da sensacao
pura, na forma da vivéncia instantanea, pontual e fragmentada. A velocidade
com que nos sao dados os acontecimentos e a obsessdo pela novidade, pelo
novo, que caracteriza 0 mundo moderno, impedem a conexao significativa
entre acontecimentos. Impedem também a memodria, jA4 que cada
acontecimento é imediatamente substituido por outro que igualmente nos
excita por um momento, mas sem deixar qualquer vestigio. O sujeito moderno
ndo sO esta informado e opina, mas também é um consumidor voraz e
insaciavel de noticias, de novidades, um curioso impenitente, eternamente
insatisfeito. Quer estar permanentemente excitado e ja se tornou incapaz de
siléncio. Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa, tudo o
excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece. Por isso, a
velocidade e o que ela provoca, a falta de siléncio e de memoria, sdo também
inimigas mortais da experiéncia (LARROSA, 2002.p. 24).

Ao estabelecer a falta de memdria como marca da contemporaneidade, notamos a
velocidade das relagdes, em todos 0s seus niveis, como limitadora da experiéncia. Entretanto,
as relacOes no universo da escola ou do trabalho tentam constituir a associagao entre experiéncia
e trabalho, quantitativamente medindo a qualidade do que vivemos ou aprendemos. O mito da
pratica permeia, por exemplo, a nocdo da formacao de professores, como se o tempo gasto em
sala de aula, ou em experiéncias de estagio se configurassem automaticamente em experiéncia
vivenciada pelo profissional, e que fundamentaria sua pratica docente. Ora, se a experiéncia
ndo se apropria de significado para aquele que a vivencia, o0 acimulo de atividades ou de tempo
néo representa evolucdo, ou mesmo compreensao da realidade. Seria, como afirma Larrosa, a
experiéncia como destruicdo da experiéncia.

Outro limitador da experiéncia seria 0 excesso de trabalho. Estamos cotidianamente
sobrecarregados de tantas e tamanhas atividades que ndo conseguimos converté-las na
construcdo de significado, ou seja, em experiéncia. No caso da escola, os alunos séo langados

em trabalhos, testes, simulados, provas, atividades avaliativas, enfim, tantos processos e
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procedimentos que a atitude reflexiva frente a eles se mostra como erro, como desvio, como
futilidade. A consciéncia da perda de tempo com a reflexao reside na associacao da experiéncia
com o trabalho e com a velocidade, ou seja, “produtividade”. E como se a maior quantidade de
atividades realizadas em um menor periodo de tempo representasse uma imersao maior na
realidade e um maior proveito diante dela. E justamente esse comportamento que destroi

qualquer possibilidade de converter a vida em experiéncia. O sujeito informado que nada sabe.

O sujeito moderno, além de ser um sujeito informado que opina, além de estar
permanentemente agitado e em movimento, é um ser que trabalha, quer dizer,
gue pretende conformar o mundo, tanto 0 mundo "natural” quanto o mundo
"social" e "humano", tanto a "natureza externa" quanto a "natureza interna"”,
segundo seu saber, seu poder e sua vontade. O trabalho é esta atividade que
deriva desta pretensdo. O sujeito moderno é animado por portentosa mescla
de otimismo, de progressismo e de agressividade: cré que pode fazer tudo o
gue se propde (e se hoje ndo pode, algum dia podera) e para isso ndo duvida
em destruir tudo o que percebe como um obstaculo a sua onipoténcia. O
sujeito moderno se relaciona com o acontecimento do ponto de vista da agéo.
Tudo € pretexto para sua atividade. Sempre esta a se perguntar sobre o que
pode fazer. Sempre estd desejando fazer algo, produzir algo, regular algo.
Independentemente de este desejo estar motivado por uma boa vontade ou
uma ma vontade, o sujeito moderno esta atravessado por um afa de mudar as
coisas. E nisso coincidem os engenheiros, os politicos, os industrialistas, os
medicos, os arquitetos, os sindicalistas, os jornalistas, os cientistas, 0s
pedagogos e todos aqueles que pdem no fazer coisas a sua existéncia. Nds
somos sujeitos ultra-informados, transbordantes de opiniGes e
superestimulados, mas também sujeitos cheios de vontade e hiperativos. E por
iss0, porque sempre estamos querendo 0 que ndo €, porque estamos sempre
em atividade, porque estamos sempre mobilizados, ndo podemos parar. E, por
ndo podermos parar, nada nos acontece (LARROSA, 2002. p. 24-25).

Se a experiéncia ndo esta na produtividade associada ao tempo, ndo esta na opinido frente
ao acontecimento, ndo se encontra no acimulo de informacdo ou mesmo no trabalho, notamos
que o saber da experiéncia se constroi, fundamentalmente, no sujeito da experiéncia e em sua
capacidade de expor ao evento, sentido, absorvé-lo sem a urgéncia do propdsito pratico. Para
Larrosa (2002), o sujeito da experiéncia se define por sua passividade (ndo no sentido
depreciativo da palavra), mas por sua receptividade, por sua disponibilidade e abertura ao
mundo.

A nogdo da experiéncia como “travessia” ou como “perigo” se ancora na perspectiva de
gue ao vivermos uma experiéncia nos expomos ao mundo e suas variaveis, pois quando nos

permitimos

[...] fazer uma experiéncia com algo significa que algo nos acontece, nos
alcanga; que se apodera de nos, que nos tomba e nos transforma. Quando
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falamos em "fazer" uma experiéncia, isso ndo significa precisamente que nés
a facamos acontecer, "fazer" significa aqui: sofrer, padecer, tomar o que nos
alcanca receptivamente, aceitar, & medida que nos submetemos a algo. Fazer
uma experiéncia quer dizer, portanto, deixar-nos abordar em nds préprios pelo
gue nos interpela, entrando e submetendo-nos a isso. Podemos ser assim
transformados por tais experiéncias, de um dia para 0 outro ou no transcurso
do tempo (HEIDEGGER,1987.p. 143).

O perigo da “travessia” reside na multiplicidade de significados possiveis diante da
vivéncia. Na mediacdo entre o conhecimento e 0 mundo, a experiéncia se revela como a
interpretacdo da realidade mediada pelo sujeito da experiéncia. Nao significa afirmar ou
defender um relativismo alienante diante da realidade, pois a mesma € coletiva e na coletividade
se da o evento. Contudo, a nocéo de que o significado se da na individualidade apresenta uma
possibilidade de educacdo, por exemplo, que integra sujeitos singulares em uma experiéncia
comum e que resulta em significados distintos. A padronizacdo é superada pela percepcao
maultipla e dialética da realidade.

Na experiéncia de criagdo e producdo dos curtas-metragens, 0s sujeitos vivenciaram a
dindmica artistica proposta como parte de um todo na construcao do enredo e da producdo. A
nocdo coletiva da atividade projetou os diferentes pontos de vista na concepcdo ampla da
criacdo, fazendo com que cada aluno ou professor percebesse sua funcao coletiva, ao mesmo
tempo em que se apropriavam da experiéncia de forma Unica, percebendo singularmente a
realidade e criando significados que se perpetuaram na memoria de cada um. A arte permite a
experiéncia na medida em que ela lida com a subjetividade no processo criativo. O trecho
abaixo releva, na fala do sujeito, a recordacdo de um momento Unico e que marcou sua

passagem pela escola:

lembro que a gente pesquisou bastante sobre a guerra de Canudos,
procuramos bastante nos brechds as roupas, pra ficar bem parecida com o
visual da época e foi uma coisa que....foi a melhor coisa que a gente fez em
todos os anos de escolas foi ter feito esse...esse filme. Eu era cangaceira,
estava la com a minha panelinha fazendo comida, mas ndo tinha comida
(risos) mexendo com um pauzinho. A gente inventou um fogareiro 14 e fez (S2,
2016).

4.3 Experiéncia, criacdo e memoria

No mundo contemporaneo, pos alfabético e em que a imagem fundamenta a experiéncia,
repensar as estruturas de ensino e aprendizagem nunca se mostrou tdo urgente. A ideia de

apropriacdo da realidade pela interpretacdo imediatista e mediada pela cultura do instantaneo,



69

propagada em grande medida pelas redes sociais e pelas novas tecnologias de informagéo e
comunicagdo, fundamenta uma nogdo pouco reflexiva do mundo, sendo que as formas de
aprendizagem se resumem em um acumulo de conhecimentos em éareas distintas. Nesse
sentido, com o advento da era da praticidade, as disciplinas que se relacionam com o
pensamento estdo sendo arrasadas porque séo, na visdo utilitarista do Estado, inGteis porque
néo séo “profissionais”.

Essa realidade configura um panorama preocupante no que concerne ao desenvolvimento
do cidaddo na escola. O mundo ndo é um universo pronto a ser captado pelo sujeito que
compreende a realidade, mas um plano aberto a multiplas experiéncias, interpretaces e
intervencdes mediadas pelo sujeito da experiéncia. E paradoxal a ideia de que as redes sociais,
gue abrem um novo canal de relagdes e experiéncias, se tornam cada vez mais espagos de
individualismo, um plano de obstaculos ao comum.

Cada vez mais estamos imersos em uma cultura digital e a tendéncia de muitos é usar
todo o aparato tecnoldgico disponivel somente para buscar e consumir informac6es. Pensamos
que experiéncias em gue as tecnologias digitais estejam acompanhadas da imaginacédo, da
criatividade, da producédo de sentidos e da aprendizagem devem ser cada vez mais apreciadas e
estudadas, e é nesse sentido que as dinamicas de aprendizagem mediadas pela arte, e aqui
especificamente da producdo de curtas-metragens, apontam o caminho para a construcdo de
significado nos processos educacionais.

Em Larrosa (2002) percebemos que a experiéncia € interpretada ndo como experimento,
mas como significado. O sujeito da experiéncia afirma-se como constituidor da relevancia dos
eventos que o cercam. Logo, notamos a clara relacéo entre aprendizagem e emocao, na medida
em que o sujeito que vive um evento pode constitui-lo de significado ou simplesmente elimina-
lo de sua rede de representacfes. Nesse ponto, notamos que a memdoria é o indicio basico da
relevancia de um evento, que se torna experiéncia.

Projetando tais reflexdes ao universo da escola, compreendemos que ele, ironicamente,
tem se afirmado no decorrer da Histéria como um ambiente de medo e de destruicdo da
experiéncia. O aluno, colocado como receptaculo de conhecimentos ‘“uteis”, quando ndo
aprende desloca para a sua responsabilidade o seu fracasso, projetando a frustracdo de ndo
aprender o que deveria. Rubem Alves em A alegria de ensinar (1994), nos aponta o quanto €

interessante perceber a nogéo de significado ligado ao professor na educacéo:

Eu mesmo sé me lembro com alegria de dois professores dos meus tempos de
grupo, ginasio e cientifico. A primeira, uma gorda e maternal senhora,
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professora do curso de admisséo, tratava-nos a todos como filhos. Com ela era
como se todos fossemos uma grande familia. O outro, professor de Literatura,
foi a primeira pessoa a me introduzir nas delicias da leitura. Ele falava sobre
o0s grandes classicos com tal amor que deles nunca pude me esquecer. Quanto
aos outros, a minha impressao era a de que nos consideravam como inimigos
a serem confundidos e torturados por um saber cujas finalidade e utilidade
nunca se deram ao trabalho de nos explicar. Compreende-se, portanto, que
entre as nossas maiores alegrias estava a noticia de que o professor estava
doente e ndo poderia dar a aula. E até mesmo uma dor de barriga ou um
resfriado era motivo de alegria, quando a doenca nos dava uma desculpa
aceitavel para ndo ir a escola (ALVES, 1994. p.12).

A alegria na escola estava associada aos professores que de certa maneira faziam dela um
universo de experiéncia. A maternal professora, ou o professor do amor aos livros apresentava
0 que para Larrosa (2002) constitui a esséncia da educacdo. Fazer dos processos de ensino e

aprendizagem momentos coletivos de constituicdo da experiéncia.

Nietzsche disse que a primeira tarefa da educacéo é ensinar a ver. E a primeira
tarefa, pois é através dos olhos que as criangas pela primeira vez tomam
contato com a beleza e o fascinio do mundo. Os olhos tém que ser educados
para que nossa alegria aumente. Os olhos das criangas ndo véem a fim de...
seu olhar ndo tem nenhum objetivo préatico. Eles véem porque é divertido ver
(ALVES, 2002).

Em Larrosa (2013) percebemos que a educacdo é o campo do amor a infancia e da
revolucdo do mundo. Amor a infancia no sentido de manutencdo do sentimento de curiosidade
e admiracdo diante da realidade. Se 0 mundo é um universo de infinitos significados, a educacéo
consiste no espaco de manutencdo do deslumbramento diante da realidade. A cada nova
experiéncia somos langados a novos horizontes de significados e, como criancas, aprendemos
pela primeira vez. A alegria da auséncia de um professor, colocada no exemplo de Rubem Alves
(1994), se revela como a felicidade dos alunos por ficarem menos tempo obrigatoriamente
dedicados a questdes que ndo lhes constituia significado algum, e que seriam superadas pelo
tempo e apagadas de suas memorias. A revolucdo do mundo se da na possibilidade de
interpreta-lo de diversas maneiras e conhecé-lo sempre pela primeira vez. “Educar ndo é ensinar
matematica, fisica, quimica, geografia, portugués. Essas coisas podem ser aprendidas nos livros
e nos computadores. Dispensam a presenca do educador. Educar € outra coisa... O educador é
um corpo cheio de mundos (ALVES, 2002).”

Notamos que a escola pode se tornar um local de partilha do conhecimento e de

investigacdo de novas formas de aprendizagem. Pensar a introducédo da linguagem audiovisual
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no universo da escola representa abrir a escola a novas formas de interacéo entre os professores

e alunos, assim como entre os sujeitos da escola e a sociedade. No caso dos professores,

a arte pode ser trazida para os programas de formacao de professores através
de oficinas de criacdo e expressdo, pela mediacdo de obras de arte em galerias
de arte ou com o uso de imagens e filmes. Isso pode ser feito tanto em
ambientes presenciais como em ambientes virtuais (PRATA LINHARES,
2012. p. 63).

O professor deve ser aquele que encaminha o estudante a descoberta do significado nas
maultiplas atividades em que esta inserido. Quando defendemos a producéo de curtas-metragens
como metodologia possivel em diversas areas do conhecimento, pensamos que a natureza da
producdo audiovisual potencializa o significado da experiéncia. No entanto, antes de pensar que
tal metodologia esta disponivel como forma de aprendizagem somente aos estudantes, devemos
compreender que ela desloca o professor do lugar de comando, inserindo-o como gestor da
atividade criativa. Logo, tal dindmica também representa uma revolucéo na maneira de encarar

0 ato de ensinar. O professor € levado também & experiéncia.

Uma das possibilidades da arte é proporcionar o engajamento de adultos na
exploracdo imaginativa de si proprios e nas relagdes com seus universos. Para
a compreensdo do desconhecido a imaginacao é central. E uma das maneiras
de examinarmos interpretacdes alternativas de nossas experiéncias, tentando
outro ponto de vista. Quanto mais reflexivos e abertos formos para o ponto de
vista dos outros, mais rica seré nossa imaginagdo para compreender contextos
alternativos (PRATA LINHARES, 2012. p. 59).

A memoria € o locus da experiéncia. Nela percebemos a permanéncia dos significados e
sua relevancia na vida dos que vivenciam. Em Bosi (1994) notamos o qudo duradoura é a
experiéncia na memaria em seus multiplos significados. Pensando o processo da memaria como
lembranca estatica ou como construcgdo social, percebemos que ela constitui o fundamento da
interpretacdo de valores e da inser¢do do sujeito no mundo. O individuo que é convidado a
lembrar ativa as vivéncias passadas ao passo que liga os significados do presente a percepc¢ao
do passado. Quantas vezes somos buscados pelo passado através de cores que vemos, cheiros
que sentimos, ou palavras ditas no presente. Essa viagem, ou ligacdo com a experiéncia passada
sO é possivel na medida em que a vivéncia superada se manteve na relevancia do evento
passado. Os valores filosoficos, politicos e sociais do individuo que lembra sdo ligados a
recordacdo pelo fundamento da experiéncia e sua relevancia enquanto significado.

A memoria relacionada a experiéncia artistica representa um dos pontos essenciais da

ideia de que a educac&o deve incorporar novas experiéncias de aprendizagens relacionadas com
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0 universo de criacdo. A criacdo artistica projeta o individuo e seu universo de valores e
significados naquilo que ele cria, assim como o faz perceber a realidade pela sua apropriagéo
artistica.

A paixdo que envolve a arte se liga a experiéncia. “Se a experiéncia € o que nos acontece,
e se 0 sujeito da experiéncia é um territorio de passagem, entdo a experiéncia é uma paixao
(LARROSA, 2002. p. 26). A subjetividade dos processos artisticos evidencia as inclinagdes e
sentimentos que motivam a acdo criadora na arte. A incorporacao dessa paixdo na educacdo
traria a ela uma variedade de possibilidades de desenvolvimento de seus sujeitos e uma
reconfiguracdo metodoldgica repleta de significados. N&o significa abandonar os conteidos que
tém seu fundamento na ideia de método e na exatidao dos procedimentos. O que afirmamos é
gue as motivacBes devem ser repensadas quando assumimos que a educacdo deve afirmar-se

como local da constituicdo de significados que permanecem na memodria.

Definir o sujeito da experiéncia como sujeito passional ndo significa pensa-lo
como incapaz de conhecimento, de compromisso ou agdo. A experiéncia
funda também uma ordem epistemoldgica e uma ordem ética. O sujeito
passional tem também sua prépria forca, e essa forca se expressa
produtivamente em forma de saber e em forma de praxis. O que ocorre é que
se trata de um saber distinto do saber cientifico e do saber da informagéo, e de
uma praxis distinta daquela da técnica e do trabalho (LARROSA, 2002. p. 27).

Para que possamos compreender a relevancia do processo de criacdo artistica e sua
permanéncia na memoria, passemos a uma analise das lembrancas dos sujeitos da pesquisa, que
se envolveram diretamente na producdo dos curtas metragens realizados nos anos de 2009 e
2010.
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50 SENTIDO DA EXPERIENCIA NA CRIACAO AUDIOVISUAL

No inicio do capitulo sobre o método de categorizacdo, da obra Analise de conteudo, de
Lawrence Bardin, somos apresentados a seguinte citacdo de Berelson (1952): “a andlise de
conteddo mantém-se ou desaparece pelas suas categorias” (BARDIN, 2011. p. 147).
Percebemos que nos procedimentos do método definimos o que é essencial em uma andlise e
abrimo-nos a possibilidade de repensar o que consideravamos relevante em um estudo.

A sistematizacdo da analise de dados em uma pesquisa, sobretudo nas pesquisas de
natureza qualitativa, em que o homem, em toda a sua complexidade e subjetividade, se coloca
como objeto de estudo, é essencial para a manutencdo de seu carater objetivo e cientifico.
Historicamente, a afirmacdo dos métodos empregados nas ciéncias sociais, ou ditas ciéncias
humanas, vem se mostrando uma necessidade constante para a relevancia dos estudos de
natureza subjetiva. Contudo, ainda existe grande resisténcia aos procedimentos empregados nos
estudos dessa natureza, e a analise de contetdo contribuiu sobremaneira para esse percurso

historico. Como afirma Bardin,

apelar para esses instrumentos de investigacao laboriosa de documentos
é situar-se ao lado daqueles que, de Durkheim a P. Bordieu passando

\

por Bachelard, querem dizer ndo a “ilusdo da transparéncia” dos fatos
sociais, recusando ou tentando afastar os perigos da compreensdo
espontanea. E igualmente tornar-se “desconfiado” relativamente aos
pressupostos, lutar contra a evidéncia do saber subjetivo, destruir a
intuicdo em proveito do “construido”, rejeitar a tentacdo da sociologia
ingénua, que acredita poder apreender intuitivamente as significacdes
dos protagonistas sociais, mas que somente atinge a projecao de sua
propria subjetividade. (BARDIN, 2011, p.34)

O ato de tornar-se “desconfiado” em relagdo ao préprio material de anélise, e aos métodos
empregados no percurso da mesma, mantém o pesquisador em um distanciamento possivel e
ideal aos procedimentos da ciéncia. Essa postura de “vigilancia critica” (Bardin, 2011. p. 34) ¢
util ao pesquisador sobretudo quando este tem certa familiaridade com o objeto pesquisado,
caso presente na pesquisa aqui apresentada.

A questdo da natureza desta pesquisa, que lida com procedimentos de comunicacdo
audiovisual, engloba a necessidade da anélise para além dos significados imediatos, na medida
em que a comunicagdo se utiliza de procedimentos variados, e muitas vezes implicitos, na
construcdo de significados. Logo, compreendemos que 0s objetivos da analise de conteudo

contemplam as necessidades do estudo aqui desenvolvido:
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a superacgdo da incerteza: o que eu julgo ver na mensagem estara la
efetivamente contido, podendo esta visdo muito pessoal ser partilhada
por outros? Por outras palavras, serd a minha leitura valida e
generalizvel? e o enriquecimento da leitura: um olhar imediato,
espontaneo, e ja fecundo, ndo podera uma leitura atenta aumentar a
produtividade e a pertinéncia? Pela descoberta de contetdos e de
estruturas que confirmam (ou infirmam) o que se procura demonstrar a
proposito das mensagens, ou pelo esclarecimento de elementos de
significacOes suscetiveis de conduzir a uma descricdo de mecanismos
de que a priori ndo possuiamos a compreensao (BARDIN, 2011. p. 35)

Como um conjunto de técnicas de analise de comunicacgdes, a analise de conteudo se
apresenta como uma area aberta a variag6es, sendo um conjunto de variados procedimentos de
analise que permitem a adaptacéo ao procedimento da pesquisa. Nesse sentido, a categorizacdo
representou um caminho mais préximo dos propositos desta pesquisa.

Compreendemos a categorizagdo como “uma operagao de classificagdo de elementos
constitutivos de um conjunto por diferenciacdo e, em seguida, por reagrupamento segundo o
género (analogia), com os critérios previamente definidos” (BARDIN, 2011. p. 147). As
categorias sdo classes em que se relinem 0S grupos com caracteristicas comuns, podendo
estabelecer como divisao critérios expressivos, lexicais, sintaticos e semanticos. Além disso, o
método de categorizacdo permite a utilizacdo de dois caminhos: a definicdo prévia de
categorias, que constituem fundamento para a analise dos dados, ou o procedimento em que as
categorias ndo sao fornecidas e a categorizacao se estabelece progressivamente no percurso da
andlise dos dados.

Além dessas condigdes, determinam-se como critérios para a selecdo das categorias
desejaveis alguns conceitos que sao estabelecidos por Bardin: exclusdo mdtua, homogeneidade,
pertinéncia, objetividade e fidelidade, assim como produtividade.

A exclusdo muatua seria a condicdo que elimina categorias semelhantes, que definiriam
sub categorias proximas. Na defini¢do das categorias, é essencial que elas possuam elementos
que existam em mais de uma divisdo. A homogeneidade apresenta a necessidade de um Unico
principio de classificacdo que governe a organizacdo dos dados, estabelecendo uma unica
dimensdo de andlise. A pertinéncia se relaciona a identificacdo com o quadro teorico definido
na pesquisa. O sistema de categorias deve “refletir as intengdes da investigagao, as questdes do
analista e/ou corresponder as caracteristicas das mensagens” (BARDIN, 2011. p. 150). Nos

principios de objetividade e fidelidade percebemos a necessidade de que o pesquisador se

atenha a objetividade da grade categorial, ndo permitindo que ocorram distor¢des oriundas da
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subjetividade dos codificadores e, finalmente, a produtividade € a caracteristica de um conjunto
de categorias bem estruturadas, pois promove o0 aparecimento de resultados efetivos.
Levantadas as caracteristicas centrais do método selecionado na pesquisa, passemos entao

a analise dos dados.

5.1 Sujeitos da pesquisa e procedimentos de coleta de dados

A pesquisa estabeleceu que os individuos envolvidos nos dois curtas-metragens ja
apresentados, professores e alunos, se constituiriam sujeitos do estudo. Suas percepgdes sobre
a experiéncia de criacdo audiovisual e o sentido que tal experiéncia representou como
possibilidade de ensino e aprendizagem foram coletadas em técnicas pré-definidas a partir da
necessidade de cada projeto, considerando a natureza distinta de seus participantes. Tais
procedimentos foram previamente aprovados por parecer consubstanciado N° 1.630.236, do
Comité de Etica e Pesquisa (CEP).

Para os participantes do curta-metragem “A Margem” foi utilizada a técnica do grupo
focal, tendo em vista que a producdo envolveu a participacdo de apenas 09 pessoas, 0 que
possibilitaria sua utilizacdo, além de assegurar que essa técnica oportuniza a interpretacdo de
valores, conceitos, conflitos, crencas, confrontos e pontos de vistas essenciais aos propositos da
pesquisa e da definicdo de categorias. Essa perspectiva direcionou o procedimento adotado no
primeiro grupo. Dos 09 participantes do curta- metragem, 07 responderam ao convite para a
participacdo do grupo focal e se reuniram em um local pré-determinado pelo periodo de 01 hora
onde apresentaram suas lembrancas e consideragcfes, orientados por 09 questionamentos,

presentes nos apéndices do trabalho, configurando o seguinte quadro:

Quadro 3 — Informagdes sobre o curta metragem “A Margem”

Participantes do  curta- | Sujeitos da pesquisa Técnica de coleta de Dados
metragem
9 professores 7 sujeitos Grupo focal

Fonte: do autor, 2016

Ja para a producdo “Sete Guerreiros, Uma Lembranga” a opcdo foi pela entrevista
semiestruturada como técnica de coleta de informacdes predominante, tendo em vista que o

projeto envolve 27 estudantes que hoje frequentam diversas universidades, alguns em outras
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cidades, dificultando um possivel encontro, além da quantidade de sujeitos inviabilizar a
realizacdo do grupo focal. Desses, 15 se converteram em sujeitos da pesquisa, respondendo ao
convite feito e contribuindo nas entrevistas realizadas no percurso de dois meses. A entrevista
se estruturava por meio de 06 questdes, também apresentadas nos apéndices do trabalho. E
importante destacar que a escolha da entrevista semiestruturada como técnica de coleta de dados
para a pesquisa aqui apresentada se justifica pelo fado de que, como afirma Manzini
(1990/1991. p. 154), essa modalidade de entrevista permite maior liberdade, pois se apoia em
um roteiro com questdes principais, mas se abre a outros questionamentos que possam surgir
no decorrer do procedimentos. Ainda sobre o tema, Trivifios (1987, p. 152) aponta que a
entrevista semiestruturada “favorece nao s6 a descricdo dos fendOmenos sociais, mas também
sua explicacdo e a compreensdo de sua totalidade”, permitindo uma presenga consciente do
pesquisador na coleta de dados. O quadro abaixo ilustra a configuracao final dos sujeitos

envolvidos no curta-metragem:

Quadro 4 — Informagdes sobre o curta metragem “Sete Guerreiros, Uma Lembran¢a”

Participantes do  curta- | Sujeitos da pesquisa Técnica de coleta de Dados
metragem
27 Alunos 15 Sujeitos Entrevista Semiestruturada

Fonte: do autor, 2016

Ao todo participaram da investigacdo 22 sujeitos, sendo 15 sujeitos entrevistados e 7
sujeitos que participaram do grupo focal. Os demais integrantes dos curtas- metragens nédo
foram localizados nas redes sociais, mecanismo de busca previamente estabelecido para a
pesquisa. Para garantir o anonimato, identificamos as falas desses sujeitos da pesquisa por uma
letra seguida de um numero. Para os professores envolvidos utilizamos a letra “P” seguida de
um numero para a diferencia¢@o, enquanto que os alunos foram identificados com a letra “S”,

também seguida da identificacdo pelo nimero.

5.2 Analise dos dados: definicdo das categorias

Seguindo os principios de categorizacao apresentados, estabelecemos uma categorizagédo
organizada por meio de uma classificacdo em que os sistemas de categorias foram previamente
definidos e entdo partimos para a selecdo e divisdo das analises. Obedecendo aos critérios de

exclusdo mutua, homogeneidade, pertinéncia e objetividade e também produtividade, optamos
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pela analise de valores como referéncia do conjunto de categorias definidas, sendo que o critério
de categorizacdo foi 0 semantico.
Na construcdo das categorias que nortearam a andlise dos dados, diversas foram as
questdes que se apresentaram perante 0s objetivos e hipoteses da pesquisa:
e Como a experiéncia de criacdo e producdo de um curta-metragem € percebida nas
memorias dos sujeitos da pesquisa?
e Quais as semelhancas entre os relatos dos individuos?
e Como a experiéncia se revela nas memdrias de cada um dos individuos?
e Qual a leitura que os individuos fazem da experiéncia de producdo como uma
experiéncia de aprendizagem?
e Que impactos a producdo audiovisual pode provocar na experiéncia de aprendizagem?

e Como a memoria opera diante da lembranca artistica?

Inicialmente, pensando nessas e em diversas outras indagacdes que surgiram no percurso
da pesquisa e também pensando nos critérios pré-determinados, foram definidas, inicialmente,
quatro categorias como as principais para o tratamento dos dados e do grupo focal, apresentadas

no quadro abaixo:

Quadro 5 — Categorias inicialmente estabelecidas

A producdo audiovisual como espaco da coletividade

A criacdo artistica como espaco de relevancia nas memorias

A relevancia da experiéncia de criagcdo

A producdo audiovisual como compreensao e propagacdo do conhecimento em Historia
Fonte: Do autor, 2016

Contudo, ao nos aprofundarmos na exclusdo mutua como critério para o estabelecimento
das categorias, percebemos que as categorias A criacdo artistica como espaco de relevancia
nas memorias e A relevancia da experiéncia de criacdo contemplavam as mesmas
subcategorias quando analisadas. Dessa maneira, pelo principio da exclusdo, chegamos,
considerando o objetivo geral da pesquisa, em trés categorias, demonstradas no esquema grafico

a sequir:
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Esquema grafico 1 - Categorias definidas

Analisar o sentido da experiéncia de criagdo audiovisual quando associada aos processos de

ensino- aprendizagem, sobretudo no ensino de Histdria

Objetivo Geral
| |

A criacdo audiovisual A compreensdo e A relevéncia da

como construcdo coletiva
do conhecimento

propagacdo do
conhecimento histérico

experiéncia de criacdo
artistica na memoria

Categoria 1 Categoria 2 Categoria 3

Fonte: Do autor, 2016

Era essencial que as categorias representassem caminhos para desvendar as hipoteses
intrinsecas ao objetivo central da pesquisa e dessa maneira funcionar organicamente em
harmonia com os critérios estabelecidos por Bardin (2011). Dessa forma, a definicdo das trés
categorias apontadas englobava conceitos fundamentais da pesquisa e auxiliava na analise das
subcategorias que emergiram dos estudos.

Quando foram estabelecidas as trés categorias, passamos a uma analise dos argumentos
e das possiveis subcategorias que derivavam do conceito chave em cada uma delas. Para isso,
consideramos os relatos dos dois curtas-metragens divididos por eixos tematicos associados a
cada categoria e subcategoria. Assim, optamos por ndo segregar as analises em duas categorias,
a de alunos e a de professores. A integracdo pelos temas, e ndo pela condi¢do de cada sujeito
no percurso do projeto, serviu para evidenciar que em ambas as percepcles, 0s conceitos
fundamentais como a unido, a superacdo de desafios e a compreensao da realidade histérica e
social emergia da mesma maneira nos relatos dos dois projetos, sejam ditos por alunos ou por
professores. Acreditamos, portanto, que 0S processos e experiéncias que sinalizam novas
formas e préaticas no universo escolar devem considerar o processo de ensino também como um
processo de aprendizagem, desenvolvendo a nocao do professor como um constante aprendiz e
dos estudantes como sujeitos ativos nos caminhos do conhecimento. Passemos, entdo, a analise

das categorias, subcategorias e relatos dos sujeitos desta pesquisa.
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5.3 A criacao audiovisual como construcéo coletiva do conhecimento

Emergiam dos relatos diversos conceitos que foram progressivamente associados a
categoria central, funcionando como argumentos dos sujeitos para a analise. Dessa maneira,
apos a primeira analise dos relatos oriundos das entrevistas e do grupo focal, destacamos 0s

seguintes argumentos dos sujeitos:

Quadro 6 — Argumentos dos sujeitos para a categoria 01

A Criacéo audiovisual como construcao coletiva do conhecimento

Unido dos envolvidos

Superagdo das diferengas

Superag&o dos conflitos

Inclusdo

Seriedade

Esforgo coletivo

Motivacdo do grupo

Trabalho em equipe

Envolvimento de todos

Tarefas distintas e compartilhadas

Mudltiplas possibilidades de participacéo

Pesquisa coletiva

Unido entre alunos e professores

Determinacdo coletiva

Prazer pela convivéncia

Intensidade das experiéncias

Superagdo das adversidades
Fonte: Do autor, 2016

Observados os argumentos associados a categoria 01 estabelecemos trés subcategorias

para a analise dos dados, como demonstrado no esquema gréafico abaixo:



80

Esquema grafico 2 - Subcategorias para a categoria 01

A Criagao audiovisual como construgao coletiva do conhecimento

Categoria 1

Coletividade Partilha de tarefas Superacdo

Subcategoria 2 Subategoria 3

Subcategoria 1

Fonte: Do autor, 2016

A ideia da coletividade permeou toda a pesquisa. Entendemos o cinema, assim como as
praticas de producdo audiovisual e suas variaveis manifestacdes, como locus da producéo
coletiva. Nos relatos dos sujeitos, percebemos que o conceito de coletividade norteava as
observacdes a respeito da participacao nos curtas-metragens e de sua relevancia, tanto nas falas
dos estudantes quanto nas falas dos professores.

Diversos estudantes apontaram que a producdo do curta-metragem representou um
momento de unido da turma, ou de integracdo de alunos que vinham de outras escolas. No
quadro a seguir evidenciamos 0s apontamentos de trés sujeitos da pesquisa diante da pergunta

Quais séo suas principais lembrancas sobre a experiéncia de producéo do curta-metragem?

Quadro 7 - Respostas dos sujeitos da pesquisa: o prazer da unido

S1 | Eulembro de...primeira coisa é uniGo. Todo mundo. Todo mundo ajudando, cada um tinha
um papel. Foi distribuido para cada um, em sala de aula mesmo, um papel para cada pessoa,
cada grupo e foi uma experiéncia diferente, divertida. Porque foi na casa do professor que

reuniu todo mundo.

S3 | Eu acho que na época foi um projeto bem legal porque a turma estava dividida, foi um
momento de unido da turma também, é...e tipo foi bem legal porque foi um dia inteiro, e

todo mundo ficou junto o dia inteiro, propds ideias para melhorar a filmagem, porque deu
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problemas, algumas...é...em algum momento que...e isso serviu para ativar também a

criatividade, porque a gente estava sempre propondo ideias legais para melhorar o video.

S5 Nossa cara, eu lembro assim que...foi muito massa porque uniu a turma, assim...pessoa que
nem conversava, nem era entrosada...eu lembro que foi um ano que entraram muitos
novatos, ndo sei se vocé lembra que entrou uma bolsa na escola (modificado para manter o
anonimato), entrou muita pessoa nova e era um pessoal mais afastado assim. Cara, depois
do filme...nossa! Vocé encontra o pessoal na rua, nas festas e o povo lembra, fala nd....o
filme ou...nossa...é inesquecivel. Muito top....é inesquecivel, é a palavra, inesquecivel.

Fonte: Do autor, 2016

Percebemos no quadro 7 que os relatos dos sujeitos destacam a unido promovida na
criagdo dos curtas-metragens, que mudou a realidade vigente na turma no momento de sua
realizacdo. E importante destacar que esses apontamentos reforcam a hipdtese de que a criacio
de curtas-metragens pode representar uma nova forma de ensinar e de aprender, que valoriza a
construgdo do conhecimento coletivo e compartilhado. Ao destacar a unido da turma, S5
evidencia que a dinamica de producdo do curta-metragem facilitou a integracdo de alunos
novatos na turma, situacdo de grande complexidade na maioria das escolas e que, nesse caso,
foi facilitada pela experiéncia de criacdo do curta-metragem.

Ainda sobre o potencial coletivo da criacdo audiovisual, integrante da categoria 01,
destacamos a fala de um dos professores envolvidos no curta-metragem, proferida durante a

realizacdo do grupo focal:

Um fator que muito me chamou a atengdo e, consequentemente, foi
extremamente motivador para a realizacao do projeto, foi a determinacéo de
cada pessoa envolvida. Eramos muito unidos e comungavamos de opinides
semelhantes. Gostdvamos de estar sempre juntos e queriamos fazer algo
inovador. (P1, 20016)

Os relatos anteriormente destacados sdo de alunos que participaram da producéo de 2010
e de um professor envolvido no curta-metragem de 2009. Notamos que, mesmo sendo
professores e alunos, e separados nas producdes pelo periodo de um ano, os relatos se
aproximam na relevancia atribuida a coletividade e a unido promovidas pela experiéncia.

Na realizagdo do grupo focal, quando todos debatiam a importancia da experiéncia para
cada um dos envolvidos, P3 considerou a ideia de aproximar a equipe de professores em um
projeto de natureza interdisciplinar, desenvolvendo o companheirismo no grupo, enfatizando

que o projeto fez nascer uma nova ligagcdo entre 0s membros, e que a natureza coletiva da
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iniciativa fez com que tal companheirismo se multiplicasse em atividades posteriores ao curta-
metragem. “Ndo aceitdvamos mais que a dire¢do ou coordenagdo fosse injusta com algum dos
professores. Logo questiondvamos os motivos e intercediamos por ele” (P3, 2016). No mesmo
sentido, P4 chamou atencdo para o carater coletivo da iniciativa, ele que participou por ser
marido de P3, foi integrado ao enredo e ao projeto, e consequentemente firmou lagos de
amizade com todos os envolvidos.

Ainda sobre a relacdo do desenvolvimento do ideal de coletividade destacado pelo relato
dos professores, percebemos uma das grandes polémicas em relacdo a introducdo de novas
metodologias de aprendizagem no universo escolar. Quando questionados sobre as dificuldades
para a realizacdo do curta-metragem e provocados a relembrar algum ponto negativo da
experiéncia, os professores destacaram que ndo se sentiram apoiados pela direcdo e
coordenacao da instituicdo e que foi dada pouca relevancia por essas instancias ao langamento
feito na escola. Esse fato revoltou os envolvidos, trazendo a tona uma das barreiras que ainda
envolvem a introducdo de novas tecnologias e novas formas de ensinar e aprender no contexto
escolar. Tal tematica, a da resisténcia de alguns gestores, foi inclusive destacada por todos os
presentes no grupo focal como o Unico ponto negativo da experiéncia quando foi lancada a
provocacado ‘“‘vocé recorda de algum ponto negativo da experiéncia?”, presente nos
questionamentos que guiaram o grupo focal. “O tradicionalismo dos sistemas educacionais ¢
evidente e precisamos combaté-lo em todas as suas vertentes” (P3, 2016).

Uma outra questdo que emergiu como subcategoria “partilha de tarefas” é representada
pelos argumentos o “trabalho em equipe ” a “diviséo de tarefas” e o “esforco coletivo” para a
realizacéo das diversas etapas que envolvem a producéo de um curta metragem. Da elaboragéo
do roteiro a pds-producdo, sdo muitas as etapas e muitos os envolvidos. No quadro a seguir,

evidenciamos alguns relatos que se relacionam com essas subcategorias:

Quadro 8 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: trabalho em equipe

P5 | Vinhamos aqui para sua casa as 9:00 da noite e saiamos de madrugada editando o filme.
Tivemos que baixar um programa tempordrio de edi¢do e aprender enquanto editdvamos.
Que emogdio que sentiamos em cada cena que funcionava, e em cada momento que
percebiamos a nossa imagina¢do sair do papel. Em média, para cada hora de edicdo
conseguiamos no mdximo um minuto de filme, que seria revisto no final. Um processo lento,

mas muito gratificante pelo seu resultado.
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S2 | Lembro que a gente pesquisou bastante sobre a guerra de Canudos, procuramos bastante

nos brechds as roupas, pra ficar bem parecida com o visual da época

S9 | cada um se esforgou ao mdximo para fazer dar certo, foi a minha principal lembranga....

S10 | Pra mim o que ficou mais marcante foi a cria¢Go do roteiro que a gente reuniu pra criar o
roteiro...eu lembro que foi na minha casa e até entdo a gente ndo tinha muito experiéncia
com isso e a gente foi aprendendo a...como que cria o roteiro, sabe estudar o assunto e com

a sua ajuda a gente criou o roteiro, que foi o que mais me marcou

P2 | Lembro das vdrias reunibes que a equipe realizou para a leitura do roteiro e desenvolvimento
dos personagens. Sentiamos muita emogdo...todos sentiam por desenvolver algo tdo novo e
importante para cada um e para os alunos que fossem assistir o curta-metragem. A magia
do cinema estd em integrar as pessoas em vdrias fungcbes para contar uma mesma histaria.

Fonte: Do autor, 2016

Nos relatos, notamos que o prazer pela convivéncia e a nocdo da equipe como
fundamento da producdo permeiam todas as observacfes. Em P5 percebemos as dificuldades
que envolvem a edicdo do curta-metragem, mas notamos a satisfacdo quando superadas as
adversidades desse oficio, como o tempo dedicado a essa etapa. Nas palavras de P2, notamos a
preparacdo dos personagens e a construcdo coletiva do roteiro, evidenciada também no relato
de S10. E interessante destacar a relevancia que S10 atribui a essa atividade por ter reunido em
sua casa um grupo de alunos e professores, destacando mais uma vez a subcategoria prazer pela
convivéncia.

Além da edicdo e da elaboracdo do roteiro, a definicdo dos figurinos foi um dos
elementos que mais destacou a atitude coletiva da producdo, como observamos na fala de S2.
A imagem dos personagens dos dois curtas-metragens remetiam a um clima épico e rural, o que
dificultou a tarefa de organizar o figurino, exigindo dos envolvidos muita pesquisa e disposi¢cdo
para percorrer lojas de roupas antigas, assim como para pedir aos amigos e parentes roupas que
pudessem ser utilizadas no filme. Evidenciando os conceitos de esforgo coletivo, envolvimento
do grupo, superacgéo das adversidades, pesquisa coletiva e determinacgéo coletiva, entendemos
que tais atitudes apontam que o “fazer audiovisual na escola pode significar uma sintese entre
educar para a linguagem, conhecer fazendo e aprender cooperando”. (FANTIN, 2006. p. 318).

Nas imagens a seguir demostramos a peculiaridade dos figurinos das duas producdes:



Imagem 01 — Personagens do filme “Sete guerreiros, Uma lembranca”

Fonte: arquivos do autor, 2010

Imagem 02 — Personagens do filme “A Margem”

Fonte: arquivos do autor, 2009
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Na imagem 01 os personagens sdo moradores do povoado de Canudos. Além de
conseguirem as roupas que remetiam ao periodo histérico que envolvia o enredo, 0s
responsaveis pelo figurino aprenderam os conceitos que se relacionam a cinematografia de uma
producdo audiovisual, como a elaboracdo de uma palheta de cores, o envelhecimento das roupas
para trazer a verossimilhanga ao curta-metragem e a direcdo de arte, essenciais ao fazer
cinematogréfico. Além disso, notamos que ndo apenas o figurino se evidencia na imagem, mas
a cenografia, destacando a utilizacdo de armas antigas, 0 que exigiu autorizacdes para a
filmagem e acompanhamento dos responsaveis pelos estudantes na época.

Na imagem 02, apesar de ndo possuir as tintas épicas do curta-metragem de 2010, a
familia de moradores do campo, que foge do poder e opressdo do fazendeiro, devia ser
fotografada com um figurino que demonstrasse sua condi¢cdo social assim como 0 seu
sofrimento, 0 que demandou uma preparacdo das roupas, sujando-as e molhando-as para
evidenciar as agruras da fuga.

De uma forma geral, percebemos que as subcategorias anteriormente apontadas emergem
das analises e dos elementos implicitos presentes nos curtas-metragens. Os relatos analisados e
sistematizados ilustram a categoria central, ou seja, demonstram a cria¢do audiovisual como
um espago coletivo de conhecimento. Ao levantarmos as palavras que foram proferidas pelos
sujeitos da pesquisa durante os relatos, notamos, mais uma vez, a relevancia que a coletividade
adquire em projetos dessa natureza. No quadro abaixo ilustramos esse procedimento com

alguns conceitos importantes na analise da categoria 01 associados as suas subcategorias:

Quadro 9 — Relacéo entre as subcategorias e as palavras recorrentes na categoria 01

Sucategoriias Exemplo de palavras ou termos
Coletividade Unido, reuniu, entrosada, ajuda, incluiu, juntos...
Partilha de tarefas papel, ator, produtora, figurinos, encarregada, brechd, cenério,

personagens, cozinheira...

Superacao Ajudando, problemas, melhorar, empenhada, sério, esforgo...
Fonte: Do autor, 2016

Nas percepcoes dos sujeitos da pesquisa, percebemos a relevancia da experiéncia coletiva
como experiéncia de aprendizagem ao propor uma dinadmica de partilha de tarefas na superacao
dos diversos desafios que emergiam da criagdo audiovisual e concordamos com Fantin (p. 317,

2006) ao afirmar que:
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a potencialidade formativa da producdo de um audiovisual envolve tanto as
diversas dimensdes do cinema (cognitiva, psicologica, estética, social) em
seus diferentes momentos (pré-producéo, producdo e pds-producdo), como as
diversas praticas educativas e culturais que configuram uma experiéncia
tedrica, pratica, reflexiva e estética. Ou seja, entender a potencialidade do
cinema como instituicdo, dispositivo e linguagem, ampliar repertorios
culturais, desencadear novas sensibilidades e fazer audiovisual na escola,
implica uma forma de conhecimento, de expressdo e de comunicacdo capaz
de aproximar educa¢do, comunicacdo, arte e cultura através de um processo
coletivo e intencional.

5.4 A criacdo audiovisual como compreensdo e propagacdo do conhecimento histdrico

Investigar uma nova proposta para ensinar e aprender Historia sempre foi um dos pontos
centrais desta pesquisa. Pensar alternativas para o estudo do passado, superando a passividade
que envolve os estudantes na maior parte dos métodos de ensino e aprendizagem, € um desafio
que pode comegar a ser superado quando problematizamos as condi¢des que o definem, assim
como suas possibilidades e limitacdes. O estabelecimento dessa categoria foi, portanto, um dos
primeiros pontos introduzidos na dinamica desta pesquisa. Como a producdo de curtas-
metragens pode desenvolver a aprendizagem dos estudantes e inspirar professores em novas
metodologias?

Apbs as primeiras analises definimos o seguinte quadro de argumentos ligados a
categoria 02:

Quadro 10 — Argumentos dos sujeitos para a categoria 02

A criacdo audiovisual como compreensao e propagacéo do conhecimento Histdrico

Compreensdo de conceitos Histricos — Guerra de Canudos, Messianismo

Compreensdo da lideranca Histdrica de Anténio Conselheiro

Compreensdo da exploragdo social no campo

Importancia do cotidiano

Inovagdo na forma de aprender

Potencializa¢do do aprendizado

Estudo dindmico do passado

Superagdo das dificuldades inerentes ao contetido

Contextualizac¢do do passado

Materializacdo do passado

Inter-relacéo teoria pela pratica

Imersdo na tematica

Vivéncia dos problemas sociais
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Superacdo da memorizacdo pela compreensao

Ensino associado a emocao

Construcdo de perspectivas multiplas
Fonte: Do autor, 2016
Levantados os argumentos centrais dos sujeitos em relacdo a categoria 02, definimos trés

subcategorias, demonstradas no esquema gréafico abaixo:

Esquema grafico 3 - Subcategorias para a categoria 02

A criagado audiovisual como compreensao e propagacao do conhecimento Historico

Categoria 2
1

Nova manira de estudar

Persisténcia da Memoria i Tematicas socias

Subategoria 3

Subcategoria 2

Subcategoria 1

Fonte: Do autor, 2016

Observando e analisando os relatos dos sujeitos da pesquisa, em muitos momentos eles
afirmam gue a monotonia de algumas aulas ndo proporciona uma imersdo nos conceitos que
elas mesmas propdem, e percebem como a experiéncia de producdo de curtas-metragens pode
servir como alternativa para a superacao desses paradigmas.

Observemos algumas falas que evidenciaram esses conceitos:

Quadro 11 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: uma nova maneira de estudar Historia

S1 | um jeito diferente de vocé estudar Historia, € uma forma divertida de vocé estudar Historia.
Porque vocé vai...fatos verdadeiros se transformam em um curta e é uma formula, por
exemplo, a escola ndo é mais aquela coisa magante de sala de aula, de quadro e aluno e

professor. Pode ter vdrias atividades que ajudam o aluno propriamente dito.
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S2 | Em sala de aula era bem mais chato né...a gente fazer uma coisa que € fora da sala né, e é

uma coisa bem dindmica né.

S3 | Eu acho que é pra isso que serve o curta-metragem, lembrar de pontos-chave da Histdria.
lgual, quando a gente estd na escola, por exemplo, a gente acaba tendo um rendimento
muito melhor, porque Historia todo mundo odeia (risos) e acaba aprendendo e gostando de
Histéria mesmo. Porque vocé acaba materializando o momento, o que a gente estd

estudando.

P4 | [...] ao proporcionar uma reflexdo sobre a exploragdo social no campo, o aluno pode se sentir

proximo da situagdo por ver o préprio professor na situa¢éo do oprimido.

P2 | [...] o fato de o aluno ver o professor participando de um projeto potencializou a reflexéo
sobre as temdticas abordadas pelo mesmo. Quando os alunos veem a gente Id, eles falam,
nossa! Olha o professor ali! Essa surpresa é usada positivamente no debate sobre o filme”

Fonte: Do autor, 2016

Nas falas de S1, S2 e S3, percebemos uma certa resisténcia em relacdo ao contetido de
Histéria e como a atividade de criagdo do curta-metragem representou um estimulo a
compreensdo desse conhecimento e até mesmo para a apreciacdo dessa disciplina. A
materializacdo da situacdo, na construcdo do filme, fez com que alunos e professores
experimentassem ludicamente a situacdo do outro, permitindo uma reflexdo mais préxima em
tematicas como a exploragdo social no campo, a religiosidade das massas ou mesmo a opressao
imposta muitas vezes pelo préprio governo.

Outro elemento que surge dos relatos selecionados é o poder do exemplo e da imersdo na
tematica. Na fala de P2, notamos que a interacao de professores em experiéncias dessa natureza
representa um incentivo a participacao dos estudantes em projetos semelhantes, além de viver
a emocao de assistir ao professor projetado em uma situacdo absolutamente fora de sua
realidade cotidiana. Na fala de P4, fica evidente a sensibilizacdo provocada quando
proporcionamos a apropriacdo da condi¢do de exploracao por alunos e professores, facilitando
a identificacdo com problemas distantes da realidade desses sujeitos. Como notamos em Morin
(1983), 0 processo de projecao-identificacdo representa um dos pilares da participacao afetiva,

conceito explorado mais a frente, no quinto capitulo:

A mais banal “proje¢do” sobre outrem — o “eu pondo-me no seu lugar”- é ja
uma identificagdo de mim com o outro, identificacdo essa que facilita e
convida a uma identificacdo do outro: esse outro torna-se assimilavel
(MORIN, 1983. p. 146).
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Como ja afirmamos anteriormente, a experiéncia significativa fica armazenada na
memoria do sujeito da experiéncia. A construcdo de significados duradouros esta na
apropriacdo dos eventos pelos sujeitos, que os atribuem significado. Se o conceito decorar, tdo
polémico entre os educadores, representa guardar na memaria, somente registramos aquilo que
nos faz sentido, que nos surpreende e nos cativa de alguma forma. Nos relatos abaixo,
percebemos que a produgdo de curtas-metragens pode caminhar no sentido de construir

significados duradouros nas memorias de seus sujeitos:

Quadro 12 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: a persisténcia da memoria

S2 Ndo lembraria disso se ndo tivesse feito um filme. Marcou, marcou bastante.

S10 Eu nunca mais esqueci o que foi a guerra de Canudos devido a esse trabalho que a gente

realizou, do curta-metragem.

S9 se eu fosse professora e tivesse a oportunidade de fazer alguma coisa diferente, com

certeza eu faria algo desse tipo, que eu acho bem vdlido, bem interessante.

S6 Se vocé me perguntar de algum outro tema, alguma outra guerra, assim, eu néo sei...mas
a guerra de Canudos eu sei porque eu fiz o filme, a gente estudou a histéria direitinho pra
poder apresentar no filme, foi muito bom.

Fonte: Do autor, 2016

Ainda sobre o ato de “decorar”, o registro dos fatos da Historia sempre foi apresentado
como uma das maiores dificuldades para os estudantes. A variedade de fatos e a complexidade
dos eventos fazem com que alunos pensem a Histéria como uma disciplina impossivel de
conhecer em sua totalidade. Logo, é interessante analisar como 0s sujeitos desta pesquisa
registraram os fatos histdricos abordados pelo enredo apds o periodo de 5 anos. Um dos pontos
centrais que foram considerados, quando da elaboracdo da entrevista semiestruturada, foi
justamente verificar 0 quanto esses estudantes e professores ainda conhecem a respeito da
tematica abordada no projeto. Por esse motivo elaboramos o questionamento “Qual foi o tema
do enredo desenvolvido no projeto? O que vocé mais se recorda sobre esse tema?”.

Destacamos algumas respostas coletadas nas entrevistas:
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Quadro 13 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: lembrangas das teméticas abordadas no roteiro.

S1

[...] foi sobre a guerra de canudos, que tinha o lider, Anténio conselheiro, era so os religiosos
né...e....foi esse enredo né. Foi a tentativa de trés vezes o exército de eliminar aquele
povoado e na quarta e ultima foi arrasado totalmente, que eles ndo tinham muita

experiéncia militar, mas conseguiram... é... expulsar o exército.

S5

Eu lembro que retratava assim, a historia de um povo né, bem humilde né, pobre assim que...
através do Anténio conselheiro né... conseguiu assim, o Anténio Conselheiro conseguiu fazer

com que o pessoal morresse lutando para defender suas terras.

S8

Me lembro que o tema era a Guerra de Canudos e sobre Anténio Conselheiro, que era um

lider religioso que lutou na Guerra de Canudos.

S13

[...] era sobre a guerra de Canudos né...na verdade era mais sobre o Anténio Conselheiro, e
ai que...um povoado que tinha confronto, tinha luta contra o Governo, assim, era bem pobre,
no nordeste, se eu nGio me engano, agora, é o que eu lembro assim, que era sobre guerra de

Canudos e o Anténio Conselheiro.....e as lutas deles contra o governo...

510

[...] ele foi contado em cima da Guerra de Canudos né, a gente contou de uma perspectiva
de um... de uma pessoa que viveu essa guerra e que estava lembrando dela, que foi uma
guerra onde, teve um confronto entre o exército e os integrantes dessa sociedade, se é que

pode dizer assim, que era liderada pelo Anténio Conselheiro.

Fonte: Do autor, 2016

Todos os entrevistados se recordaram do tema do enredo e no caso do curta-metragem

“Sete Guerreiros, Uma Lembrang¢a”, os sujeitos destacaram elementos como a lideranca de

Antbnio Conselheiro, a comunidade que se reuniu em torno do arraial de Canudos, a pobreza

das pessoas do local e a violéncia do conflito. Quando observamos as competéncias e

habilidades relacionadas ao estudo da Historia e as relacionamos ao referencial curricular para

0 estudo da Guerra de Canudos, vemos que o0 estudante deve compreender 0s motivos e causas

dos conflitos sociais no campo, durante a primeira republica, assim como analisar a Guerra de

Canudos, inserindo-a no quadro socioeconémico e politico do sertdo nordestino no inicio do

regime republicano:

Estabelecer relagdes entre continuidade/permanéncia e ruptura/transformacao
nos processos historicos; Construir a identidade pessoal e social na dimenséao
historica, a partir do reconhecimento do papel do individuo nos processos
historicos simultaneamente como sujeito e como produto dos mesmos; Atuar
sobre os processos de construcdo da memoria social, partindo da critica dos
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diversos “lugares de memoria” socialmente instituidos (BRASIL, 2000, p.
28).

Percebemos, pela fala dos sujeitos, que os conceitos elementares que emergem das
habilidades e competéncias estabelecidas ainda perduram na memoria dos que participaram da
producdo do curta-metragem. Alguns deles, inclusive, afirmam somente conhecer sobre o tema
devido a experiéncia da criacdo audiovisual. Trazemos na tabela abaixo alguns conceitos que
emergiram nos relatos dos estudantes que participaram da producao do curta-metragem sobre a
Guerra de Canudos e que v@o ao encontro das habilidades e competéncias exigidas nos

referenciais curriculares:

Tabela 5 - Lembrancas relacionadas aos conceitos-chave do estudo da Guerra de Canudos

Conceitos-chave Quantidade de estudantes Quantidade de estudantes
gue lembraram entrevistados
Lideranga de Antonio 15 15
Conselheiro
Conceito de Messianismo 13 15
ContradicGes sociais no campo 15 15
Violéncia dos conflitos na 15 15
republica velha

Fonte: do autor, 2016

Outro fato que deve ser destacado é que o0s sujeitos recordaram de detalhes que
envolviam a construcdo do enredo, destacando a reflexdo social provocada pela experiéncia.
Como afirma Fantin (2006), “por seu estatuto representativo, o cinema € capaz de restituir o
visivel da realidade sociocultural no momento em que é produzido, e isso 0 constitui como
extraordinario documento para o estudo dos momentos relevantes da historia recente” (p. 245).

Observemos alguns relatos:
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Quadro 14 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: tematicas sociais presentes no roteiro

P6

O curta-metragem debate a situagdo de uma familia que resolve fugir da explorag¢do
sofrida por um fazendeiro. O pai da familia, toma a iniciativa de pegar o dinheiro de seu
patrdo, que nGo o pagava mais, e fugir com sua mulher e com seu filho. A situa¢do de
desespero e exploragdo levou esses trabalhadores a tomarem essa medida extrema, como

vdrios trabalhadores pelo Brasil.

P3

[..] esses coronéis fazem parte da Historia do Brasil e se perpetuam até hoje, se
reconfigurando, mas mantendo suas estruturas invisiveis de poder e domina¢Go que
caminham a margem do sistema politico tradicional. As familia de coronéis que na propria
cidade de Uberaba exercem poder nos sistemas de ensino e nas empresas, familias da
regido que funcionam como mdfias que interferem em todas as esferas da sociedade. O
coronel retratado no curta-metragem representa o tipo mais cldssico de mandatdrio do
campo, que mantém a ideia de que ajuda as comunidades pobres, e os que fogem sdo

ingratos e merecem sofrer.

P5

Me marcou muita a fala do coronel no curta- metragem: “vocés sabem muito bem o que
tém que fazer. Eles estdo com o meu dinheiro. Vai Id e pega ele de volta. O resto vocés
jogam fora”. Essa foi a fala mais forte do curta-metragem, pois representa como as

pessoas sdo desvalorizadas frente ao dinheiro e as posses. Sdo consideradas como “resto”.

S5

Me lembro que contava a historia de um povo muito humilde, pobre né, através da vida do
Anténio Conselheiro, que conseguiu reunir aquele povo sofrido para defender suas terras,

que eram deles e foram assassinados.

S9

O que eu me lembro é que a historia mostrava a perspectiva dos mais pobres, que viveram
a guerra. Um confronto com o exército e os integrantes dessa comunidade que era bem

pobre né, no nordeste.

S8

A religiéio era muito importante para aquelas pessoas. Era ela que dava apoio para que
eles lutassem pelos seus direitos. Para muitos, Anténio Conselheiro era considerado um

santo.

Fonte: Do autor, 2016

Nos relatos dos professores percebemos que a tematica da exploragdo social no campo

permeou todo o curta-metragem e que também se perpetuou na memoria dos envolvidos. A

relevancia do tema pode ser demonstrado nas palavras de P3 quando destaca que, ainda hoje,

mesmo na cidade de Uberaba, a situacdo de humilhacdo dos mais pobres e de dominio dos mais

poderosos se faz presente nas relagfes sociais e trabalhistas. Destacamos também que P5
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recordou exatamente o texto dito pelo coronel nas linhas do roteiro. Da mesma maneira, 0S
estudantes apontavam fatos e detalhes referentes a Historia do Povoado de Canudos e de seu
lider Ant6nio Conselheiro, destacando a miséria, o sofrimento e a explora¢do dos mais pobres.
E importante frisar que todos os participantes, tanto do grupo focal quanto das entrevistas,
estavam ha pelo menos 5 anos sem assistir aos curtas-metragens. No inicio da experiéncia do
grupo focal, inclusive, diversos dos envolvidos faziam ressalvas a capacidade de lembrar de
muitos detalhes devido ao tempo. As observacdes de varios deles mostraram o contrario,
evidenciando o poder das experiéncias que sdo verdadeiramente relevantes. Mais uma vez
percebemos que “a relagdo ensino-aprendizagem no cinema é bastante peculiar, em razdo do
carater informal em que podem ocorrem certas aprendizagens” (FANTIN, 2006. p. 294). No
quadro abaixo, apontamos a relacdo entre 0s conceitos-chave que derivaram da categoria 02 e

algumas palavras e termos que 0s representam:

Quadro 15 — Relacéo entre as subcategorias e as palavras recorrentes na categoria 02

Subcategorias Exemplo de termos e palavras

Nova maneira de estudar | Pensar, realidade, criticidade, reflexdo, questionamento,
Historia problematizar, ver com outros olhos, Passado, personalidade,
participacdo, juventude, Brasil, superacdo, Comuns, simples, dia-a-

dia, pequenos gestos, pobres, abandonados, violéncia...

Persisténcia da memoria Lembro, marcou, nunca vou esquecer, me emocionou, foi Unico,
inesquecivel...
Tematica Social Luta, solidariedade, critica, revolta, resisténcia, participacdo,

envolvimento, responsabilidade, iniciativa, Antonio Conselheiro,

Guerra de Canudos, Governo republicano, poder, politica, opresséo,

fome, abandono, explorag&o, contradi¢des, desigualdade

Fonte: Do autor, 2016

5.5 A relevancia da experiéncia de criacdo artistica na memoria

Como ja mencionamos anteriormente, acreditamos que a arte, e, neste caso especifico, a
criagdo de curtas-metragens, tem potencial para levar os sujeitos da escola a repensarem o0s
processos de ensino-aprendizagem, rearticulando os papéis no campo educacional e

construindo memorias valiosas e duradouras para todos os envolvidos. Ao definir a categoria
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03 como “A relevancia da criacao artistica na memaria”, pensamos ser o nicleo de uma série

de significados gque se evidenciaram nos argumentos e nas subcategorias:

Uma memoria coletiva se desenvolve a partir de lacos de convivéncia
familiares, escolares, profissionais. Ela entretém a memoria de seus membros,
que acrescenta, unifica, diferencia, corrige e passa a limpo. Vivendo no
interior de um grupo, sofre as vicissitudes da evolucdo de seus membros e
depende de sua interacdo (BOSI, 1994, p. 408).

Percebemos pelos relatos que a producdo de um curta-metragem representou para 0s
envolvidos um momento importante e um marco para professores e alunos. Muitos destacaram
ser essa experiéncia a mais significativa se suas vidas na escola e se lembram de detalhes da
producdo. O clima do dia de filmagem, o gosto da comida que foi feita por eles para a producao,
aenergia que acabou durante a noite e as conversas que se seguiram a luz do lampido, ou mesmo
os sacrificios que cada um fez para que pudessem participar dessa experiéncia, como relatado

por um dos professores:

Com relacéo as dificuldades, lembro-me que foi preciso deixar minha familia,
num final de semana prolongado (feriado de 7 de setembro) para me deslocar
ao rancho onde fizemos as gravages. Meu marido é um homem muito
ciumento e, a principio, ndo concordou muito com a ideia da minha
participacdo. Outra dificuldade que tive, foi que eu nunca havia dirigido em
rodovia, embora minha personagem na histéria tenha sido a motorista (risos).
Para me deslocar ao local das gravagdes, precisei pegar carona (P1, 2016).

A singularidade da experiéncia se unia a percepcao de uma finalidade ampla, coletiva e
social. Notamos que a produc¢do do curta-metragem foi para 0s sujeitos da pesquisa uma nova

maneira de perceber que a educagéo

é dirigida por seres singulares e se realiza sempre em condicGes singulares.
Mas essa singularidade ndo tem existéncia independente da histéria social.
Neste sentido, estudar uma pratica cultural ou pedag6gica em sua
singularidade néo significa desvinculé-la de suas determinagdes sociais mais
amplas, e sim a possibilidade de poder entender essa especificidade como
expressao de uma totalidade maior (FANTIN, 2006, p.32).

Realizando um levantamento de todos os relatos e relacionando-os a categoria 03,
emergiram alguns argumentos que nortearam a definicdo das subcategorias, assim como a

analise da experiéncia e de seu significado na memoria:
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Quadro 16 — Argumentos dos sujeitos para a categoria 03

A relevancia da experiéncia de criacdo artistica na memoria

Experiéncia nova para os envolvidos

Diversao e Prazer

A emocéo de produzir um filme

A producéo dos figurinos e sua permanéncia na memoria

A produc&o do roteiro e sua permanéncia na memoria

A producdo do curta-metragem como principal experiéncia da escola

Vontade de voltar o tempo e fazer novamente o curta-metragem

Saudade da producéo

Influéncias na vida profissional

Lembrancas dos detalhes da producéo

Sacrificios para a producéo e seus resultados

Construgéo de relagGes de afeto

Construgéo de relages permanentes
Fonte: Do autor, 2016

Da mesma forma que nas categorias 01 e 02, a analise dos argumentos evidenciou as

seguintes subcategorias:

Esquema grafico 4 - Subcategorias para a categoria 03

A relevancia da experiéncia de criagao artistica na memdria

Categoria 3

Permanéncias Relacdes de afeto Protagonismo

Subcategoria 2 Subategoria 3

Subcategoria 1

Fonte: Do autor, 2016
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A sobrevivéncia do passado se d& em sua permanéncia na memoria. Em tempos de
educacdao mercadoldgica e direcionamentos educacionais voltados a produtividade técnica e a
maximizacao dos resultados, percebemos que a relevancia de uma experiéncia significativa se
encontra na subversao desse quadro estéril.

Diante desse quadro, perceber a manutencdo do passado nas memdrias dos sujeitos da
experiéncia aponta a perenidade da lembranca associada a criagdo artistica e indica o seu poder

frente aos paradigmas na contemporaneidade. Analisemos alguns relatos:

Quadro 17 —Respostas dos sujeitos da pesquisa: o significado da experiéncia na memdria

S13 | Com certeza sei mais sobre esse tema por isso. Com certeza. Eu como vestibulando é um
tema a mais pra mim, porque aquilo ndo vai sair da cabega, a gente tem uma imagem na
cabega, na memdria, de tudo que foi passado e isso ajuda, e muito, qualquer processo de

qualquer educagdo que seja.

S5 Nem que seja um curta, um pequeno teatro, alguma coisinha mas que real, € uma coisa que
real¢a aquele conhecimento que a gente ndo esquece, tipo assim, esse ... essa coisa de
Anténio Conselheiro, Canudos Id, cara....eu ndo esquego nunca. E foi uma experiéncia muito
boa, muito top, eu recomendaria pra todo mundo. Se todo mundo tivesse a chance que eu
tive de passar isso um dia na sala de aula ia ver o que eu to falando, foi muito.. é...
diferente...bem diferente mesmo. A gente ndo esquece nunca [...Jai que fica marcado pra

sempre mesmo, tanto é que tem seis anos e nds td mexendo até hoje ai (risos) muito bom!

S6 | Se vocé me perguntar de algum outro tema, alguma outra guerra, assim, eu ndo sei...mas a
guerra de Canudos eu sei porque eu fiz o filme, a gente estudou a histdria direitinho pra

poder apresentar no filme, foi muito bom.

P9 | A utilizagéo de filmes em aulas é uma maneira inovadora de promover a busca pela

consciéncia. Eu adorei fazer parte dessa histdria!

P2 | Foram momentos bastante intensos e que nos proporcionaram experiéncias unicas.

S12 | Cara, depois do filme...nossa! Vocé encontra o pessoal na rua, nas festas e o povo lembra,
fala né....o filme ou...nossa...é inesquecivel. Muito top....é inesquecivel, é a palavra,

inesquecivel.

Fonte: Do autor, 2016

As falas dos sujeitos da pesquisa demonstram o afeto que eles nutrem em relacdo a

experiéncia de producao de um filme por diversas razdes. Percebemos a satisfagdo em realizar
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0s curtas-metragens assim como a percepcao de que a criagao artistica significou um momento
de aprendizagem e de relevancia em suas vidas. Na fala de S12, por exemplo, notamos que a
producdo do filme € um dos temas que sdo evocados quando 0s antigos colegas de turma se
encontram em algum local, mesmo que por coincidéncia, ilustrando o conceito de construcao
de relacGes permanentes. A palavra “inesquecivel” apareceu em quase todos os relatos dos
sujeitos, assim como o desejo de realizar novamente uma experiéncia dessa natureza.

No relato de S5 percebemos a defesa de atividades dessa natureza e a vontade de
socializacdo da experiéncia. Em sua afirmacdo, ‘“‘recomendaria pra todo mundo. Se todo
mundo tivesse a chance que eu tive ” (S5, 2016), est4 contida a no¢do de que a participacdo em
experiéncias que subvertem a ldgica tradicional de ensino pode motivar outras pessoas a

evoluirem em seus estudos, abrindo-se a novas possibilidades de aprendizagem.

A primeira nota sobre o saber da experiéncia sublinha, entdo, sua qualidade
existencial, isto €, sua relagdo com a existéncia, com a vida singular e concreta
de um existente singular e concreto. A experiéncia e o saber que dela deriva
S840 0 que nos permite apropriar-nos de nossa prépria vida (LARROSA, 2002.
p. 27).

O prazer e a felicidade diante da participacdo nas experiéncias de criacdo se revelam nas
palavras e nos gestos dos sujeitos da pesquisa. Sabemos que a “memoria é um cabedal infinito
do qual sé registramos um fragmento” (BOSI, 1994. p. 39). Contudo, durante a realizacdo das
entrevistas e do grupo focal, percebiamos que as lembrancas afloravam e que, mesmo desligado
o gravador, continuavam a se materializar em histérias, curiosidade, piadas e lembrancas
afetivas que ilustravam mais uma vez a importancia desse evento na vida dessas pessoas de
uma forma ampla.

Nos varios relatos percebemos as consequéncias que tais experiéncias tiveram na vida
académica e pessoal de cada um, ampliando suas visdes sobre aprendizagem, demonstrando o
trabalho coletivo e arduo da producdo artistica e a saudade que ela desperta naqueles que se
permitem vivencia-la. Entretanto, em um dos sujeitos, a influéncia da participacdo no curta-
metragem ndo apenas significou um momento de aprendizado, como foi determinante em sua

escolha profissional:

eu queria te falar que, se Deus quiser, 0 ano que vem eu vou estar cursando
também Historia.....que sempre foi uma matéria que eu sempre gostei...como
vocé foi um professor excelente, me ajudou bastante na escola l4....0 seu
método de ensinar foi muito bom, entao foi um dos motivos que me levou, que
vai me levar a fazer Histdria, ser professor de Historia (S8, 2016).
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O sujeito acima concluiu os estudos no Ensino Médio no ano de 2011 e ndo pdde
continuar seus estudos, pois comegou a trabalhar e ajudar sua familia. No entanto, a revelacéo
de que deseja cursar Historia e ser professor, mesmo depois de 5 anos passados da experiéncia
e de sua vida na escola, ilustra a capacidade de sensibilizacdo que a arte, e sobretudo a criacao
audiovisual, possuiu, e como experiéncias dessa natureza podem transformar a vida dos
individuos que a vivenciam. De uma maneira mais ampla, encontramos na definicdo de Fantin
(2006) o alcance que tais praticas educacionais podem desenvolver em seus sujeitos e a maneira

como a aprendizagem se reconfigura:

primeiro, aprende-se melhor quando a experiéncia é contextualizada numa
base que ancore o conhecimento a ser construido, aprende-se com contexto;
segundo, aprende-se melhor com 0s outros e com a vida dos outros, numa
interacdo dialdgica em que tdo importante quanto saber falar é saber ouvir;
terceiro, aprende-se melhor quando se desenvolvem estratégias para aprender,
guando se tem consciéncia de como nos apropriamos desse jeito de aprender
e que significagdo se atribui aquilo que se aprende; quarto, aprende-se melhor
guando se tem uma pergunta, um problema, quando se tem atividade de
pesquisa e de investigagdo; quinto, aprende-se melhor quando se representa,
simboliza ou se fala sobre o que foi ou esta sendo aprendido; sexto, aprende-
se melhor quando se compreende e usa a informacéo ou o conhecimento em
outro contexto, quando a forma e o contetdo se relacionam com questdes
exteriores a escola, quando os conhecimentos estdo conectados com a
realidade social e cultural e ndo apenas com o cotidiano escolar; sétimo,
aprende-se melhor quando se entende a provisoriedade do conhecimento, que
existem diversos pontos de vista e que, sendo construgdo histdrica, o
conhecimento esta sempre se refazendo, assim como os modos de ver; oitavo,
aprende-se melhor quando se aprende a interpretar o real e a dar sentido ao
gue se aprende (p.322).

Acreditamos seguramente que a educacao mediada pela arte possui um alcance ainda nao
explorado nos processos de ensino e aprendizagem, sobretudo pela capacidade de proporcionar
alegria e prazer em seus procedimentos. No entanto, educadores e seus métodos, em grande
parte, tém receio dos caminhos que associam a aprendizagem ao prazer, como se ele escapasse
ao controle, ou se desviasse de um carater sério. E como afirma Larrosa (2015), ao constatar

que:

0 riso esté proibido, ou pelo menos bastante ignorado, no campo pedagdgico.
E sempre pode ser interessante pensar um pouco por que um campo proibe ou
ignora. S&o as proibicdes e omissdes que melhor podem dar conta da estrutura
de um campo, das regras que o constituem, da sua gramética profunda. Que
acontece, entdo, na Pedagogia, para que se ria tdo pouco? (p. 171)
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Ao elencar as palavras que se repetiram nos relatos dos sujeitos, notamos, mais uma vez,
indicios que reforcam a nogdo da experiéncia de criagdo artistica como relevante na memdria,
0 prazer que proporciona em seus caminhos de aprendizagem e o significado e permanéncia na

vida de seus participes:

Quadro 18 — Relacéo entre as subcategorias e as palavras recorrentes na categoria 03

Subcategorias Exemplo de termos e palavras

Permanéncias Intensos, marcou, Unicas, emocdo, aprendizagem, simulacéo,
imersdo, reproducdo, inesquecivel, memdria, na cabeca, sei, ndo

esquece nunca, fixa, ficou bastante...

Relacgdes de afeto Muito bom, felicidade, alegria, “zoeira”, risadas, engragado,
divertido, bacana, Gnico, saudade demais, queria voltar, faco de novo,

importancia, sentimento, amizade...

Protagonismo Fizemos, superamos as dificuldades, mdo na massa, conseguimos,

fizemos sozinhos, criamos, produzimos...

Fonte: Do autor, 2016

A recorréncia de termos associados a intensidade da experiéncia e ao prazer de sua
realizacdo nos apresenta que o sentido da experiéncia para os sujeitos esta repleto de memorias
afetivas em relacdo a producdo dos curtas-metragens. Partilhar essas memdrias representou para
eles um retorno ao evento que, evidenciado em seus relatos, marcou a vida na escola e apontou
diversos caminhos que poderiam ser trilhados e que ndo foram. As frustracdes em relacdo a
vida escolar, oriundas dos relatos de estudantes e professores, apresentam um significativo
quadro de insatisfacdo e auséncia de significados para os sujeitos do processo de ensino-
aprendizagem, um dos grandes desafios do futuro: como fazer com que a educacdo seja um
amplo processo de desenvolvimentos de seus sujeitos e de suas potencialidades sociais e
profissionais?

Durante uma das entrevistas, um fato ilustrou a maneira como projetamos nossas
lembrancas significativas em objetos do nosso cotidiano, identificando-os com artefatos que
marcaram nossas experiéncias. Um dos sujeitos, no percurso da entrevista, interrompeu as
respostas para mostrar algo que tinha guardado em sua carteira. Remexeu 0s objetos que tinha
e retirou um pequeno pedaco de papel com alguma anotagdo. Perguntado sobre o sentido desse

objeto S4 afirmou: guardo isso desde as filmagens, nunca tirei da carteira. No pedaco de papel
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estava anotado o endereco onde os estudantes se encontrariam para gravar o curta-metragem e

uma brincadeira sobre o local de encontro.

Imagem 03 - Bilhete guardado na carteira de um dos sujeitos da pesquisa e que indicava o local
das filmagens

Fonte: arquivos pessoais do entrevistado S4, 2016

Legenda: R. Romilda Tiradentes Decina Ganem, 98 JD. Nene Gomes (Casa verde com uma vaca
malhada na frente)

Ao ser questionado sobre o motivo de guardar esse papel em sua carteira durante tanto
tempo, S4 disse que fazia com que se lembrasse da melhor época de sua vida. Esse momento
representou um dos pontos mais emocionantes e significativos da coleta de dados no percurso
desta pesquisa. A importancia da experiéncia para o sujeito se preservou no bilhete que ele
guarda como um amuleto, um simbolo daquilo que marcou sua vida na escola e fora dela.

Segundo Morin:

assim desenvolve a nossa vida de sentimentos, de desejos, de receios, de
amizade, de amor, de toda a gama de fendmenos de proje¢do-identificacéo,
desde os estados da alma inefaveis as fetichizaces magicas. Basta
considerarmos o0 amor, projecao-identificacdo suprema; identificamo-nos com
0 ser amado, com suas alegrias e tristezas, sentindo 0s seus proprios
sentimentos; nele nos projetamos. Isto é, identificamo-lo conosco, amando-o
com todo o amor que a nds préoprios dedicamos. As suas fotografias, suas
bugigangas, 0s seus lencos, a sua casa, tudo esta penetrado de sua presenca.
Os objetos inanimados estdo impregnados de sua alma e obrigam-nos a ama-
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los. A participacéo afetiva estende-se, assim, dos seres as coisas, reconstruido
as fetichizacGes, as veneraces, os cultos. (MORIN, 1983. p.149)

O processo de projecdo-identificacdo, que sera aprofundado no ultimo capitulo,
demonstra que projetamos nossas relacdes de afeto nos objetos que dela fazem parte. A folha
de papel, que antes apenas indicava um local de encontro, transformou-se na indicacdo de um
local de memoria. Seu valor se projetou como simbolo de um momento, de uma experiéncia,
de um afeto. Quéo valiosos seriam 0s momentos de ensino e aprendizagem se contivessem
sempre as relagdes de afeto que perduram nas memorias das participagoes afetivas, pois, “por
muito que deva a memoria coletiva, é o individuo que recorda. Ele é o memorizador e das
camadas do passado a que tem acesso pode reter objetos que sdo, para ele, e s6 para ele,
significados dentro de um tesouro comum” (BOSI, 1994, p. 411).

Os métodos e processos mais variados de ensino no Brasil estdo progressivamente se
afastando das relacdes de participacdo afetiva (MORIN, 1983) e buscando uma conexao cada
vez mais calculada de preparacdo para o mercado. N&o afirmamos nesta pesquisa que a
educacdo ndo seja um campo de desenvolvimento das vocagOes e da preparacdo para a vida
profissional, mas que esse aspecto representa um dos variados eixos de significacdo da
educacéo para seus sujeitos. Muito mais ampla que a profissionalizagéo, a educacéo precisa ser
compreendida como campo amplo de desenvolvimento dos sujeitos e de suas relacdes de
apropriacdo do mundo, libertando seus participes das determinacdes variadas a que estdo
submetidos.

Os relatos colhidos na pesquisa evidenciaram as hipéteses inicialmente estabelecidas de
que a criacdo de curtas-metragens pode representar uma experiéncia significativa de
aprendizagem e de relevancia para os sujeitos que a vivenciam, como destacamos no quadro a
seguir, onde foram sistematizadas as categorias, subcategorias e conceitos-chave elencados nas
analises da pesquisa. Para que possamos pensar um pouco mais sobre a incorporacdo da
linguagem audiovisual em novas estratégias de ensinar e aprender Histdria, passemos ao ultimo
capitulo desta pesquisa, em que evidenciaremos a concepcdo de educacdo que fundamenta este
estudo e os desafios que precisam ser enfrentados e problematizados para repensar a relagéo da

escola com o mundo a partir da linguagem audiovisual.
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Categorias Argumentos Subcategorias
Categoria 1: | Unido dos envolvidos Coletividade
A criagéo Partilha das tarefas Partilha de
audiovisual Superacdo das diferencas tarefas
como Superagdo dos conflitos Superagdo
construcao Incluséo
coletiva do Seriedade

conhecimento

Esforgo coletivo

Motivacdo do grupo

Trabalho em equipe
Envolvimento de todos

Tarefas distintas e compartilhadas
Mudltiplas possibilidades de participacdo
Pesquisa coletiva

Unido entre alunos e professores
Determinacéo coletiva

Prazer pela convivéncia
Intensidade das experiéncias
Superacdo das adversidades

Categoria 2: A
producéo e
criacao
audiovisual
como
compreensao
do
conhecimento
historico

Compreensdo de conceitos Histéricos — Guerra de Canudos,
Messianismo

Compreensdo da lideranga Historica de Anténio Conselheiro
Compreensdo da exploragdo social no campo

Importancia do cotidiano

Inovacdo na forma de aprender

Potencializacdo do aprendizado

Estudo dindmico do passado

Superagcdo das dificuldades inerentes ao contetido
Contextualizag&o do passado

Materializagéo do passado

Inter-relacdo teoria pela préatica

Imersdo na tematica

Vivéncia dos problemas sociais

Nova maneira de ensinar e aprender Historia

Superagdo da memorizacao pela compreensao

Ensino associado & emogao

Construcdo de perspectivas multiplas

Persisténcia da
memoéria
Nova maneira
de estudar
Historia
Tematicas
sociais

Categoria 3: A
relevancia da
experiéncia de
criacao
artistica na
memoria

Experiéncia nova para os envolvidos

Diverséo e Prazer

A emocéo de produzir um filme

A produgdo dos figurinos e roteiro e sua permanéncia na memoria
A producéo do curta-metragem como principal experiéncia da escola
Vontade de voltar o tempo e fazer novamente o curta-metragem
Saudade da produgdo

Influéncias na vida profissional

Lembrancas dos detalhes da producao

Sacrificios para a producéo e seus resultados

Construgdo de relagOes de afeto

Construcdo de relagdes permanentes

Permanéncias
Relacgdes de
afeto
Protagonismo

Fonte: Do autor, 2016
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6 O CINEMA E A EDUCACAO: ENTRE POSSIBILIDADES E DESAFIOS

Teré o cinema uma alma? — interrogam-se os filisteus. Mas é apenas isso que
ele tem. Transborda, escorre de alma, na medida em que a estética do
sentimento se tornou uma estética do sentimento vago, na medida em que a
alma deixou de ser exaltacdo e pleno desenvolvimento para se transformar em
jardim privado de complacéncias intimas. Amor, paixdo, emocéo, criagdo: o
cinema, tal como o nosso mundo, é todo viscoso e lacrimejante. Tanta almal
Tanta alma! (MORIN, 1983. p. 169).

No auge das discussdes acerca da reformulacdo do ensino no Brasil € na concepcdo de
educacéo que tais alteracOes representam, acreditamos que o cinema, e a producdo audiovisual
de maneira ampla, se apresentam como um espaco de saber coletivo e possivel nas dindmicas
de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, é essencial que possamos debater a visao de educacéo
gue permeia a presente pesquisa e o sentido que tal educacdo, coletiva e multipla, pode
representar para as transformacdes possiveis e necessarias em nosso sistema de ensino e em
nossa sociedade.

Um olhar atento aos dados coletados e analisados no capitulo anterior demonstrou a
relevancia da experiéncia de criacdo audiovisual na visdo dos sujeitos da pesquisa. Tal
relevancia ndo se associa somente a experiéncia de criacdo artistica e sua permanéncia na
memoria, mas a no¢do de que a producdo de curtas-metragens, ou seja, a producdo artistica,
pode significar uma experiéncia de aprendizagem em que 0S sujeitos sdo considerados
essenciais e coletivamente constituidores do saber. Tal fato nos instiga a debater de que maneira
essas dinamicas podem contribuir para a construcdo de uma nova visao de educacgdo, assim
como provoca-nos a problematizar os paradigmas a serem superados no estabelecimento de
novos modelos de educacdo, onde sdo repensadas as praticas de aprendizagem e docéncia,

percorrendo o caminho da pratica a reflexdo tedrica:

Para que os professores ressignifiquem a sua pratica é preciso que a teorizem.
E este movimento de teorizar a pratica ndo se efetiva somente com
treinamentos, palestras, semindrios, aulas expositivas, mas muito mais,
quando ha uma relacdo dinamica com a préatica deste professor a partir de uma
reflexdo coletiva, autorreflexdo, pensamento critico e criativo, via educacao
continuada. E preciso desencadear estratégias de formacdo processuais,
coletivas, dinamicas e continuas. Refletir com os demais professores e
compartilhar erros e acertos, negociar significados e confrontar pontos de vista
surge como algo estimulador para uma pratica pedagdgica comprometida
(RAUSCH e SCHLINDWEIN, 2001, p. 121).
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A formacdo reflexiva, que socializa as praticas em sala de aula e progressivamente teoriza
os resultados, carece de espagcos e momentos em que assuma a caracteristica coletiva e dialética
da docéncia como estruturante dessa pratica. A visao de uma educacao segmentada, descontinua
e aligeirada na formacéo continuada de professores se apresenta como um grande problema a

ser enfrentado nos debates sobre educacédo e que

se vé agravado com os chamados programas de formacdo a distancia,
semipresencial ou de ‘final de semana’, que muitas prefeituras vém
desenvolvendo em parceria com instituicdes de educacdo superior publicas e
privadas, visando habilitar os professores em servico que ndo tém cursos
universitarios (...). Este complexo quadro no qual o professor é o foco das
atencdes e dos debates, longe de estar beneficiando a sua profissionalizacéo,
estd comprometendo o seu futuro profissional. Nesta Gltima década se tem
falado, pensado e debatido, como nunca na histéria da educagéo, a questdo da
formac&o dos professores. Porém, também como nunca estamos vivenciando
as mais variadas formas de formacgéo, sendo que muitas delas so fragilizam e
comprometem negativamente esta qualificacdo docente, travestindo a
valorizacdo do magistério numa desqualificacdo docente. (RODRIGUEZ,
2003, p. 49).

De uma maneira mais ampla, a formacéo de professores, analisada no segundo capitulo,
enfrenta constantemente o desafio de se adaptar as mudangas sociais e politicas que orientam a
“funcionalidade” da educagdo e o seu “papel” para a sociedade. No Brasil, o retorno a um perfil
de educacdo que direciona as praticas pedagOgicas ao mercado de trabalho, cerceia
definitivamente as potencialidades multiplas da educacdo como espaco de desenvolvimento do
individuo, da coletividade e da interacdo entre esses agentes. O professor precisa compreender
que “[...] pouco importa em que sentido consideramos a questao do saber dos professores, ndo
devemos esquecer de sua natureza social se quisermos realmente representa-lo sem desfigura-
lo” (TARDIF, 2012.p. 14). Mais uma vez afirmamos que a educacdo deve contribuir para a
preparacdo do individuo para o mercado de trabalho, mas nédo € essa a sua finalidade maxima.
Representa, portanto, um dos diversos eixos da formacao integral do individuo e de sua relacdo
com a comunidade que o cerca. Comentando sobre a atuacdo dos professores na criacdo do

curta-metragem, P1 destacou que

Uma iniciativa dessas, que parte dos proprios professores, ndo tem como nao
encantar os alunos. Quando um aluno percebe que seu professor fez um
trabalho com tanto esforgo e dedicacéo, como o intuito de sensibiliza-lo e de
transformar as aulas, deixando-as mais interessantes e criativas, esse aluno
se sente mais motivado a querer fazer mais e melhor (P1,2016).
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A fala do professor reforca o pensamento de Prata-Linhares (2012) de que quando
pensamos a aprendizagem de adultos notamos que a exploragdo imaginativa na arte promove o
engajamento do docente, em suas multiplas possibilidades, envolvendo os estudantes e
instigando-os a adotar uma postura mais ativa nos processos de aprendizagem.

Recentemente, a medida provisoria 746 de 2016 vem provocando grande polémica no
meio educacional e fora dele ao propor uma reforma ampla no Ensino Médio brasileiro. Um
dos pontos que tem gerado constantes debates diz respeito justamente aos contetdos que serdo
“flexibilizados” na matriz curricular do Ensino Médio. A Medida Provisoria restringe a
obrigatoriedade do ensino da Arte e da Educagdo Fisica a Educagdo Infantil e ao Ensino
Fundamental, tornando-as facultativas no Ensino Médio. Pensar a possibilidade do ensino de
Artes como optativo, ndo considerado como parte de um todo na formacdo dos estudantes,
ilustra o carater acessorio que € atribuido a diversas disciplinas da matriz curricular do Ensino
Bésico, assim como evidencia como a visdo mercadoldgica aplicada a educacdo limita o seu

potencial emancipador:

A educacdo, que é complexa por esséncia, influi e é influenciada pelas partes
e aspectos que a define e constitui [...] é urgente repensé-la a partir de uma
visdo totalizadora que a torne envolvida com as partes e 0s recortes, mas
sempre em fungdo das partes e de um todo uno, multiplo e complexo,
simultaneamente (MORIN, 2005, p. 16).

Observamos nas falas dos sujeitos da pesquisa que a experiéncia de producédo audiovisual
proporcionou um momento em que professores de diversas disciplinas se viram em uma
situacdo de colaboracdo mutua, em que cada um pode contribuir com seu conhecimento
especifico na construcdo do objetivo final. Para P3, projetos dessa natureza ndo proporcionam
somente 0 conhecimento em Historia, mas em todos 0s campos, promovendo uma experiéncia

de integracdo, de interdisciplinaridade.

Produzir um curta-metragem fez com que cada um pudesse mostrar o0 seu
melhor. Quem sabia mais sobre a tecnologia ajudava com a camera, quem
debatia as questbes sociais colaborava no roteiro e nas falas. Debatiamos o
tempo todo para deixar o roteiro impactante, revelando elementos da
Historia, mas também da Sociologia, Filosofia, Geografia, e até de areas mais
distantes como Fisica, quando tinhamos um problema de iluminagdo, por
exemplo (P3, 2016).
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A referida viséo totalizadora precisa firmar-se como modelo de desenvolvimento dos
sistemas educacionais, pois somente superando o0s particularismos da matriz curricular

podemos pensar em uma educacao que se projeta para além da preparacdo para o mercado.

6.1 Para além de uma postura mercadoldgica

Percebemos que a educacdo progressivamente se alinha a uma logica econémica que
direciona as praticas educacionais as demandas do mercado, em um esfor¢o de capital humano
que é medido em uma relacdo de custos e beneficios (CHARLOT, 2012). Transformada em
mercadoria, a educacdo tende a atender as exigéncias do mercado. S&o, portanto, oferecidos
cada vez mais cursos de formacdo de professores e projetos associados ao ensino basico e
superior que se orientam pela praticidade, flexibilidade e competitividade tipicas das relacdes
econdmicas, mas que ndo representam um avanco para a qualidade da formacao desses docentes

ou estudantes:

No que concerne a formacdo de professores, é necessaria uma verdadeira
revolugdo nas estruturas institucionais formativas e nos curriculos da
formacdo. As emendas ja sio muitas. A fragmentacdo formativa € clara. E
preciso integrar essa formacdo em curriculos articulados e voltados a esse
objetivo precipuo. A formacdo de professores ndo pode ser pensada a partir
das ciéncias e seus diversos campos disciplinares, como adendo destas areas,
mas a partir da funcdo social propria a escolarizagdo — ensinar as novas
geracdes o conhecimento acumulado e consolidar valores e praticas coerentes
com nossa vida civil (GATTI, 2010. p. 1375).

Nesse perfil, notamos a progressiva desvalorizacdo de determinadas areas do
conhecimento, consideradas menos essenciais aos “propositos maiores”. Percebemos que “o
ensino de arte tem sido um desafio para os educadores. Se considerarmos os curriculos e a
pratica pedagogica, vamos observar que a escola tem privilegiado a racionalidade, deixando a
sensibilidade em segundo plano” (PIMENTA; PRATA LINHARES, 2013. p. 56). A referida
fragmentacdo formativa parece, portanto, uma politica calculada de gestdo e controle da
formagéo docente, que progressivamente abandona sua condi¢do ampla e essencialmente

interdisciplinar:

A dimensdo fundamentalmente cultural e humana da educagéo sendo oculta,
o direito a identidade cultural e a diferenca cultural, mal respeitado antes da
globalizacéo, j& nem é mais reconhecido. A dimensdo universalista, referida
ao que é comum de todos os homens, além de qualquer diferenca cultural,
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também ndo estd sendo levada em conta [...] Dentro dessa légica de
desvalorizacdo da cultura e, portanto, dos universos simbdlicos (Idgica que se
observa também no setor da arte ou da comunicacdo), 0 que esta sendo
ameacado sdo as proprias referéncias que permitem ao sujeito constituir-se
(CHARLOT, 2012, p. 2).

Diversas sdo as consequéncias desse modelo de educacdo, sendo que a destruicdo da
identidade cultural manifestada na arte, por exemplo, é uma das mais evidentes (CHARLOT,
2012). Além disso, o professor se coloca cada vez mais como um técnico da educacéo,
reprodutor de modelos testados e alinhados a uma perfil comum. Em muitos casos as redes e
sistemas de ensino chegam a enviar orientacdes para a postura do professor dentro de sala e 0
“tempo util” para cada atividade proposta. A sala de aula, portanto, ¢ desconsiderada como um
universo complexo de subjetividades, que exigem do docente posturas diferenciadas em cada
situacdo. Nivelar a postura do docente significa desconsiderar a sala de aula como um ambiente

vivo e maltiplo. E essencial que possamos considerar a educacdo como

fundamentalmente um triplo processo através do qual, de forma indissociavel,
“a cria do homem?” torna-se um ser humano, 0 membro de uma sociedade e
de uma cultura em movimento e um lugar particulares, um sujeito com sua
historia pessoal. E um movimento de hominizac&o, socializacao, subjetivagéo.
E cultura como entrada em universos simbdlicos, como acesso a uma cultura
especifica, em movimento de construcéo de si. E direito ao sentido, direito &
raizes, direito a um futuro. E direito ao universal, direito & diferenca cultural,
direito a originalidade pessoal (CHARLOT, 2012. p. 5).

Ainda sobre o estabelecimento de uma padronizacdo das metodologias, a introducdo de
novas tecnologias dentro da escola vem colaborar com a ideia de padronizacéo, na medida em
gue os aparatos tecnoldgicos ndo funcionam como multiplicadores da potencialidade dos
sujeitos, mas, pelo contrario, limitam a pratica a uma passividade frente ao novo. As reformas
na educacao precisam pensar as novas tecnologias como efeitos de inovacdo que sé ganham
sentido na inovacgdo dos educadores, em suas praticas, na maneira como as configuram como
multiplicadoras das potencialidades dos sujeitos em sala. Equipar escolas com a tecnologia do
momento ndo representa necessariamente uma inovagdo nos processos de ensino-

aprendizagem.

Se analisarmos a situagdo tecnoldgica atual das instituicbes de ensino
brasileiras, temos diversos tipos de defasagens entre as escolas publicas e as
privadas, além de também estarmos em estagios diferentes se nos
compararmos a paises estrangeiros. No entanto, parece que o fator tecnologia
em si ndo é definitivo para a educacdo na era digital — ele s6 é diferencial
positivo se contar com a participacdo efetiva do professor e dos planos
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pedagogicos. O professor deve deixar de ser informador para ser formador;
caso contrario, 0 uso da tecnologia tera apenas a aparéncia da modernidade.
Alguém ja disse que o computador permite que vocé faca mais erros mais
rapidamente que qualquer outra invencdo da histéria da humanidade
(GABRIEL, 2013. p. 109).

Tais aparatos tecnoldgicos precisam ser pensados como libertacdo dos sujeitos em
projetos planejados, continuos, em que 0s estudantes e professores possam integrar suas
caracteristicas particulares em um proposito coletivo, na organizagdo democréatico-participativa
dos curriculos, em préticas educativas cada vez mais interdisciplinares (CHARLOT, 2012).

Para a progressiva superacdo das praticas educacionais estéreis, que ndo propiciam
autonomia a seus sujeitos, e da exclusdo de diversos sujeitos do processo de aprendizagem, €
necessario também que o ensino superior, e aqui especificamente a formacéo de professores,
dialogue com a realidade social em que estd inserida, evidenciando suas limitacdes e
particularidades. Pensar a realidade social que compde o universo da escola representa integrar
verdadeiramente seus sujeitos no processo de ensino. A globalizacdo que ndo coletiviza o
acesso igualitario aos meios de comunicacdo, por exemplo, submete os excluidos digitais as
teorizagdes pré-concebidas e aos métodos autodeclarados “eficientes” a boa aprendizagem. O
professor precisa compreender seu ambiente de trabalho para que possa promover uma postura

criativa e ativa em seus alunos, mesmo com as limitacdes infraestruturais da realidade da escola.

O cinema é méagico porque consegue integrar os alunos em um projeto Unico,
em que a tecnologia ndo é o centro do processo, mas um meio pelo qual
podemos construir algo diferente. O cinema nado exclui ninguém. Cada um
colabora de uma maneira. Dai a importancia do professor, em direcionar a
acado de cada um em um projeto como esse. Isso é fundamental (P2, 2016).

Analisar as experiéncias de producao de curtas-metragens como estratégia para repensar
as maneiras de ensinar e aprender dentro da escola representa articular caminhos para a
incorporacdo de novas tecnologias, de maneira a tornar os estudantes e professores sujeitos

dessas inovac@es, munidos de criatividade imaginativa:

Se pensarmos que é através da imaginacdo, da percepcdo que temos da
realidade, de nossas experiéncias e do conhecimento que damos formas as
nossas ideias, fica mais facil compreender a relacdo entre a imaginacéo, a
cultura e a arte. Pois elas sdo formadas pela imaginagéo que, elaborada produz
e criaa cultura e a arte (PIMENTA; PRATA LINHARES, 2013. p. 50).
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A coletividade da producdo audiovisual, observada na anélise da pesquisa, proporciona
uma aprendizagem que, de certa maneira, subverte a hierarquia no processo de ensino, na

medida em que todos partilham aprendizagens durante a producéo.

O cinema é fonte de conhecimento e de autoconhecimento e este processo se
da porque o cinema se exprime através de sons e imagens que transmitem e
suscitam sentimentos. O cinema lida com o que é humano e € extremamente
complicado pensar em compartimenta-lo em disciplinas, pois ele aborda a
concepcdo do humano em suas diferentes dimensdes. Um filme engloba
linguas, ciéncias, matematica, histéria, geografia, fisica, quimica, psicologia,
engenharia, ecologia etc., ou seja, ele é transdisciplinar, estd acima de
qualquer disciplina. Como reduzir o cinema a um instrumento, uma
ferramenta ou uma disciplina, sendo ele indisciplinado por natureza?
(PACHECO, 2016. p. 92).

Percebemos, entéo, que a incorporacdo de tal linguagem na educacgdo ndo pode seguir as
padronizacfes impostas pelo modelo globalizante, pois cada sujeito possui um universo de
significacbes que se projetam na experiéncia de producao e que ndao podem ser desconsideradas,
pois “os modos de atribuir sentido aos produtos das midias variam conforme o ambiente e as
circunstancias sociais, assim como a mesma mensagem pode ser entendida de modo diverso
em diferentes contextos” (FANTIN, 2006. p. 12). Logo, a educacdo ndo pode excluir a realidade
de seus sujeitos, e a concepc¢do de educacdo deve considerar a experiéncia de formagéo, ndo
como um actimulo de conhecimentos, mas como uma experiéncia de transformacao, pois como

afirma Larrosa

a questdo nado é que, a principio, ndo saibamos algo e, no final, ja o saibamos.
N&o se trata de uma relacdo exterior com aquilo que se aprende, na qual o
aprender deixa o sujeito imodificado. Ai se trata mais de se constituir de uma
determinada maneira. De uma experiéncia em que alguém, a principio, era de
uma maneira, ou ndo era nada, pura indeterminacdo, e, ao final, converte-se
em outra coisa. Trata-se de uma relagdo interior com a matéria de estudo, de
uma experiéncia com a matéria de estudo, na qual o aprender forma ou
transforma o sujeito. [...] E isso ndo é feito por imitacdo, mas por algo assim
como ressonancia. Porque se alguém 1€ ou escuta ou olha com o coragdo
aberto, aquilo que Ié, ou escuta ou olha ressoa nele; ressoa no siléncio que é
ele, e assim o siléncio penetrado pela forma se faz fecundo. E assim, alguém
vai sendo levado a sua prépria forma (LARROSA, 2015. p. 52)

A incorporacdo das inovacgOes da contemporaneidade deve ser um processo em que 0
global se liga a experiéncia singular na construgdo de significados duradouros, significados que
s6 ganham relevancia na medida em que transformam o universo dos sujeitos da experiéncia.

Nos relatos de alunos e professores envolvidos na criacdo dos curtas-metragens notamos que a
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experiéncia representou um momento de revelagéo, de reflexdo sobre as potencialidades de
cada um e como elas poderiam colaborar com o todo, com a coletividade. E importante

perceber que na educacéo

0 jogo dial6gico entre sujeitos ndo tende a uma sO dire¢do; ao contrario,
envolve circunscricdo, ampliagdo, dispersdo e estabilizacdo de sentidos. Um
determinado conhecimento (pretendido, na intencionalidade do outro; ou
previsto, na perspectiva de um observador) pode ou ndo ser construido pelo
individuo (GOES, 1997, p. 27).

Trazer a criacdo de curtas-metragens para o0 ensino e a aprendizagem significa questionar
toda uma concepcdo de educacdo que restringe os fazeres da escola ao mercado de trabalho. A
educacéo precisa ser percebida como um processo amplo em que o sujeito pode desenvolver-
se em suas qualidades e vocagdes. Um locus variado de experiéncias onde o universo

profissional, cultural e politico se cruzam e se confundem a todo momento:

A forte tradicdo disciplinar que marca entre nés a identidade docente e orienta
os futuros professores em sua formacdo a se afinarem mais com as demandas
provenientes da sua area especifica de conhecimento do que com as demandas
gerais da escola basica, leva ndo s6 as entidades profissionais como até as
cientificas a oporem resisténcias as solucdes de carater interdisciplinar para o
curriculo, o que ja foi experimentado com sucesso em varios paises. A
formacdo de professores profissionais para a educacao basica tem que partir
de seu campo de pratica e agregar a este 0s conhecimentos necessarios
selecionados como valorosos, em seus fundamentos e com as mediagdes
didaticas necessarias, sobretudo por se tratar de formacdo para o trabalho
educacional com criancgas e adolescentes (GATTI, 2010. p. 1375).

6.2 A producdo audiovisual: da projecao-identificacdo a experiéncia afetiva

Se a educacdo precisa se firmar como campo de desenvolvimento multiplo de seus
sujeitos, a construcdo do sentido na experiéncia de aprendizagem € essencial para sua
permanéncia no sujeito e sua multiplicacdo na sociedade. A importancia da experiéncia, na
concepcao de Larrosa (2012), ou seja, investida de significados para aqueles que a vivenciam,
se da justamente naquilo que Morin (1983) identificou como projecédo-identificagdo e como
experiéncia afetiva.

A projecdo-identificagdo seria 0 processo que, no seio da experiéncia audiovisual,
representa sua potencialidade como marco, como apropriacao da realidade e como sua leitura.
Quando vivemos uma experiéncia, projetamos nela parte do que somos, daquilo com o que nos

identificamos. Projetamos em todos os individuos e seres ao nosso redor uma parte de nés
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mesmos e nos identificamos com situacGes que se tornam mais reais, mais compreensiveis
exatamente pelo ato de identificagdo. Nossas percep¢des sdo sempre constituidas de nossa
projecdes (MORIN, 1983).

Em diversos relatos analisados na pesquisa a identificacdo dos sujeitos se dava na
projecdo de valores aos personagens e situacdes materializadas na produgéo do roteiro.
Reproduzir a Historia de um povo sofrido, por exemplo, representa unir as projecdes de
sofrimento dos envolvidos na producdo, seus valores, concepcdes de desigualdade ou de
injustica. A identificacdo, onde o sujeito no lugar de projetar-se, absorve o mundo,
posteriormente se da na simulagdo da situacdo proposta no roteiro, ou seja, na identificacao.

Contudo, como afirma Morin, “ndo basta, pois, isolar a proje¢do de um lado, a
identificacdo do outro e, por ultimo, as transferéncias reciprocas. E necessario considerar
igualmente o complexo de projecé@o-identificacio-transferéncia” (1983, p. 146). A realidade
objetiva € percebida por esse processo. Logo, toda producdo audiovisual representa uma
projecdo da realidade feita por aqueles que se propdem a materializa-la em um filme, assim
como a identificacdo com a situagdo proposta, pois “o cinema ¢é precisamente essa simbiose:
um sistema que tende a integrar o expectador no fluxo do filme. Um sistema que tende a integrar
o fluxo do filme ao fluxo psiquico do espectador” (p. 161).

Ao analisarmos as experiéncias de criagdo dos curtas-metragens, percebemos que ocorre
um processo multiplo e complexo de projecdo-identificagdo. Por um lado, os produtores dos
curtas-metragens vivenciaram na experiéncia de criacdo a projecdo de valores e a identificacdo
com os resultados. Ao mesmo tempo, o filme finalizado, quando apresentado a outros
estudantes, aciona a projecao dos valores destes como expectadores, assim como ocorre a dupla
identificagdo, ora com a situacdo ficcional do roteiro, ora com o fato de assistir a um filme feito

por iguais, ou seja, por estudantes e professores:

SO o cinema é capaz de aprofundar tematicas e proporcionar a emogdo em
guem faz ou em quem assiste. Quando vi o filme do Homem-Aranha, queria
sair do cinema e ser alguém melhor, alguém que ajudasse as pessoas. Da
mesma forma, viver o drama de uma familia fez com que eu percebesse melhor
a situacdo da miséria e da violéncia que assola grande parte da sociedade
brasileira (P2, 2016).

Acreditamos que a educacdo deve incorporar a noc¢do de projecdo-identificagcéo e,
portanto, compreendemos o cinema e a producgédo audiovisual como locus das projecoes-

identificacOes, assim como da aprendizagem constante e repleta de significados.
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Esse processo se mostrou relevante nas analises e orientou a interpretacdo da producao
de curtas-metragens ndo s6 como um processo de compreensao, mas também de propagacao do
conhecimento de Historia, potencializado pela referida identificacéo.

Quando vemos a imagem finalizada na tela, depositamos nossas projecoes-identificacdes
e nos apropriamos da imagem em movimento. Tal relacdo, segundo Morin (1983) caracteriza
o cinema como “ingénuo movimento de infancia, mas também como o desabrochar primeiro e
natural no seio da imagem objetiva, das potencialidades afetivas” (p.150). A participagdo
afetiva encontra equivaléncia no saber da experiéncia (LARROSA, 2012) na medida em que
associa significado individual a incorporagdo do mundo pelo sujeito.

Nos relatos de alguns sujeitos da realidade escolar percebemos que a educacao,
especialmente no Brasil, tem como grande obstaculo o distanciamento de seus sujeitos, a
postura indiferente deles frente ao conhecimento e a massificacdo que desconsidera a
participacdo afetiva e os processos de projecéo-identificacdo. Pensar a producdo audiovisual
como possibilidade metodolégica significa compreendé-la como o meio de quebra da
passividade e do distanciamento nos processos de ensino e aprendizagem, pois “todos os
fendmenos do cinema tendem a conferir as estruturas da subjetividade a imagem objetiva; que
todos eles pdem em causa as participagdes afetivas” (MORIN, 1983. p. 150).

A corporificacdo de nossos estados subjetivos representa no cinema o que Morin chama
de magia. (MORIN, 1983). Como primeiro estagio do cinema, a magia seria a possibilidade de
materializacdo de condicBes subjetivas dos seus sujeitos. Ou seja, na imagem, observamos a
juncéo das projecdes de valores pessoais, da maneira Unica que cada sujeito enxerga a realidade.
Pensamos que associar tal caracteristica do cinema as préaticas pedagogicas representaria a
emersdo dos sujeitos da escola e o caminho pelo qual a passividade perante o conhecimento
progressivamente daria lugar a afirmacdo dos estudantes e demais sujeitos da escola como
construtores de sua realidade social, pois “na medida em que identificamos as imagens da tela
com a vida real, pomos as nossas proje¢des-identificagdes referentes a vida real em movimento”
(MORIN, 1983. p. 151).

De forma complementar, além de projetar as visfes dos sujeitos, a producdo audiovisual
desenvolve na sua rede criativa a identificagdo com o outro, com o diferente, com realidades
diferentes. Essa forca de identificacdo com o desconhecido se converte em uma forga de
aproximagdo com a visdo do outro (MORIN, 1983). Se a educacdo é o espaco de
desenvolvimento da vida em sociedade e da percepcdo de que somos diferentes e precisamos

integrar tais diferencas na composicdo coletiva da realidade social (CHARLOT, 2012), a pratica
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de producdo audiovisual estimula a tolerancia e a aceitacdo da diferenca por meio de seus
processos de identificacao.

A especificidade do cinema estd, se assim se pode dizer, em ele oferecer-nos
a gama potencialmente infinita das suas fugas e dos seus reencontros: o
mundo, todas as fusdes cosmicas ao alcance da mao...e a0 mesmo tempo a
exaltacdo, para o expectador, no seu proprio duplo encarnado nos herdis do
amor e da aventura. O cinema abriu-se a todas as participacdes; adaptou-se a
todas as necessidades subjetivas [...] N&o merecerd ser estudada esta
transformacdo de uma técnica do real em técnica de satisfagdo afetiva?
(MORIN, 1983. p. 170).

Ao pensarmos a “técnica da satisfagdo afetiva” destacamos o cinema como locus também
da construcdo permanente de significados e da ampliacdo da existéncia nas projecdes de seus
sujeitos. Dessa maneira, ligamos as préaticas de producdo audiovisual ao desenvolvimento de
valores essenciais da educagdo que se coloca como verdadeiramente ampla e coletiva. Né&o
podemos pensar a partilha de contetidos ou a exclusdo de outros se somos tdo complexos em
nossa esséncia e em nossas projecoes e identificagdes perante a realidade historica e social que

nos cerca e da qual integralmente somos parte.

6.3 O cinema como espaco de saber

No universo das tecnologias de informacédo e comunicacdo, a inteligéncia coletiva, que
as precede e ndo se restringe aos privilegiados e detentores da tecnologia, encontra no cinema
um terreno fértil para o seu desenvolvimento, pois é a producdo audiovisual em sua esséncia
uma arte que s6 pode ser pensada coletivamente.

Compreendemos o conceito de inteligéncia coletiva a partir da nocao de desenvolvimento
do Savoir-fairer, ou saber fazer (LEVY, 2003). Antecipando toda a revolucéo das tecnologias
de comunicacdo e informacdo que orientam a realidade contemporanea, Lévy analisou que a
possibilidade de aprender e ensinar a partir da interacdo entre os individuos é o motor das novas

formas de aprendizagem, dentro e fora dos ambientes escolares. Para ele, a inteligéncia coletiva:

é uma inteligéncia distribuida por toda a parte, incessantemente valorizada,
coordenada em tempo real, que resulta em uma mobilizacdo efetiva das
competéncias|...] e 0 objetivo da inteligéncia coletiva sdo o reconhecimento e
0 enriquecimento muatuos das pessoas, e ndo o culto de comunidades
fetichizadas e hipostasiadas (LEV'Y, 2003, p. 28).
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Pensando nas consequéncias dessa rede coletiva de saberes e seus impactos na propria
definicdo de educacdo, a escola precisa inserir estudantes e professores em espacos coletivos
de aprendizagem, onde identificamos competéncias dos sujeitos e compreendemos suas
multiplicidades. Se analisamos a educacdo como essencialmente coletiva, tais espacos coletivos
de saber poderiam integrar a produ¢do audiovisual como meio de valorizagdo dos individuos e
suas habilidades. O cinema como um espaco de saber, onde o conhecimento € progressivamente
construido na partilha, na interacdo, na evolucdo coletiva.

A analise dos relatos dos sujeitos da pesquisa mostrou que a divisdo de func¢bes durante
a producédo, assim como a nogdo coletiva da experiéncia, foram essenciais para o éxito da
producdo do curta-metragem. Cada depoimento evidenciava que, por mais especifica que fosse
a atribuicdo de um individuo na producdo do filme, ela era importante para o todo: “foi uma
forma totalmente diferente de aprender e de fazer um trabalho. Cada um tinha a oportunidade
de fazer alguma coisa diferente” (S9, 2016). Ainda sobre a divisdo de fungfes na criacdo
audiovisual, P2 destacou que “a magia do cinema esta em integrar as pessoas em varias
fungdes para contar a mesma historia” (P2, 2016). Perceber como em uma produgdo
audiovisual o orgulho pelo trabalho realizado € 0 mesmo para o ator, que evidencia sua imagem
na tela, e para o continuista, que tem o seu nome escrito nos créditos finais, significa desvendar
caminhos possiveis para a educacdo coletiva. Essa nocdo coletiva da producédo intelectual
precisa ser incorporada aos processos de ensinar e aprender para que a experiéncia de
aprendizagem se transforme em uma experiéncia de significados.

O espaco de saber proporcionado pelo cinema, ou mais especificamente pela producao
em audiovisual, exige dos docentes uma mudanca significativa na maneira como eles lidam
com a relacdo professor-aluno. Passamos por uma grande transformacéo nos sistemas e aparatos
tecnoldgicos que nos garantem a informacdo e cada vez mais ela é ampla e acessivel a uma
grande quantidade de pessoas. Quando o estudante detém a possibilidade de obter
instantaneamente a informacao, é necessario que o professor se configure como mediador na
interacdo da informagéo com o conhecimento e a cultura.

A compreenséo e a incorporagao da ideia de um professor mediador da informacéo e do
conhecimento, abre a possibilidade da introdugéo de novas maneiras de ensinar e aprender que
tragam a linguagem audiovisual, na medida em que o docente percebe que a experiéncia de
producdo é para ele também uma experiéncia de aprendizagem. Dessa maneira, 0s codigos e a
linguagem especifica dessa area podem ser progressivamente e coletivamente aprendidos pelos
sujeitos da escola em oficinais ou em projetos articulados a outras disciplinas, pois “todos os

aspectos da mente encontram-se na arte, sejam eles cognitivos, sociais ou motivadores”
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(ARNHEIM, 2011. p.4). Mas, para que isso ocorra, € necessario que o professor se abra a
experiéncia da aprendizagem integrada ao estudante.

Superadas as barreiras que envolvem a postura autoritaria de muitos docentes e a propria
estrutura de poder inerentes aos processos educacionais, a potencialidade da experiéncia de
producdo coletiva, sobretudo a artistica, desperta nos expectadores as provocagdes necessarias
a sua interagdo, ao desejo de envolvimento, a vontade de desvendar aquilo que se coloca diante
de seus olhos. A producdo de curtas-metragens, como toda obra de arte, se revela como um
todo de significados que se coloca disponivel a interpretacdo, a investigacdo de outros e a

projecéo de seus valores.

Se alguém quiser entender uma obra de arte, deve antes de tudo encara-la
como um todo. O que acontece? Qual é o clima das cores, a dinamica das
formas? Antes de identificarmos qualquer um dos elementos, a composi¢éo
total faz uma afirmacéo que ndo podemos desprezar. Procuramos um assunto,
uma chave com a qual tudo se relacione. Se houver um assunto instruimo-nos
0 mais que pudermos a seu respeito, porque nada que um artista pde em seu
trabalho pode ser negligenciado impunemente pelo observador. Guiado com
seguranca pela estrutura total, tentamos entdo reconhecer as caracteristicas
principais e explorar seu dominio sobre os detalhes dependentes.
Gradativamente, toda a riqueza da obra se revela e toma forma, e, & medida
gue percebemos corretamente, comeca a engajar todas as for¢as da mente em
uma mensagem (ARNHEIM, 2011. p. 7-8).

Na ligacdao entre os que produzem e os que observam se encontra o potencial da producao
audiovisual, que é percebido na préatica dos que nela se aventuram, assim como no olhar dos
gue param e procuram seus sentidos implicitos, suas mensagens, os campos de seu dominio e
se deixam influenciar pela sua linguagem. A arte ndo deixa de ser uma maneira refinada de
entender quem somos e onde estamos (ARNHEIM, 2011) e nela podemos identificar caminhos
para o desenvolvimento da identidade, do senso de coletividade e do ideal de responsabilidade
frente a educacdo em professores e estudantes. Nos meandros da producéo artistica podemos
quebrar a postura passiva frente ao conhecimento e projetar ambientes educacionais mais

dialéticos e integrados aos propositos amplos de seus sujeitos.
6.4 A introducdo da linguagem audiovisual no ensino de Histdria
Como éarea do conhecimento que analisa a construcdo temporal e coletiva da realidade

social, a Histdria € uma das disciplinas que mais se identifica com a no¢éo, também coletiva,

da linguagem de producgdo audiovisual. Os curtas-metragens produzidos pelos sujeitos da
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pesquisa desenvolveram, entre outras tematicas, elementos da compreensdo da realidade
historica que foram abordados na juncdo das visdes, projecdes e identificacbes de seus
realizadores.

As ciéncias humanas ja passaram por diversas transformacdes no percurso da educacao
brasileira. Todavia, ndo podemos negar que tais transformacdes refletem visoes diferentes sobre
a realidade e sobre a funcdo do estudo nessas &reas, assim como 0 seu ensino nas escolas.
Abordar a construcdo social da realidade, analisar a constituicdo cultural do Homem,
problematizar as questfes existenciais, sdo exemplos de debates que perpassam o conhecimento
das ditas “humanidades” e que aprofundam questdes sempre muito polémicas quando langadas
no universo escolar. Tais polémicas, contudo, podem ser vistas também como questionamentos
essenciais ao ato de repensar as condi¢bes que definem o homem em seu espago, em sua
profissdo, em sua visao de mundo. O estudo da Histdria sempre deve ser considerado um estudo

de uma visdo, na medida em que

0 conhecimento histérico é perspectivista, pois ele também é histérico e o
lugar ocupado pelo historiador também se altera ao longo do tempo. Nem
sempre se faz a historia do mesmo jeito, e ela serviu a diferentes fungdes no
decorrer do tempo. O historiador ndo pode escamotear o lugar historico e
social de onde fala, e o lugar institucional onde o saber histérico se produz
(ALBUQUERQUE, 2007, p. 61).

Considerar a Histdria como um conhecimento em constante construcdo significa permitir
que novas metodologias repensem 0s processos de ensino e rearticulem os papéis sociais da
aprendizagem. Pelas andlises realizadas na pesquisa percebemos que a incorporacdo da
linguagem audiovisual no ensino de Historia se mostrou uma maneira mais coletiva e ativa de

perceber a influéncia histdrica e social na a¢do humana:

Eu acho que as produgdes de curtas- metragens pode ajudar sim no ensino,
ndo sé de Histdria, mas de qualquer outra disciplina, porque a gente fica
muito mais por dentro do assunto, a gente tem que correr atras, tem que
entender, e pelo menos eu tenho muita dificuldade em memorizar as coisas, e
quando a gente esta por dentro, assim, com a mdo na massa, a gente consegue
entender muito mais facil (S9, 2016).

N&o estamos aqui defendendo que se interrompa o estudo tedrico da Historia, fruto de
leituras e atividades oriundas da sala, e o converta absolutamente em oficinas de producdes
artisticas. Se isso ocorresse, ndo teriamos espacos de estudo da realidade, que precisa ser

teorizada, debatida, pensada como construgdes historicas que se perpetuaram nos textos, nas
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fontes. O que acreditamos € que a teoria ensinada e debatida em sala pode ganhar uma dimenséo
mais ampla quando associada a atividades que provocam um novo olhar e uma nova perspectiva

ao ato de aprender.

Pensar nos lugares, nos papéis, na importancia formativa da Histdria no
curriculo da Educacéo bésica requer concebé-la como conhecimento e préatica
social, em permanente (re)construcdo, um campo de lutas, um processo de
inacabamento. Um curriculo de Histéria é, sempre, produto de escolhas,
visdes, interpretacBes, concepcbes de alguém ou de algum grupo que, em
determinados espacos e tempos, detém o poder de dizer e fazer. Os curriculos
de Historia — sejam aqueles produtos das politicas publicas ou da industria
editorial, sejam os curriculos construidos pelos professores na experiéncia
cotidiana da sala de aula — expressam visGes e escolhas, revelam tensoes,
conflitos, acordos, consensos, aproximacOes e distanciamentos (SILVA;
FONSECA, 2010, p. 2).

Quando os professores e estudantes problematizaram a realidade social do povoado de
Canudos no inicio da Republica brasileira por meio de uma curta-metragem, partiram das
leituras e da visdo oficial sobre a Historia do arraial de Canudos e da lideranca de Antonio
Conselheiro. Porém, ao reproduzir artisticamente, na linguagem audiovisual, essa situacao,
projetaram suas visdes de exploragdo, de luta social, de politica, de ideologia, possibilitando
um outro olhar sobre o fato. Em diversos momentos, ap6s a realizacdo do filme, muitos
passaram a ver raz@es que antes desconheciam sobre a a¢do dos moradores do Arraial e do
préprio lider do movimento, Anténio Conselheiro, o que foi levantado nos relatos colhidos para

a pesquisa:

No roteiro contamos a histéria de um sobrevivente da Guerra de Canudos e
suas lembrancas sobre Anténio Conselheiro, o que foi para ele, o que
motivava ele, o que ele sentia sobre tudo aquilo, a vida, suas memorias. Ele
tinha o arrependimento de néo ter lutado mais pela vida daquele lider, que
para ele foi tdo importante. Ele foi muito importante para muitas pessoas (S1,
2016).

No relato de S1 percebemos a compreensdo do conceito de perspectiva historica, pois o
estudante reconhece o valor que o lider do arraial tinha para o personagem do roteiro. Ao pensar
no valor dado pelo sobrevivente a Anténio Conselheiro o estudante refletiu sobre o quanto a
narrativa histérica pode ser diferente quando contada pelo olhar do outro.

Notamos que a possibilidade de incorporar linguagens mais democraticas e coletivas nas
praticas de ensino significa romper com relacdes de permanéncias e tradi¢bes que também séo

historicas. Nem todos os docentes se abrem a possibilidade de participarem de experiéncias
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como as que foram analisadas neste estudo, ora por ndo conhecerem a linguagem audiovisual,
ora por ndo concordarem com dindmicas que quebram os modelos tradicionais de ensino. Nos
dois casos 0s equivocos se explicam na visdo de educacdo que muitos professores sustentam.
Trazer a linguagem audiovisual para a pratica de ensinar significa, para a grande maioria dos
professores, colocar-se ao lado do aluno no processo de aprendizagem, aprendendo junto a ele,
e em alguns casos com ele. Tal “quebra” de hierarquia representa um aprofundamento na
concepcao de que o ensino ndo é controlado ou pertence a alguém ou a alguma instituicéo.
Trata-se, portanto, de um momento coletivo e dialético em que o0s sujeitos, de maneiras

diferentes, evoluem em cada experiéncia que promovem ou participam.

A docéncia envolve uma proposta pedagégica e um modo de conceber a
producdo do conhecimento histérico que estdo intimamente ligados. A relacdo
professor-aluno expressa sempre uma concepcao de histoéria mesmo quando
professores e alunos ndo se ddo conta disso (...). Embora o passado enquanto
tal ndo se modifique, a construgdo do conhecimento se modifica de acordo
com o modo pelo qual o historiador se vé no presente, pensa o social e se
insere nele, enquanto sujeito social e enquanto pesquisador (VIEIRA, et al.
2007, p. 65).

Compreender a Historia como disciplina do Ensino Bésico que colabora sobremaneira
com o desenvolvimento critico e cidaddo de estudantes e professores representa pensa-la como
campo aberto as transformacdes constantes que envolvem esses sujeitos. A realidade historica
se mostra como um campo dindmico que, com suas constantes transformacdes, exige dos
individuos leituras criticas que se afastem da doutrinacdo e se consolidem na analise e na ddvida
constante. Introduzir ao estudo de Historia nas escolas as dindmicas da producgdo audiovisual
pode representar um estimulo a compreenséo coletiva da construcdo historica ao permitir que
alunos e professores projetem visdes diferentes sobre um mesmo tema. O professor pode
instigar alunos a produzirem curtas-metragens que problematizem a linguagem das
propagandas, a maneira como a midia oficial articula as informacdes e fatos em suas producoes,
dentre outros diversos temas. Junto aos alunos, os professores podem iniciar a transformacéo
necessaria a educacao brasileira, que sé sera viavel quando pensada em dinamicas coletivas e
democraticas, em que alunos e professores se abram as possibilidades de aprendizagem que ndo
se fundamentam no estabelecimento estatico dos lugares que os sujeitos devem ocupar na

escola.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A criacdo de curtas-metragens como um forma de ensinar e aprender ¢ uma realidade
viavel e pode representar uma nova maneira de integrar os sujeitos da escola em projetos
coletivos e interdisciplinares. A possibilidade de articular as tecnologias de informagdo e
comunica¢do com o0s conteudos tradicionais da matriz brasileira permite uma gama de
interacdes e projetos que progressivamente vao modificar a realidade da sala de aula, abrindo-
a a préticas de ensino interativas e democraticas.

As andlises das falas, das memorias dos sujeitos envolvidos na criacdo dos curtas-
metragens revelaram os sentidos que a experiéncia de criagdo adquire para os que dela
participam. Os curtas-metragens “A Margem” e “Sete Guerreiros, Uma Lembranga” foram
momentos genuinos de aprendizagem e de compreensdo de uma variedade de elementos
associados ndo s6 a producdo artistica audiovisual, mas a Historia e outras disciplinas. Feitos
com uma camera simples na mé&o e com 0s mais modestos e improvisados recursos, esses curtas
significaram projetos resultantes da crenca de diversas pessoas na capacidade que um filme tem
de sensibilizar, de motivar o outro a partilhar da experiéncia, ou mesmo de compreender com
um outro olhar a tematica abordada no roteiro.

Os depoimentos dos sujeitos da pesquisa representaram momentos de imersao nas
percepcdes que eles construiram a respeito da experiéncia, vivenciada ha mais de 5 anos, mas
também foram oportunidades de pensar no que o passado representa para 0s que lembram e
como a memdria pode conferir diferentes significados a experiéncias vivenciadas. Nos relatos
dos professores, por exemplo, ficou evidente em cada fala que a experiéncia representou muito
mais do que podiam perceber naquele momento. A intengdo de motivar os estudantes a
realizarem um curta-metragem pelo poder do exemplo, da realizacdo de um filme por
professores, transformou-se em uma motivagdo para os proprios professores, que passaram a
repensar suas praticas e as formas de interacdo que desenvolveram durante suas vidas
profissionais. O espirito de coletividade e de companheirismo entre 0s envolvidos na criagcao
do curta-metragem, destacado nas analises da pesquisa, apontou o potencial que projetos dessa
natureza possuem em desenvolver o senso de coletividade na atuagdo docente.

A educacdo precisa ser um espaco em que os individuos se permitam cativar. Quando
estudantes sdo cativados, afetados de alguma maneira pelo poder do exemplo, ou da

experiéncia, a sala de aula se converte em um local em que o conhecimento se desenvolve
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naturalmente, movido pela gama de sujeitos que compdem o universo escolar. O professor,
gestor dessa realidade multipla, precisa ser o agente que inicia a mudanga pelo exemplo. Nao
defendemos aqui que os professores, em todas as areas, sejam formados nas linguagens da
producdo audiovisual. Defendemos sim que o professor seja um profissional aberto a novas
experiéncias e, sobretudo, aberto a aprendizagem constante e compartilhada. Muitos estudantes
operam as linguagens das novas tecnologias de informagdo e comunica¢do de maneira mais
precisa que os proprios professores. Isso pode funcionar para o ensino se o docente utilizar
dessas habilidades em momentos de sua socializacdo no espaco da sala de aula e fora dela.
Aproveitar as aptiddes e vocacOes presentes na sala de aula significa motivar que outras
diferentes se revelem, significa potencializar a existéncia de habilidades multiplas na
construcdo do conhecimento.

O professor aberto a tais transformacdes precisa ter consciéncia da complexidade de seu
oficio. Na era da informacdo instantanea é essencial que estudantes e professores percebam a
educacdo como um processo livre, sem amarras, mas que somente se realiza na gestdo, na
organizacdo de suas potencialidades. Muitos ainda sustentam um discurso que afirma que o
papel do professor estd sendo desviado de seu propoésito fundamental: a transmissdo do
conhecimento. Defendem que o professor ndo foi habilitado para servir como psicélogo, ou
como orientador, ou como animador. Afirmam que o papel de educador cabe aos pais, e que a
escola somente ensina contetdos. Os que proferem tais conceitos ndo percebem que, na era da
informacdo potencializada pela tecnologia, nunca foi tdo necessario a atuacdo de professores
gue tenham consciéncia da complexidade de seu oficio e a exigéncia constante de reformulagéo
perante as mudancas provocadas principalmente pelo avanco das tecnologias de comunicagéo.

O professor tem em seu oficio a condicdo humana como matéria prima e como campo de
trabalho, e, por isso, precisa ser um profissional da totalidade. E importante que o docente que
se permite trabalhar com individuos maultiplos, diferentes e complexos perceba a complexidade
e a subjetividade de seu fazer. Somos seres em constantes transformac@es e essa realidade é
inerente & condi¢do humana: ndo se altera, ndo deixa de existir. Trabalhar com a humanidade
significa adentrar um campo que se modifica a todo momento. Pensar a educa¢do como um
modelo, uma estrutura que apo6s definida deve ser mantida e reproduzida nos mais variados
cenarios significa ignorar a condicdo essencial de sua matéria basica, ou seja, ignorar a
multiplicidade da condi¢do humana em suas interagdes com 0 meio.

A hipdtese de que a utilizagdo da linguagem audiovisual articulada as praticas de ensino
representa uma estratégia positiva, que pode levar a uma ressignificacdo dos processos de

aprendizagem, baseia-se em experiéncias, mas, sobretudo, nas percepcfes dessas experiéncias



121

pelo olhar dos sujeitos que as vivenciaram. Logo, 0 que propomaos aqui representa uma abertura
a novas possibilidades dentro do engessado sistema de ensino brasileiro. Ademais,
compreendemos que a producdo audiovisual possui em sua natureza um dos aspectos que
acreditamos ser dos mais relevantes para a educacdo nos novos tempos: a dinamica da
construcdo coletiva do conhecimento.

Os individuos, com o advento dos novos sistemas de comunicacao e das redes sociais,
estdo coletivamente ligados. A dinamica das relacdes coletivas, ou da inteligéncia coletiva, é o
fator que fundamenta as novas relacGes sociais e ndo pode ser excluido da educacdo. Os
modelos que remetem ao professor detentor do saber, que transmite o contetdo e que o controla,
perdem o seu sentido simplesmente pelo fato de que a realidade das redes permite ao estudante
0 eterno questionamento, a comprovacao factual instantanea, a afirmacéo da contradicdo. Nesse
ponto, percebemos que o estudo de Historia encontra seu momento de maior potencialidade, na
medida em que as afirmagdes podem ser questionadas pelo poder da perspectiva.

O estudo da Histéria, como apontado em diversos momentos da pesquisa, modificou-se
ao longo do tempo, mas sempre esteve pautado no poder da informacéo, do discurso e da fonte.
A autoridade dos textos conferia ao professor o poder de transmissor da verdade, pois a visdo
imposta a respeito do passado era transmitida de maneira unilateral e reproduzida a exaust&o,
construindo a imagem de uma realidade historica bidimensional e maniqueista. Nos novos
tempos, 0 acesso a informacao desarmou os professores paralisados nas antigas estruturas de
ensino, na medida em que o estudante detém a possibilidade da informacéo, e portanto do
guestionamento. A Histdria, entdo, passou a ser ndo a disciplina que nos conta o passado, mas
0 espaco onde o passado poder ser lido, problematizado e questionado. Os estudos sobre a
Historia progressivamente precisam se converter em estudos sobre como 0 Homem constroi a
sua propria imagem e a quem ele serve. Dai o carater polémico dos estudos histéricos. Sdo
estudos que podem levar os sujeitos sociais a percep¢do de suas condicBes, da origem das
contradicGes sociais e a maneira como tais contradi¢cdes sdo humanas e, portanto, construcoes
que podem ser destruidas.

A producdo de curtas-metragens com tematicas historicas representou um estudo de
perspectiva. Ao materializar artisticamente uma situacdo da Histdria, estudantes e professores
tiveram a oportunidade da projecdo artistica da experiéncia histérica. Essa projecédo, que €
também identificacéo, significou uma ampliacdo dos conceitos que sdo abordados em sala. No
filme “A Margem”, os professores que interpretaram o casal de trabalhadores rurais afirmaram
em seus relatos que a cena em que o filho mexe em uma pilha de lixo para procurar agua ficou

por muito tempo em suas memorias e representou um aprofundamento, para eles, do conceito
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de desigualdade social e de injustica. Percebemos que os professores ja compreendiam o que
era a desigualdade e quais os seus efeitos. Contudo, produzir essa imagem e depois, como
expectador, observar o resultado, fez com que pudessem viver a experiéncia da projecao, de se
colocar no lugar do outro, de sentir, mesmo que em propor¢ées menores, 0s sentimentos dos
que estdo socialmente a margem.

Levantamos na pesquisa algumas teses e dissertacdes que mostram a problematizacéo da
linguagem audiovisual associada a educacdo. Acreditamos que tais estudos precisam ser
incentivados, sobretudo quando partem de experiéncias realizadas no ambito da escola.
Somente com a andlise dessas experiéncias e de seus efeitos podemos afirmar as condi¢Ges que
permitem a utilizacdo dessa linguagem em projetos educacionais. Ndo podemos ficar a espera
que os programas de formacdo de professores tenham a iniciativa de introduzir em seus
curriculos uma formacdo mais aberta as praticas coletivas e artisticas. Devemos forcar a
modificacdo dos curriculos por meio de experiéncias e, principalmente, pela sua socializa¢do
cada vez mais ampla. As préaticas inovadoras de ensino e aprendizagem precisam sair dos muros
da escola e serem problematizadas no meio académico, em encontros, conferéncias, congressos,
ou seja, nos mais variados espacos intelectuais, para que sejam analisadas a luz de diferentes
teorias e posicionamentos. A coletivizacdo dessas experiéncias representa um passo na
transformacédo dos modelos de ensino contemporaneos. Somente na partilha das experiéncias
podemos evoluir em processos mais democraticos de aprendizagem.

A educacdo precisa ser um espaco da construcdo de sentido para seus sujeitos. O sentido
da experiéncia educacional precisa construir em estudantes e professores a percepc¢édo de que a
educacao se faz em um eterno movimento, que reconfigura a todo momento suas estratégias e
que se define justamente pela transitoriedade. Entretanto, no sentido da experiéncia, ou seja, na
apropriacdo do evento pelo sujeito, reside o significado da educacdo. Ndo podemos mais
sustentar modelos de educacao que ndo interagem verdadeiramente com seus agentes, que ndo
permitem a identificacdo, a apropriacdo e a libertacdo de estudantes e professores. A
experiéncia de aprendizagem precisa ser uma experiéncia de crescimento em todos o0s sentidos,
sobretudo diante de uma sociedade que se abre & velocidade das transformacbes e
principalmente ao fluxo constante de informagdes, potencializadas pelas tecnologias de
comunicacdo. Fazer com que o sujeito informado se torne sujeito do conhecimento nos
processos de aprendizagem significa capacitar estudantes e professores a se apropriarem

criticamente da realidade.
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Pelos resultados das anélises da pesquisa, podemos inferir que a experiéncia de criacdo
audiovisual constituiu para 0s sujeitos da pesquisa uma experiéncia de aprendizagem
significativa e importante. Podemos também observar que a quebra da “normalidade” da sala
de aula foi para os sujeitos uma experiéncia singular em suas vidas na escola, pois significou
uma participacdo mais ativa de todos na construgdo de um projeto. Como consequéncia,
percebemos que os envolvidos puderam compreender melhor algumas tematicas histéricas que
compunham o roteiro e, portanto, a experiéncia de producdo audiovisual potencializou a
aprendizagem nesses eixos tematicos. Notamos, entdo, que o carater coletivo da experiéncia foi
fundamental para essa evolucdo, e que sua permanéncia na memoria dos sujeitos representa sua
relevancia.

A formacdo de professores na Histdria brasileira, como descrito na pesquisa, sustenta
ainda resquicios da concepcdo hierarquizada e fragmentada de educacdo, e, na
contemporaneidade, tem sofrido com programas cada vez mais curtos e incompletos, em que a
formacdo ndo prepara o docente para a complexidade dos processos de ensino-aprendizagem.
O que vemos, entdo, € a profissdo docente cada vez mais marginalizada e com poucos
investimentos. Percebemos também um perfil governamental cada vez mais alinhado as légicas
do mercado de trabalho, que tendem a introduzir a lei da “praticidade” e do “corte de gastos”
nas demandas da educacéo, assim como temos a convic¢do de que as permanéncias historicas
ainda direcionam posturas autoritarias nas praticas dos docentes em diversos espagos do
ambiente escolar. Contudo, experiéncias como as analisadas nesta pesquisa indicam o real
sentido da pratica educacional colaborativa e democratica e o seu potencial, quando articuladas
a uma légica interdisciplinar e criativa, onde alunos e professores se colocam como sujeitos do
saber e construtores dos espacos de saber.

A realidade educacional no Brasil se mostra como um grande campo de adversidades que
precisam ser superadas progressivamente por praticas inovadoras e pela crenca de que tais
praticas serdo socializadas e teorizadas, dando origem a novas maneiras de pensar 0 processo
de ensino e aprendizagem, assim como a relagdo entre professores, estudantes e sociedade. As
resisténcias a qualquer tentativa de inovacéo no campo das praticas pedagdgicas ndo deixam de
representar o0 medo de que a mudanca modifique as posi¢cdes comodas e estaticas dos que se
acostumaram com o sistema e dele tiram proveito. Ainda passaremos por grandes
transformacdes em nossa realidade social, politica e econémica nos préximos anos, e em muitos

momentos, os de frustracdo e pessimismo, nos sentiremos como Sisifo, arrastando sua pedra.
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Sabemos que a missdo dos que creem em uma educacdo diferente da que temos ndo € uma

tarefa facil, mas precisamos tentar.
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ANEXO -DVD
Curtas- metragens “A Margem” e “Sete Guerreiros, uma lembranca”
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APENDICE 1 - Entrevista Semiestruturada

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO - Uberaba-MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 - 2° andar - Bairro Nossa Senhora da Abadia
CEP: 38025-100 — Uberaba (MG)
Telefone: (034) 37006776 - E-mail: cep@pesgpg.uftm.edu.br

ROTEIRO PARA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

Quais sdo suas principais lembrancas sobre a experiéncia de producdo do curta
metragem?

De que maneira vocé encarou o desafio de realizar um curta metragem na época da
producéo? Vocé se sentiu motivado(a) ou desmotivado(a)?

Quais as maiores dificuldades encontradas pela equipe na producéo do curta metragem?
. Vocé recorda de algum ponto negativo da experiéncia?

Qual foi o tema do enredo desenvolvido no projeto? O que vocé mais se recorda sobre
esse tema?

. Vocé acredita que a producéo de curtas metragens possa ajudar no ensino de Histéria?

Como a sua experiéncia demostra a sua opiniao?


mailto:cep@pesqpg.uftm.edu.br
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APENDICE 2 — Questdes para o grupo focal

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO TRIANGULO MINEIRO - Uberaba-MG
Comité de Etica em Pesquisa - CEP
Rua Madre Maria José, 122 - 2° andar - Bairro Nossa Senhora da Abadia
CEP: 38025-100 — Uberaba (MG)
Telefone: (034) 37006776 - E-mail: cep@pesqpg.uftm.edu.br

ROTEIRO
Grupo Focal

Quais foram as motivacdes para a realizacdo do projeto?

Quais foram as maiores dificuldades para a produc¢édo do curta metragem?

De que forma o curta metragem pode colaborar para a constru¢cdo de uma nova maneira
de compreender o estudo da tematica historica e social que fundamenta o roteiro?
Quais sdo as lembrancas mais vivas da experiéncia de producdo do curta metragem?
De que maneira esse projeto se diferenciou de outros projetos que vocé participou na
época?

. Vocé recorda de algum ponto negativo da experiéncia?

Quais os conceitos historicos e sociais foram abordados no curta metragem?

Qual a importancia do estudo dessas tematicas historicas e sociais para 0
desenvolvimento critico de alunos e professores?

Vocé acredita que a producdo de curtas metragens possa ajudar no ensino de Historia?

Como a sua experiéncia demonstra a sua opiniao?


mailto:cep@pesqpg.uftm.edu.br



