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RESUMO

Esta pesquisa apresenta um estudo realizado sobre a formacdo da identidade
profissional do docente de mateméatica do Ensino Fundamental Il voltada a suas
praticas desenvolvidas com masica na sala de aula. De carater qualitativo, busca
responder a seguinte questdo: De que maneira a musica esteve/esta presente na
formacao da identidade profissional dos professores de matematica que fazem seu
uso nas aulas? Teve como objetivo compreender a influéncia da masica no processo
de constituicdo da identidade profissional do professor de matematica que a utiliza
nas aulas, a fim de identificar suas praticas. O referencial tedrico abordou a
constituicdo da identidade profissional docente e discutiu-se também aspectos sobre
a formacao de professores de matematica, a musica no contexto da escola e suas
relacbes com a matematica. Utilizou-se como método a cartografia buscando
descrever os processos de constituicdo identitaria e as praticas dos docentes, para
tanto foram realizadas nove entrevistas, além de analise de documento e diario de
campo. Identificou-se que na socializacao primaria das professoras a muasica esteve
presente em momentos de encontros com a familia, amigos, igreja, brincadeiras da
infancia, carnaval e bailes da juventude. Na socializacdo secundaria as docentes
utilizam a musica para relaxamento, ouvindo radios, shows e meditagdo. Os relatos
registrados mostraram que nas aulas de matemética, dentre as préticas
desenvolvidas pelas professoras tem-se: utilizacdo de musica no ambiente durante a
realizacdo de atividades; meditacdo; producdo de parddias pelos alunos para
revisdo de conteudos; utilizacdo de parddias prontas para memorizacao de
contetidos. Assim, verificou-se que as professoras fazem uso da musica na sala de
aula da forma como utilizam na socializacdo secundaria. Defendeu-se que além das
maneiras que a muasica € utilizada nas aulas, uma alternativa é trabalhar suas
relacbes com a matematica para o ensino, e para isto concluiu-se que para ensinar
as relacdes entre elas é necessario 0 estudo prévio de elementos basicos da teoria
musical, conforme apresentado nessa pesquisa e em outros trabalhos pesquisados.

Palavras-chave: Identidade profissional de professores de matematica. Formacéao de

professores de Matematica. MUsica na sala de aula. Cartografia.



ABSTRACT

This research presents a study on the formation of the professional identity of the
elementary school math teacher, focused on his practices developed with music in
the classroom. With a qualitative character, it seeks to answer the following question:
How has music been / is present in the formation of the professional identity of
mathematics teachers who use it in class? It aimed to understand the influence of
music on the process of constitution of the professional identity of the mathematics
teacher who uses it in class, in order to identify their practices. The theoretical
framework approached the constitution of the teaching professional identity and also
discussed aspects about the formation of mathematics teachers, music in the school
context and its relations with mathematics. Cartography was used as a method
seeking to describe the processes of identity constitution and the practices of
teachers. For this purpose, nine interviews were conducted, in addition to document
analysis and field diary. It was identified that in the teachers' primary socialization
music was present in moments of meeting with family, friends, church, childhood
games, carnival and youth dances. In secondary socialization teachers use music for
relaxation, listening to radios, concerts and meditation. The recorded reports showed
that in math classes, among the practices developed by the teachers we have: use of
music in the environment while performing activities; parody production by students
for content review; use of parodies ready for memorization of contents. Thus, it was
found that teachers make use of music in the classroom as they use it in secondary
socialization. It was argued that in addition to the ways in which music is used in
class, an alternative is to work its relations with mathematics for teaching, and for this
it was concluded that to teach the relationships between them is necessary the
previous study of music theory basics, as shown in this dissertation and other
researched works.

Keywords: Professional identity of mathematics teachers. Mathematics teacher

training. Music in the classroom. Cartography.
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MEU EU MUSICAL...

Sou Flavia Helena Pereira, tenho 28
anos, sou apaixonada pela minha familia,
minha cachorra, e amo estudar. Desde o
ventre materno a musica esta presente em
minha vida. Minha mae sempre dizia que
cantava pra mim ainda gravida e desde o
nascimento as cantigas se fizeram
presentes. Lembro-me que quando minha
mae me colocava para dormir, me fazia
muito feliz o fato de ela cantar baixinho até
gue eu adormecesse. Minha avo também
cantava quando me fazia dormir. A musica
que mais me lembro de ouvir quando
crianca pequena é o ‘Abecedario da Xuxa’,
gue me traz lembrancas boas daquele
tempo.

Os primeiros anos de minha vida
foram marcados com as musicas que ouvia
e cantava na igreja e as que meus pais
costumavam ouvir. Tenho belas
lembrangas das apresentagbes musicais
gue minhas irmas e eu faziamos aos
Nnossos pais. Eram mini shows ensaiados e
preparados por nés mesmas, com palco,
Foram  bons

iluminagdo e  cortina.

momentos! Um dos meus tios, que é

musico profissional, costumava levar o
violdo para as festas da familia e todos
cantavam sambas nas tardes de domingo
no quintal da vovO, que sdo marcas

registradas em minha memoria.

10

y

Agora é hora de falar sobre mim.

Gosto disso! Fazer um retrospecto.

Lembrar, sorrir, reviver e trazer minha
histéria com a mdsica. Pensar, pensatr,

escrever, pensar, reescrever... me

formar. Reformar.

Abecedario da Xuxa
“A de amor
B de baixinho
C de coracéo
D de docinho
E de escola
F de feijao
G de gente
H de humano
| de igualdade
J, juventude
L, liberdade
M, molecagem
N, natureza
O, obrigado
P, protecao
Q de quero-quero
R de riacho
S, saudade
T de terra
U de universo
V de vitéria
X, 0 que que é?
E Xuxa
E Z é zum-zum-zum-zum-zum
Vamos cantar
Vamos brincar
Alegria pra valer
O abecedario da Xuxa
Vamos aprender.”
(Xuxa)
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Na época em que eu era crianca pequena, comecei a sentir vontade de
estudar musica, foi quando a Tia Ana, que tocava nas missas, me deu um teclado
pequeno de brinquedo, e comecaram meus primeiros contatos mais proximos com
um instrumento musical. Eu passava horas tentando descobrir as notas musicais e
comecei a tocar sozinha, ouvindo as teclas e descobrindo as melodias das musicas
gue mais gostava. Vendo a empolgacéo e vontade que eu tinha de estudar musica,
minha madrinha me matriculou na escola de musica de Sacramento, cidade onde
sempre morei. Comecei a estudar teclado aos nove anos de idade e ganhei um
teclado profissional do meu tio.

Minha primeira professora de musica foi a Tia Bia e minha vontade era
aprender teclado para poder ensinar, assim como ela me ensinava. Estudei musica
na escola por dois anos e depois continuei os estudos sozinha em casa. Juntamente
com as lembrancas da musica, minha infancia foi marcada pelas brincadeiras de
criangca, em que, dentre as que eu mais gostava, estava a de brincar de ‘escolinha’,
e a primeira pessoa que escolhia exercer a funcéo da professora na brincadeira era
eu.

Pouco antes daquela época havia iniciado minha vida escolar, em 1996, aos
qguatro anos de idade. Fomos trés irmas muito cobradas na educacéo escolar e na
educacao familiar também. Tudo o que faco hoje na questdo da escola vem desde
ai... ap6s muita, MUITA cobranca!! E muito exemplo também. Desde cedo meu pai
falava: “Estudem. O conhecimento é a unica coisa que ninguém pode tirar de
alguém, e estudando vocé tem possibilidades maiores de conseguir o que quer.”

Lembro-me de quando aprendi a cantar o Hino Nacional ao final do ano do
pré-escolar. Sempre que tinha apresentacdo na escola com musica eu participava.
Minha irma mais velha e eu participavamos do coral da escola. Era muito bom!
Lembro-me também de fazer junto com as colegas de turma e as professoras,
parédias para apresentarmos nos eventos que a escola realizava nas datas
comemorativas. Dia do estudante, dia das maes, dia da agua, dia dos pais,
olimpiadas eram celebrados, e com isso as professoras organizadoras das
apresentacdes me chamavam para contribuir com o pouco que eu sabia de musica.

Aos treze anos comecei a trabalhar dando aulas particulares de teclado e
teoria musical. Gostava de ensinar masica e minhas aulas eram baseadas no que

havia aprendido com a Tia Bia na escola de musica.
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Com o passar do tempo, trabalhando e Filho Amado

estudando, aconteceu a formatura da oitava “E eu irei por ai
Levando essa identidade
E eu irei por ai
assumi a responsabilidade pelo grupo de  Sabendo ser amado de verdade
E eu irei por ai
Sabendo que se eu venho e vou
frequento, o qual sou responsavel até hoje. Num soé lugar estou, guardado
em Teu amor”
(Laura Soughelis)

série, hoje, nono ano e depois disso, em 2010,

canto na missa das criangcas na igreja que

Inspiro-me na musica chamada ‘Filho Amado’,
cantada por Laura Soughelis para por em
pratica meus servicos a igreja.

Em 2013 comecei a fazer aulas de violdo. Estudei por trés meses com um
professor particular, e depois deste tempo continuei estudando sozinha, mas parei
depois de dois anos. Em 2014 entrei no curso de Licenciatura em Mateméatica na
Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM). Participei do Programa de
Educacao Tutorial - PET Matematica durante todo o curso e vivenciei momentos que
me acrescentaram academicamente, como participacdo e organizacdo de eventos,
iniciagdo cientifica, viagens e cursos de extensao.

Quando estava no terceiro periodo do curso, houve a primeira oportunidade
para que eu trabalhasse em uma escola. Abriu edital de substituicdo para aulas de
matematica no Sistema Prisional da cidade de Sacramento-MG e fui designada. Foi
a primeira vez que entrei como professora em uma sala de aula. Até aquele
momento, minha experiéncia como docente tinha sido dando aulas particulares
individuais. Foi uma experiéncia boa: primeira vez na sala de aula, dentro de um
presidio, no terceiro periodo do curso. S6 aprendizado!

Inicialmente, preparava as aulas de matematica pensando no método
tradicional de ensino, e ensinava utilizando somente o quadro e o livro didatico.
Alguns alunos comentavam que queriam que a aula fosse “diferente”, entdo busquei
uma maneira de levar algo atrativo para a sala de aula, que néo desviasse do ensino
do conteudo de matematica e que atraisse a atencdo dos alunos de maneira com
gue aprendessem. Busquei juntar o “diferente” com algo que pudesse de fato os
atrair, entdo levei o violdo e cantamos duas musicas escolhidas pelos alunos no
inicio da aula. Percebi nitidamente que a aula foi mais produtiva e os alunos
estavam mais envolvidos e interessados. Ao final, a turma pediu que eu levasse
novamente o violdo em outras aulas, pois, aquela havia sido muito boa. A partir de

entdo, sempre que possivel eu levava o violdo e cantava com os alunos.
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Inicialmente, levava a muasica para as aulas de matematica somente cantando
com os alunos na tentativa de haver maior interesse da turma pela aula. Durante o
primeiro ano que lecionei nao tive outra ideia relacionada ao uso da musica, porém,
nos anos seguintes, além desta prética, realizei com os alunos a producdo de
parodias para que estudassem os conteldos ao produzirem suas criagfes. Outra
maneira que eu utilizava a muasica em minhas aulas era pra relacionar os elementos
musicais a elementos matematicos, colocando em pratica o que aprendi estudando
teoria musical. Notei que todas as atividades em que foi utilizada a musica, a turma
se dedicou mais e alguns alunos ficavam até emocionados.

A segunda oportunidade que tive em lecionar em uma escola foi no ano
seguinte ao que lecionei no Sistema Prisional, em 2017. Esta era uma escola
municipal e nela, outra professora de matematica também trabalhava com mdasica,
além de mim. Assim, compartiihamos experiéncias e relatamos resultados
semelhantes em nossas praticas também semelhantes, como a melhoria no
envolvimento e interesse dos alunos nas atividades desenvolvidas. As praticas
utilizadas foram construcdo de parodias e utilizacdo da musica tocando no ambiente
enguanto os alunos realizavam atividades.

Reconhecendo minhas particularidades enquanto professora de matematica,
e percebendo a influéncia da muasica nas minhas tomadas de decisdo para as
praticas que utilizo em sala de aula, como também pela vontade de descobrir as
praticas utilizadas por outros profissionais da area, surgiu a pergunta orientadora
desta pesquisa: De que maneira a musica esteve/esta presente na formacao da
identidade profissional dos professores de mateméatica que fazem seu uso nas
aulas?

Para responder a questdo definimos como objetivo geral compreender a
influéncia da musica no processo de constituicdo da identidade profissional do
professor de matematica que a utiliza nas aulas, a fim de identificar suas praticas. E
partindo deste, os objetivos especificos séo:

1. Fazer um levantamento dos professores de matematica que atuam no
Ensino Fundamental Il na cidade de Sacramento-MG, a fim de identificar
os docentes que utilizam musica na sala de aula;

2. ldentificar de que forma a musica influenciou no processo de constituicao

da identidade profissional docente desse professor de matematica, com a
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finalidade de verificar se ele tem formacdo musical ou ndo e/ou se a
musica fez/faz parte de seu processo de socializacao/trabalho docente;

3. Levantar as praticas que os professores de matematica utilizam com
musica na sala de aula com a finalidade de identificar como o docente a
utiliza.

Assim, por pesquisarmos a formacdo de professores de Matematica, esse
trabalho se enquadra na linha de pesquisa: Formacdo de Professores e Cultura
Digital do Programa de Pés-Graduacdo em Educacédo da Universidade Federal do
Tridangulo Mineiro e integra um projeto mais amplo do Grupo de Estudo e Pesquisa
em Educacdo e Cultura (GEPEDUC), financiado pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG), denominado Ensino Superior e Escola
Basica em rede colaborativa: a Formacéo de Professores em pauta.

Para tanto, esse trabalho est4d dividido em seis secbBes as quais
explicitaremos a sequir.

- llustrando — essa secdo tem como objetivo ilustrar/exemplificar de que
forma pode se relacionar a matematica e a musica. Exemplificamos uma das
relagbes existentes entre musica e matematica escrevendo sobre a historia da
criacdo das escalas musicais e ilustrando com a imagem de um instrumento musical
na tentativa de facilitar o entendimento do leitor. Assim, mostramos uma maneira de
calcular as distancias entre as notas e marca-las observando suas diferencas nas
cordas de um violdo. Ao final, comparamos os calculos das distancias entre as notas
com conteddos matematicos.

- Construindo a rede — nessa secdo discorremos sobre a metodologia
utilizada, fundamentando-nos em autores que abordam a cartografia e o método
cartogréfico, bem como sobre os instrumentos que auxiliaram no levantamento do
material empirico. Descrevemos 0 caminho percorrido até a realizagdo das
entrevistas com as professoras participantes e apresentamos uma das estruturas
rizomaticas, a qual € o mapa cartogréafico do perfil das docentes. O perfil de cada
uma delas € descrito por suas proprias falas.

- Territorializando — O objetivo desta secéo é explorar o territério habitado na
cidade de Sacramento, quanto a seu contexto geografico, cultural, histérico, religioso
e educacional. Listamos todas as escolas das zonas rural e urbana da cidade,

mapeamos as que tém Ensino Fundamental Il, apresentamos suas caracteristicas
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gerais e em quais momentos a musica € utilizada no ambiente escolar. Encerramos
o capitulo com o mapa cartografico das escolas construido nesta cartografia.

- Metamorfose Ambulante — Discutimos nesta se¢cdo aspectos da formacao
da identidade pessoal, passando pela identidade profissional, identidade profissional
docente e concluimos com a identidade profissional do docente em matematica.
Dentro de cada contexto apresentamos o que foi levantado nas entrevistas pelos
relatos das docentes que descreveram sua trajetéria de vida até se tornarem
professoras e ao final, cartografamos o processo de constituicdo da identidade
delas.

- O saber para ensinar — O objetivo desta secdo é apresentar os saberes
necessarios ao professor de matematica, com referéncia a masica na formacao de
professores de matematica. Colocamos em discussédo os conhecimentos listados em
documentos e pesquisas que afirmam serem necessarios ao professor de
matematica. Para isso fundamentamo-nos em trabalho realizado inicialmente por
Shulman (1987) e posteriormente acrescentado por Ball, Thames e Phelps (2008),
como também utilizamos as Diretrizes Curriculares dos Cursos de Licenciatura em
Matemética.

- Amarrando pontos — Esta secdo objetiva-se a mostrar a relevancia do
trabalho e apresentar as (in)conclusdes as quais chegamos com os resultados desta
dissertacdo. Apds buscarmos por pesquisas que relacionassem ‘identidade,
matematica e musica’ e nao encontrarmos trabalhos, optamos por separar os temas
realizando dois levantamentos no Banco de DissertagOes e Teses da Capes a partir
dos seguintes descritores de busca: ‘identidade e matematica’ e ‘musica e
matematica’. Assim, quanto ao tema f‘identidade e matematica, apresentamos
levantamento de dissertacbes e teses e a partir do que pesquisamos,
acrescentamos o conteudo utilizado por outros autores que pesquisaram sobre a
identidade também em dissertacfes e teses. Com o0 segundo levantamento, de
trabalhos que pesquisaram o tema ‘musica nas aulas de matematica’, descrevemos
as praticas propostas e/ou desenvolvidas com a utilizacdo da musica em aulas de
matematica fazendo amarracdes com o que foi relatado nas entrevistas realizadas
com as participantes da pesquisa. Com este levantamento, nossa intencdo € a de
expor as maneiras e possibilidades de trabalhar com musica e matematica nas

aulas.
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ILUSTRANDO

Nas oportunidades que tive de lecionar matematica, juntamente com o0s
conhecimentos que tenho em musica, pude perceber a relacdo que existe entre elas,
por isso trouxe uma destas relagdes para exemplificar e ilustrar o quanto a musica
se relaciona e pode estar presente nas aulas de matematica, contribuindo para o
processo de ensino-aprendizagem.

Apresentamos algumas possibilidades de utilizacdo da musica para o ensino
de matemética com conteudos do Ensino Fundamental Il (fragcbes e numeros
decimais) que nos possibilita estender o assunto para introduzir posteriormente o
conteudo de progressdo geomeétrica e progressao aritmética, que e é ensinado no
Ensino Médio. Nossa pesquisa esta voltada ao Ensino Fundamental Il, porém,
ilustramos também com o Ensino Médio com a intengcdo de mostrar a possibilidade
de explorarmos um mesmo contexto, no caso, a criacdo das escalas musicais,
podendo trabalhar os diferentes conteidos e em diversos niveis.

A historia da musica nos mostra que, no inicio da civilizagao, foram criadas as
escalas musicais, imprescindiveis para o desenvolvimento de uma producdo
musical. Med (1996, p.86) define escala como sendo “o conjunto de notas
disponiveis num determinado sistema musical’. Quanto mais o estudo musical se
desenvolvia, mais desafiava matematicos que buscavam criar uma linguagem
musical universal e o objetivo era exatamente este, criar um modelo padrdo que
todos os musicos pudessem seguir.

Inicialmente, grupos produziam mausicas de maneiras diferentes em escalas
gue variavam de quatro, cinco ou sete notas. A falta de um consenso, fatalmente,
gerava conflito durante a producdo musical, 0 que da a entender que cada musico
estava se baseando em uma ordem de notas, com distancias diferentes, o que
dificultava trabalhar em grupo. Era necessario que todos “falassem a mesma lingua”.
Se as notas eram tocadas em ordens distintas, 0s sons nem sempre eram
harmoénicos, 0 que ndo é aceitavel no universo musical. Sons harménicos sé&o os
sons que combinam entre si. Hoje, utilizamos as sete notas musicais do, ré, mi, fa,
sol, 14, si.

A harmonizacédo e padronizagdo das escalas eram necessérias devido a uma
guestao fisica. Explico que cada nota musical emitida possui uma frequéncia

(medida em hertz), ou seja, a distancia entre a primeira e a segunda nota nédo é a



17

f

Que coisa linda é a matematica e a musica!
No inicio pode parecer confuso, mas observando na pratica fica realmente mais
facil. Vamos mostrar como funciona. Utilizaremos o violdo e a régua como referéncias

para ilustrar e facilitar o entendimento.

mesma distancia entre a segunda e a terceira, assim por diante. Em resumo, se as
escalas eram diferentes, a frequéncia das notas também era.

Pitagoras deu uma contribuicdo essencial para a criacdo dos acordes e de
alguns instrumentos musicais. A verificacdo e registro das distancias das notas nos
permite, atualmente, harmonizar sons a partir de qualquer nota. A certificagcdo do
estudo pode ser feita utilizando um violdo, por meio de testes em qualquer uma das
cordas. Marca-se as distancias e observa-se que os sons produzidos, claramente,
se harmonizam. Vejam a seguir.

Se uma corda de violdo mede 65 cm, as medidas das notas que se
harmonizam encontram-se nas medidas dadas pelas fragbes 1/1, %, 2/3 e ¥ .

Figura 1 - Medida da corda do violdo

™ "

Fonte: Da Autora, 2019

Quadro 1 - Distancias entre as notas harmbnicas da escala pitagérica

Nota DO RE MI FA SOL LA SI DO

Razao 65 57,78 51,36 48,75 43,33 38,52 34,24 32,5
Fonte: Elaborado pela Autora, 2019
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Se observarmos as fragbes 1/1, ¥z, 2/3 e % numa corda de 65 cm, teremos as
medidas 65 cm, 32,5 cm, 43,33 cm e 48,75 cm, respectivamente. Desta forma,
podemos constatar que sao distancias entre as notas harmoénicas da escala
pitagdrica, ou seja, se tocarmos a corda toda esticada, teremos o som de uma nota.
Se a corda estiver pressionada nas distancias marcadas, dara o som de outra nota
gue se harmoniza com ela. Agora observemos as posi¢cdes das notas em relacéo as

outras fracoes.

Figura 2 - Medida da corda do violdo pressionada em 32,5cm

Fonte: Da Autora, 2019

Se apertarmos na distancia de 32,5 cm, teremos 0 som da nota tocada mais

aguda, o que chamamos de uma oitava acima.

Figura 3 - Medida da corda do viol&o pressionada em 43,33cm
A TR o i ATl

Fonte: Da Autora, 2019
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Do mesmo modo, se pressionarmos a corda na distancia 43,33 cm, teremos 0
som de uma nota que se harmoniza com a nota dada pela corda solta, que

corresponde a fracdo 2/3.

Figura 4 - Medida da corda do violdo pressionada em 48,75cm

Fonte — Da Autora, 2019

E finalmente, se apertarmos a corda na distancia 48,75 cm, teremos 0 som de
outra nota que harmoniza com a nota inicial. Se tocadas ao mesmo tempo, tais
notas produzem o que chamamos de acorde; som agradavel aos ouvidos e que se
da pela combinacao de trés ou mais notas emitidas de forma simultanea.

Primeiramente, a escala certificada por Pitdgoras possuia quatro notas, sendo
0 que hoje chamamos de 12, 42 52 e 82, as notas do, fa, sol e do6 (mais agudo). Mais
tarde, descobriu-se harmonizacdo entre outras trés notas que formaram a escala
pitagérica como conhecemos nos dias de hoje, com sete notas musicais, que ja
foram apresentadas — do, ré, mi, fa, sol, 1a, si. Importante explicar que a oitava nota
€ a repeticdo da primeira, porém, sua frequéncia de vibracéo € dobrada e, portanto,
Oouvimos 0 mMesmo som uma oitava acima.

O estudo avancou ainda mais. Pitdgoras se prop6s a encontrar a distancia
existente entre as notas que os ouvidos humanos identificavam e constatou-se que
seria necessario utilizar o “Ciclo das Quintas” para se encontrar o restante das notas
da escala. O “Ciclo das Quintas” é a distancia de 2/3 partindo da nota inicial até a
oitava seguinte, por exemplo: caso queira encontrar a quinta nota partindo do “d¢”,
deve-se medir a distancia 2/3 levando em consideracdo a distancia total existente

entre o do da oitava utilizada como base e o do da oitava acima. Ja, se levarmos em
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consideracao a distancia como sendo 1, pode-se calcular as notas que emitem sons
de todas as proximas quintas.

Assim, pelo exemplo, podemos encontrar as distancias de todas as notas

utilizadas hoje.

Re=2x2_% (achando a o1tava) Re - Ax2_8
3 3 9 9 9
bl
La= §x 2_16
9 3 27
Mi= 16 x2_ 32 (achando a oitava) M1 = 2wy &
27 3 1 81 81
Si=04x2_ 128
81 3 243

Assim, temos as distancias da escala criada por Pitdgoras, apresentadas no

quadro 2.
Quadro 2 - Distancias da escala musical pitagérica
Nota DO RE MI FA SoL LA Sl DO
Razao 1 8/9 64/81 3/4 2/3 16/27 128/243 1/2

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019

Concluidos os céalculos necessarios, Pitagoras encontrou as distancias que se
posicionavam as trés notas restantes e formou a escala musical pitagorica. Com isto,
podemos notar que o intervalo musical, que € a distancia entre duas notas, é um
conceito que esta ligado a razao, pois, as distancias das quintas sao dadas partindo
da razdo 2/3 em relacdo ao comprimento da nota.

A pesquisa desenvolvida apontou também que a frequéncia de cada nota da

escala é inversamente proporcional a medida do comprimento da corda tocada. Isso
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guer dizer que quanto maior a corda, menor a frequéncia do som produzido e mais
grave as notas. Neste mesmo raciocinio, quanto menor o comprimento da corda,
mais agudo o som emitido.

O modelo de escala criado por Pitdgoras era o mais aceito até a Idade Média.
Embora a relevante contribuicAo proporcionada pelo estudo, matematicos
continuaram tentando encontrar outras escalas musicais. Pitdgoras verificou que a
escala criada por ele poderia sofrer alteracdes, pois, havia diferencas entre as
distancias de algumas notas da escala vigente. Pensou-se em um ajuste da escala
musical utilizando a base matematica em que a distancia entre cada nota fosse a
mesma.

Essa mudanca aconteceu porque em certas situacfes, algumas musicas
precisavam ser tocadas em outras tonalidades, e considerando as diferengas entre
as distancias das notas da escala pitagorica, ao ocorrer a mudanga do tom, algumas
melodias ficavam desafinadas. Era necesséria a criacdo de uma nova escala para
gue esse problema fosse solucionado.

Partindo disto, os estudiosos da época criaram a escala temperada. Trata-se
de uma escala onde cada distancia entre as notas musicais € a mesma, e para isto,
foram incluidas cinco notas entre as sete ja utilizadas na escala pitagorica. Assim,
concluiram uma relacdo entre musica e matematica considerando que a escala
temperada € uma progressao geomeétrica e a razdo desta progressao € a distancia
entre as notas musicais. “Matematicamente, a escala temperada possui como
principal caracteristica o fato de que as notas estao igualmente espacadas entre si,
ou seja, os intervalos entre duas notas consecutivas sao iguais.” (PEREIRA, 2013, p.
33). Portanto, a escala temperada permite que facamos a transposicado de quaisquer
tonalidades sem preocupacdo com as distancias das notas, nao havendo
necessidade de calculos entre as distancias das notas. Por essa assertividade, esta
escala tornou-se padréao, utilizada até os dias de hoje.

Fazendo um paralelo com o ensino basico, estudando as progressodes
aritmética e geomeétrica podemos concluir que para calcularmos as distancias entre
as notas da escala temperada, utilizamos os seguintes conceitos de progressao
matematica:

a) Progressao Aritmética: uma sequéncia numérica em que cada termo, a

partir do segundo, € igual ao anterior somado a uma razao constante r.
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b) Progressdo Geomeétrica: sequéncia numérica em que cada termo, a
partir do segundo, € igual ao anterior multiplicado por uma razao

constante q.

Feita esta comparagcdo, retomamos ao raciocinio envolvendo a escala
temperada. Podemos encaixar as notas musicais entre a primeira e a ultima da
escala, considerando os doze intervalos existentes entre elas. Se chamarmos a
primeira nota da escala de 1 e a primeira nota da segunda escala de 2, podemos

determinar a relacdo numeérica entre 0s sons, ou seja, € uma progressao geométrica:
PG = (1, 2, 3, 4, 15, 16, f7, 18, f9, f10, f11, f12, 2)

A escala temperada possui 12 notas, neste caso, a primeira nota da escala
seguinte exerce o papel do 13° termo da progressdo geométrica, pois, seria o 13°
som na escala musical. Assim, ao definirmos a progressao geométrica de 13 termos,
calculamos a razéo partindo da formula do termo geral.

an = alq™?!

E obtemos que as distancias entre as notas da escala temperada obtida por

meio do uso da progressao geométrica é:

an = alq™?

2 = 1q13—1
2 = q12
q="V2

Desta forma, temos que para obtermos a frequéncia dos sons sucessivos da

escala, devemos multiplicar a frequéncia partindo do som fundamental por '3/2. Este
€ um dos exemplos que podemos utilizar relacionando musica e matematica.
Notamos 0s conceitos matematicos relacionados as escalas musicais, 0 que nos
permite, enquanto professores de matematica, explorar com o0s alunos a
possibilidade de relacionar os dois assuntos, podendo o conhecimento de um dos

conceitos, auxiliar no aprendizado do outro. Entretanto, o ensino de musica nem
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sempre esteve presente na escola basica. Nesse sentido, concordamos com Becker
(2006) quando aponta que € dever do educador inserir a madsica em seus projetos,
para que se desenvolva um trabalho prazeroso, ja que a musica esta presente em

nossa vida e interage pessoas a ambientes, e pessoas a pessoas.
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CONSTRUINDO A REDE

Entendemos a educacdo como um processo complexo e desenvolvemos a
pesquisa considerando seu carater qualitativo, tendo em vista a existéncia da
relacdo entre 0 mundo real e o sujeito, em que o foco principal é o processo.
Utilizamos como método a cartografia em consonancia como exposto por Gilles
Delleuze e Félix Guattari (1995), que segundo Kastrup (2005, p. 32) “visa
acompanhar um processo, e néo representar um objeto.”

Como investigamos a influéncia da musica na constituicdo da identidade dos
professores de matematica bem como as praticas utilizadas por eles, e sabendo que
0 processo identitario € continuo e inacabado, utilizamos a cartografia considerando-

a

[...] como estratégia metodoldgica que insurge justamente da necessidade
de métodos que ndo apresentem somente os resultados finais da pesquisa
desconsiderando 0s processos pelos quais a mesma passou até chegar a
sua instancia final, mas que acompanhem seu percurso construtivo sempre
em movimento e o0 percebam como algo incompleto, transitério e que
multiplica as possibilidades ao invés de restringi-las. (OLIVEIRA; MOSSI,
2014, p.7).

Como desafios para o desenvolvimento da pesquisa, consideramos o fato de
a pesquisa em educacao ter como uma das perspectivas, a pedagogica, e ser
desenvolvida com seres humanos elencando préticas, formacao, transformacéo dos

sujeitos envolvidos, podendo ser conflitante para o pesquisador que:

E preciso estar disponivel para a exposi¢do a novidade, quer se encontre
longe ou na vizinhanca. Trata-se de uma atitude que se constréi no trabalho
de campo. E que o estranhamento ndo esta dado, é algo que se atinge, é
um processo do trabalho de campo. (BARROS, 2005, p 57).

A pesquisa caracteriza-se pela interpretacdo dos fenémenos, buscando
compreender os sentidos existentes partindo dos fatos, passando por meio de pistas
significados, valores, sentidos e crencas. O processo de producdo dos dados
registrados sera descrito partindo de reflexdes da proposta da pesquisa
relacionando a entrevista semi-estruturada, o diario de bordo e a analise de
documentos, que sao os instrumentos utilizados nesta pesquisa.

A cartografia € uma ferramenta utilizada para mapear informac6es baseando-

se em observacfes e analises de registros em documentos. Neste trabalho, a
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cartografia se constitui como fonte informativa para que o material registrado seja
analisado e refletido sobre o processo da formacdo da identidade dos professores
de matematica que utilizam musica em suas aulas, visto que uma funcdo da
cartografia, segundo Alvarez e Passos (2015) é representar a realidade por meio de
informacdes que evidenciam os dados emergentes do campo pesquisado.

A entrevista utilizada possui uma parte inicial que é a caracterizacdo dos
professores participantes, que lecionam no Ensino Fundamental Il nas redes
publicas de Ensino Estadual e Municipal e residem na cidade de Sacramento-MG.
Na entrevista ha perguntas como idade, endereco, nivel de formacéo, instituicdo de
formacédo, ano de formacéo, tempo de experiéncia na profissdo docente, tempo de
experiéncia no Ensino Fundamental Il, escolas em que trabalham, turnos, cargo
efetivo ou designado, estado civil, se tem filhos e a quantidade deles, se exerce
outra atividade remunerada, a fim de identificar quem séo estes sujeitos. Apds a
caracterizacdo, trouxemos questbes em que solicitamos aos professores que
relatassem como a musica estd/esteve presente em sua vida e sua formacéo, e
encerramos perguntando a maneira em que utilizam musica na sala de aula a fim de
atingir os objetivos deste trabalho. A entrevista foi aprovada pelo Comité de Etica e
Pesquisa (CEP), e por isto, 0s nomes dos participantes foram alterados.

Realizamos o contato inicial com as escolas da Zona Urbana da cidade nos
dias 27 e 28 de margo de 2019. As escolas da Zona Rural ndo possuem telefone,
para tanto, solicitamos a Secretaria de Educacdo do municipio as informacfes
necessarias para a pesquisa. Visitamos as escolas da Zona Urbana e utilizamos o
caderno de campo e gravador de audio do celular para registrar as informacdes
necessarias a serem apresentadas nesta pesquisa. Sao elas: numero de alunos da
escola, quantidade média de alunos por turma, nimero de turmas por série, turnos
de funcionamento da escola, nUmero de turmas por turno, nomes dos professores
de matemaética, contato dos professores de matematica, perfil da comunidade do
entorno, perfil dos alunos, a fim de que esses dados contribuam para a
caracterizacao da escola.

De acordo com as informacg0Oes fornecidas pelas escolas, verificamos que no
municipio de Sacramento sdo atuantes 17 professores de matematica nas escolas
estaduais e municipais. Realizamos o contato inicial com os professores por
telefone, utilizando mensagens via aplicativo ou ligacao telefénica, com o objetivo de

apurar a que nivel de ensino lecionam. Apuramos sobre a utilizagcdo do uso da
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musica nas aulas de matematica com os profissionais que lecionam ou ja lecionaram
no Ensino Fundamental Il. Apresentamos a proposta de trabalho e formalizamos o
convite de contribuir respondendo entrevista semiestruturada elaborada para
registrar parte dos dados a serem cartografados nesta pesquisa. ApOs este
processo, nove professoras se encaixaram no perfil que procuravamos.

Realizamos a validacdo do roteiro de entrevista entrevistando uma primeira
pessoa e concluimos que n&o havia necessidade de mudanca. Todas as
entrevistadas sdo mulheres. As entrevistas tiveram tempo médio de trinta minutos
sendo que cinco delas foram realizadas na casa das participantes, e em todas, o
ambiente estava agravavel e preparado, o que acreditamos que tenha facilitado o
envolvimento das professoras ao participarem respondendo. As outras quatro
entrevistas foram realizadas na escola, sendo que uma professora estava no horario
de trabalho. Acreditamos que o fato de estarmos no ambiente de trabalho
impossibilitou que as participantes se sentissem a vontade, ressaltando a pressao
do tempo para a que estava em horario de trabalho, mas tendo sido o Unico horario
disponibilizado pela docente. Foi possivel observar que as professoras que estavam
em suas casas ficaram mais a vontade e as que estavam na escola ficaram
retraidas.

Registramos no diario de bordo as observacdes ndo gravadas como o
ambiente, as condicbes do momento, a organizacdo, pois, acreditamos que estas
observacgdes influenciam no envolvimento das participantes na entrevista e nos
auxiliam/fazem parte na/da cartografia.

O diario de bordo segundo Lewgoy e Arruda é:

[...] um instrumento capaz de possibilitar o exercicio académico na busca da
identidade profissional a medida que através de aproximacgdes sucessivas e
criticas, pode-se realizar uma reflexdo da acdo profissional cotidiana,
revendo seus limites e desafios. E um documento que apresenta um caréater
descritivo — analitico, investigativo e de sinteses cada vez mais provisorias e
reflexivas. O diario consiste em uma fonte inesgotavel de construcéo e
reconstru¢do do conhecimento profissional e do agir de registros
guantitativos e qualitativos [...]. (LEWGOY, ARRUDA, 2004, p.123-124).

No ambito da analise de documentos nossa intencao era a de conseguir junto
aos entrevistados as propostas que fizeram para a utilizacdo da muasica nas aulas de
matematica, bem como caracterizar a escola em que as docentes trabalham. Das

nove professoras, sete disseram néo ter feito projeto para trabalharem utilizando a
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musica e das duas que trabalharam com projeto, somente uma o disponibilizou para
analise.

Assim, buscamos o0s sentidos relacionados a formacdo da identidade
profissional docente do professor de matematica vislumbrando encontrar a influéncia
da musica nesta formagéo.

Na cartografia realizada neste trabalho formamos uma espécie de rede, com
fios envolventes para a identificacdo de informacOes que serdo apresentadas a
seguir. Nossa intengédo foi a de desdobrar os caminhos ditos pelos professores
participantes para mostrar seus passos dados na formacdo do mapa, que €é definido

por Deleuze e Guatarri como sendo algo que

[...] é aberto, é conectavel em todas as suas dimensfes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificagées constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza,
ser preparado por um individuo, um grupo, uma formagédo social. Pode-
se desenhéa-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo
como uma ac¢éo politica ou como uma meditacdo. [...] Um mapa € uma
questdo de performance. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22).

Neste mapa foram expostos 0s aspectos relevantes relacionados a
constituicdo da identidade dos professores participantes da pesquisa e para isto,
utiizamos os instrumentos de andlise que nos aproximam da compreensdo da
experiéncia, saberes, informacdes e conhecimentos, buscando caminhos para
identificar, com o foco cartografico, que nos permita modificar, rever, completar,
retornar, construir o que se deseja, considerando também os conflitos e as
contradicbes que possam surgir, assim como 0s pontos que geram as linhas de
fuga. Essas linhas sao definidas por Passos e Barros (2009, p,162) como “uma linha
de criagdo para outro territorio existencial possivel’, sdo as linhas que aparecem
conectadas interligando os pontos do mapa que ndo tem centro, ndo tem inicio e
nem fim.

Para Deleuze e Guatarri (1997, p.105),

Ha territorio a partir do momento em que componentes de meios param de
ser direcionais para se tornarem dimensionais, quando eles param de ser
funcionais para se tornarem expressivos. Ha territorio a partir do momento
em que ha expressividade do ritmo.

E completam Alvares e Passos (2009, p. 133) destacando a nocgao de

expressao dizendo que “O territério € uma assinatura expressiva que faz emergir
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ritmos como qualidades proprias que, ndo sendo indicagdes de uma identidade,
garantem a formacao de certo dominio.” Assim, nesta pesquisa exploraremos 0s
territérios habitados que sdo a cidade de Sacramento e as escolas em que as
docentes trabalham, voltando as suas ‘qualidades proprias’.

As linhas que criam os territérios do mapa compdem a estrutura de um

rizoma. Por Deleuze e Guatarri, 0 rizoma € visto como algo que:

ndo comeca nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A arvore € filiacdo, mas o rizoma é alianca,
unicamente alianca. A arvore impde o verbo "ser", mas o rizoma tem como
tecido a conjuncéo "e... e... e..." Ha nesta conjuncéo forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. (DELEUZE; GUATARRI, 1995, p.4).

A figura 5 nos ajuda a compreender melhor o que seja o rizoma do qual falam

0s autores.

Figura 5 - Representagdo da estrutura de um rizoma

Fonte: Laboratério Rizomético, 2014

Ha a necessidade de interpretar os dados cumprindo os critérios cientificos,
portanto, fizemos a sistematizacdo das primeiras ideias e impressdes, nas quais
trouxemos duavidas e questionamentos. Na cartografia descrevemos as marcas

trazidas pela subjetividade do sujeito.

A subjetividade é constituida por multiplas linhas e planos de forcas que
atuam ao mesmo tempo: linhas duras, que detém a divisdo binaria de sexo,
profissdo, camada social, e que sempre classificam, sobrecodificam os
sujeitos; e linhas flexiveis, que possibilitam o afetamento da subjetividade e
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criam zonas de indeterminacdo, permitindo-lhe agenciar. (ROMAGNOLI,
2009, p.170).

As linhas duras, trazidas pela autora, sdo chamadas de linhas molares e as
linhas flexiveis sdo chamadas de linhas moleculares. Estas aparecem fazendo
ligagdo no mapa rizomatico da cartografia. As linhas duras ligam o que hd de comum
entre as informacdes e sdo levadas ao mapa e as linhas flexiveis levam a estrutura
do mapa para a formacéo de um novo rizoma, quando ha algo inusitado e que néo é
comum aos outros.

Deleuze e Guattari definem estas linhas como “linhas de articulagdo ou
segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas de fuga, movimentos
de desterritorializacédo e desestratificacdo.” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 10).

Por seu olhar mudltiplo, a cartografia percorre caminhos, descrevendo o
percurso, sem chegar a um fim. Consideramos na descricdo dessa cartografia a
presenca da musica na constituicdo da identidade das professoras, salientando suas
praticas com a musica nas aulas de matematica.

Santana (2006) compara a visao do cartografo com um caleidoscopio, que €
um aparelho que faz combinacdes de imagens focadas por espelhos, nos permitindo

ver por varios angulos e de diversas formas a mesma imagem. A autora afirma que

A visdo através do Caleidoscépio nos permite ir além do que pensamos e
imaginamos, podemos ter olhares diferentes, de diversos angulos, podemos
enxergar o novo, as mudancgas, olhar as coisas sob diferentes perspectivas
sobre o velho e o novo, incorporar novas ideias e conceitos, ensinar e
aprender. (SANTANA, 2006, p.87).

Desta forma, sob o olhar caleidoscopico, a cartografia realizada nesta
pesquisa visa analisar as informacfes que estdo suscetiveis a mudancas
enxergadas sob diversos angulos. Poderemos ir além do que imaginamos, vendo o
novo com olhares sob novas perspectivas, evidenciando que a interpretacdo da
realidade esta sendo provisoria, podendo tomar rumos nao esperados sob o ponto

de vista das pesquisadoras. A figura 6 nos mostra um olhar caleidoscopico.
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Figura 6 - Olhar de um caleidoscopio

Fonte: Da Autora, 2018

Buscaremos nado nos deixar influenciar pelo territério habitado. Para identificar
o territério, apresentamos inicialmente a cidade de Sacramento em sua identificacao
econdmica e educacional, em seguida, enumeramos as escolas que existem na
cidade para posteriormente identificar quais as que possuem Ensino Fundamental Il
objeto de nossa investigacdo, pois, vamos entrevistar os professores que atuam
neste nivel de ensino.

No ato da cartografia, o cartografo lida com o encontro de algo, alguém ou
alguma coisa, que o faz sair de seu territério passando por reflexdo ou

guestionamento. Costa (2014) nos diz que

O encontro, da forma como aqui falaremos, € da ordem do inusitado e
nunca se faz sem um grau de violéncia (é claro que néo estamos falando de
uma violéncia fisica; mas de um movimento que é violento porque nos
desacomoda e nos faz sair do mesmo lugar). (COSTA, 2014, p.7).

Com os encontros, tanto o pesquisador quanto o entrevistado podem se
desterritorializar, ou seja, se desacomodarem e se deslocarem. “A
desterritorializagdo desmarca o conhecimento-controlado do territério e aparece um
plano informe que assusta pelo que este porta de impessoal.” (KASTRUP; BARROS,

2005, p. 82)



31

A funcdo de desterritorializacdo: D* é o movimento pelo qual “se” abandona
o territério. E a operacao da linha de fuga. Porém, casos muito diferentes se
apresentam. A D pode ser recoberta por uma reterritorializacdo que a
compensa, com o que a linha de fuga permanece bloqueada; nesse sentido,
podemos dizer que a D é negativa. Qualquer coisa pode fazer as vezes da
reterritorializacdo, isto &, “valer pelo” territdério perdido; com efeito, a
reterritorializagdo pode ser feita sobre um ser, sobre um objeto, sobre um
livro, sobre um aparelho, sobre um sistema [...]. (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 197).

Estando territorializada a pesquisadora e as participantes permitem-se aos
encontros, estando abertas a desterritorializacdo, ou seja, dispostas a quebrarem
paradigmas e sairem da zona de conforto.

Enfim, ao ser desterritorializado, o sujeito pode reinserir-se transformado pela
desterritorializacéo, ou seja, se reterritorializar, apds quebrar o que era concreto em
si, até que este movimento de ir e vir aconteca novamente. “A reterritorializacdo
como operagdo original ndo exprime um retorno ao territdrio, mas essas relages
diferenciais interiores a propria D, essa multiplicidade interior a linha de fuga.”
(DELEUZE; GUATARRI, 1991, p.198) Assim, criamos a estrutura do rizoma que é
conectado, parte de qualquer ponto chegando até qualquer outro lugar no mapa.

Na figura 7 mostramos excertos extraidos da entrevista da professora Silvania
0S quais nos mostram sua desterritorializacdo e reterritorializagdo com a pratica de

utilizacdo da musica nas aulas de matematica.

! Desterritorializagio
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Figura 7 - Excertos da professora Silvania que mostram sua desterritorializacéo e reterritorializagao

Tente outra vez
“Vejal
N&o diga que a cangao
Esta perdida
Tenha fé em Deus
) Tenha fé na vida
me ajudava em nada." "...infelizmente & B.eba!,(Beba.!)
(Silvania) muito criticado pela Pois a agua viva
direcdo da escola. Ainda ta na fonte
(Silvania) (Tente outra vez!)
Vocé tem dois pés
Para cruzar a ponte
Nada acabou!

N&o! Nao! Nao!
" Eu ja ouvi varias vezes

Tente!
que... eu estou enrolando Levante sua mao sedenta
aula, que estou matando E recomece a andar
aulg e que nép € para ter Nao pense
IS eSt?jg;OdF;? EVEER Que a cabega aguenta
(Silvania) "Porém, os alunos me Se vocé parar
pedem Nao! Nao! Nao!

insistentemente” Nao! Nao! Nao!

Ha uma voz que canta
Uma voz que danca
Uma voz que gira

(Silvania)

(Giral)
.. ano passado eu nem Bailando no ar
fiz... mas vou trabalhar iral iral
assim, s6 dentro da sala Queiral (Ql_Je' al)
de aula. Nada de expor Basta ser sincero
l4 de fora” . : : E desejar profundo
(Silvania) Eles ficam com maior Voca .
prazer com os oce se_ra capaz
contetidos De sacudir o mundo
apresentados." ... "A Vai!
evolucao foi grande.” Tente outra vez!
...eles passaram a Tente! (Tente!)
gostar mais das aulas E no di
de matemética, sentir -haodga
prazer.” Que a vitoria esta perdida

(Silvania) Se é de batalhas

Que se vive a vida
Tente outra vez!”
(Raul Seixas)

Fonte: Acervo da Pesquisadora, 2019



Em sua entrevista, Silvania relatou que desde crianca, muito jovem até os dias

de hoje, contou com a musica presente em sua vida, ouvindo. Nao estudou musica e
nao teve nenhum contato musical na graduacéo. Hoje em dia leva a masica para a sala
de aula para proporcionar aos alunos momentos de trabalhos em grupo em que
constroem parédias com os contelidos estudados e apresentam para a escola. Apés
alguns anos de pratica, ela foi desterritorializada. Em sua fala, Silvania nos mostra que
para exercer seu trabalho com o uso da musica nao contou com o apoio da direcdo da
escola nem dos colegas de trabalho, ouvindo que procrastina nas aulas. Porém, a
mesma insiste em tentar outra vez e continuar seu trabalho apds ter passado um ano
sem exercer a pratica. Acreditou na eficiéncia da musica na sala de aula, percebendo o
empenho e envolvimento dos alunos e de repente tudo caiu ao se deparar com a
contrariedade de seus pares e da dire¢cdo. Conforme afirmam Deleuze e Guatarri
(1997), houve o abandono do processo formando uma linha de fuga no fato de Silvania
ter ficado um ano sem exercer a pratica. Mas ela se reterritorializou. Insistiu, fez valer
sua convicgao e tentou outra vez. Raul Seixas nos canta “Tente outra vez, ndo diga que
a cancgao esta perdida”, Silvania acreditou que apesar das dificuldades, suas atitudes
podem fazer diferente no aprendizado do aluno. A propria turma de alunos questiona o
motivo de ter parado a atividade e pedem o retorno. Quem vivencia a agéo sao eles, e
se gostam, aprendem, se interessam e produzem bons resultados, porque né&o
continuar? A partir de sua experiéncia em insistr em uma prética que ora foi
questionada pela escola, Silvania foi desterritorializada e se reterritorializou, por isso
extraimos os excertos que mostram esta situac&o da professora Silvania, e assim todos
os outros quadros foram construidos desta forma. Para além disso, ainda trouxemos
trechos de musica que mostram também a relacdo vivida pelas professoras com o

contexto discutido no referencial teérico.
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TERRITORIALIZANDO

Considerando o conceito de territorio dado por Deleuze e Guatarri (1997)
apresentado na secao anterior, apresentaremos os territorios habitados pelas
docentes que séo a cidade de Sacramento e as escolas em que lecionam, trazendo
guestBes culturais, educacionais e musicais, o que pode ter deixado marcas na
identidade de cada uma das professoras.

O primeiro territério apresentado € a cidade de Sacramento, local em que
todas as participantes da pesquisa residem e viveram durante sua trajetoria de vida,
assim como eu que nasci e vivi nesta cidade, brincamos, estudamos, crescemos e
nos divertimos. Cidade que nos acolhe e nos aconchega, que fez parte da
constituicdo de nossa identidade como docentes de matemaética.

A cidade em que as professoras vivem € um territorio, pois, como nos diz
Deleuze e Guatarri (1997) o territério expressa ritmo como qualidades proprias e
garantem certo dominio. Essas qualidades sdo as caracteristicas do territério, por
isso trouxemos Sacramento, por ser a cidade em que as professoras vivem e
carregam consigo caracteristicas do local, expressam o ritmo que leva a cidade
interiorana pouco movimentada e garantem o dominio da populagdo que vive e se
insere na cultura da cidade.

Por sabermos que o local onde moramos faz parte de nossa identidade,
apresentaremos a pacata Sacramento, municipio localizado na regido sudoeste do
estado de Minas Gerais e que possui area de 3.071 km2. Sua populacao estimada é
de aproximadamente 26 mil habitantes (IBGE, 2019), e densidade demografica de
7,78 hab./km2. Dista-se 500 km da cidade de Sao Paulo, 460 km de Belo Horizonte,
82 km da cidade de Uberaba e 185 km de Uberlandia. A figura 8 traz a

representacdo da cidade no mapa de Minas Gerais.
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Figura 8 - Localizacdo geogréfica da cidade de Sacramento/MG

Fonte: Wikipedia, a enciclopédia livre, 2019

Possui clima ameno e é conhecida por sua economia, pelo setor de comércio
de laticinios que atrai consumidores de diversas areas da regidao. O municipio chama
a atencdao por sua festa de carnaval, pelo turismo religioso que € conhecido por ser a
cidade onde Euripedes Barsanulfo nasceu, aparecendo como destaque na regido.
Na cidade encontra-se a maior gruta de arenito da América Latina, a Gruta dos
Palhares e também o Parque Nacional da Serra da Canastra, locais visitados por
turistas de todo o Brasil.

Em relacdo a musica na cidade, temos profissionais que ensinam em suas
casas instrumentos como violao, piano, teclado, sanfona, cajon, escaleta e viola.
Temos uma escola de musica que oferece cursos de musicalizacdo, técnica vocal,
teclado, piano, violao e viola.

A cultura de Sacramento é ouvir musica sertaneja, tipica de cidades
pequenas interioranas. A musica aparece nas festas de confraternizacdo universal,
com comemoracdes e reunides nas casas, em familia. No carnaval, a festa mais
famosa da cidade, temos musica durante todos os dias e noites, animando a
populacdo e os visitantes. Durante este periodo, notamos as casas com musica alta
e as pessoas se divertindo nas calcadas.

Nas datas de 1° de maio, em que comemoramos o0 dia do trabalhador e
também no aniversario da cidade em 24 de agosto, sdo promovidos shows com
bandas sertanejas famosas e toda a cidade se movimenta para prestigiar 0s

eventos.
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Anualmente é promovido o evento Rock in Sacra que teve sua primeira
versdo em 2011 e atualmente € o maior evento musical da cidade, contando com
bandas de Rock de toda a regiao.

Nas igrejas catdlicas o som é colocado para a rua antes das celebracfes
como aviso as pessoas sobre o horario da missa. O coral oficial da Basilica do
Santissimo Sacramento canta nas celebracfes solenes e o0s varios grupos de canto
cantam nas outras celebracfes. No espiritismo temos um coral e na igreja
evangélica, temos bandas e corais e normalmente ouvimos pelas calgcadas suas
cancoes.

O atrativo dos bares séo as duplas e bandas locais ou de outras cidades, que
tocam aos finais de semana, normalmente nas sextas feiras e domingos. Nas festas
de familia, de aniversario e de amigos também contamos com muita mdasica,
normalmente ouvindo sertanejo em volume alto e nas ruas vemos as criangas
cantando em suas brincadeiras.

Em relacéo a estrutura educacional, temos dois sistemas de ensino: Privado e
Publico, sendo este Estadual e Municipal. O Sistema Publico Estadual esta sob
supervisao da Superintendéncia Regional de Educacéo, localizada na cidade de
Uberaba-MG, e o Sistema Publico Municipal, sob supervisdo da Secretaria Municipal
de Educacéo localizada em Sacramento-MG. No municipio ha uma Escola Privada,
cinco Escolas Estaduais e nove Escolas Municipais, sendo quatro localizadas na
Zona Rural e cinco localizadas na Zona Urbana. Ha também uma escola de
formacéo técnica e ndo ha faculdade ou universidade na cidade.

Referindo-se ao indice de
Desenvolvimento da Educacdo Basica y

Vemos que existem momentos

(IDEB), a cidade apresentou o indice de diversos em que a misica aparece na

6.3 para 0s anos iniciais e 5.1 para 0s cidade, porém, como moradora de

anos finais do Ensino Fundamental, em Sacramento, posso dizer que

2015. Comparando os indices dos anos considero uma pena, diante de toda a

C L . diversidade  musical, a cidade
iniciais com outras cidades do estado, . _
concentrar-se em um genero musical.

: a ..
Sacramento ficou na 2872 posicao, de 853, N&io que seja um problema, mas seria
e considerando os indices dos anos finais, interessante que a cada canto fosse
encontrou-se na posicao 142, de 853. um tipo de musica.

Agora, partindo para outro territorio,

apresentaremos as escolas, que sao territérios localizados na cidade de Sacramento
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gue levam ritmos, qualidades proprias e dominios diferentes da cidade, por serem
um ambiente em area menor, com pessoas vivendo mais proximas, se conhecendo
melhor. Consideramos os moradores do entorno, alunos, direcdo, professores e
funcionérios.

Para identificarmos as escolas publicas da cidade, buscamos informagdes
junto a Secretaria Municipal de Educacédo e no site da Secretaria de Educacéo do
Estado de Minas Gerais®’. Em seguida, listamos, no quadro 3, as escolas e

separamos por nivel de ensino e zona de localizacéo.

Quadro 3 - Escolas de Sacramento

Escolas E.l E‘IF' EI:: E.M. éﬁ?j Uzrggga

Escola Municipal Coronel Julio Borges X | X | X X

Escola Municipal Dr. Djalma Afonso do Prado X | X X

Escola Municipal Nana Kubitschek Soares X | X X

Escola Municipal Dona Maria Sant'/Ana X | X X X

Escola Estadual Bar&do da Rifaina X X X
Escola Estadual Coronel José Afonso de Almeida X X X
Escola Estadual Dr. Afonso Pena Junior X X
Escola Estadual Escritora Carolina Maria de Jesus X
Escola Estadual Sinhana Borges X X
Escola Municipal de Ensino Fundamental Prof2 Silvia Vieira | X X
Escola Municipal Dr. Jodo Cordeiro X X
Escola Municipal Luiz Maghabosco X X
CMEI | Aparecida Cerchi Loiola X X
CMEI Il Aparecida Cerchi Loiola X X
Colégio Rousseau (Escola Privada) X X X

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019

Como nossa pesquisa dirige-se ao professor de matematica que atua no
Ensino Fundamental Il do ensino publico, buscamos informacdes desses docentes

junto a seis escolas, listas no quadro 4.

? Para ver a relacdo acesse: http://www2.educacao.mg.gov.br/parceiro/lista-de-escolas


http://www2.educacao.mg.gov.br/parceiro/lista-de-escolas
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Quadro 4 - Escolas da cidade de Sacramento com Ensino Fundamental Il das Zonas Rural e Urbana

NOME DA ESCOLA Zona Rural | Zona Urbana Docentes
1 | Escola Municipal Coronel Jilio Borges X Julia
2 | Escola Municipal Dona Maria Sant'Ana X -
3 | Escola Municipal Dr. Jodo Cordeiro X Silvania
Joana
~ o Silvania
4 | Escola Estadual Bardo da Rifaina X vanessa
Escola Estadual Coronel José Afonso Adelqlde
5 . X Samira
de Almeida ;
Idalides
Isadora
6 | Escola Estadual Sinhana Borges X Idalides
Maria

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019

Ainda com o intuito de identificar essas escolas no ambito do territério de
Sacramento, mapeamos indicando a localizacdo de cada uma delas, nas figuras 9 e
10. A numeracdo nos mapas indicam as escolas conforme foram numeradas no
quadro 4.

Figura 9 - Mapeamento das escolas que possuem turmas de Ensino Fundamental 1l da Zona Rural da
cidade de Sacramento

Morro
da Mesa
‘
3 Araxa
Pte. Alta R
‘1 -
146
0
Sacramento
464 &
Conquista
a ™ !
¢ Q + Desemboque,,
apava b
Rifaina’h O 9

Buritizal

Pedregulho

Fonte: Adaptado do Google Maps, 2019
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Figura 10 - Mapeamento das escolas que possuem turma de Ensino Fundamental Il da Zona Urbana
da cidade de Sacramento

Sacramento

-5

Fonte: Adaptado do Google Maps, 2019

Ainda situando o territério da pesquisa, a seguir, apresentamos uma breve

descricdo dessas escolas, narrada por seus diretores.



1-Escola Municipal Coronel Julio Borges

Localizada na Zona Rural da cidade de Sacramento, a escola de 87 anos tem 101 alunos
matriculados e funciona no turno matutino. Dentre as 11 turmas, 4 sdo do Ensino Fundamental |l
e ndo tem turmas do Ensino Médio. Atende desde o 1° periodo da Educacéo Infantil ao 9° ano
do Ensino Fundamental. Existe uma sala de alfabetizagdo para alunos que apresentam
defasagem na aprendizagem. Em reunides, a parcela de pais presentes é pequena.

Em relacdo a musica, ha dois anos tinha um professor especifico na escola, que néo trabalha
mais, portanto hoje a musica é trabalhada de acordo com o que cada professor planeja em suas
aulas. A musica aparece nas festas da escola e apresentacdes, uma delas é a festa junina.
Alguns professores utilizam musica na sala de aula, como exemplo, a professora de matematica
que faz meditacdo com os alunos, auxiliando-os a se envolverem mais nas aulas e os
proporcionando autoconhecimento com os efeitos da meditacéo.

2- Escola Municipal Dona Maria Sant’Ana

Localizada na Zona Rural, a escola de 87 anos tem 14 turmas, uma por ano desde o 1° periodo
da Educacao Infantil até o Ensino Médio. Com 172 alunos, funciona no turno matutino com
turmas de Educacdo Infantil e turmas do Ensino Fundamental Il € no turno noturno sdo as
turmas do Ensino Médio. Nas reunifes, 0s pais sao participativos e quando necessario, ha o
convite individual dos responséaveis. Apos conclusé@o do Ensino Fundamental Il, normalmente os
alunos procuram alguma escola da Zona Urbana para estudarem o Ensino Médio.

Na sala de aula, na Educacéo infantil, a masica é presente, pois, 0os professores cantam e
brincam com as criancas. No Ensino Fundamental | havia um horario especifico para o ensino
de musica, que ndo existe mais. No Ensino Fundamental Il a misica é pouco trabalhada nas
aulas. Anualmente, acontece no més de novembro no barracdo da comunidade, o festival de
apresentagcées de dublagens de musicas chamado “Noite Artistica” e nas datas de sete de
setembro ha o desfile da fanfarra da escola em memodria a Independéncia do Brasil.

3- Escola Municipal Doutor Jo&o Cordeiro

A escola que se localiza na Zona Urbana em um bairro de periferia tem 42 anos e 271 alunos,
funciona com 12 turmas divididas nos turnos matutino e vespertino. Sdo 3 turmas em cada ano
do Ensino Fundamental Il. Na escola nao tem turmas da Educacédo de Jovens e Adultos nem do
Ensino Médio e 80% dos alunos residem na Zona Rural da cidade. Os pais sdo pouco
participativos e justificam a auséncia pelo fato de morarem distante da escola.

O professor de arte trabalha com masica nas aulas utilizando a danca. O professor de Ensino
Religioso canta e ensina com musica, além disso, os alunos se apresentam em um evento
promovido pela escola chamado “Hora do Rap” que leva a musica e a cultura para a escola.
Outro evento musical é a “Noite Cultural” em que os alunos apresentam dublagens de musicas
escolhidas por eles. A direcdo da escola acredita que utilizar a musica aproxima os alunos do
professor que a utiliza e defende que a misica deveria ser mais utilizada no ensino.
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4- Escola Estadual Bardo da Rifaina

Localizada em um bairro nobre na Zona Urbana da cidade, a escola de 56 anos tem 549 alunos,
funciona com 8 turmas no turno matutino e 7 turmas no turno noturno distribuidas nos anos do
Ensino Fundamental Il e Ensino Médio. Das turmas do Ensino Médio, duas sdo da Educacao de
Jovens e Adultos e das turmas do Ensino Fundamental, trés sdo da Educacdo de Jovens e
Adultos. Uma das turmas da Educacao de Jovens e Adultos é a turma do sistema prisional do
municipio. Existe uma turma de oitavo ano com 14 alunos com necessidades especiais e por
isto, ha uma professora de apoio na sala e outra profissional que atende em uma sala de
reforco. A comunidade do entorno ndo é a comunidade da escola. Os moradores do bairro sao
mais velhos e os alunos sdo jovens. Quem frequenta a escola sdo alunos de outros bairros
préximos e alguns da Zona Rural. As familias dos alunos sédo pouco participativas.

A musica é pouco utilizada, uma das professoras utiliza misica ambiente na sala de aula para
relaxamento dos alunos. Nos eventos, a misica aparece principalmente na Festa Junina. Na
escola é promovido o evento chamado “Noite Cultural”, que é um evento em que os alunos
fazem apresentacdes de dublagens de bandas e grupos musicais e ao final ha premiacdes para
as melhores apresentag6es.

5- Escola Estadual Coronel José Afonso de Almeida

A maior escola da cidade tem 86 anos, localiza-se no centro e tem 1378 alunos. O total de 35
turmas é distribuido nos anos do Ensino Fundamental Il e Ensino Médio em trés turnos com 20
turmas no turno matutino, 10 no vespertino e 5 no noturno. Na escola ndo tem turma de Educacéo
de Jovens e Adultos e o entorno é um local de comércio que recebe um perfil misto de alunos,
que se deslocam de varios bairros da cidade. Alguns alunos do Ensino Médio residem na Zona
Rural. A participacdo das familias é satisfatoria nas festas, eventos e reunides.

Nas turmas de tempo integral tem aulas de musica, os alunos cantam em um coral e fazem
apresentacdes na escola. O professor de Ensino Religioso utiliza o violdo em suas aulas e a troca
de aulas é sinalizada com musica. Fora da sala de aula encontra-se a musica na Festa Junina e
nos eventos. Um dos eventos é chamado “CantArt” em que os alunos apresentam parddias
produzidas com o conteddo de geografia e historia, e outro evento é o Festival de Arte e Cultura
do Colegial (FACC) em que os alunos apresentam dublagens de muasicas com temas sorteados.

6- Escola Estadual Sinhana Borges

A Escola Estadual Sinhana Borges tem 52 anos, localiza-se na Zona Urbana da cidade de
Sacramento, funciona nos turnos matutino e vespertino, tem 650 alunos de 23 turmas divididas
nos anos do Ensino Fundamental Il. Uma turma do 6° ano é da Educacédo Integral. H& alunos com
necessidades especiais matriculados na escola que é conhecida como escola inclusiva. Segundo
a direcdo, a escola se empenha em manter o contato com os pais dos alunos, mas a participacéo
fica aquém do desejado.

Em relacdo a muisica, até ano passado tinham turmas com aula de musica na Educacéao Integral
que trouxeram resultados positivos, como alunos mais tranquilos assimilando melhor as
atividades. Atualmente a professora de inglés trabalha com musica com os alunos na sala de aula.
Desde ano passado a escola tem a fanfarra com 20 alunos participantes. A escola orienta que o0s
professores conversem com o0s alunos sobre os estilos musicais na tentativa de leva-los a
conhecer a diversidade da cultura musical.
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A Figura 11 representa o rizoma da cartografia das escolas da cidade de Sacramento que possuem Ensino Fundamental |I.

Figura 11 - Rizoma da cartografia do territério escolar

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019



Uma ideia! Construimos o rizoma. A primeira rede apresentada é a do territrio escolar.
Ensaiamos, corrigimos, refizemos e enfim depois de alguns ensaios, ficou pronta a estrutura
rizomatica. Fazer a (des)constru¢do do rizoma foi um facilitador. Novidades, quebra de paradigmas,
rupturas, ligacdes... tudo isso em um mix de informagfes. Apds varias tentativas, os primeiros tracos
surgiram e para sua interpretacdo, pode-se partir de qualquer um dos pontos, pois, tudo esta
interligado.

Um ponto forte do rizoma que forma uma linha molar é a localizacéo, tanto rural quanto
urbana das escolas, o que influencia no trabalho docente pelo motivo de a localizacdo influenciar nas
diferencas do perfil dos alunos, quantidade de alunos da escola, que sdo menores na zona rural,
turmas com nimero de alunos diferentes, que € menor na zona rural. Assim, entendemos que estas
caracteristicas podem facilitar ou dificultar o trabalho docente. Acreditamos que o trabalho pode ser
facilitado quando a cultura dos alunos esta préxima da cultura do docente que propde a utilizagédo da
musica que os alunos recebem e aceitam. J4 o contrario pode ocorrer quando a turma € resistente a
mudancas do estilo musical o qual tém o hébito de ouvir.

Outro ponto forte gerador de linha molar é a localizacdo das escolas da zona urbana, na
variagdo dos bairros em que se encontram. Questionamos a utilizagdo da musica nestes bairros
distintos quanto & diferenca cultural dos alunos. E possivel trabalhar da mesma maneira a masica
com os diferentes perfis de turma, porém acreditamos que o trabalho possa ter diferencas ao ser
executado de acordo com a cultura e comportamento da turma. Conforme dito no paragrafo anterior,
a cultura e aceitacdo dos alunos interferem no trabalho do professor de maneira geral, 0 que é
aplicado a pratica com musica.

Acreditamos que o fato de as escolas da Zona Rural terem turmas com nimero pequeno de
alunos facilita o trabalho do professor, porém, o motivo do deslocamento do docente até a escola
pode influenciar em sua decisdo de utilizar a mdsica ou ndo, pois, precisa portar materiais
necessarios e suficientes para o exercicio de sua pratica.

Uma linha molar formada por um ponto forte € a da utilizacdo da muasica em eventos e
também na sala de aula para o entretenimento e socializagao dos alunos, seja com a musica tocando
ao fundo durante as aulas, seja nas festas juninas e outras festas, seja nos eventos.

Observamos linha molecular na quantidade de alunos das escolas: uma com um numero
grande de alunos e outra com ndmero pequeno, 0 que poderia gerar um novo rizoma sobre a
utilizacdo da musica em turmas que tém grande nimero de alunos, e da mesma maneira, a utilizagéo
da musica em sala de aula com pequena quantidade de alunos.

Outra linha molecular do rizoma estd no ponto da meditacdo, que aparece citada em
somente uma das escolas. O rizoma gerador deste ponto poderia ser sobre os resultados
observados na aprendizagem mateméatica dos alunos que meditam em sala de aula. As suposicbes

de criagdo de novos rizomas ndo séo foco de nossa pesquisa, por isso ndo o fizemos.



( O primeiro pensamento foi o de onde partir para iniciar, ja que tudo é conectado, ou seja,
ndo tem de onde partir, porque chegaremos a qualquer ponto comecando de qualquer lugar. Foi
uma descoberta a construcdo desta estrutura porque foi depois dela que tudo comecou a se
encaminhar. Eis que surgiu o rizoma da cartografia do territério escolar das professoras!

S&o seis as escolas de Sacramento que tém Ensino Fundamental Il, variando de 87 a 1378
0 numero de alunos. Entre as da Zona Urbana, duas localizam-se na periferia, uma no centro e
uma em um bairro nobre, as outras duas localizam-se na Zona Rural. S&o trés escolas municipais e
trés estaduais. Em todas a musica é utilizada de alguma maneira, entre elas foram citados:
meditacdo, masica no ambiente nas aulas de matematica, cantigas na educacédo infantil, uso do
violdo nas aulas de Ensino Religioso, masica nas festas juninas, nas apresentacfes e eventos das
escolas, os chamados “Festival de Arte e Cultura do Colegial”’, “Espago Cultural”’, “Hora do Rap”,
“Noite Artistica”. Observamos que a musica se mantém presente nas escolas com fins diversos
independente de suas caracteristicas como tamanho, nimero de alunos, localizagdo de bairro,

regido rural ou urbana, ano de ensino, tipo de evento, festa ou disciplina lecionada.
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Na figura 12 apresentamos as habitantes do territorio escolar partindo dos

excertos extraidos de suas entrevistas. Todas sdo docentes de matematica e foram

escolhidas para participarem desta pesquisa por declararem utilizar masica em suas

aulas. Dentre as informagBes apresentadas a seguir, estdo as que foram

respondidas no questionario precedente a realizacdo das entrevistas, que s&o:

nome, idade, estado civil, ano de formacéo, nivel de formacao, cursos de formacao,

local de formacdo, tempo total de docéncia, tempo de docéncia no Ensino

Fundamental, quantidade de cargos, tipos de cargo e turnos de trabalho.
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Figura 12 — Excertos da apresentacéo das professoras

Ola, sou Adelaide. Tenho quarenta e quatro
anos, vivo em uma unido estavel e tenho quatro
filhos. Me formei no ano de 1994 no curso de
Licenciatura em Matematica pela UNITI e
depois deste curso fiz Licenciatura em Letras
pela Universidade Bardo de Maua. Possuo
Especializacdo em Psicomotricidade e Gestao.
Trabalho como docente ha oito anos e quatro
deles foram no Ensino Fundamental Il.
Atualmente trabalho em dois cargos efetivos
nos turnos matutino e vespertino.

Sou Vanessa. Tenho quarenta e quatro anos,
sou solteira e tenho dois filhos. Estudei
Magistério e em 2003 formei-me em Licenciatura
em Matematica pela Universidade do Planalto de
Araxa. Em seguida formei-me em Normal
Superior pela UFU e apés, fiz especializacées
em Fisica e Matematica pela Uninter. Trabalho
como professora ha quinze anos e no Ensino
Fundamental Il s&o dez anos. Atualmente meus
turnos de trabalho séo o matutino e o vespertino.
Os dois cargos sao efetivos.

Ola, sou Julia. Tenho quarenta e cinco anos,
sou divorciada e ndo tenho filhos. Formei-me
em 1994 no curso de Licenciatura em
Matematica pela Uniclar e apés, fiz pos
graduacéo em Educacédo Matematica, pela
Unifran. Ha vinte e dois anos trabalho como
professora e por todo este tempo trabalhei com
o Ensino Fundamental Il. Atualmente trabalho
no periodo matutino em um cargo efetivo.

Meu nome é Maria, tenho sessenta anos, sou
casada e tenho trés filhos. Em 1999 me formei em
Licenciatura em Matematica pela Universidade de
Araxa. Trabalho em um cargo designado no turno

matutino e trabalho na profissédo docente ha dezoito
anos. No Ensino Fundamental Il trabalho ha
guatorze anos.

Sou Isadora, solteira, quarenta anos e nao tenho
filnos. Em 2000 conclui a Licenciatura em Matematica
pela Unifran e em seguida, pela mesma universidade

formei-me em pedagogia. Tenho especializacdo em
Educacao Matematica e Psicopedagogia. Trabalho na
profissdo docente ha dezesseis anos e ha treze, no
Ensino Fundamental ll. Meus cargos sao designados
nos turnos matutino e noturno.

Sou Silvania, tenho duas filhas, sou casada e
tenho quarenta e quatro anos. Formei-me em
Licenciatura em Matematica nos anos 2000 pela
Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras em
ltuverava. Apds, estudei Licenciatura Curta em
Ciéncias e especializei-me em Metodologia do
Ensino de Matematica. Trabalho na profissao
docente ha vinte e quatro anos e trabalho como
efetiva em dois cargos nos turnos matutino e
vespertino.

Oi, sou Joana. Tenho trinta e quatro anos, sou
casada e tenho um filho. Formei-me em Licenciatura
em Matematica em 2008 pela Universidade de
Uberaba e Pedagogia pela Universidade Bardo de
Maua, em seguida. Trabalho no periodo matutino e
vespertino em cargo designado e estou na profissao
docente hé oito anos e todos eles trabalhei no
Ensino Fundamental Il.

Ola, meu nome é Idalides. Tenho quarenta e dois
anos, sou casada e tenho duas filhas. Me formei em
Licenciatura em Matematica pela Universidade
Estadual de Minas Gerais em 1998 e atualmente faco
especializacdo em Matematica e Fisica. Trabalho nos
turnos matutino e vespertino em dois cargos: um
designado e um efetivo.

Sou Samira, tenho quarenta e nove anos e
trabalho como professora ha vinte e nove. Sou
divorciada e ndo tenho filhos. Formei-me em
Licenciatura em Matematica em 1991 pela
Universidade de Franca e depois fiz
Especializacdo em Educagdo Matematica e
também em Metodologia de Ensino. Atualmente
trabalho em dois cargos efetivos nos turnos
matutino e vespertino.

Fonte: Acervo da Pesquisadora



A Figura 13 representa o rizoma da cartografia do perfil das professoras entrevistadas.

Figura 13 - Rizoma construido pelo perfil das professoras

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019.
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O rizoma da figura 13 nos mostra que as professoras tém idades aproximadas,
com excecdo da Maria, de 60 anos e da Joana, de 34 anos. As outras 7 professoras
viveram a infancia e a adolescéncia na mesma época, 0 que nos faz supor que
ouviram as mesmas musicas, que podem ter influenciado na constituicdo identitaria de
cada uma delas. Sabemos da diversidade de estilos musicais existente, porém,
mesmo que houvesse diferenga entre as masicas que as docentes gostavam de ouvir,
elas foram criadas na mesma cidade em um mesmo periodo, com a cultura
semelhante.

Um ponto forte deste rizoma € a questdo da idade que constr6i uma linha
dura quando pensamos que a disposicdo e salde fisica e mental sdo fatores
determinantes para o desempenho do trabalho docente com musica..

Das professoras que lecionam em uma escola que tem Ensino Fundamental |l
estdo: Adelaide e Samira que trabalham na Escola Estadual Coronel José Afonso de
Almeida, Vanessa que trabalha na Escola Estadual Bardo da Rifaina, Julia na Escola
Municipal Coronel Julio Borges, Isadora e Maria que trabalham na Escola Estadual
Sinhana Borges e Joana na Escola Municipal Doutor Jodo Cordeiro. Duas professoras
trabalham em duas escolas que séo Silvania, que trabalha na Escola Estadual Bar&o
da Rifaina e Escola Municipal Doutor Jodo Cordeiro e ldalides trabalha na Escola
Estadual Coronel José Afonso de Almeida e Escola Estadual Sinhana Borges.

Adelaide exerce funcdo docente em uma escola de Educacéo Infantil, Joana
trabalha na Associacdo dos Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) e Isadora exerce
funcéo docente como voluntaria em um Instituto da cidade.

A formacdo das professoras € outro ponto forte do rizoma que pode ser
influéncia na tomada de decisdo na utilizagdo da musica ou ndo, como, por exemplo,
as professoras que trabalham além do Ensino Fundamental Il com o ensino infantil e
estudaram em sua graduacd@o maneiras de trabalharem com musica nas aulas com as
criancas. No Ensino Fundamental Il os alunos estdo em outra faixa etaria, porém
acreditamos que as professoras que trabalham utilizando a musica na educacéo
infantil podem estar familiarizadas com a pratica e a adequam a idade dos alunos
adolescentes.

Uma linha molar se forma no ponto do tempo de docéncia no Ensino
Fundamental Il das professoras. Com excessao a Adelaide que leciona no Ensino
Fundamental Il ha apenas 4 anos, as outras docentes tém mais de 10 anos de
experiéncia, 3 delas passando dos 20 anos trabalhando no Ensino Fundamental Il.
Como o tempo de trabalho pode estar relacionado ao tipo de cargo, das professoras,
apenas 3 ndo tem pelo menos um cargo efetivo. As professoras efetivas trabalham por
VArios anos em uma mesma escola, o que as tornam confortveis para exercerem seu
trabalho, por isso, acreditamos que possa haver facilidade em trabalhar com praticas
alternativas, como a utilizacdo da musica, pois, as docentes conhecem a cultura da

escola e dos alunos.
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Na formacg&o das docentes, em seus depoimentos fica claro que h& a auséncia da musica
ndo somente no curso de Licenciatura em Matematica, como também em outros cursos de
graduacdo, que citados por elas sdo: Letras e Ciéncias. Conforme afirmado, os cursos voltados a
Educacéo Infantil ensinam maneiras de utilizar a masica, porém, nao a associa com a matematica.

O numero de filhos e a idade deles, no caso destas professoras é um ponto forte, gerador
de uma linha molar. Apesar de uma das professoras ter quatro filhos, e duas terem 3 filhos, eles
sdo adolescentes e alguns sao adultos, o que requer (supomos) menos desgaste fisico da méae . Se
os filhos fossem criancas ou bebés, deveriamos interpretar dando eviéncia ao exercicio do trabalho
materno, pelo motivo do cumprimento das responsabilidades de um(a) filho(a) muito pequeno(a), o
gue pode gerar desgaste fisico, desmotivando as professoras a buscar por alternativas de ensino,
pois, requer dedicacéo e tempo.

Temos uma linha molecular no ponto da idade das professoras, com uma professora de 60
anos que saiu do seu terrério criando uma linha de fuga quando optou por nao utilizar mais a
pratica com musica em sala de aula pelo motivo de resisténcia dos alunos em aceitar a proposta da
utilizacdo das musicas sugeridas por ela.

Quanto a quantidade de cargos, temos uma outra linha molecular que nos mostra que
somente duas docentes tém apenas um cargo, sendo uma delas com cargo efetivo e a outra,
designada. Isso nos leva a discutir a criagdo de um novos rizomas que representam a utilizacéo da

musica por docentes efetiva e designada.

ApOs caracterizarmos o territorio e suas habitantes, decidimos tratar do que
se encontra em torno da constituicdo da identidade das docentes em matematica.
Por isso, a seguir, encontra-se o capitulo “Metamorfose Ambulante” o qual
descrevemos o processo de constituicdo da identidade das professoras relacionando

suas falas ao referencial tedrico utilizando musica.



METAMORFOSE AMBULANTE

“Prefiro ser essa
metamorfose ambulante
Eu prefiro ser essa
metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha
opinido formada sobre
tudo
Do que ter aquela velha
opiniao formada sobre
tudo
Eu quero dizer agora o
oposto do que eu disse
antes
Eu prefiro ser essa
metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha
opinido formada sobre
tudo
Do que ter aquela velha
opiniao formada sobre
tudo
Sobre 0 que é 0 amor
Sobre que eu nem sei
guem sou
Se hoje eu sou estrela
amanha ja se apagou
Se hoje eu te odeio
amanha lhe tenho amor
Lhe tenho amor
Lhe tenho horror
Lhe faco amor
Eu sou um ator
E chato chegar a um
objetivo num instante
Eu quero viver nessa
metamorfose ambulante
Do que ter aquela velha
opiniao formada sobre
tudo
Do que ter aquela velha
opinido formada sobre
tudo”

(Raul Seixas)

4

Eis que apareceu Raul Seixas nos
anos setenta com todo seu estilo
particular, pensamento ousado e fala
irrestrita lancando a musica Metamorfose
Ambulante. Vamos falar um pouquinho
sobre isto? Convido-te a iniciar a leitura
de uma cartografia, em que vocé vai
deslizar no rizoma, e encontrar com
outros

caminhos, nos ligando,

relacionando, cantando, brincando,
curtindo. O que vamos fazer por aqui é
cartografar com masica. Assim como a
musica na sala de aula, contamos com a
musica na cartografia. Nao € um karaoké,
nem uma composi¢cdo, mas um pouco de
euforia e um tanto de emocéo.

Pronto, fui desterritorializada!
Lembramos, depois de tanto quebrar a
cabeca com a tal da cartografia, a musica
que clareou meus  pensamentos.
Reterritorializei-me. Ciampa (1998) diz
que somos uma metamorfose... e assim
nos canta Raul: “se hoje eu sou uma
estrela, amanha ja se apagou, se hoje eu
te odeio, amanha lhe tenho amor.” Tudo
isto que estd em nossa transformacao
vivenciamos e registramos em nossas
momentos

memoérias 0s  principais

marcantes de nossas vidas. Pois, “eu
prefiro ser esta metamorfose ambulante
do que ter aquela velha opinido formada

sobre tudo”
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Ciampa (1998) define identidade como ‘metamorfose’, um processo em
constante formacdo e que ocorre transformando o sujeito dentro da condicéo
histérica e materiais. Podemos ver a identidade como resultado da juncéao da histéria
do individuo, de suas particularidades, com o coletivo e o social. Na constituicdo da
identidade, as praticas dos individuos no seu cotidiano podem ser flexiveis e
reelaboraveis, considerando o contexto social. Segundo o autor, uma vez que a
identidade nos iguala e nos diferencia, trata da identidade como diferenca e
igualdade.

N&o encontramos definicdo Unica para o termo identidade. Bolivar (2006), ndo
define-se de uma Unica maneira o0 termo, uma vez que é interpretado de varias
maneiras diferentes, gerando difusdo, ambiguidade e complexidade. Nossa
identidade, segundo Dubar (2005) é compreendida na relagéo entre o ‘eu’ e o ‘outro’
gue permite-nos identificar nossos papéis sociais assumidos no decorrer da vida e
nos oportuniza exercer as a¢des no dia a dia. Para o autor, o individuo se apropria
de éticas, condutas e acdes vivenciadas, tornando algo préprio o que € observado a
partir das relacbes sociais, que permitem que 0 sujeito vivencie, construa
conhecimento e se desenvolva de modo a definir sua maneira de ser, pensar e agir.
Ainda salienta que podemos compreender a identidade sob o olhar sociol6gico
atribuindo a identidade a n6s mesmos e ao outro.

Assim, a identidade “nada mais € que o resultado a um so6 tempo estavel e
provisério, individual e coletivo, subjetivo e objetivo, biografico e estrutural, dos
diversos processos de socializacdo que, conjuntamente, constroem os individuos e
definem as instituicdbes” (DUBAR, 2005, p. 136). A identidade € constituida a partir
da socializacdo e esta constituicdo ocorre entre o individuo e a sociedade em que
vive. O ‘eu’ e 0 ‘outro’ sdo articulados pela subjetividade e objetividade segundo o
autor. Desta forma, discutimos a identidade como a interiorizagdo dos mundos
objetivos e subjetivos estabelecidos pela relacdo de atuacdo do individuo na
sociedade e vice-versa.

A partir das interagGes sociais nos desenvolvemos enquanto seres individuais

e sociais.

A divisdo interna a identidade deve enfim e sobretudo ser esclarecida pela
dualidade de sua propria definicdo: identidade para si e identidade para o
outro sdo ao mesmo tempo inseparaveis e ligadas de maneira problematica.
Inseparaveis, uma vez que a identidade para si é correlata ao Outro e a seu
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reconhecimento: nunca sei quem sou a ndo ser no olhar do Outro. (DUBAR,
2005, p.135).

Entendemos que o autor traz a palavra ‘dualidade’ ao considerar na formagéao
da identidade o olhar sob dois aspectos. Ainda buscando significados para a palavra
dualidade, no Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, dualidade é “qualidade do
que é dual ou duplo em natureza, substancia ou principio.” (HOUAISS, 2001, p.

1087). Ampliando, o Dicionario de Filosofia traz dualidade apresentando ser uma:

Relacdo que une dois objetos quaisquer, de tal modo que um pode
transformar-se no outro mediante operacdes oportunas. Esse pelo menos é
0 conceito definido em geometria, em que sdo chamadas duais duas figuras
que podem ser obtidas uma da outra, assim como a reta e o ponto, porque
tracar uma reta passando por um ponto e marcar um ponto sobre uma reta
sao ambas operacdes duais. Em filosofia, a palavra ndo tem significado tao
preciso: indica em geral um par de termos entre 0s quais haja uma relacéo
essencial: por exemplo, matéria e forma etc. (ABBAGNANO, 2012, p.346).
Portanto, interpretaremos o significado do termo sob os aspectos do olhar do
autor e compreendido por n6s como sendo algo relativo a dois, em questao, o ‘eu’ e
o ‘outro’. Observa-se que na definicdo da palavra pelo dicionario de filosofia é
apresentado um exemplo da dualidade na mateméatica. Comparando o exemplo
dado pelo Dicionario de Filosofia (2012) com o ‘eu’ e o ‘outro’ dito por Dubar (2005),
observamos que da mesma forma que podemos identificar um ponto em uma reta e
tracar uma reta partindo de um ponto, temos no nosso ‘eu’ influenciado pelo ‘outro’,
e o ‘outro’ recebendo influéncias do ‘eu’. Assim, temos elementos que caminham
juntos, de forma que um né&o existe sem o outro e vice versa.
Conflitamo-nos na constituicdo de nossa identidade no processo de relacdo
existente entre nés-conosco e ndés-com O outro, 0 que NOS permite construir nossa
biografia diante dos aspectos intrinsecos que constituem nossa identidade. Ciampa

(1998) percebe que

o processo de formacéo e transformacédo da identidade pessoal é central
para o processo de reproducdo da vida humana, implicando a reproducéo
da cultura, da sociedade e do individuo, trés elementos distintos, mas
indissociaveis como produtos e ao mesmo tempo como produtores de
sentido. (CIAMPA, 1998, p. 93).

Observa-se desde a infancia, no contato existente com a escola, a familia e

0S primeiros grupos sociais de inser¢cdo, que 0 sujeito inicia a constituicdo das
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primeiras definicdes de suas fungdes sociais, seja exercendo papel de filho, aluno ou
outra funcdo definida pela vivéncia em determinado espaco ou ambiente. Esta
definicdo de funcdes pode gerar rétulos e tendéncias que nos levam a acreditar e
levar adiante a cultura do grupo de insergéo, como por exemplo, uma sociedade que
acredita ser exclusivamente da mulher a funcdo de cuidar dos filhos. Por ouvir e
viver tal crenca e cultura, o individuo tende a reproduzir o discurso ao chegar a vida
adulta, momento em que exteriorizamos 0 que nos foi interiorizado na infancia.
Assim, acomodamos na identidade o que podemos ou ndo reconhecer como
imposicao, tendo o direito de questionar e nos posicionar de maneiras distintas.

Esta formacéo de identidade € um movimento que parte de estranhamentos,
com um movimento dialético que surge do olhar conflituoso dos sujeitos que
conhecem o mundo em que vivem e se posicionam entre o subjetivo e o objetivo
pondo em questdo os aspectos coletivos vindos do seu exterior, integrando seu
modo de viver, agir, pensar e ser. E um processo coletivo e individual que constitui
cada sujeito e o faz interiorizar as caracteristicas dos grupos sociais em que vive.

Para Konder (2008, p.7), dialética, na acep¢do moderna significa “o modo de
pensarmos as contradi¢cdes da realidade, o0 modo de compreendermos a realidade
como essencialmente contraditéria e em permanente transformagéo.” Entendemos
gue o movimento dialético apresentado por Dubar (2005) € o que ha de conflituoso
entre o olhar para mim e o olhar do outro sobre mim, entre 0 que penso sobre mim e
0 que 0 outro pensa sobre mim, entre a minha definicdo sobre mim e a definicdo do
outro sobre mim. Os estranhamentos possiveis gerados que se relacionam aos
aspectos de contradicdo tidos entre o ‘eu’ e o ‘outro’ sdo o que representam a
dialética apresentada pelo autor. O movimento de ir e vir que é observado na
insercdo do individuo na sociedade e na ‘inser¢do da sociedade no individuo’,
levando valores, modos, costumes, crencas, toda a cultura de forma geral, € o que
gera os conflitos e é visto como movimento dialético trazido por Dubar (2005).

Entende-se que a identidade n&o € imutavel, pois, esta em constante
constituicdo. Dubar (2005) afirma que a identidade ndo é definida por si s6 e que a
formacdo da identidade de cada sujeito depende de suas orientacdes e
autodefinigdes. O autor afirma que “A identidade é produto das sucessivas
socializag6es” (DUBAR, 2005, p. XXV). Nossa trajetoria de vida nos constitui como

seres sociais considerando o0s aspectos sociais e profissionais, e determina
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caracteristicas individuais posicionando o individuo a partir da interiorizagdo de
valores que sao internalizados vindos dos grupos aos quais pertencemos.

Berger e Luckmann (2004) destacam que pelo processo de interiorizagdo dos
valores, 0s sujeitos se tornam membros da sociedade e segundo Dubar (2005) este
processo reforga o que Bourdieu chamou de habitus. Interiorizamos algo que para
nés faz sentido e manifestamos de maneira subjetiva o0 que nos tem algum
significado. Trazemos a discussado sobre a questao do habitus ao identificar que um
dos objetivos do trabalho é identificar nos participantes da pesquisa, questbes
relacionadas a formacao da identidade, fator que o habitus se encontra fortemente
presente.

Geramos o habitus por nossa cultura e valores vividos e observados. Para
Dubar (2005), os filhos tendem a seguir a trajetdria dos pais. Se nos condicionamos
desde a infancia a manter o habito tanto das posturas, quanto das crencas e valores
de um grupo, ndo vislumbramos que possa haver mudancas nas condi¢cfes que nos
interiorizam. Tendemos a reproduzir 0 que nos € estabelecido anteriormente, porém,
o habitus ndo é enrijecido, uma vez que cada ser humano carrega personalidade
propria, 0 que gera a incerteza das atitudes do individuo que pode talvez fugir dos

habitos do grupo e gerar nova identidade. Dubar (2005) afirma que

o habitus nada mais é que a cultura do grupo de origem, incorporado a
personalidade, importando seus esquemas a todas as situacdes ulteriores e
provocando inadaptacdes cada vez que essas situacdes se afastam demais
das situacdes da infancia. (DUBAR, 2005, p. 80).

Considerando a afirmacdo do autor, compreendemos que o habitus, quando
compreendido na perspectiva da trajetoria social, pode trazer valores diferentes,
mesmo que o individuo carregue as caracteristicas do grupo social em que esta
inserido. Retomando o exemplo da familia em que por habito todos se tornaram
profissionais da administragdo, pode ocorrer de algum membro receber e interiorizar
os valores que o influenciaram em outro grupo de convivio, por exemplo, um grupo
de danca em gue participa, e se tornar um profissional da arte.

Pelo fato de os individuos que compdem um mesmo grupo social possuirem
trajetorias diferentes, o habitus pode se apresentar de formas diferentes por eles.
Entdo, ndo devemos compreender o habitus como a conformacdo da realidade

vivida. Cunha Neto (2016) afirma que “compreende-se habitus como um conjunto de
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valores que um sujeito obtém durante sua trajetdria social, perpassando por
guestbes pessoais e profissionais, em que a cultura tem um papel importante na
constituicdo da identidade.” (CUNHA NETO, 2016, p. 59)

Desta forma, partindo do exemplo, temos Dubar (2005) dizendo que o habitus
€ gerado através de vérias geracfes, ndo devendo ser somente produto de sua
condicao de origem. O autor afirma que as trajetorias sociais dos individuos definem
uma classe social que carregam um mesmo habitus e que o capital econémico e
cultural de cada classe é definido pelo estilo de vida de uma relacdo especifica,
formando o habitus especifico. Bourdieu, citado por Dubar (2005) define capital
econdbmico como sendo 0s recursos econdbmicos que uma pessoa possui, sendo
eles dinheiro e posses. Ja o capital cultural € definido como sendo os fatores sociais
gue estao ligados a pessoa como a educacao, estilo de vida, intelecto, vestimentas.

O habitus presente em um grupo, faz com que a identificacdo social do
individuo se mostre de maneira individual. Assim temos o habitus individual trazido
pelo autor. Observa-se que o capital econémico de uma familia ndo esta diretamente
relacionado com o sucesso dos filhos na escola, uma vez que familias com grande
capital econémico podem ter filhos culturamente menos reconhecidos, como familias
com enorme capital cultural podem néo ter sucesso econémico.

Desta forma,

para conhecer o habitus de um individuo, é preciso conhecer o de seus pais
e, em patrticular, a relagdo deles com o futuro, e ndo somente as “condigdes
objetivas” em que ele foi educado. Poder-se-ia, portanto, apreender a
mudanca, mas sob a condicdo de a incluir em uma trajetéria social
caracteristica de uma descendéncia ou de um “grupo social” previamente
definido como tal. (DUBAR, 2005, p. 82).

O individuo, tendo uma histéria e participacdo social exerce suas acdes
partindo do que esta nele interiorizado, exteriorizando o que subjetivamente em
algum momento o atingiu, reproduzindo habitos culturais de um campo ao qual se
insere, bem como atitudes de relagcédo que podem ter sido interiorizadas em qualquer
um dos grupos ao qual pertence, e que oriente seu estilo de vida.

Por meio de nossas vivéncias, apreendemos, observando as atitudes do outro
e assimilamos, agindo subjetivamente apdés a compreensao dos elementos
observados estabelecendo os principios e caracteristicas de um grupo social, nos

tornando membros reconhecidos de uma sociedade. O individuo comega a
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socializar-se ao nascer, sendo a familia seu primeiro meio de convivéncia. Em
seguida, socializa-se na escola, continuando no ambiente de trabalho e em outros
grupos, como religido, esporte, ou outros, o que também aparece nos depoimentos
das professsoras entrevistadas.

Na figura 14 trazemos excertos das professoras que se referem aos

momentos em que tiveram contato com a musica na infancia e adolescéncia.
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Figura 14 - Excertos que se referem a infancia e adolescéncia

“A familia da gente, a mae, o pai,
ligava o radio e a gente ouvia. Na
minha época de infancia, mesmo na
adolescéncia também era o que a
gente curtia, essas musicas.”
((VEYEY]

“‘Na minha juventude muito participei,
guando a gente tinha assim algum
festival, alguma coisa, que participei
de varios, eu sempre estava na
producdo... Era constante a presenca

"Eu sempre
gostei de piano
e fizaula um
bom tempo.”
(Julia)

da musica, muito forte” (Samira)

“...Quando adolescente, a

gente curtia as musicas do

momento igual a mocidade
hoje mesmo.” (Adelaide)

“Quando crianca, entdo a
gente brincava muito e

sempre tinha as masicas
infantis nas brincadeiras.”
(Adelaide)

Eraumavez
“Era uma vez o dia em que todo
dia era bom. Delicioso gosto e o
bom gosto das nuvens serem
feitas de algodé&o, dava pra ser
heréi o mesmo dia em que
escolhia ser vilao e acabava tudo
em lanche, um banho quente e
talvez um arranh&o.

Dava pra ver a ingenuidade, a
inocéncia cantando no tom.
Milh6es de mundos e universos
tdo reais quanto a nossa
imaginacédo! Bastava um colo,
um carinho e o remédio era beijo
e protecao. Tudo voltava a ser
novo no outro dia sem muita
preocupacao! (...)"

(Kell Smith)

"Na infancia eu
nao consigo
lembrar muito

"Frequentava os
bem." (Silvania)

grupos de jovens,
encontro de jovens
que tinha da igreja...
e nas baladas...
tinhamos amigos
também que a gente
reunia na praca da
Matriz ou na casa de
algum colega.
Tocava musica,
cantava algum... Era
gostoso, era
tranquilo." (Isadora)

“Era uma época em que a
musica falava muito alto...

comecgaram oS grupos
musicais...” (Vanessa)

"Minha mae tinha o habito
de cantar, minha avo tinha
0 habito de cantar. Desde
pequenininha comecei a
ter o convivio com a
musica. Minha méae
participa de igreja, gosto

"Eu lembro mais na adolescéncia,

gue eu tinha um grupo de amigos. A
gente fazia muitas festinhas. Tinham
umas musicas, eu participava de
muitos, aqueles bailes de
juventude..." (Silvania)

"... Era ensaio de
carnaval, eram
brincadeiras, as

festinhas..." (Vanessa)

"A gente ouvia
musica de manha,
ligava o radio, ouvia
as musicas do local.
Musica de igreja eu

sempre participava
da coroacao, coroar
Nossa Senhora.”
(Idalides)

muito das musicas
religiosas. Radio sempre

esteve ligado la em casa.”
(Joana)

"A musica apareceu
na infancia através
dos meus pais. Ouvia
radio." (Isadora)

Fonte: Acervo da Pesquisadora
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/ Era uma vez as professoras. Falamos da socializacdo primaria, fase vivida na infancia e
adolescéncia, primeiros anos de vida. As professoras falaram sobre este periodo e relataram os
momentos vivenciados com mdsica que apareceram nos encontros com a familia, ouvindo radio,
cantando, encontros religiosos, carnaval, festas com amigos, brincadeiras, festivais, grupos de
jovens e baladas. Lembraram com alegria nos olhos! Algumas se emocionaram. De alguma
maneira a musica marcou a vida das professoras que apesar de terem bastante contato na infancia
e na adolescéncia da maneira que expuseram, nao estudaram musica e ndo aprenderam suas
relacbes com a matematica. Pensamos que 0os momentos vividos neste periodo da vida refletiram
na sala de aula. Berger e Luckmann (2004) dizem que “é imediatamente evidente que a
socializacdo priméria tem em geral para o individuo o valor mais importante e que a estrutura
bésica de toda socializacdo secundaria deve assemelhar-se a da socializagdo primaria.” (p.175)
Assim, a presenca da musica nos primeiros anos de vida das professoras pode ter influenciado
para que trabalhassem utilizando a musica. Canta Kell Smith: “Dava pra ver a ingenuidade e a
inocéncia cantando no tom”. Como é bela a infancia... enxergamos o mundo com olhar puro e
cheio de descobertas. Encontramos diversao e alegria no simples e aproveitamos cada instante

Sem Nnos preocupar.

Observa-se que na infancia o individuo comeca a formar sua identidade
agregando, por meio de suas observacdes, caracteristicas do grupo em que se
integra. Berger e Luckmann (2004) chamam esta fase de socializacdo primaria e
dizem que é neste primeiro mundo que sdo construidas, nos seres humanos,
aprendizagens que vao sendo definidas fazendo parte da consciéncia da crianga,
influenciando em suas ac¢des. Ha a interiorizacdo do que a crianca percebe como
emocao em suas vivéncias e observacdes. Ela se identifica com algo, o interioriza, e
a partir de entdo, estes elementos interiorizados fardo parte de sua personalidade
influenciando em suas atitudes de maneira subjetiva.

Segundo Dubar (2005) as relagbes que sdo estabelecidas pela familia e
escola no a&mbito social e o convivio com os adultos formam os saberes do individuo
na construcdo de suas condutas sociais, que sao inacabadas, segundo Berger e
Luckmann (2004), pois, estamos em constante relagdo com o outro. Entretanto, no
processo de socializacdo, quando determinado conceito do outro é compreendido e
internalizado consideramos como parte do processo acabado, até que o individuo
compreenda outro conceito dentro de seu grupo de convivio.

A socializagdo secundaria acontece na vida adulta e quando ha mudancas e

adaptacdes a novas situacdes sociais, nas instituicdes de trabalho e distribuicdo de
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conhecimento. (BERGER; LUCKMANN, 2004) Nesta socializagcdo aparecem as

especificidades de cada area em que o individuo atua.
Na figura 15, os excertos se referem aos momentos em que as professoras

tiveram contato com a musica na socializa¢do secundaria

Figura 15 - Excertos que se referem a socializagdo secundaria

“A musica nao é
muito presente na
minha vida.”
(Idalides)

"Em radios,

shows, dvds..

(QLEEY)]

"Eu comecei 0 yoga e
aprendi muito a gostar
mesmo do estilo
classico... comecei a
ficar mais ligada a esta
parte de meditacédo."
(Julia)

"Na forma de
tranquilizar ou
relembrar algumas

passagens da vida."
(Isadora)

"Eu estou dirigindo,
estou sempre ouvindo
musica. Aqui em casa

eu chego, a primeira

coisa que eu faco é

ligar o radio, que eu
gosto de ouvir
musica..." (Silvania)

SO relaxar
“(...) E melhor arriscar
E melhor arriscar
Eu ja pensei que a vida
fosse so relaxar (...)"
(Taygalega)

“... eu vejo a musica
COmMo uma coisa

prazerosa pra gente
e pro aluno também.”
(Adelaide)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

"A musica é um
reflgio, mesmo s6
dentro da minha
cabeca. (Vanessa)

"Entao, ou¢o muita misica,
dentro do carro sempre tem
um pendrive com algum tipo
de musica." ... "as vezes
quando eu estou com algum
problema muito sério, ai eu
coloco uma masica assim
bem alto pra eu ouvir... pra

ver se a musica abafa este
problema alguns minutos pra
eu ter um descanso pra
depois eu procurar uma
solucdo." (Vanessa)



Na socializacdo secundaria, momento em que a individualidade aparece, as
professoras estdo na fase adulta, trabalham, tém familia, passaram da fase inicial da vida,
enxergam a musica como algo que proporciona prazer. Como canta Taygalega: “Eu ja pensei
que a vida fosse so relaxar’, as docentes utilizam a musica como algo que lhes traga
relaxamento. Disse a professora Vanessa, se refugiar. Sé relaxar! E claro que é uma forma de
se encontrarem, e cada uma a sua maneira escolheu se envolver com a muasica. E o momento
de confrontarem o que aprenderam enquanto criangas com o que aprendem agora enquanto
adultas. Berger e Luckmann (2004, p 227) afirmam que

O individuo pode interiorizar diferentes realidades sem se identificar
com elas. Por conseguinte, se um mundo diferente aparece na
socializagdo secundaria o individuo pode preferi-lo em forma de
manobra. [...]. O individuo interioriza a nova realidade, mas em vez de
fazer dela a sua realidade utiliza-a como realidade para ser usada
com especiais finalidades.

Assim, relacionamos aos relatos das docentes que interiorizaram a musica e utilizam
com finalidades especiais na sala de aula. Estas finalidades serdo apresentadas a frente nesta
dissertacdo. As professoras utilizam para si, a muUsica na fase adulta para relaxarem e se
refugiarem quando ouvem radios, assistem a shows, meditam, se tranquilizam, para conectar
0s pensamentos e se desligarem do mundo. Diferente da infancia e adolescéncia, ndo citaram
outras pessoas em seu envolvimento com a muasica na fase adulta, como amigos e familia, por

exemplo. Agora, mantém-se mais sozinhas ao vivenciarem estes momentos.
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Os autores destacam que, diferente da socializagdo primaria, em que deve
haver a identificacdo e emoc¢do para que ocorra a interiorizacdo de elementos, na
socializacdo secundaria ndo ha a necessidade. Nesta fase de socializacdo os
sujeitos interiorizam o que vivem nas instituicdes. Exemplos de agentes atuantes na
socializacdo secundéaria sdo empresas, partidos politicos, sindicatos, associacdes,
mudancas de estado civil, mudanca de empregos, entre outros.

Assim, exemplificamos com dois individuos, que participaram de uma mesma
socializacdo primaria, frequentando os mesmos locais, com a mesma familia,
morando na mesma casa, vivenciando as mesmas experiéncias em instituicoes e
ambientes diversos, tendem a viver um processo de socializagdo secundéria
distintos, partindo do pressuposto de que cada um deles, na constituicdo de suas
identidades individuais, sofre influéncia dos fatores subjetivos recebidos no processo
de interiorizagdo dos valores, na formacao do habitus individual, o que reflete em
suas atitudes e exterioriza¢do do que é tomado na vida adulta.

A socializacéo primaria e secundaria formam os conhecimentos do individuo e

existe a possibilidade de estranhamento quando acontece a troca do conhecimento
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primario para o secundario, ou seja, quando na infancia interiorizamos certas regras,
valores e crencas, a partir do momento em gue nos inserimos em outros grupos
sociais, recebendo outras influéncias, quando observados habitos e cultura de outro
grupo diferentes do que ja nos havia sido interiorizado, ha um choque de realidade.
Pode ser que seja encontrado na profissdo, fato que acontece no momento da
socializacdo secundaria, algo muito diferente do que foi aprendido na infancia,
ensinado pela famila de como seria tal realidade. Nesta situacdo, € possivel
acontecerem o0s julgamentos, pois, como dito anteriormente, ndo € necessaria a
emocao e interiorizagdo dos elementos, como ocorre na infancia com a socializagao
primaria.

Dubar (2005) chama de “identidade numérica” o que nos identifica enquanto
cidaddos com um numero, seja 0 numero de identidade, estado civil, nimeros de
ordem ou algum codigo, j& 0 que nos classifica enquanto membro de um grupo o
autor chama de ‘“identidade genérica”. A constituicdo de um individuo esta
relacionada ao processo de constituicdo de sua identidade relacionada ao que é
visto por si mesmo. Os desejos e herancas assimilados pela insercdo em
determinado grupo determinam suas condutas e constroem seu modo de ser e agir.
Somente quando o ser se sente pertencente a determinado grupo € capaz de tornar
externo, diante daquele grupo, o que foi herdado e posto em sua subjetividade. Por
hora, ressalta-se que as acdes sobre o sujeito, sob a dialética eu-outro, sdo dadas
pelo reconhecimento do mesmo em si e pelo outro. Suas identidades sao
construidas e reconstruidas, sendo assim nao acabadas e levadas a cada geracdo
seguinte. Para Ciampa, 1998, p. 93,

é desta forma que “tornar-se humano” constitui-se metamorfose possivel
pela “familizagdo” do homem. Com base na estrutura social familiar —
pressupostos o trabalho social e a linguagem — é que se da a socializacéo
das geracdes humanas, com as quais se produzem individuo, sociedade e
cultura [...].

Observa-se que para a formacédo das identidades sao consideradas as
vivéncias em um movimento de troca e de vai e vem que permeia culturas,
estruturas e organizagoes.

Na relacdo eu-outro aprendemos a compreender nossa personalidade, o que
nos permite identificar os papeis impostos pela sociedade e que assumimos em

nossas vidas. Este processo de ir e vir é subjetivo e nos condiciona e nos influencia
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na formacdo de nossa identidade, pois, nele estdo presentes nossas vivéncias,
nosso modo de vida, costumes culturais, condutas sociais, valores morais e éticos
gue séo interiorizados pelo individuo seja por sua necessidade ou por sua vontade,
e este se apropria e legitima como se fosse propriedade. (DUBAR, 2005)

Cada pessoa constroi seus habitos culturais partindo de relagdes sociais em
gue ha vivéncias na relagdo com pessoas e com instituicbes. O sujeito se
desenvolve e se constitui culturalmente e historicamente e o resultado intervém no
processo de constituicdo da identidade gerando elementos que ndo sao imutaveis,
mas flexiveis, que podem ser elaborados e reelaborados para serem interiorizados,
conduzindo as praticas do cotidiano no individuo. As sucessivas socializacfes de
nossa vida pessoal e profissional constituem nossa identidade e esta se articula
entre o que Dubar (2005) chamou de identidade virtual e identidade real.

Garcia e Cyrino (2019) nos mostram que “a aprendizagem e a constituicdo de
identidades sdo processos que decorrem da participacdo do individuo nas praticas
sociais de comunidades que eles valorizam em que sado reconhecidos como
membros.” (p.35) Acrescentam ainda que “é nesse processo de aprender que nos
tornamos quem sSomos, ou seja, que nossas identidades sdo constituidas.” (p.36).

Concluimos entdo que a identidade social se define como produto das
vivéncias do sujeito por suas relacdes sociais. O processo de constituicdo da
identidade envolve o pessoal e o coletivo, o real e o virtual, o subjetivo e o objetivo, o
eu e o outro, o que pode gerar conflito, pois, cada sujeito constitui sua identidade
social individualmente e toda a historia de vida, trajetoria profissional e social e sua
formacdo influenciam no seu processo de formacdo identitario. Dubar (2005)
apresenta os processos relacional e biografico, que constituem a identidade social. A
articulacdo destes dois processos se da na relacao espac¢o tempo, em determinados
contextos especificos criados. O autor criou para analisar 0s processos, categorias
que identificam e definem a identidade para o outro e a identidade para si.

Para o autor, o processo relacional parte do olhar do outro constituindo a
identidade do ser, podendo ser observado desde a infancia, sendo verificada a
relacdo com a familia, passando pela socializacdo vivida na escola, que sdo os
momentos em que é constituida a primeira identidade social. A interacdo do sujeito
com o ambiente e espacgos vivenciados na infancia relaciona-se com o que se refere
as suas vivéncias contribuindo com a formacéo da identidade criando, o que o autor

chama de “rotulagem”, determinando a identidade virtual. O sujeito acomoda ou ndo
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o que lhe é imposto, podendo, da mesma forma, reconhecer ou nao reconhecer em
sua identidade real, ou seja, a identidade para si, o que lhe é imposto pela
identidade virtual, que € a identidade para o outro.

O processo biogréfico estd relacionado com a identidade para si, que €
constituida pela assimilacdo do que lhe €& passado como heranca, no que é
aprendido pela socializacdo durante a trajetoria de vida e também se relaciona com
a identidade visada, que € o que o individuo deseja ser. O sujeito, pela sua
subjetividade e desejos, opta por continuar ou romper a constru¢cado do seu modo de
ser quando recebe as influéncias da identidade herdada. Podemos observar este
movimento na trajetoria social do ser, que pela sua identidade real, pode relatar o
gue realmente é, envolvendo sentimento e atos de pertencimento.

Estes dois processos sdo complexos e a dualidade aparece retomando a
dialética existente entre o ‘eu’ e o ‘outro’, trazendo conflito entre a identidade para si
e identidade para o outro. Este fato segundo Dubar (2005) e Bolivar (2006), supde
gue as pessoas sdo capazes de possibilitar, diante das situacdes externas de si,
variacdo das acoes, elaborando, reconfigurando e gerindo o que as definem como
proprias de si formando a identidade para si e a identidade para o outro.

Dubar (2005), nos fala que partindo da maneira de como eu me identifico sob
o olhar do outro e de como o outro me identifica, ressaltando o que € comum aos
dois processos, temos o0 que € chamado de tipificacdo. Para o autor, também pela
identificacdo dos modelos variados existentes em um contexto social e histérico, os
individuos se reconhecem constituindo suas identidades, que séo reconstruidas a
cada tempo, e ndo somente passadas a cada geracao.

Observamos que no processo de constituicdo da identidade social,
consideramos as vivéncias, experiéncias e processos de socializacdo do individuo
gue, sozinho ou com o outro, se transforma a cada dia, de acordo com sua insergéo
nos meios em que vive. Considera-se sua cultura, modos de vida, acdes, estruturas
familiares, escolares, organizacionais entre outros grupos de vivéncia.

No processo de socializacdo, na socializacdo secundaria, a identidade
profissional é uma das identidades constituidas. Considerando o tema de pesquisa
deste trabalho, abordaremos da formac&o da identidade profissional docente do
professor de matematica. A identidade profissional relacionada a profissdo do
individuo o faz assumir papéis, crencas e valores do grupo profissional ao qual

pertence. Dubar (2005) nos mostra que quando tratamos da identidade profissional,
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nao devemos falar somente da obtencdo de diplomas, mas sim de toda a
constituicdo da identidade do individuo, suas capacidades e desejos. Assim,
dizemos que a identidade profissional se relaciona a todas as experiéncias e
relacdes e ndo somente a atividade exercida do trabalho em si.

Para a constituicdo da identidade profissional, o periodo inicial da entrada do
individuo no mercado de trabalho é muito importante, pois, € um momento
significativo na vida de quem € inserido em uma atividade que ndo mantinha o habito
de realizar. Pode ser visto ou ndo pela pessoa como uma grande conquista, porém,
de qualquer maneira, gera mudanca em seus habitos, fazendo com que de alguma
forma internalize os novos habitos e cultura da organizacdo em que trabalha. E
conflituoso e confrontante 0 momento inicial de entrada no mercado de trabalho e o
resultado desta realidade ndo faz parte somente da constituicdo da identidade
profissional, pois, mexe também com o ego, projecao, auto reconhecimento.

A identidade profissional recebe influéncia direta de acordo com o significado
gue o individuo atribui ao seu trabalho. Se o trabalhador o reconhece como feliz e
satisfeito exercendo seu cargo e funcao, se projeta em se desenvolver no trabalho.
Agora, como neste momento da socializacdo secundaria os questionamentos podem
ser colocados a tona, caso o trabalhador se sinta na obrigagéo de exercer tal funcéo,
ou caso esteja infeliz, inseguro, insatisfeito, impotente, ndo reconhecido, e ndo se
projeta em continuar desenvolvendo tal atividade, suas atitudes e sentimentos serao
colocados a mostra de maneira negativa podendo levar ao outro definicées, crencas
e posicionamentos duvidosos ou erroneos. (BERGER; LUCKMANN, 2004) Portanto,
a identidade profissional € construida partindo da significacdo da profissdo e
reconhecimento de si proprio dentro de suas funcdes desenvolvidas.

Em se tratando do profissional docente, da mesma forma que a identidade
profissional de outras profissdes se forma, a docente ndo é diferente. Marcelo Garcia
(2009) considera que a identidade profissional docente é construida e evoluida
considerando o que chama de “si mesmo” profissional, em que o docente recebe as
influéncias da escola considerando a cultura, valores, crencas, experiéncias. Em
pesquisa, 0 autor nos apresenta quatorze constantes que constituem a identidade
docente, as quais apresentamos a seguir.

A primeira constante, milhares de horas como alunos ndo sdo gratuitas: a
socializacdo prévia, a docéncia é dita como a unica profissdo que os profissionais

observam as funcdes e tarefas a serem desempenhadas futuramente, de forma néao
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dirigida. A segunda constante, crencas sobre a pratica profissional, nota-se que os
futuros professores, quando chegam as universidades, ja tém estabelecidas suas
crencas e ideias do que é ensinar e do que é aprender. Ao praticar a primeira
constante, o aluno é influenciado em sua identidade, entdo, o que aprendeu sera
tido como referéncia em seu desenvolvimento profissional. A terceira constante, 0
conteudo que se ensina constréi a identidade, justifica o fato de diferenciarmos as
identidades dos professores que ensinam diferentes conteudos, pois, 0s curriculos
dos cursos sao diferentes, os saberes e competéncias exigidos sao diferentes. A
guarta constante, fragmentagcdo do conhecimento docente, fala sobre a
fragmentacao que existe entre os conhecimentos: do conteudo, didatico, do contexto
de onde se ensina, dos alunos, de si e de como se ensina. O docente precisa saber
por que e para qué se ensina, e também como ensinar devendo preparar-se a
conhecer os saberes do conteudo, o social e o pedagdgico. A quinta constante,
aprende-se a ensinar ensinando, o valor do conhecimento pratico, a experiéncia
aparece como fonte de conhecimento tendo um valor no que se refere ao ensino e
sobre aprender a ensinar. A sexta constante, isolamento, em que cada qual é o
senhor em sua aula, os alunos séo vistos como unicos observadores da acédo do
professor, que marca o individualismo e nao partilha o que é desenvolvido em suas
aulas. A sétima constante, os alunos sdo a motivacao profissional dos docentes, fala
sobre a motivacdo para ensinar e continuar ensinando referindo aos alunos como
motivadores dos professores principalmente quando o profissional enxerga o
aprendizado e desenvolvimento do aluno tendo a satisfacédo de perceber a evolugao
e 0 crescimento. A oitava constante, carreira docente, aquele que sai da sala de aula
nao volta, fala que a carreira docente é um trajeto individual e que o profissional que
sai da sala de aula, normalmente néo volta, caso ocorra um afastamento. A nona
constante, tudo depende do professor, comparando os docentes com artesaos, 0s
professores sdo comparados com artesaos, que constroem seus conhecimentos,
materiais e habilidades, trabalhando e acumulando conhecimento e sabedoria. A
décima constante, docente consumidor, o ‘fast-food” nas salas de aulas, fala que o
professor consome propostas de reformas geradas por elites nacionais, aceitando e
consumindo-as, podendo ser de outros paises e regides. Diz-se que a ideia do
professor que consome “fast-food” néo funciona quando é pretendido usar meios
rapidos para a modificacdo de sua identidade profissional. A décima primeira

constante, a competéncia ndo reconhecida e a incompeténcia ignorada, de um lado
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existe grande numero de bons professores que exercem bom trabalho
honestamente e profissionalmente, porém de outro lado, quando profissionais néo
gualificados, ha a ignorancia da situacao, gerando a frustracéo do direito dos alunos
de aprender. A décima segunda constante, a desconfianca em relacéo a tecnologia,
acredita-se que existe desconfianga dos docentes perante as tecnologias, que sao
encaradas como produtos acabados, que € um fato que, diante da ideia do professor
artesdo, ndo se encaixa ao perfil do profissional, que cria seus instrumentos de
trabalho. A décima terceira constante, a influéncia incompleta dos docentes, o
trabalho docente, aos poucos, tem deixado de ser a principal fonte de influéncia na
educacdo das atuais geracdes, perdendo espaco para os meios de comunicacao
gue tém evoluido na sociedade. A décima quarta constante, a comecar a ensinatr,
sendo que, quanto mais dificil, melhor, o autor destaca que muitos professores
desistem no inicio de carreira por insatisfacdo com o trabalho devido a problemas
com disciplina de alunos, salarios que consideram baixos, falta de oportunidades
nas tomadas de deciséo da escola, falta de apoio.

A identidade profissional docente ndo se restringe ao professor tendo
influéncias de sua trajetéria de vida e relacionando com aspectos de vivéncias no
contexto da profissdo, levando questdes além de profissionais, pessoais, e sociais
no processo de sua constituicdo. Para Dubar (2005) e Bolivar (2006) qualquer
identidade e toda ela € constituida pelas relagfes sociais. Quando identificamos um
individuo em um grupo, devemos considerar sua heranca de identidades desde o
periodo da infancia que influenciam e determinam sua escolha de formacgéo e de
profissdo, o que influencia diretamente na sua identidade profissional, pois, o
resultado de suas experiéncias vivenciadas pode ser ou ndo interiorizado e
incorporado em sua vida.

O conceito de identidade docente deve ser entendido como a evolugao e o
desenvolvimento de uma vida pessoal e coletiva. Desenvolvemos a identidade
durante a vida e esta ndo é rigida, uma vez que se modifica a cada instante, devido
ao processo relacional.

Devemos considerar que na execucao do trabalho docente todos 0s aspectos
emotivos, decisivos, ativos e conceptivos sédo colocados como influentes. O olhar de
si mesmo deve ser compreendido observando todos estes aspectos. Bolivar (2006)
traz em sua obra que a formacédo da identidade profissional se da por um processo

de socializacdo o qual ocorre no inicio da profissionalizagdo e no exercicio da
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profissdo definindo-se pelo sentimento de pertencimento ao grupo profissional e
seguimento de valores, normas e regras da profissao.

Observamos que ocorre um movimento em que acontece a atribuicdo das
caracteristicas da profissdo docente no sujeito, ou seja, o profissional, por sua
insercdo e socializagdo na instituicdo, acomoda em si a identidade docente que é
construida por ele considerando-se as trajetérias deste individuo desde suas
vivéncias da infancia, que trazem aprendizados adquiridos na convivéncia com a
familia. Este movimento € subjetivo e objetivo, pois, a0 mesmo tempo em que o
sujeito esta posicionado na socializacdo secundéria, que é o momento em que ha a
possibilidade de fazer julgamentos e escolhas dentro do contexto da profissédo
docente, as influéncias da socializacdo primaria ndo devem ser desconsideradas,
pois, foram internalizadas pelo individuo que, subjetivamente pratica suas a¢cfes na
profissao.

Bolivar (2006) nos diz que “a biografia pessoal € um fator mediador entre as
praticas docentes e suas crencas sobre si mesmo como professor para configurar
um determinado modo sua identidade.” (BOLIVAR, 2006, p. 65) Aprende-se nas
relagbes sociais que ocorrem na trajetéria de vida do sujeito, a identidade
profissional docente.

A seguir, apresentamos na Figura 16 os fatores influentes na formacao e

identidade docente trazidos por Bolivar (2006).

Figura 16 - Fatores chave que influenciam a formacao da identidade docente

Identidade pré-ensino

M Imagens, teorias implicitas N

Influéncias do passado Contexto de ensino
Biografia pessoal Pratica de classe
Formacgao inicial de professores Cultura escolar
Pratica de ensino Lideranga

Identidade reconstruida

Conservadorismo vs. proativismo

Fonte: Adaptado de Bolivar, 2006
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Para o autor, a identidade docente comeca a se configurar na formacéao
inicial, 0 momento em que o professor se insere na profissdo, e partir dali alcancar o
status de professor. Assim, sabemos que a instituicdo, o ambiente de trabalho e a
cultura do local, a dindmica, sao fatores de influéncia na significacdo de elementos
relativos a identidade profissional. Apds o processo inicial da formacao da identidade
docente, as vivéncias da pratica e formacdo continuada sdo outros fatores
influenciadoras da constituicdo identitaria que fazem com que o docente se afirme
ou reformula sua identidade, que se ajusta no grupo em que pertence assimilando
0s saberes da necessarios para a pratica e com o sentimento de ser reconhecido na
profissao.

Bolivar (2006) ainda afirma que as experiéncias vividas na escola e as
concepcOes de mundo que os professores tém sdo essenciais para 0 processo da
formacgao da identidade docente. Defende que devemos considerar estes elementos,
pois, caso ndo consideremos, pode haver lacunas e desafios para os futuros
docentes. E ressaltado também pelo autor que os cursos académicos nédo fazem
mencdo ao saber-fazer do profissional docente, conhecimento pedagogico do
conteudo, diversidade e cultura, sendo direcionados a aprendizagem de contetdo.
Assim, os professores devem utilizar na sala de aula seus saberes profissionais e
experienciais para que ndo haja o choque de realidade com o sentimento de falta de
preparo para trabalhar.

Com a pratica docente, juntamente com o contato com a familia, escola,
instituicdo de formacgé@o, comunidade em que vive, o professor constréi sua
identidade profissional e pode inspirar os outros profissionais atuantes por meio de
suas relacdes e participacao na instituicdo de trabalho. Bolivar (2006) ressalta que o
contexto escolar e a cultura do local onde o profissional trabalha podem fazer o
docente conflitar consigo mesmo ao questionar seus valores, significados, ideais e
imagens aprendidas e construidas na infancia.

Na figura 17 encontram-se 0s excertos que se referem a utilizacdo da musica

como pratica em sala de aula.
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Figura 17 - Excertos das professoras sobre suas praticas em aula

"...comecei a usar com
ela no fundo pra
resolucéo das
atividades... tive

"Eu jogo o conteudo, ensino
pra eles e em cima do
contelido eles desenvolvem
a letra. E depois de
desenvolverem a letra eles

também a experiéncia...
"... emreunido com a onde os alunos
supervisora decidimos montavam a parédia.”
trabalhar a musica de (Joana)
fundo.” (Maria)

me passam pra ver se esta
tudo de acordo.” (Julia)

"...0S meninos Cidadao "Vamos fazer as

conTeS;ne?;rﬂu? “(...) TAvendo aquele parddias.

Lompuseral : colégio, moco? Cheguei I3, as

Agora eu ja recorri ) S parddias ja
e Eu também trabalhei la

. > . estavam feitas..."
internet ja prontas e La eu quase me arrebento

trouxe pra ensinar Fiz a massa, pus cimento
C‘X‘Jerqdos- Ajudei a rebocar (...)"
EEECE) (zé Ramalho)

(Vanessa)

"...plano de fundo pra
ajudar a diminuir, a
desacelerar eles... Deixo
"...Tem dia que eu ja levo misica uma ou duas pra eles
"_..eu faco uma para os meninos e coloco de plano escolherem..." (Isadora)
meditago com de fundo. Ponho baixinho."..."Divido
eles. coloco umas a sala em grupos e eles escolhem
musicas suaves...” uma masica e criam parodias em
(Jdlia) cima do contelido apresentado.
(Silvania) . ,_
...a musica apareceu em
sala de aula como
musica calmante... vi que
a musica de fundo
relaxava os alunos.”
(Idalides)

"E depois ela surgiu em forma de alguns
projetos, em forma de brincadeira. Eu gosto
muito de brincar com eles pra treinar tabuada
ou treinar alguma continha.” (Idalides)

"...eu permito que
eles escutem
musica.” (Samira)

Fonte: Acervo da Pesquisadora



As professoras acreditam que trabalhando com musica os alunos podem aprender
mais facilmente. Ao vivenciar a escola, o profissional docente internaliza a cultura, habitos,
costumes, 0 que agrega sua identidade docente, e da mesma forma deixa sua marca no local,
nos alunos, nos pares, na direcdo. O profissional docente participa da constru¢do da cultura
da escola... Zé Ramalho nos canta: “Ta vendo aquele colégio, mogo? Eu também trabalhei
Ia”... Ta vendo estes resultados do trabalho na sala de aula com musica? Foram elas que
trabalharam para desenvolvé-los... 'se arrebentam, fazem a massa, pem cimento, ajudam a
rebocar. E ‘com a mao na massa’, ‘preparando o reboco’, cada uma delas trabalha de uma
forma. Nos baldes acima, mostramos o0 que as professoras falam sobre como utilizam a
muisica na aula. Assim, dentre as praticas relatadas temos: meditagdo, a producdo de
parddias pelos alunos, a utilizagdo de parddias prontas, o relaxamento, as brincadeiras, a
musica de fundo. Acreditamos que as vivéncias com musica na socializa¢do primaria possam
ter influenciado na escolha do trabalho com musica. Algumas docentes relatam utilizar de
maneira semelhante a outras, e observamos também quem trabalha de maneira distinta,
como a Julia, que faz meditagdo com os alunos. Em entrevista, Julia deixa claro que utiliza a
meditacdo, pois, medita hd anos e tem bons resultados.

A professora ldalides também é a Unica que utiliza a mdsica para brincar com 0s
alunos em sala, apesar de dizer em sua entrevista que ndo teve muito contato com a musica
em sua vida. Ja a Maria disse que utilizou musica a mando da superviséo e relatou nao ter
obtido bons resultados com esta pratica. Uma didvida que tivemos com a afirmacdo de Maria
€: sera que os resultados ndo foram satisfatérios pelo motivo de a professora ter utilizado a
musica porque outra pessoa pediu? Talvez por ndo acreditar no que poderia ter sido
proporcionado?

Percebemos a maior utilizacdo da musica como parddias e acreditamos que as
professoras optaram por esta pratica por ndo terem conhecimento musical. Assim, elas
adaptaram a misica ao que souberam fazer, que foi a construcdo das parddias. E possivel
gue se houvesse o conhecimento musical, o trabalho poderia ser de outra maneira, com a

utilizacdo da musica para o ensino de matemética.
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A identidade profissional docente, para Bolivar (2006) toma suas primeiras
formas no processo de formacdo inicial, quando o professor € inserido
profissionalmente e exerce sua funcdo. Esta é influenciada pela cultura, ambiente e
funcionamento da instituicdo em que o profissional trabalha. Apds a formacao inicial,
as experiéncias vivenciadas no exercicio da profissdo docente acrescentam a
formacéao da identidade do individuo que, com o tempo, assimila a cultura do grupo e
se torna membro reconhecido por seus pares. As concepcdes e experiéncias do
professor fazem parte do processo de formacgado de sua identidade profissional e
devem ser consideradas ao se tratar da constituicdo da identidade profissional.

A sala de aula e o ambiente escolar sdo multiculturais e imprevisiveis. Ao

exercer o trabalho docente,

os professores precisam mobilizar seus saberes profissionais e saberes
experienciais. Caso encontrem dificuldades para isso, sofrem o choque de
realidade, ndo se sentindo preparados para trabalhar pedagogicamente os
conteudos, a diversidade e as questdes culturais. (SANTOS, 2018, p. 100).

A identidade profissional do docente de matematica € construida de forma
semelhante a identidade profissional docente em geral, voltada aos saberes
individuais de cada disciplina.

Cyrino (2016, p. 168) afirma que a identidade profissional de professores:

(...) envolve aspectos pessoais, profissionais, intelectuais, morais e politicos
dos grupos nos quais 0s sujeitos estdo envolvidos. (...) Nao consiste apenas
no que os outros pensam ou dizem de nds, mas de como nos vemos e da
capacidade de refletirmos sobre a nossa experiéncia.

De Paula e Cyrino listam fatores que intervém no desenvolvimento da
identidade profissional docente, sédo eles: “a familia, as experiéncias como aluno da
educacdo basica, formacado inicial, reflexdes desencadeadas pelos formadores,
experiéncias do inicio da docéncia, as relacbes com os pares, as politicas publicas e
seus desdobramentos, a visdo do outro sobre si e seu trabalho.” (DE PAULA,;
CYRINO, 2017, p. 701).

Cyrino (2017, p.704) considera que:

0 movimento de construcio/desenvolvimento da IP* do PEM* se da tendo
em vista um conjunto de crencas e concepc¢des interconectadas ao

% |dentidade Profissional
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autoconhecimento e aos conhecimentos a respeito de sua profissao,
associado a autonomia (vulnerabilidade e sentido de agéncia) e ao
compromisso politico.

Entendemos que ao longo da profissdo docente, a estrutura de conhecimento
do professor que ensina matematica se modifica de acordo com interacbes de
vivéncia do docente considerando cultura, sociedade e ambiente de forma geral.

A acdo do professor relaciona-se a crengas e conhecimentos individuais e
nao somente a normas e valores voltados para a educacédo. (CYRINO, 2017) Para a
autora, (2017, p. 707) “tornar-se PEM representa assumir novas perspectivas sobre

Si e sobre os outros, bem como novos papéis.” E finaliza dizendo ser:

Extremamente relevante que, na formacéo de professores, sejam oferecidos
tempo e espagco que perspectivem reflexbes e discussbes acerca do
movimento de construcdo/desenvolvimento da IP do PEM, para que eles
possam revisitar seus conhecimentos, pontos de vista e expectativas e,
desse modo, tomar consciéncia das suas aprendizagens e do seu
compromisso politico como (futuros) educadores. (CYRINO, 2017, p.710).

Na figura 18 trazemos o rizoma da cartografia da constituicdo da identidade

das professoras.

* Professores que Ensinam Matematica



72

Figura 18 - Rizoma da cartografia da constitui¢do da identidade das professoras participantes

Fonte: Elaborado pela Autora



A construcéo do rizoma da cartografia da constituicdo da identidade das professoras
foi a mais dificil, pois, condensa informac¢des de toda a vida das profissionais. Interpretando-o,
temos na fase da infancia a misica presente em festas e encontros com amigos e na familia.
Um ponto forte no rizoma é a presenca dos amigos e familia na infancia em momentos que as
professoras tiveram contato com a musica. As vivéncias com pessoas do nosso grupo social
nos deixa marcas na memoria, o que pode ser lembrado anos depois, assim, estes momentos
de diversdo e de festas ditos pelas professoras podem ter sido marcantes na socializacao
priméaria delas.

Na adolescéncia aparecem novamente as festas e encontros com amigos e familia,
como também na religido e a auséncia da musica. As vivéncias da adolescéncia, também
parte da socializacdo priméria, contribuem com a constituicdo identitaria e estdo na fase
anterior a socializacdo secundaria, que € outro ponto forte, porque nesta fase entram os
guestionamentos de valores e crencas internalizados e assim, o individuo reforca ou refuga
do que vivencia e defende se manter ou nao.

Na fase adulta temos a musica na religido e também utilizada para relaxamento. A
presenca da musica na adultez e a maneira como as docentes a utilizam nas aulas séo
pontos geradores de linhas molares e observamos que sdo semelhantes as formas que a
musica aparece na vida das professoras e na sala de aula. Assim, das docentes que
aprenderam a utilizar masica nas aulas, nenhuma delas estudou na formacao em matematica,
conforme dito anteriormente, estudaram nos cursos voltados a Educacao Infantil, o que é um
ponto forte gerador de linha molar.

Uma linha de fuga aparente estd no fato de uma das professoras deixar de usar a
pratica com musica pelo motivo da cultura dos alunos, o que esta dentro do contexto da
escola. Ela foi desterritorializada por acreditar que a pratica seria bem recebida pelos alunos
que foram resistentes e ndo aceitaram a proposta. Com isso, defendemos que é vélida uma
segunda tentativa para a docente e os alunos se ajustarem diante da proposta dada e a
abertura da turma em recebé-la.

Uma professora relatou um fato gerador de uma linha molecular, que foi a utilizacéo
da muasica ambiente na sala de aula ressaltando que o comportamento da turma nas aulas de
geometria € compativel com o género musical, por exemplo, se ela utiliza musicas tranquilas,
os alunos tem comportamento tranquilo e se utiliza misica agitada e em volume alto, a turma
fica agitada.

Da mesma forma, na sala de aula, a fim de obter tranquilidade e envolvimento dos
alunos, as professoras proporcionam momentos de relaxamento com a turma. Relatam que
ao utilizarem musicas mais agitadas, observam o comportamento mais agitado dos alunos e

ao utilizarem musicas tranquilas, os alunos ficam tranquilizados.
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Ainda dentro das praticas em matematica temos desenvolvimento de projetos e
producao de parddias em que os professores utilizam parddias prontas e também déo a tarefa
para os alunos produzirem a fim de reverem contelddos. As professoras relatam que tém
dificuldades com o tempo, para cumprir o curriculo e também pelo desinteresse dos alunos,
que tém se interessado por outros assuntos. Na formacao em Licenciatura em Matematica,
houve a auséncia da musica, como também na formacdo em Fisica, Letras, Pedagogia e
Ciéncias.

Ja na formacdo em Normal Superior e Magistério, aprenderam a utilizar a misica na
sala de aula. Em relacdo as pos-graduadas temos os cursos de Psicopedagogia e
Psicomotricidade. Destas, o curso de Psicopedagogia também ensinava como utilizar a
musica na sala de aula, mas néo para o ensino de matematica. Todas as professoras viveram
e residem atualmente na cidade de Sacramento. Para exercer suas praticas, as professoras
consideram o contexto em que estdo inseridas, as escolas, as turmas, os alunos, pois, cada
turma requer um tipo de pratica e encaram as atividades de maneira diferente. Ao iniciarmos
esta dissertacdo, acreditivamos que em algum momento apareceria nas entrevistas a
utilizacdo da musica nas aulas para o ensino de matematica, porém, ao analisarmos cada
uma delas, percebemos a auséncia de préaticas que relacionam musica e matematica para o
ensino, o0 que contrariou 0 que esperavamos.

Relacionamos a auséncia da musica para o ensino com o fato de as professoras nao
terem conhecimento das aplicacdes matematicas na teoria musical. Porém, a maneira com
gue a musica é utilizada e para a finalidade que as professoras propdem seu uso, notamos 0s

relatos de bons resultados na realizacao de suas praticas.
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Assim, finalizamos esta se¢do com o rizoma das identidades das docentes

apresentando comentarios sobre ele, em que o0s elementos considerados na

constituicdo identitaria foram explorados. Seguiremos para a proxima secao

apresentando os saberes apontados como necessarios para ensinar matematica por

autores que desenvolveram pesquisas na area como Ball, Thames e Phelps (2008)

e Shulman (1987), pois os depoimentos nos conduziram a investigar sobre os

saberes necessarios a docéncia em matematica que estdo diretamente ligados a

identidade do professor de matematica.
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O SABER PARA ENSINAR

Conforme j& exposto, o relato das docentes nos despertou a pesquisar a
tematica do saber para ensinar matematica, voltado a formacdo do professor de
matematica, tendo como referéncia a musica na formacdo de professores de
matematica. Para lecionar matematica sdo necessarios saberes da profissdo que
serdo discutidos nesta secdo, e da mesma forma, para ensinar matematica
utilizando a musica como ferramenta, requer estudos/conhecimentos prévios. Assim,
acreditamos que também sejam necessarios saberes especificos musicais para
desenvolver atividades propondo a pratica da relacédo entre dois campos — musica e
matematica.

Acreditamos serem necessérios programas de formacéo inicial de professores
de matemética que abordem varias tematicas (musica, meio ambiente, educacao
especial, educacdo de jovens e adultos, educacdo para idosos, educacao para
privados de liberdade, entre outros), dada a diversidade de licenciandos que buscam
a formagao de professores e as diferentes demandas oferecidas na Educagéo
Bésica.

Ball, Thames e Phelps (2008) realizaram estudos sobre os conhecimentos
necessarios dos professores de matematica a partir dos estudos realizados por
Shulman (1987) em relagdo aos professores. Os autores acrescentam que sem as
observacoes realizadas por Shulman falar sobre os conhecimentos dos professores
ainda era um campo restrito.

As categorias dos conhecimentos apontadas por Shulman séo:

1- Conhecimento pedagdégico geral, com especial referéncia aos principios
e estratégias de gestdo de sala de aula e organizacdo, que parecem
transcender assunto;

2- Conhecimento dos alunos e de suas caracteristicas;

3- Conhecimento de contextos educativos, que vao desde trabalhos do
grupo ou sala de aula, a gestdo e o financiamento dos distritos
escolares e o carater de comunidades e culturas;

4- Conhecimento de fins educacionais, propdsitos e valores, e suas bases
filosoficas e historicas;

5- Conhecimento de conteldo;

6- Conhecimento do curriculo, com particular apreensdo dos materiais e
programas que servem como ‘“ferramentas de trabalho” para
professores;

7- Conhecimento pedagdgico do conteddo, uma amalgama especial de
contelido e pedagogia que é exclusivamente da esfera de professores,
a sua propria forma especial de entendimento profissional. (SHULMAN,
1987, p.8).
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Ball, Thames e Phelps (2008, p.391) nos falam que “estas categorias foram
destinadas a destacar o papel importante de conhecimento de conteddo em um

amplo panorama de conhecimento profissional de ensino” e acrescentam que:

as quatro primeiras categorias abordam as dimensdes gerais do
conhecimento dos professores que foram o sustentaculo (...) e as outras
trés categorias definem dimensbGes de contedudo especifico e juntas
compdem o que Shulman denomina como paradigma perdido na pesquisa
sobre ensino. (BALL, THAMES e PHELPS, 2009, p.391).

Como nossa pesquisa refere-se ao professor de matemética trataremos dos
conhecimentos ditos como especificos por Ball, Thames e Phelps (2008):
conhecimento do conteudo, conhecimento do curriculo e conhecimento pedagogico
do conteudo.

A categoria “conhecimento do conteudo” se refere ao conhecimento do
assunto, estruturas e organizacdo do contetdo. Shulman (1987) trata o assunto
como mais do que conhecer conceitos e diz que a organizacdo de regras e
estruturas estabelecem o que pode se dizer sobre determinada area.

O “conhecimento do curriculo” representa

toda a gama de programas concebidos para o ensino de temas e tépicos
especificos em um determinado nivel, a variedade de materiais instrucionais
disponiveis para estes programas, e 0 conjunto de caracteristicas que
servem tanto como as indicacBes e contra-indicacdes para 0 uso de
determinado curriculo ou programa em circunstancias. (SHULMAN, 1978,
p.10).

Dentro do conhecimento do curriculo, sdo apontados dois conhecimentos que
0 autor acredita serem importantes para o ensino, sdo: conhecimento lateral e
conhecimento vertical. O conhecimento lateral “refere-se ao conhecimento do
curriculo que os alunos estdo aprendendo em outras aulas” (BALL; THAMES;
PHELPS 2008, p. 391) e o conhecimento vertical inclui os temas e materiais
trabalhados em anos anteriores e que serdo trabalhados em anos posteriores.

O “conhecimento pedagdgico do conteudo” refere-se

As formas mais Uteis de representacéo dessas ideias, as mais poderosas
analogias, ilustracbes, exemplos, explicacbes e demonstracdes, numa
palavra, as formas mais Uteis de representar e formular o assunto que
torna-lo compreensivel para os outros. Conhecimento pedagdgico do
conteddo também inclui uma compreensdo que torna a aprendizagem de
temas especificos facil ou dificil: as concepc¢des e preconceitos que 0s
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alunos de diferentes idades e origens trazem com eles para a aprendizagem
dos temas mais frequentemente ensinados e ligdes. (SHULMAN, 1987, p.9).

As ideias as quais se referem o autor sdo as ideias-chave utilizadas pelos
professores que possuem o conhecimento pedagoégico do contetdo, que utilizam
metéforas, diagramas e explicacdes que sao eficazes para o ensino e favorecem a
aprendizagem dos alunos.

Sobre 0 que 0 autor comenta a respeito das concepcdes e preconceitos que
os alunos de diferentes idades e origens trazem, extraimos um excerto da fala da

professora Vanessa na figura 19:

Figura 19 - Excerto da professora Vanessa sobre a idade dos alunos

“A medida que vai mudando e que vai crescendo, eles (os alunos)
v&o tendo interesses diferentes. E onde que eu te falei, da diferenca
de trabalhar musica hoje, eu acredito que... ndo sei se seria barreira

minha, mas trabalhar misica hoje com uma crianca de sexto ano,

sétimo ano, oitavo ano, vai ter um resultado bem melhor, eu acho,

do que trabalhar com essa clientela que eu tenho, que € o Ensino
Médio, que também néo é o seu publico alvo, né? Mas atualmente
0 que eu trabalho, que é o Ensino Médio noturno, o interesse deles
ja ndo volta pra essa area musical.”
(Vanessa)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Assim, notamos que a professora Vanessa afirma que a idade dos alunos é
fator de dificuldade quando ela decide trabalhar muasica em turmas de alunos
adolescentes, ja com as turmas de criangcas ndo ha dificuldades. Nossa pesquisa
estd voltada a utilizacdo da musica no Ensino Fundamental I, porém, como o
conhecimento pedagdgico do conteddo € necessario em todos 0s niveis de ensino,
destacamos a fala da professora que se posiciona em relagédo a idade, comparando
os alunos em Ensino Fundamental Il e Ensino Médio.

E em relacdo as concepcgdes e preconceitos da turma, na figura 20 trouxemos

o excerto da fala da professora Maria:
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Figura 20 - Excerto da professora Maria sobre a cultura dos alunos

“A mocada queria que colocasse musica assim da atualidade
deles e nédo dava certo por a musica que eles queriam. Ai a
gente decidiu por ndo ter mais. Eles falavam que ja ndo

gueriam aquele tipo de musica mais, que queriam a masica
que fosse do agrado deles, ndo da nossa.”
((VEUEY)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Nestes depoimentos, observamos a dificuldade da professora em trabalhar
com musica com os alunos que tém preconceito. Ela foi desterritorializada e optou
por parar de trabalhar utilizando musica. Maria, ndo se reterritorializou e ndo tentou
de outra forma, ndo buscou outros meios, e continuou ensinando sem o uso da
musica, conforme fazia antes de tentar utilizar a pratica.

E importante que o professor dé espaco para que o aluno desenvolva o seu
préprio raciocinio matematico. A autonomia resulta no desenvolvimento do
pensamento para que o aluno fagca sua propria descoberta. O papel do docente
nessa situacdo € perceber se esse tipo de abordagem pode funcionar e verificar se o
pensamento segue 0s preceitos da matematica. (BALL; THAMES; PHELPS, 2008).
Assim, observamos nas atividades em que os préprios alunos desenvolvem as
parddias, se sentem envolvidos por serem os produtores do trabalho em que o
professor assume papel de orientador e nao detentor do saber. Por isso, os alunos
desenvolvem a autonomia e relagdes interpessoais.

Em se tratando do conhecimento pedagdgico do conteldo para ensinar 0s
algoritmos, defendemos que os exemplos usados em sala de aula devem ser
escolhidos de modo a evidenciar a estrutura de um algoritmo. Suponhamos que seja
um exercicio de subtracdo; é necessario que os numeros escolhidos favorecam a

compreensao do aluno. Além disso,

Os professores devem saber razdes para procedimentos, significados para
termos e explicagbes para os conceitos. Os professores precisam de
maneiras eficazes para representar o significado do algoritmo da subtragéo,
e ndo apenas para confirmar a resposta, mas mostrar o que cada passo do
procedimento significa e porque eles fazem sentido. Nosso ponto aqui néo é
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sobre o que os professores necessitam para ensinar as criancas, mas sobre
0 que os proprios professores devem conhecer para serem capazes de
ensinar. (BALL; THAMES; PHELPS, 2008, p. 397-398, tradu¢do nossa).

Ball, Thames e Phelps (2008) criaram outros quatro dominios, além dos
dominios elaborados por Shulman (1986) para os professores de mateméatica. Sao:
conhecimento comum do conteddo (common content knowledge - CCK),
conhecimento especializado do conteuddo (specialized content knowledge - SCK),
conhecimento do conteddo e alunos (knowledge of content and students - KCS),
conhecimento do contetdo e ensino (knowledge of content and teaching - KCT). As
siglas foram criadas a partir do termo em inglés. A seguir, explicamos suas devidas
representacoes.

Em relagdo ao conhecimento comum do conteudo, o professor deve dominar
todo o conteutdo que vai cobrar dos estudantes. O CCK é definido como
conhecimento matematico e leva em consideracao outras habilidades além da forma

de ensinar. Segundo os autores,

os professores necessitam conhecer o material que eles vao ensinar; eles
precisam reconhecer quando seus alunos d&o respostas erradas ou quando
o livro texto da uma definicdo imprecisa. Quando os professores escrevem
no quadro, eles necessitam usar os termos e notacdo corretamente. Em
sintese, eles deveriam ser capazes de fazer o trabalho que eles atribuem
aos seus alunos. [...] Por "comum", no entanto, ndo estamos sugerindo que
gualquer um tenha esse conhecimento. Em vez disso, queremos dizer que
indicar que isto € um conhecimento de um tipo usado em uma ampla
variedade de configuragBes, em outras palavras, ndo € exclusivo ao ensino.
(BALL; THAMES; PHELPS, 2008, p. 399, traducdo nossa).

O conhecimento especializado do conteudo trata de um tipo de conhecimento
mais profundo. E necessario compreender como um algoritmo foi formado e por qual
motivo os fatores utilizados nele estéo ali. Podemos dizer que € a compreensao da

matematica por tras da matematica.

Ensinar exige conhecimento para além do que esta sendo ensinado aos
alunos. Por exemplo, requer diferentes entendimentos das interpretaces
das operacdes de modo que os estudantes ndo necessitam distingui-las
explicitamente; requer apreciacdo das diferencas entre as ideias de "retirar"
e de "comparar" na subtracdo e entre a de "medir" e "repartir" na divisao.
(BALL;THAMES; PHELPS, 2008, p. 400, tradu¢&o nossa).

Defendemos que conhecer a masica é uma maneira de ir além do que esta

sendo ensinado, pois, sabendo que o ensino de matematica por meio da utilizacdo
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da mdusica é possivel, porém pouco utilizada, acreditamos que utilizar esta pratica
pode ser um diferencial para o professor.

Sobre o conhecimento do conteldo e alunos, os autores afirmam que €
necessario saber que o aprendizado do aluno estd diretamente ligado ao sistema
social em que ele estéa inserido. Por isso, ao reconhecerem 0s gostos musicais dos
alunos, ocorrem nas escolas as apresentacdes de RAP propostas pela direcéo,
também a construcdo de parddias propostas pelos professores que tém os temas
escolhidos pelos préprios alunos, pois, cada turma tem suas caracteristicas e 0s
estudantes estao inseridos em uma realidade nem sempre semelhante ao meio em
gue os professores integram. Por isso a liberdade de escolha pela turma ao
realizarem as atividades.

O conhecimento do conteldo combina a compreensdo do ambiente onde
aquele aluno esta inserido, quais sao os gatilhos para sua distracdo e, como ele,

individualmente, aprende a matematica, ou seja,

Os professores devem antecipar o que os estudantes estdo propensos a
pensar e o que pode deixa-los confusos. Quando escolhem um exemplo, os
professores precisam prever o que os estudantes vao achar interessante e
motivador. Quando atribuir uma tarefa, os professores precisam antecipar o
gue os estudantes fariam com ela e se iriam achar facil ou dificil. Os
professores também necessitam ser capazes de ouvir e interpretar as
consideracdes dos estudantes e o pensamento incompleto tal como
expresso nas formas com que os alunos usam a linguagem. Cada uma
dessas tarefas requer uma interacdo entre o entendimento matematico
especifico e a familiaridade com os estudantes e seu pensamento
matematico. (BALL; THAMES; PHELPS, 2008, p. 401, traducdo nossa).

E por dltimo, o conhecimento do contetdo e ensino que de acordo com 0s
autores, além do conhecimento do conteddo é necessario ter a habilidade na
linguagem para ensina-lo. E quando o professor precisa utilizar a pedagogia para

ensinar o0 conceito matematico.

Muitas das tarefas mateméticas de ensino exigem um conhecimento de
como ensinar matematica. Os professores organizam o conteddo em forma
de sequéncia para ensinar. Eles escolnem com quais exemplos comecar e
quais exemplos usar para levar os estudantes a aprofundarem o conteudo.
Os professores avaliam as vantagens instrucionais e desvantagens de
representacdes usadas para ensinar uma ideia especifica e identificar quais
métodos diferentes e procedimentos empregar ao ensinar. Cada uma
dessas tarefas requer uma interacdo entre o entendimento matematico
especifico e o entendimento de questdes pedagdgicas que afetam o
aprendizado dos estudantes. (BALL; THAMES; PHELPS, 2008, p. 401,
traducéo nossa).
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E preciso saber matematica e como ensina-la para poder exercer a pratica de
ensina-la com musica. Ball, Thames e Phelps tomaram a liberdade e incluiram uma
nova categoria do conhecimento do conteddo e ensino, afirmando ser provisorio e
chamaram-na de “horizonte do conhecimento” que “[...] € uma consciéncia de como
0s topicos matematicos estdo relacionados além da matematica incluida no
curriculo.” (BALL; THAMES; PHELPS, 2008, p. 403 — tradu¢céo nossa)

Os professores do primeiro ano, por exemplo, podem precisar saber como a
matematica que eles ensinam esta relacionada com a matematica que os
alunos irdo aprender no terceiro ano para serem capazes de terem
fundamento matematico para o que vira depois. Isso também inclui a visao
util de ver conexdes para ideias matematicas que serdo trabalhadas muito
depois. Ter esse tipo de conhecimento do horizonte matematico pode ajudar
a tomar decisdes sobre como, por exemplo, falar sobre a reta numérica. Da
mesma forma, alunos do terceiro ano supdem que reta numérica que eles
conhecem serd em breve preenchida com mais e mais nameros. (BALL;
THAMES; PHELPS, 2008, p. 403, traduc&o nossa).

As diferencas entre os quatro conhecimentos sao importantes, porém, podem
ser ténues. Os autores dao como exemplo o ordenamento de uma lista de casas
decimais (conhecimento comum do conteudo - CCK), a geracdo de uma lista a ser
ordenada e trata de questdes matematicas chave (conhecimento especializado do
conteudo - SCK), o reconhecimento de quais decimais podem causar aos
estudantes mais dificuldades (conhecimento do conteiddo e alunos — KCS), e ao
decidir o que fazer com suas dificuldades (conhecimento do contetdo e ensino —
KCT). Os estudiosos também deixam claro que os quatro dominios podem se
misturar no trabalho pratico e o docente necessitar de mais de um deles. Portanto,
ter conhecimento de todo o contetdo é indispenséavel.

Por meio do dominio desse conhecimento, o professor consegue acessar 0
conhecimento especial de contetdo. Sabendo o conceito mateméatico em sua raiz, o
professor podera buscar entender como € o processo de aprendizado do aluno e
como atingir seus objetivos. Ciente deste processo podera aperfeicoar suas
metodologias de ensino.

Na figura 21 estdo os excertos das entrevistas em que as professoras falam

sobre os resultados que obtém com suas praticas.
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Figura 21 - Excertos das professoras sobre os resultados com suas praticas

"... Quando eu trago a musica
e deixo eles escutarem em
determinados momentos, eles
realizam as atividades com
mais tranquilidade.” (Samira)

"... Eu acho pra
memorizacao é muito
bom... pra facilitar, tornar
mais agradavel a aula."
(Adelaide)

"... Usar a musica pra
relaxar, pra acalmar, pra
gente voltar a calma,
para os alunos voltarem
a calma." (Vanessa)

"...melhorou
rendimento nas aulas,
melhorou atencéo.
Memorizagéo..."
(Joana)

"... Ela vem pra ajudar a
gente na calmaria, na
agitacao dos alunos no
dia a dia... associar
musica com geometria..."
(Isadora)

Antes que seja tarde
(...) Ha de fazer alarde
E libertar os sonhos
Da nossa mocidade
Antes que seja tarde
Ha de mudar os homens
Antes que a chama apague

Antes que a fé se acabe
Antes que seja tarde (...)
(Ivan Lins)

"... E mais proveitoso
e eles memorizam
mais." (Adelaide)

"Mudar um pouco,

tornar as aulas de

matematica mais
prazerosas" (Silvania)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

"... A socializacao é muito
boa, porque estimula a
competicao, trabalha a

timidez...” (Idalides)

"A gente colhe muitos
frutos positivos quando
a gente trabalha,
acrescenta a musica
na vida de qualquer
pessoa assim...
Chama a atencéo que
eles conseguem
aprender..." (Isadora)

"Fui percebendo com isso
e a musica foi trazendo
resultado pra dentro da
sala e quando eu faco

este tipo de relaxamento
eles ficam mais
tranquilos.” (Julia)

Ao estudarmos os conhecimentos necessarios para o professor de matematica, dentre as

fontes pesquisadas, nenhuma delas citou ser necessario o conhecimento musical. Com isso, as

professoras ao utilizarem a musica nas aulas, contaram com o que conheciam. Nenhuma estudou

0 que seria necessario para ensinar matematica com musica, mas desenvolveram atividades que

proporcionaram outros resultados, que envolvem o contexto da sala de aula. As professoras

relatam os resultados obtidos com o desenvolvimento de suas praticas: maior tranquilidade na

realizacdo de atividades, turma com comportamento mais tranquilo, socializacdo dos alunos,

aprendizado, relaxamento, prazer, memorizacdo, maior rendimento.

“Antes que seja tarde”, como canta lvan Lins, defendemos que as professoras devem

trabalhar acreditando no que a muisica pode proporcionar de positivo para seus alunos, a sua

maneira, mas além de como trabalham, aprimorar seus conhecimentos para ensinar matematica

utilizando musica.
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Concordamos com Ball, Thames e Phelps (2008) quando apresentam suas
conclusbes sobre os dominios de conhecimento necessarios a docéncia em
Matematica e, a partir das conclusdes apresentadas pelas autoras relacionadas aos
conhecimentos necessérios ao professor de matemética, elaboramos a nossas
conclusdes.

E essencial que o professor tenha conhecimento do conteddo que ensina,
poiS se ndo conseguir entender 0 contexto em que a matematica esta inserida,
dificilmente conseguird a aprendizagem do aluno. O diferencial do docente de
Matematica é ter a capacidade de ler nas entrelinhas, ou seja, 0 que esta implicito.
Entdo, saber relacionar como o conteddo que esta ensinando se aplica na vida do
aluno pode auxiliar na aprendizagem, assim como estar atualizado e buscar
responder de maneira clara os questionamentos que os estudantes fagam, mesmo
gue tenha que pesquisar. Cabe destacar que existem conteddos que nao tém muita
relacdo naquele momento de vida dos alunos e muitas vezes é matematica pela
matematica, entretanto sédo importantes. Entdo, o docente pode buscar outras
formas de explora-los, como conjecturar, validar, demonstrar (de diversas formas)
que sdo também importantes.

Além dos algoritmos, o professor deve conhecer o universo soécio-histoérico-
cultural no qual a matematica esta inserida, pois, sabendo disso, tera capacidade de
lhe atribuir significado. Além disso, deve-se ter conhecimento das ferramentas e
objetos matematicos, dentre estas ferramentas, podemos citar a musica. Sabendo a
forma que o aluno aprende melhor o conteldo proposto, o professor consegue
utilizar recursos didaticos e pedagdgicos para aperfeicoar o seu modo de ensino.

Defendemos que os conhecimentos trazidos por Ball, Thames e Phelps
(2008) deveriam estar contempladas nas diretrizes curriculares para a formacéao de
professores, que deveriam aprender estes conhecimentos em sua formacao inicial.

Consultamos a Resolugao N° 2, de 20 de dezembro de 2019 que define as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéao Inicial de Professores para a
Educacdo Basica e institui a Base Nacional Comum para a Formacao Inicial de
Professores da Educacdo Bésica (BNC-Formacao) (BRASIL, 2015), e neste
documento ndo encontramos o conhecimento em musica definido como necessario
aos professores em formacgado inicial. Por isso, consultamos as Diretrizes
Curriculares dos Cursos de Licenciatura em Matematica para verificarmos o0s

conhecimentos apontados como necessarios aos professores da area. Sao eles:
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- visdo de seu papel social de educador e capacidade de se inserir em
diversas realidades com sensibilidade para interpretar as acdes dos
educandos;

- visdo da contribuicdo que a aprendizagem da Matematica pode oferecer &
formacao dos individuos para o exercicio de sua cidadania;

- visdo de que o conhecimento matematico pode e deve ser acessivel a
todos, e consciéncia de seu papel na superacdo dos preconceitos,
traduzidos pela angustia, inércia ou rejeicdo, que muitas vezes ainda estédo
presentes no ensino-aprendizagem da disciplina. (BRASIL, 2001, p.3).

Observamos que as Diretrizes Curriculares para a formagdo de professores
de matemética indicam que os professores trabalhem considerando a diversidade da
realidade existente no cenéario educacional, e por isto, o curriculo ndo deve ser
considerado 0 mesmo para todas as regifes, levando em conta o fator cultural e
historico de cada local. As realidades s&o diferentes, cada local, ambiente e turma
tém suas proprias caracteristicas e assim, o professor deve encarar a realidade
preparado para esta situacdo de diferencas, praticando suas ideias e pensamentos
de modo a exercer seu trabalho docente se adequando a cada realidade.

O mesmo documento apresenta os conteudos que devem ser ensinados nos
cursos de Licenciatura em Matematica, sdo eles: Calculo Diferencial e Integral,
Algebra Linear, Fundamentos de Analise, Fundamentos de Algebra, Fundamentos
de Geometria, Geometria Analitica. (BRASIL, 2001). Assim, verificamos que dentre
os conteudos ensinados nos cursos de formacao de professores de matematica nao
h& uma disciplina voltada a musica e por isso, acreditamos na possibilidade de levar
a musica para a sala de aula e relaciona-la com a matematica para o ensino.

Os excertos da figura 22 nos mostram como a musica esteve presente na

formacéao das docentes entrevistadas.
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Figura 22 - Excertos das professoras sobre a masica em sua formacao

. . "Na minha
“Nao, nao formacao foi
teve.” zero a musica.” TS T UG
(Maria) (Samira) aulas, uma aula s6
que mostrou a
musica com a
N . Porta do Mundo matematica, mas
f N?c? ':]'I"e- Fiza “O som da viola bateu assim, uma teoria
Iesgfo gee;nns?r?arede No meu peito doeu, meu irméo r?‘ijét;”"rg“dltg )
passar qualquer Assim eu me fiz cantador pida.

contetido pra gente Sem nenhum professor aprendi
ensinar através da a licdo

musica.” (Adelaide) Sao coisas divinas do mundo

Que vVem num segundo a sorte “No meu curso
mudar de licenciatura
nao tive nenhum
"N&o, de jeito nenhum... Trazen(_jo pra dentro da gen_te contato com a
Nenhum professor tocou As coisas que a mente val musica." (Joana)
neste assunto..." longe buscar (...)"
(Silvania) (Ti&o Carreiro e Pardinho)

"A Licenciatura ela é

muito técnica né?
"N&o, ndo." Durgnte a Matema}tlca, elg n&o
(Idalides) trajetéria de tem muito a musica,

estudos, néo." essas aberturas nao
(Isadora) tém, é mais voltado pra
calculo." (Vanessa)

Fonte: Acervo da Pesquisadora
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/ Todas as professoras foram enfaticas em suas respostas. Nenhuma teve contato com a
musica em sua trajetéria de formacédo. Julia relata que teve apenas uma aula em que foi mostrada
a relacdo entre muasica e matematica, o que nao foi suficiente para aprender o necessario para
ensinar. Desta forma, pela falta de conhecimento no assunto, as professoras buscaram outra
forma de ensinar com musica, ndo ensinar conteidos matematicos, mas outra forma de inserir a
musica no contexto da sala de aula. Cantam Tido Carreiro e Pardinho “Sem nenhum professor
aprendi a licdo...” e assim, buscaram sozinhas, a partir das socializagbes vivenciadas, com 0s
recursos disponiveis a elas e com a vontade de pér em pratica o que planejaram.

Destacamos o relato feito por Vanessa a afirmar que o curso de Licenciatura é muito
técnico e ndo ha a abertura para a musica. Por se tratar de Licenciatura, acreditamos, assim como
Vanessa, que 0 curso poderia dar mais abertura as novidades e ndo ser tdo voltado para o
algoritmo dos numeros. Acreditamos que pode ter havido a desterritorializagdo em algumas
professoras por nunca terem em sua formacéo, seja ela, inicial ou continuada, a utilizacdo da
musica como algo presente no contexto de sua formacao, por isso surge uma linha de fuga, no
caso de algumas docentes utilizarem a musica como musica ambiente (ndo voltada para o ensino)

e outra optou por ndo utilizar mais por passar a desacreditar.

No campo da Educacdo e da Educacdo Matematica sdo desenvolvidas
pesquisas que abordam temas como a qualidade do ensino e as propostas muitas
vezes ndo chegam ao conhecimento de professores que, as vezes exercem carga
de trabalho exaustiva, e devido a rotina ndo buscam informacdes para lhes
agregarem. Além do curriculo da graduacado, acreditamos que o professor deve
buscar a formacao continuada para seu préprio desenvolvimento profissional.

Nacarato (2006, p. 91) ressalta que “o professor de matematica deve ter, além
de um dominio amplo da disciplina a ser ensinada e de metodologias diferenciadas,

a habilidade de articular seus conhecimentos” e reforca dizendo que:

acredita que o professor possa ter uma autonomia intelectual e uma autoria
gue o torne capaz de construir seu proprio curriculo, mediando o
conhecimento historicamente construido e o que realmente fara parte da
construcdo escolar pelos alunos dentro de uma perspectiva social e cultural.
Ele, portanto, deve ser capaz de transformar esse conhecimento em algo
gue pedagogicamente tenha significado e, ao mesmo tempo, esteja no nivel
das habilidades e conhecimentos dos seus alunos. (lbid, p. 91).

Quando Garcia Blanco (2000, p.74) afirma que “uma formagdo matematica
adequada e especifica € basica para o posterior desenvolvimento das outras

componentes ou dominios do conhecimento do professor”, acreditamos que, além
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do dominio de contetdo e capacidade de saber ensinar, o professor pode utilizar
algo que ele saiba e tenha como conhecimento, pois “Os processos de aprender a
ensinar, de aprender a ser professor e de desenvolvimento profissional de
professores sao lentos, iniciam-se antes do espaco formativo dos cursos de
licenciatura e prolongam por toda a vida”. (MIZUKAMI, 2006, p. 214). E a
constituicdo da identidade profissional pensada como um continuum.

Na figura 23, os excertos se referem a presenca da musica na formacéao além
da Licenciatura em Matematica.

Figura 23 - Excertos das professoras sobre a musica em outra formacgéo

“Trabalho com Antes que seja tarde

psicimotricidade na “(...) H& de deixar sementes "A musica foi aparecer na
escola municipal e psico No mais bendito fruto. (...)” ultima especializagéo. Foi
envolve musica o tempo lvan Lins a psicopedagogia."
todo...” (Adelaide) ( ) (Isadora)

"Nessa época (Magistério) eu comecei a ver, aprender,
trabalhar a lidar com a musica voltada para a educagao."

“Ai no Normal Superior a gente voltou a trabalhar, ver a
aplicacdo da musica nas salas de aula." (Vanessa)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

A partir desses saberes necessarios a docéncia apontados pelos autores e
também necessarios a docéncia em matematica, que deveriam integrar ndo sé a
formacao inicial quanto a formacdo continuada abordando varias tematicas
transversais a matemética, como por exemplo a musica, buscamos fazer
amarracoes de todos os itens discutidos na dissertagdo a partir dos resultados de
pesquisas realizadas por n6s no Banco de Dissertacdes e Teses da Capes, com
pesquisa realizada por outros autores, depoimentos das docentes entrevistadas e

referencial tedrico apontando as nossas (in)conclusoées.
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AMARRANDO PONTOS

As pesquisas sobre a formacédo da identidade profissional do docente de
matematica emergem e discutem aspectos relacionados a questdes -culturais,
sociologicas, generalistas e psicolégicas. Diante de trabalhos realizados e resultados
apresentados, buscamos identificar o que outras pesquisas apontam sobre a
identidade profissional do professor de matematica que utiliza musica nas aulas a
fim de trazer outros elementos que possam contribuir para nossa pesquisa.

Para tanto buscamos no Banco de Dissertacdes e Teses da Coordenacéo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pesquisas relacionadas a
nossa tematica, utilizando como argumentos as palavras “identidade AND
matematica AND musica”™ e ndo encontramos trabalhos relacionando
identidade/mateméatica/musica. Entendemos que este seja o diferencial do nosso
trabalho, uma vez que pesquisado o tema, ndo obtivemos resultados de busca. Para
tanto, fizemos amarracdes do nosso trabalho com as pesquisas realizadas sobre
‘identidade e matematica’ e ‘matematica e musica’ separadamente. Inicialmente
levantamos pesquisas que envolveram identidade e matematica voltadas a
educacédo béasica, em especial o Ensino Fundamental Il e apés, trouxemos trabalhos
gue relacionaram musica e matematica, apresentando préaticas propostas e
desenvolvidas a fim de contribuir para a formacéo de professores de matematica.

No Banco de Dissertacdes e Teses da Coordenacédo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES) utilizamos os argumentos “identidade AND
matematica’®, buscando pelo periodo de 2008 a 2018, por ser a Ultima década, e
tivemos como resultado 708 trabalhos. Ao refinarmos os dados selecionando as
grandes areas de conhecimento: Ciéncias Exatas e da Terra, Multidisciplinar e
Ciéncias Humanas, o numero foi reduzido para 611, em seguida selecionamos as
areas de conhecimento: Matematica, Ensino de Ciéncias e Matematica e Educacao
e tivemos como resposta 462. Para focar a busca selecionamos na area de
concentracdo: Educacéo, Ensino de Ciéncias e Matematica, Educacdo Matematica,
Ensino de Ciéncias e Educacdo Matematica obtivemos 138 trabalhos.

A fim de direcionar para as pesquisas que abordam o tema, buscamos por

trabalhos que continham em seus titulos as palavras ‘identidade’ e ‘matematica’.

> Pesquisa realizada em 07 de julho de 2019.
® pesquisa realizada em 15 de julho de 2019.
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Assim, eliminamos 128 trabalhos que ndo satisfizeram este critério. Como nossa
pesquisa esta voltada para o Ensino Fundamental Il, apds a selecéo e leitura dos
titulos e resumos dos 10 trabalhos levantados, verificamos que 3 deles tratavam da
identidade do professor formador de professores de matematica, 3 pesquisaram a
identidade de licenciandos, 1 pesquisou a identidade de professores da EJA Ensino
Médio e 1 tratou da identidade profissional voltada a formac¢é&o continuada, e como
nao satisfizeram os critérios de selecédo, foram excluidos.

Assim, restaram 2 trabalhos que responderam aos critérios de selecdo. Ao
analisarmos os trabalhos, trouxemos os titulos e autores, buscamos o problema de
pesquisa investigado pelos pesquisadores e a conclusdo a qual chegaram partindo
dos resultados ora apresentados por eles.

O primeiro trabalho, de Julyette Priscila Redling (2018) € uma tese
desenvolvida na Universidade Estadual Paulista Julio Mesquita Filho, intitula-se ‘As
ConfiguracGes Contemporaneas da Educacdo: Um estudo acerca de influéncias na
Identidade Profissional do Professor de Matematica da Educacdo Basica’ e
investigou as influéncias das configuracbes contemporaneas da educagcdo na
Identidade Profissional dos professores de matematica da Educacédo Basica. A
guestdo que orientou a pesquisa foi: De que maneira as configuragbes atuais da
educacdao, relacionadas as profundas mudancas no contexto das escolas publicas
estaduais paulistas, tém contribuido para uma nova identificacdo do papel do
professor de matematica em sala de aula, que possa desencadear um processo de
crise de Identidade Profissional?

A autora afirma ter percebido que foram transferidas para a escola as
responsabilidades que deveriam ser assumidas pela familia, o que desestabiliza o
trabalho do professor que passa a desempenhar fungcbes que ndo sao da profisséo.
Afirma também que os docentes tém encontrado condi¢des precarias de trabalho, o
gue deteriora o0 status da profissdo. Assim, concluiram que as configuracdes
contemporaneas da educacao refletem de maneira direta no sistema de educacéao e
influenciam conhecimentos e capacidades dos docentes, condicbes de trabalho,
relacbes entre as pessoas da escola, relacdbes com os alunos fazendo com que
estes profissionais questionem a identidade docente de si mesmos desencadeando
crise de identidade profissional, gerando resisténcia, desmoralizacdo e desisténcia

dos profissionais.
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Mudancas no contexto das escolas publicas estaduais paulistas influenciaram
na constituicdo da identidade dos professores da pesquisa de Redling. Reforcando o
gue afirmou a autora, defendemos também que as condi¢des de trabalho, relacdo
com os pares e com alunos sdo elementos essenciais e fundamentais para a
constituicdo da identidade, pois, interferem na sua pratica, interferem na forma que o
professor ensina, lida com a turma e com a escola.

Sobre a relacdo com os alunos, trouxemos a afirmacéo da professora Maria,

na figura 24, participante da nossa pesquisa que disse:

Figura 24 - Excerto da professora Maria sobre a relagdo com os alunos

“A mogada queria que ‘colocava’ musica
assim da atualidade deles e ndo dava

certo por a musica que eles queriam.”
((VEUEY]

Fonte: Acervo da Pesquisadora

ou seja, a relagdo com os alunos, pode ter sido modificada no decorrer dos anos, e
hoje tem sido de desrespeito por alguns alunos, que ndo aceitam as propostas dos
professores. Assim, Maria questionou sua pratica com as outras professoras e a
supervisao da escola, e decidiram por nao utilizarem mais a musica.

A professora Vanessa ressaltou, na figura 25, que:

Figura 25 - Excerto da professora Vanessa sobre a relacdo com os alunos

“A medida que vai mudando e que vai
crescendo eles (os alunos) vao tendo

interesses diferentes.”
(Vanessa)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

a relacdo com os alunos também foi ressaltada na fala desta professora que
declarou ter dificuldades em exercer seu trabalho nos dias de hoje com a mudancga

do comportamento e interesse dos alunos.
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A declaracédo da professora Samira, que afirmou ter dificuldades com a

tecnologia e a relacdo com os alunos, é mostrada na figura 26. Segundo ela:

Figura 26 - Excerto da professora Samira sobre o interesse dos alunos

“Agora nés estamos com um
problema muito sério com o

celular.”
(Samira)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Samira disse que os alunos ndo se atentam as propostas que consideram
antigas e querem utilizar o celular para finalidades inadequadas a sala de aula.

Os exemplos das falas destas professoras envolvem o contexto das
configuragcbes contemporéaneas da educacao trazidas pelo trabalho de Redling, que
nos mostra as possiveis diferencas que possam ter ocorrido com o passar do tempo,
como trazemos nas falas: o gosto dos alunos pela tecnologia, a relagéo que era de
reconhecimento e respeito agora tem sido encarada por alguns alunos com
desrespeito e desinteresse. Estes exemplos nos mostram a modificacdo de
elementos do contexto escolar que influenciam no trabalho do professor e
transforma sua identidade.

Partiremos para o segundo trabalho, de Enio Freire de Paula (2018), em que
0 autor desenvolveu na Universidade Estadual de Londrina uma tese intitulada
‘Identidade Profissional de Professores que Ensinam Matematica: indicativos de
pesquisas, elementos e acbes para elaboracdo de uma proposta investigativa’ que
apresenta elementos e acdes para a elaboracdo de uma proposta investigativa
sobre a identidade profissional dos professores que ensinam matematica. A questao
orientadora foi: Que elementos e acbes podem ser considerados em uma
investigacao que se propde a discutir a identidade profissional de professores que
ensinam matematica? O autor estudou dois conjuntos de documentos para fazer o
levantamento dos elementos necessarios para a producdo de uma proposta
investigativa. O primeiro continha dissertacbes de mestrados académicos e
profissionais e teses publicados pela CAPES e o segundo, artigos nacionais e

internacionais.
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De Paula concluiu que a constituicdo de Identidade Profissional de
Professores que Ensinam Matematica ocorre por lutas ideoldgicas e politicas que
devem problematizar elementos dos contextos sociais, culturais e politicos
envolvendo a questdo da alteridade. Afirma também que para ser construido um
referencial tedrico nacional que problematize as especificidades destes elementos, é
necessario que os professores de matematica assumam um compromisso politico
para que se possa avangar.

O autor faz uma proposta do que deve ser levado em consideracdo em uma
investigagdo a respeito de IP de PEM que evidenciam: a complexidade, a
dinamicidade, a temporalidade e a experiencialidade como aspectos importantes
para a compreensdo do movimento de constituicdo da identidade profissional de
professores que ensinam matematica.

Diante das entrevistas realizadas na nossa pesquisa, observamos que o0s
contextos sociais e culturais influenciaram na formagédo da identidade profissional
das docentes uma vez que podemos observar que nenhuma delas utiliza masica na
sala de aula para o ensino de mateméatica e sim de outras maneiras, conforme ja
exposto no trabalho. As experiéncias musicais destas professoras foram e séo
relacionais e ndo de estudos tedricos e praticos, assim, utilizam a mdusica por
gostarem e vivenciarem momentos no decorrer de suas vidas. Considerando a
guestdo da alteridade, como diz De Paula em seu trabalho, observamos que as
professoras utilizam musica por se sentirem satisfeitas ao utilizarem para seu préoprio
bem estar, como aponta a professora Vanessa, na figura 27, que nos disse:

Figura 27 - Excerto da professora Vanessa sobre alteridade

“usar a musica pra relaxar, pra acalmar, pra gente
voltar a calma, para os alunos voltarem a calma,
né? ... a musica acabou se tornando pra mim sim, um

consolo, um refugio.”
(Vanessa)

Fonte: Acervo da Pesquisadora
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Observamos que Vanessa considera que a musica faz bem para si e por isso
utiliza com a turma, para que os alunos também se sintam tranquilizados.

Assim, ao encerrarmos a analise destes dois trabalhos, consideramos que
poderiamos enriquecer nossos dados levantados, e para completar utilizamos a
pesquisa realizada por De Paula e Cyrino (2018) em que os autores buscaram em
periédicos nacionais e internacionais artigos publicados no periodo de 2006 a 2016
gue tratavam da identidade profissional do professor que ensina matematica,
utilizando as palavras “teacher mathematics”, “identity” e “professional identity”. O
levantamento realizado por eles foi em artigos e nossa pesquisa girou em torno de
dissertacOes e teses e apesar de nao trazer o periodo de 2016 a 2018, contemplado
em nosso levantamento, as contribuicbes nos ajudam a pensar sobre o assunto.
Selecionaram os artigos apos leituras de seus titulos e resumos para posteriormente
os lerem integralmente e construirem o corpus da pesquisa.

Os autores levantaram 23 artigos, os dividindo em quatro perspectivas e
identificando cada uma delas. As perspectivas sdo: holistica, wengeriana, politico-
reformista e pedagodgica dos estagios. Para tanto, trazemos no quadro 5, as
perspectivas e sua identificacdo e os trabalhos a ela relacionados pelas autoras.

Quadro 5 — Perspectivas e trabalhos relacionados

Perspectiva e identificaco Trabalhos

Perspectiva holistica

identificada nos estudos em que problematizar o emergir da
identificagdo como PEM envolviam destacar aspectos afetivos e
experiéncias, abrangendo elementos do passado, do presente e
expectativas do futuro dos PEM. A resiliéncia, a confianga, a
paixdo, as ideologias, a criatividade, as (in)coeréncias do
exercicio da profissdo, a criticidade e a sensibilidade, sao
legitimadas como elementos intrinsecos a formacao docente e
de destaque no cenario sociocultural. (DE PAULA; CYRINO,
2018, p. 784)

Lloyd (2006), Hodgen e Askew
(2007), Owens (2008), Hobbs
(2012), Brown et al. (2013),
Hossain, Mendrick e Adler
(2013), Lutovac e Kaasila
(2014), Sanhueza, Penalva e
Friz (2013).

A perspectiva wengeriana

concentra estudos fortemente influenciados pela Teoria das | ggos & Bennison,  2008:
Comunidades de Pratica (CoP) (Wenger, 1998) e nuances da Goncalves Costa & Pamplona,
Teoria Social da Aprendizagem (Lave & Wenger, 1991). Nesses 2011; Bjuland, Cestari, &
estudos se destacam as intencionalidades de fomentar agbes Borgersen, 2012; Ticknor, 2012;
de formagdo docente como iniciativas promotoras do Cyrino, 2016.

desenvolvimento da IP de PEM. (DE PAULA; CYRINO, 2018, p.
786)
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Na perspectiva politico-reformista

estdo os estudos em que a andlise da IP de PEM abrange as
relacbes de poder: a democracia, as politicas publicas (e as
suas diversas formas de implementacdo) e a visdo social da | Gellert, Espinoza, & Barbé,
profiss&o, inter-relacionando-as ao processo de constituicdo da | 2013; Skog & Anderson, 2015;
IP. Neles, esses macros elementos destacados associam-se & | Bennison, 2015; Paz & Frade,
formacdo docente, sobretudo, ao problematizarem o contexto | 2016.

das reformas e a influéncia de aspectos politicos no processo
de formacdo inicial e continuada de PEM. (DE PAULA;
CYRINO, 2018, p. 787)

Na perspectiva pedagdgica dos estagios,

agrupamos 0s artigos em que as praticas pedagoégicas de
futuros PEM e a discusséo da IP estdo intimamente imbricadas.
Assumem o espaco dos estagios supervisionados realizados na
formacéo inicial como fundamental ao desenvolvimento da IP
dos futuros PEM. Esses estudos evidenciam possibilidades de | \/g, Putten, Stols, & Howie,
problematizar experiéncias, de promover aos futuros PEM 2014; Teixeira & Cyrino, 2015
oportunidades de ac¢Bes transformadoras de suas expectativas, para esta categoria.

crencas e concepgdes. Os anseios em relagdo ao futuro
exercicio da profissdo, o0s questionamentos ligados aos
conhecimentos, a matematica e seu processo de ensino
aprendizagem, o reconhecimento profissional de seus pares e o
debate dos aspectos colaborativos, séo reflexdes presentes no
ambito da discussdo da IP de PEM nesses estudos. (DE
PAULA; CYRINO, 2018, p. 788)

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019

Ao verificarmos que na pesquisa, De Paula e Cyrino (2018) levantaram
artigos, decidimos por utilizar levantamento realizado por eles em que, desta vez,
analisaram dissertacfes e teses. Os autores buscaram em dissertacfes e teses
brasileiras que tratavam da identidade profissional do professor que ensina
matematica. Os autores levantaram inicialmente dissertacfes e teses do Banco de
Dissertacdes e Teses da Capes, e de um total de 858 trabalhos que pesquisaram
sobre ‘professor que ensina matematica’, selecionaram 15, que trouxeram o tema
‘identidade profissional do professor que ensina matematica’. Nesta primeira busca,
os trabalhos selecionados haviam sido publicados no periodo de 2006 a 2012.

Buscando aumentar o numero de trabalhos pesquisados, ampliaram o recorte
com uma segunda busca, ainda no Banco de Teses da Capes, utilizando os
argumentos de busca “identidade profissional”, e levantaram 9 teses com publicagao
no periodo de 2013 a 2016. Assim, o corpus da pesquisa dos autores € formado por
24 trabalhos sendo 11 dissertacdes de mestrado académico, 4 dissertacbes de

mestrado profissional e 9 teses.



95

Apés a selecao, realizaram a leitura integral dos trabalhos e os dividiram em 7

grupos partindo de caracteristicas convergentes presente em cada um deles.

Para tanto, trazemos no quadro 6, os grupos e pontos de enfoque analisados

na investigacao.

Quadro 6 — Grupos e pontos de enfoque analisados na investigacao de De Paula e Cyrino

(2018)

Grupos

Pontos de Enfoque

Grupo 1 - Condicbes de trabalho de
Professores que Ensinam Matematica

Autores: Batista Neto (2007) e Beranger
(2007)

Neste grupo estdo os trabalhos que tratam das
“atuagdes politicas, as preocupacbes pessoais
enquanto sindicalistas atuantes e diretamente
envolvidos no Sindicato dos Professores do Ensino
Oficial do Estado de S&o Paulo — APEOESP,
influenciaram diretamente as investigagbes.” (DE
PAULA e CYRINO, 2018, p.129)

Grupo 2 - Politicas publicas,
programas ou projetos de fomento

Autores: Zanini (2006), Matehsu (2008) e
Souza (2009), Betereli (2013), Vieira
(2014) e Severino (2016)

“Os estudos desse grupo aproximam-se devido a
preocupacdo em identificar ténues relagbes entre a
constituicdo da IP, em tempos de mudancas
educacionais, e os fatores que afetam diretamente o
papel social e as praticas pedagogicas de PEM. No
contexto da implementacéo de reformas educacionais.
A escassez de acdes formativas propostas pelos
idealizadores das ac¢Bes reformistas se confronta com
a auséncia da participacéo docente na concepgao do
préprio projeto de formacgéo. Os estudos evidenciam a
urgéncia dos governos propiciarem acdes de
desenvolvimento profissional, nas quais s anseios
docentes constituam o estopim do planejamento de
tais acdes.” (DE PAULA e CYRINO, 2018, p.130)

Grupo 3 - Contextos diferenciados de
formacéo docente

Autores: Paz (2008), Sousa (2009),
Oliveira (2015), Barbato (2016) e Kuhn
(2016)

Neste grupo estdo os trabalhos que ‘“refletem as
preocupacdes dos pesquisadores em oportunizar e/ou
vivenciar acdes de formacdo envolvendo o PEM,
situados em contextos diferentes dos tradicionalmente
ofertados, nos quais os formadores nao se apresentam
como protagonistas do processo de formagéo.” Os
referenciais tedricos deste grupo “sdo ligeiramente
diferentes dos demais trabalhos, posto que suas
investigacbes abordam, especificamente, além da
discussdo de propostas pedagogicas diferenciadas,
fatores decorrentes dos egressos que vivenciaram
esses contextos.” (DE PAULA e CYRINO, 2018, p.124)
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Grupo 4 - Comunidade de Pratica ou
Grupo de Estudo

Autores: Moraes (2010), Beline (2012) e
Garcia (2014)

Neste grupo estdo “os estudos em que o contexto de
grupo de studo ndo foi evidenciado apenas no
processo investigativo, mas tomado como ponto de
partida para o desenvolvimento da investigacdo. Os
trabalhos do grupo 4 exploram as miultiplas
significacdes que a participagdo de professores (da
universidade e da Educagdo Basica) e futuros
professores atribuem ao desenvolvimento profissional
e a constituicdo de sua IP, ao participarem de préticas
de estudo e investigacdo no seio de grupos de estudo
ou Comunidades de Pratica.” (DE PAULA e CYRINO,
2018, p.136)

Grupo 5 - Formacéo inicial de
Professores que Ensinam Matematica
e Préaticas Pedagdégicas

Autores: Guidini (2010), Martins (2012),
Levy (2013) e Teixeira (2013)

Os estudos deste grupo, “discutem a formacgao inicial e
suas inter-relagcbes com as praticas pedagoégicas
docentes com vistas a defesa da pratica enquanto
componente curricular. As atividades de estagio
curricular supervisionado e as praticas pedagogicas
foram consideradas como importantes elementos de
desenvolvimento profissional e tornam-se experiéncias
pedagdgicas marcantes no processo de constituicao
da IP.” (DE PAULA e CYRINO, 2018, p.138)

Grupo 6 - Formacao de Professores
que Ensinam Matemética na
modalidade a distancia

Autores:
(2012)

Santana (2012) e Bierhalz

Neste grupo os trabalhos “evidencia a tendéncia atual
do aumento da oferta de cursos de licenciatura nessa
modalidade e problematizam ac¢des decorrentes dessa
demanda, nomeadamente: mitos e verdades sobre a
educacdo a distancia, dificuldades com o uso das
Tecnologias de Informagdo de Comunicacéo,
distanciamento entre o professor e os alunos e
interacdes entre os futuros professores e os tutores.”
(DE PAULA e CYRINO, 2018, p.141)

Grupo 7 - Professores que Ensinam
Matematica enquanto  abordagem
secundéria

Autores: Chauvet (2008) e Junqueira
(2010)

Os trabalhos deste grupo “ndo tratam explicitamente
da IP de PEM. Eles consideram, respectivamente: o
contexto das praticas profissionais de PEM e os
aspectos constituintes da identidade de um curso e
suas relacbes com a IP dos futuros professores de
matematica. Embora n&do tenham como foco a IP de
PEM, tais estudos tratam de elementos relevantes
para a compreensdo da IP de PEM.” (DE PAULA e
CYRINO, 2018, p.143)

Fonte: Elaborado pela Autora, 2019

Em relacdo ao que apresentaram De Paula e Cyrino (2018) e diante das
caracteristicas dos grupos definidas por eles, associamos os trabalhos selecionados
por nés buscando aloca-los em grupos aos quais as caracteristicas s&o
convergentes. O trabalho de Redling (2018) alocamos no Grupo 1 — Condi¢cles de
Trabalho do Professor que Ensina Matematica. As caracteristicas do trabalho

tornam-se aparentes quando a autora afirma que os docentes tém encontrado
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condi¢cdes precéarias de trabalho deteriorando o exercicio da profissdo. Também
guando a autora afirma que foi transferido as escolas e aos professores as funcdes
gue deveriam ser exercidas em casa. Este € um fator de precarizacao do trabalho,
gue deixa de estar direcionado ao ensino se volta a responsabilidades antes néo
delegadas ao professor.

O trabalho de De Paula (2018) possui caracteristicas que nao sao descritas
nos grupos de trabalhos listados por De Paula e Cyrino (2018). O trabalho, conforme
descrito anteriormente, busca identificar elementos e acdes para a elaboracdo de
uma proposta investigativa sobre a identidade profissional de professores que
ensinam matematica, por isso ndo o elencamos em nenhum grupo, acreditando ser
necessaria a criacdo de um novo grupo que ressalte suas caracteristicas.

Assim, concluimos o levantamento dos trabalhos que tratam da identidade e
matematica e partiremos a seguir para um segundo levantamento realizado por noés,
em gue buscamos trabalhos que pesquisassem sobre matematica e musica.

Agora, direcionando a pesquisa, dando continuidade as buscas conforme
exposto anteriormente, fizemos a consulta no Banco de Dissertagbes e Teses da
Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES, desta
vez utilizando os argumentos de busca: “misica AND matematica”’, num periodo de
2008 a 2018. Tendo em vista as praticas relatadas pelos entrevistados em nossa
pesquisa, buscamos nas dissertacdes e teses trabalhos que abordam a matematica
e a musica a fim de identificar as praticas realizadas pelos docentes de matematica.
Foram localizados 215 trabalhos. Em seguida, os dados foram refinados apos
selecdo das grandes areas de conhecimento: Ciéncias Exatas e da Terra,
Multidisciplinar e Ciéncias Humanas. A quantidade de trabalhos selecionados apos o
refinamento foi reduzida para 169 e, para direcionarmos ainda mais a area da
pesquisa, a busca foi refinada com as areas de conhecimento: Matematica, Ensino
de Ciéncias e Matematica e, Educacdo, obtendo 147 trabalhos.

Dos 147, apos a leitura do titulo e/ou resumos foram descartados 87 trabalhos
gue nao traziam a relagdo musica e matematica. Entdo, foram selecionados 60
trabalhos que se encontravam dentro dos critérios de selecdo. Destes, foram
descartados 31, sendo 1 deles por ter sido publicado anteriormente a Plataforma

Sucupira e nao localizado e os outros 30, apesar de trazerem em seus titulos e/ou

" pesquisada realizada em 2 de julho de 2019.
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resumos a relagcdo musica e mateméatica, ndo apresentavam atividades propostas
para aulas de matematica com o uso da masica.

Dos 29 trabalhos selecionados, 15 estdo voltados para o Ensino Médio, 4
relacionam-se com o Ensino Médio e Fundamental Il e 1 refere-se ao Ensino
Fundamental I. Estes serdo descartados pelo motivo de trabalharmos com o Ensino
Fundamental 1l. Entdo, 9 trabalhos foram selecionados. Destes 9 trabalhos, 1 deles
apresenta a musica sendo utilizada tocando no ambiente enquanto ocorre realizacéo
de atividades de matemética, 2 propuseram a producdo de parddias pelos alunos
para a revisdo de conteudos, 1 utilizou parddia pronta para a memorizagdo de
conteudo, 1 desenvolveu atividades propostas para o Ensino Fundamental com
licenciandos e profissionais da musica e da matematica e 4 trouxeram propostas de
projetos que ndo foram desenvolvidos em sala de aula mas que possibilitam a
realizacdo e relacionaram matematica a elementos da teoria musical. A seguir,
discorreremos sobre cada um dos trabalhos.

O trabalho que apresentou a utilizagdo da musica tocando no ambiente
engquanto ocorreu a realizacdo de atividades de matematica foi a pesquisa de
Cleuber Divino de Moraes (2015) intitulada ‘Resolucdo de Problemas ao Som de
Musica Classica no Ensino de Matemética’, que é uma dissertacdo que avaliou 0
guanto a metodologia de resolucédo de problemas juntamente com o uso da musica
classica tocando no ambiente, contribuiu para o aprendizado de matematica em
turmas do oitavo e nono anos de uma escola estadual de Uberlandia-MG.

Uma vez por semana, durante dois semestres, os alunos receberam trés
problemas para serem resolvidos, seguindo as etapas da metodologia da resolucéo
de problemas, enquanto ouviam musica classica. Apos a resolucdo dos problemas,
a turma socializou as resolu¢cdes com os colegas e sob a orientacdo do professor,
foram estimulados a apresentarem as resolu¢des no quadro diante dos colegas.

A eficécia da prética foi avaliada por questionarios respondidos pelos alunos
antes e depois da execucdo da proposta, como também pela analise dos resultados
observados e registrados nas aulas de resolucédo de problemas. O autor afirmou que
a pratica amenizou as conversas entre os alunos durante as aulas, proporcionou
liberdade ao exporem ideias, possibilitou a liberdade do dialogo entre alunos e
professor e proporcionou interagcdo. Completou dizendo que apds as analises dos

guestionarios respondidos antes e depois da realizacdo das atividades ficou
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evidente que a metodologia contribuiu para o aprendizado em mateméatica dos
alunos.

No trabalho desenvolvido por Moraes (2015), a pratica utilizada se assemelha
ao que é praticado pelas professoras Julia, Silvania, Isadora, Maria, Adelaide e
Samira, que ora entrevistamos e que utilizaram a musica tocando no ambiente
durante a realizacdo das atividades propostas por elas. Moraes afirmou que no
desenvolvimento de sua pesquisa, 0s problemas foram resolvidos ao som de musica
cldssica, porém, as professoras entrevistadas, utilizaram muasicas de géneros
diferentes ao proporem as atividades. Maria declarou que n&o obteve sucesso com a
utilizacdo da musica na sala de aula, pois, os alunos ndo concordavam com o
género musical utilizado. Porém, tanto Moraes (2015) quanto as outras entrevistadas
defenderam o uso da mdusica na sala de aula durante o desenvolvimento de
atividades de matematica e chegaram a resultados semelhantes, satisfatorios.
Assim, concluimos que a utilizacdo da musica, além da musica classica, quando
utilizada tocando no ambiente, explorada em seus variados estilos pode contribuir
com o aprendizado da turma.

Dos trabalhos que propuseram a producéo de parddias pelos alunos para a
revisdo de conteudos, Relimaldo Pinho de Oliveira (2017), em sua dissertacdo
intitulada ‘Educacdo Matematica: Construindo Performances Matematico Musicais’,
avaliou em uma turma de 9° ano do Ensino Fundamental de uma escola da rede
privada de Belém-PA, o desenvolvimento de uma prética alternativa a qual o autor
chamou de “Performances Matematico Musicais” (PMMs®). A turma participante,
com o auxilio do professor, escolheu os conteldos a serem trabalhados na
construcdo das parddias das PMMS, que foram equacfes de 1° e 2° graus e
potenciagao.

O desenvolvimento das atividades aconteceu durante dois meses com dois
encontros semanais e duracado de duas horas cada encontro. Os alunos dividiram-se
em grupos, no decorrer dos encontros discutiram o conteudo a ser utilizado e
construiram as parodias que foram gravadas e apresentadas para toda a escola.
Para que o autor verificasse a aprendizagem dos conteudos, a turma respondeu a
uma lista de exercicios que foi avaliada pelo autor, que concluiu que houve a

aprendizagem dos conteudos estudados na producgéo das parodias.

8 Em PMMs, os alunos estudam o contetido, constroem parédias, gravam os audios da producéo e se
apresentam.
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O autor apresentou também como resultado o estimulo da autonomia dos
alunos e evidenciou o entusiasmo, satisfacdo, alegria e empenho dos participantes.
O trabalho de construcéo das performances musicais proporcionou aulas com maior
dinamismo e interatividade, e segundo o autor, os alunos néo tiveram dificuldades
em se adaptar a proposta.

Semelhante ao que prop6s Oliveira (2017), Pedro Eduardo Duarte Pereira
(2018) em sua dissertacao intitulada ‘Musica no ensino de matematica: jovens
musicalizando o contedido nimeros naturais’, propds a inser¢cao da musica no ensino
de matematica em uma turma do 6° ano de uma escola de Jodo Pessoa para que 0s
alunos estudassem o0s numeros naturais. O autor teve o objetivo de diversificar as
praticas utilizadas pelos professores de matematica na tentativa de promover a
aprendizagem associando a matematica a realidade e aos contextos em que 0s
alunos estéo inseridos.

Foi proposta a elaboracdo de parddias para que os alunos revisassem o0
conteudo dos numeros naturais. Os alunos produziram as letras das musicas e se
apresentaram. O autor considerou importante trabalhar com musica e matematica e
afirmou que esta préatica proporcionou momentos interativos de socializacdo que
estimularam o pensamento, questionamento e solu¢des de problemas, pelo fato de a
turma estar trabalhando em grupo.

A avaliacdo dos resultados se deu pela realizacdo de um teste contendo os
contetidos o qual, segundo o autor, trouxe bons resultados. O autor defende que a
parédia pode despertar o interesse e a curiosidade dos estudantes pelo fato de a
musica estar presente na vida deles e que partindo do incentivo do professor, facilita
0 processo de ensino-aprendizagem. Assim, afirma também que o uso de parddias é
relevante porque trabalha contetdos e conceitos de uma forma ladica, permitindo
que os alunos estudem e aprendam com prazer.

Das entrevistadas, Silvania, Joana, ldalides e Vanessa trabalham com a
producado de parodias pelos alunos e apresentacfes para a escola. A finalidade da
utilizacdo desta pratica proposta por estas professoras € a revisdo dos conteudos
estudados e interacdo entre os alunos que, trabalhando em grupo, podem
desenvolver suas relagdes e tomadas de decisbes. Em nenhum dos trabalhos, como
também nas entrevistas das professoras, nao foi dito ser necesséario o conhecimento
musical para a producdo das parddias, uma vez que as professoras utilizam a

musica ndo voltada para o ensino de matematica, e sim para explorar outros
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aspectos, interagindo pessoas. A pratica da producdo de parddias foi observada no
trabalho de Pereira (2018), e assim como fizeram as professoras entrevistadas, o
autor também ndo disse serem necessarios conhecimentos musicais prévios.
Silvania defende a utilizacdo da pratica e declara ter bons resultados, observando,
assim como Oliveira (2017) e Pereira (2018), envolvimento e dedicacdo dos alunos
na realizacdo das atividades e melhor fixacdo dos conteddos. Joana e ldalides
dizem ter bons resultados quanto ao comportamento e dedicacdo dos alunos,
porém, acreditam que com a pratica os alunos nao aprendem melhor matemética.
Vanessa nao teve bons resultados com o desenvolvimento de parddias em suas
aulas, declarou que os alunos ndo encararam com a seriedade que deveriam.

O trabalho que mostrou a utilizacdo de parddia pronta para a memorizacéo de
contetido é o de Lenilson Oliveira da Silva (2016) que em sua dissertacao intitulada
‘Atividades ludicas no ensino do teorema de Pitdgoras’, desenvolveu uma sequéncia
didatica com alunos do 9° ano do Ensino Fundamental Il na cidade de Santo Anténio
de Padua — RJ, com atividades ludicas que envolveram matematica, dentre elas, a
utilizagdo de parddia pronta para a memorizagdo de contetudo. Neste trabalho a
musica apareceu como alternativa para se trabalhar o teorema de Pitdgoras
juntamente com a realizacdo de exercicios que envolveram demonstracdes do
teorema com quebra cabeca, figuras geométricas, desenhos e jogos.

Notamos a diferenca do que fizeram Oliveira (2017) e Pereira (2018), que
propuseram a producdo das parddias pelos alunos, ao que fez Silva (2016), que
trabalhou com parddia pronta para a memorizagcdo do teorema de Pitagoras, assim
como a professora entrevistada Joana que disse recorrer a parddias prontas
retiradas da internet para a mesma finalidade dos outros autores.

No trabalho de Silva (2016), os alunos responderam a um pré-teste para que
0 pesquisador verificasse o0 quanto conheciam e sabiam sobre o Teorema de
Pitagoras. A avaliacdo dos resultados se deu apés um segundo teste respondido
apos as atividades e comparado com o primeiro a fim de verificar a aprendizagem da
turma. O autor verificou que houve a memorizacdo da parddia, o que favoreceu a
aprendizagem dos alunos.

O trabalho que relaciona muasica e matematica € o de Gean Pierre da Silva
Campos (2009), que em sua dissertacao intitulada ‘Matematica e musica: praticas
pedagogicas em oficinas interdisciplinares’ verificou como praticas pedagogicas que

utilizam musica e matematica podem produzir afetividade e auxiliar a turma a
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compreender conceitos matematicos e musicais. Nesse sentido, prop6s em sua
pesquisa a realizacdo de oficinas interdisciplinares de matematica e musica com
licenciandos e profissionais da area de matematica e musica acreditando poder
desenvolver também as atividades no Ensino Fundamental I, razdo pela qual ele foi
selecionado.

As atividades foram exercicios tedricos e praticos e confeccdo de
instrumentos. Para que os instrumentos fossem construidos houve, anteriormente, a
apresentacdo e discussao de conceitos basicos da musica a fim de facilitar a
compreensdo da relagdo entre musica e matematica. Com este instrumento, o
monocoérdio®, pode se explorar as distancias entre as notas para a verificacdo de
harmonia e dissonancia’® entre os sons, conforme exposto na sec&o intitulada
‘llustrando’ de nossa dissertagéo.

Os conteudos trabalhados foram de musica sendo: notas, intervalos e escalas
musicais e de matematica sendo: razfes, propor¢cdes e progressdées geomeétricas.
Os resultados das oficinas foram avaliados por questionario que foi respondido
durante os encontros. A analise dos resultados mostrou que houve aumento da
afetividade entre os alunos. O autor ressalta que para estabelecer este tipo de
relacdo é necessério um preparo mais abrangente do professor, por se tratar de
atividades interdisciplinares que exigem conhecimento de conteudo das areas da
matematica e da musica.

Devido ao fato de os participantes serem estudantes e/ou professores de
musica e matemética foi percebida facilidade no entendimento de conceitos, porém
destaca-se que o0 contato com musica e matematica ndo € comum na realidade dos
alunos do Ensino Fundamental Il e ressalta ser necessario conhecimento musical
para realizar as atividades, o que demanda tempo no desenvolvimento das oficinas.

Dentre as professoras entrevistadas em nossa pesquisa, nenhuma utilizou
relacbes de elementos musicais & matemética. Campos (2009) afirmou ser
necessario o conhecimento prévio de musica para executar as atividades de
maneira satisfatoria. Entendemos que as professoras entrevistadas nao
desenvolveram atividades estabelecendo as relagdes, pois, ndo possuem

conhecimentos musicais, por isso, optaram por utilizarem as parddias produzidas

® Instrumento de uma corda.
19 Reunio de sons que causam sensagdo desagradavel aos ouvidos.
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pelos alunos, bem como a parddia pronta e a musica tocando no ambiente, que séo
praticas que nao requerem estudos em musica.

Dos quatro trabalhos que apresentaram propostas de projetos, um deles € o
de Carlos André dos Santos Costa Alonso (2016) autor da dissertacdo ‘Tépicos de
Matematica e Musica na Educacdo Basica’, que propds atividades para o Ensino
Basico que relacionaram musica e matematica. A proposta do autor foi a elaboracéo
de um projeto, portanto, as atividades néao foram realizadas na sala de aula com os
alunos. O autor, com este projeto, teve como objetivo desenvolver nos alunos a
habilidade de relacionar musica e matematica.

O projeto foi iniciado com a explanacao de conhecimentos minimos de teoria
musical necessarios para o desenvolvimento das atividades propostas pelo autor, ou
seja, os professores que vierem a desenvolver este projeto devem estudar
anteriormente a realizacdo das atividades.

Dentre as atividades do projeto h& exercicios que envolvem conceitos
matematicos e musicais, 0s quais relacionam figuras musicais a fracées. Com estes
exercicios € possivel trabalhar com operacdes de adicdo e subtracdo de fracOes
para a construcdo de compassos musicais. Uma das atividades do projeto propde a
construcdo do instrumento musical chamado monocérdio, o que possibilita que os
alunos trabalhem medidas de comprimento e fragdes, como ocorreu no trabalho de
Campos (2009) e conforme mostrado na nossa dissertagao na segéao ‘llustrando’.

Ndo foi possivel avaliar resultados, pois, as atividades ndo foram
desenvolvidas, por se tratar de um projeto. O autor concluiu que seu trabalho é uma
alternativa para modificar de maneira descontraida e prazerosa os métodos de
ensino de matematica que foram utilizados antigamente e fugir do que ele acredita
nao ser atrativo mais aos alunos.

O segundo trabalho que propds projeto foi o de Fernando Moreira Barnabé
(2011) que em sua dissertagao intitulada ‘A melodia das razbes e proporcgoes: a
musica sob o olhar interdisciplinar do professor de matematica’, buscou novas
maneiras de trabalhar conteddos matematicos acreditando na relacdo da
matematica com a musica e propds um projeto para o Ensino Fundamental Il, a ser
desenvolvido em forma de oficina.

O autor ndo explica os conceitos musicais, porém, uma das atividades é que
0s proprios alunos pesquisem e aprendam o0s elementos musicais que estardo

envolvidos nas atividades posteriores. Inicialmente, apds a turma pesquisar sobre os
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conceitos e elementos musicais, devera fazer relacbes com a matematica
respondendo a questdes comparativas elaboradas pelo autor do trabalho. Em
seguida, a proposta foi a da construgcdo de um instrumento musical chamado
duocérdio?, atividade semelhante ao que foi proposto por Alonso (2016) na intencéo
de os alunos estudarem distancias entre as notas observando as harmonias e
dissonancias. Com o duocordio é possivel explorar mais os sons, pois, devido as
tensdes das cordas serem diferentes, teremos maior possibilidade de percepcéao da
harmonia entre as notas, pois, poderdo ser tocadas simultaneamente.

Como o trabalho é uma proposta de projeto, as atividades nédo foram
desenvolvidas. A sugestdo do autor é que para a avaliacdo dos resultados obtidos,
os alunos anotem todo o desenvolvimento da oficina, a fim de compartilharem com o
professor sobre o que gostaram, ndo gostaram, suas facilidades, quais sao as
sugestfes de mudancas e se acrescentam algo a atividade. O autor acredita que
seu projeto desenvolva nos alunos a capacidade de questionamento, formular
hipoteses, prever resultados, desenvolver o senso critico e perceber a matematica
nos diversos campos do conhecimento.

Observamos nos trabalhos de Campos (2009), Alonso (2016) e Barnabé
(2011) a convergéncia na utilizacdo dos instrumentos de uma ou duas cordas para a
verificacdo de harmonia e dissonancia entre 0s sons, 0 que proporciona
possibilidade de trabalhar com distancias e fracdes. Outro item convergente € o fato
de haver a explicacdo de conceitos de elementos musicais para a compreensao dos
participantes da pesquisa no caso dos trabalhos de Campos (2009) e Alonso (2016).
Barnabé (2011), apesar de néo ter explicado os conteludos, afirma ser necessario
conhecimento musical prévio, e propde que os préprios alunos pesquisem sobre os
elementos musicais.

O terceiro trabalho que é proposta de projeto é o de Antbnio Messias Lopes
Cruz (2013) que em sua dissertacdo intitulada ‘Matematica e Musica: compondo um
cenario educacional com harmonia’, afirma ndo ser mais cabivel na atualidade os
professores utilizarem praticas de ensino com concepc¢des antigas, em que 0O
professor é centralizador e torna os alunos coadjuvantes. Por isso, 0 autor propde
um projeto em que acredita nas possibilidades de acdes educacionais em que 0s

alunos aprendam estudando matematica e musica. O trabalho aponta alternativas

1 |nstrumento de duas cordas
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gue aliam o ensino de fragBes utilizando simbolos da teoria musical, com a intengéo
de o aluno despertar para a musica estudando matematica.

Antes de propor as atividades o autor explica a teoria musical associada a
matematica, 0 que nos sugere conhecimento musical prévio. As atividades com o
conteldo de fracbes foram propostas para serem trabalhadas no Ensino
Fundamental. Dentre os modelos dos exercicios temos palavras cruzadas que
envolveram nomenclatura de conceitos musicais, operacdes com fracdes utilizando
calculadora e operacdes com fragOes utilizando software, o que possibilita a
associacao entre fragOes e figuras musicais.

Como o trabalho é uma proposta de projeto, nao foi realizada a avaliacao de
resultados, pois, as atividades ndo foram desenvolvidas. O autor acredita que seu
projeto possa estimular o raciocinio lI6gico, a tomada de decisdes, desenvolver a
memoria, melhorar a capacidade de planejamento, melhorar a sociabilidade e
promover autonomia, autoestima e mudanca de atitudes dos alunos que estarao
trabalhando em grupo ou individualmente, de maneira a fugir do que ele diz ndo ser
mais cabivel num mundo moderno.

A Ultima proposta de projeto é a dissertacdo de Adenise Maria dos Santos
Ferreira (2016), intitulada. ‘Ajustando o tom com a matematica: algumas aplicac6es
da algebra na musica’ na qual a autora propds em um projeto para o Ensino
Fundamental Il, a articulacdo de matematica e a musica. A autora defende que deve
haver o estabelecimento de relagcbes da matematica com elementos presentes na
cultura dos alunos e afirma que atividades que trabalham com aplicagbes da
matematica sdo convidativas para a turma.

Ha também neste trabalho a apresentacdo de elementos musicais para que
haja associacdo com a matematica, porém a autora defende que os alunos possam
aprender de forma intuitiva. As atividades propostas trabalham com a audicdo e a
voz com a ideia de os alunos ouvirem e cantarem musicas em tons diferentes para
perceberem as diferencas entre as notas. Desta forma é possivel trabalhar com o
conceito de intervalo musical relacionando-o as distancias, o que envolve a
matematica.

Esta € uma proposta de projeto, portanto, ndo tiveram resultados avaliados
pelo fato de as atividades n&o terem sido desenvolvidas. E sugerido pela autora que
para avaliar os resultados das atividades apd6s o desenvolvimento do projeto, que

cada aluno escreva um texto descrevendo a trajetéria das atividades, o aprendizado,
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0 que gostou, e se h& sugestdes ou criticas. Como segunda alternativa de avaliacdo
€ a realizacdo de um jogo sobre o conteudo trabalhado, com perguntas e respostas.

Nos dois ultimos trabalhos apresentados, nédo foram utilizados instrumentos
para estudar as distancias entre as notas, porém, neles houve a relagdo de musica e
matematica, o que requereu conhecimento musical prévio. Observamos que nos
trabalhos que néo utilizaram relacées de musica e matematica, houve melhoras
comportamentais e relacionais, como também revisdo dos conteudos estudados. O
Unico trabalho que apresenta as relacdes e os resultados foi o trabalho de Campos
(2009) que foi uma proposta para o Ensino Fundamental Il e realizado com
licenciandos, ou seja, ndo foi na educacao basica, e foi ressaltado pelo autor que
pelos conhecimentos dos participantes da pesquisa (licenciandos), fez com que a
compreensao e desenvolvimento das atividades fossem facilitados.

Retomando a nossa pesquisa, acreditamos que pelo fato de as professoras
nao terem estudado teoria musical, ndo estabeleceram as relacdes existentes para o
ensino, e sim para outras finalidades, como citadas anteriormente. Ao iniciarmos
esta dissertacdo, acreditdvamos que dentre as pesquisas, encontrariamos a pratica
da utilizagdo da musica para o ensino, 0 que ndo aconteceu: entrevistamos docentes
e consultamos pesquisas de autores que trabalham e acreditam em suas praticas
utilizadas e propostas, porém, nenhum deles desenvolveu prética de ensino de
matematica com a utilizacdo da mauasica com alunos do Ensino Fundamental I,
apresentando resultados.

Nosso trabalho busca olhar para o processo de constituicdo da identidade do
professor de matematica que utiliza a musica em suas aulas e em nossas
(in)conclusbes a mesma se apresenta como uma identidade que € metamorfoseada,
multifacetada que se constréi e reconstr6i de acordo com as socializacdes
vivenciadas pelos sujeitos. A muasica esteve presente na constituicdo identitaria das
professoras no contexto da socializacdo primaria, na fase adulta em espacos de
meditacdo, ouvir para o prazer e relaxamento, que trouxe a relagdo com o que elas
utilizam na sala de aula. Entédo, a relagcdo que as docentes trazem com a musica €
no contexto do entretenimento, que € a maneira que utilizam, como a construcéo da
parodia e musica ambiente. Assim, a masica aparece na sala sem mostrar a relagéo
com a matematica para 0 ensino, uma vez que 0s sujeitos ndo aprenderam em seu
processo formativo, seja na graduacdo ou pos-graduacdo, relacdo que possam

auxilia-los.
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Considerando o contexto cultural de forma geral, observamos que o0 aspecto
da idade e de aceitacéo por parte dos alunos foram evidentes em alguns momentos,
conforme citado no decorrer da dissertacdo, com mais de uma professora que teve
dificuldades em trabalhar com musica nas aulas de matemética, e em um dos casos,
a docente chegou a abandonar a prética.

Defendemos a necessidade de considerar os conhecimentos culturais dos
alunos e da escola para exercer a pratica com musica para que sejam eliminados
possiveis fatores que dificultam ou impossibilitam a pratica. Assim, conhecer os
recursos disponiveis na escola, se a pratica é reconhecida pela supervisdo, sondar o
gosto dos alunos sobre o género musical de preferéncia e conhecer seguramente a
maneira de desenvolver a proposta da utilizacdo da musica podem ser facilitadores.

Ressaltamos anteriormente que nenhuma das docentes utilizou a masica para
0 ensino de matematica, por isso, como defendemos que a musica seja utilizada
pelas docentes para o ensino, mostramos uma maneira de relacionar musica com
conteudos matematicos para o Ensino Fundamental Il (secdo 2) que é o foco do
nosso trabalho, e que pode ser estendido para o Ensino Médio dentro de um mesmo
contexto musical, no caso a criagdo das escalas musicais.

Nos trabalhos levantados por nds, mostramos que dos que utilizaram a
musica relacionando-a com a matematica para o ensino, sugeriram o estudo prévio
de elementos basicos da teoria musical, e por isso, acreditamos serem necessarios
0s conhecimentos musicais para os professores de matematica que pretendem
utilizar masica em suas aulas. Desta forma podem explorar a utilizacdo da musica
para além das formas que sao/foram desenvolvidas por elas. Como as professoras,
em sua maioria, relataram beneficios relacionais e de aprendizagem com a
utilizacdo da mausica, porque néo, utiliza-la para o ensino?

Nosso trabalho avancga no sentido de mostrar a necessidade de conhecer as
relacbes de musica e matematica na formacdo da identidade, para que haja a
utilizacdo destas relacdes para o ensino de matematica. Assim, como nenhuma das
docentes participantes desta pesquisa teve conhecimento musical precedente ao
desenvolvimento de suas préticas, podem passar a estudar a teoria musical para
relaciona-la aos conteidos matematicos. Aqui hdo estamos afirmando que a pessoa
tenha que fazer um curso de musica, mas é possivel a partir de conceitos basicos de

musica fazer relacdes interessantes com a matematica.
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Outros trabalhos podem ser realizados e quica tragam mais relacdes de
musica e matematica, e que a constituicdo identitaria do docente se faca melhor nos
campos da matematica, que os professores busquem estudar estas relacdes nao
somente na graduagdo como também na formag&o continuada, e que incorporem 0s
elementos na constituicdo de sua identidade, que sdo os saberes musicais que
podem contribuir para os saberes da docéncia.

Das professoras que foram desterritorializadas, a que voltou a desenvolver as
praticas, ndo optou por conhecer outros caminhos que poderia percorrer com a
musica e voltou a utilizar da mesma maneira que antes. Talvez fosse transformador
para a professora, que se em seu processo de reterritorializacdo passasse a
conhecer a musica em sua teoria e utilizasse para o ensino, conforme defendemos
nesta dissertagao.

No ambiente escolar fora da sala de aula, a musica também aparece para o
lazer e entretenimento, o que agrega a cultura, ja que os alunos tém contato com os
diversos géneros musicas e podem escolher qual utilizar em suas apresentacdes e
também, quando n&o escolhem, passam a pesquisar sobre o que é novo para eles e
passam a ter um novo conhecimento.

S&o importantes os eventos culturais na escola, que aproximam as pessoas e
exploram habilidades que ndo sdo desenvolvidas em sala de aula. Antes de
(in)concluir esta dissertacéo, ressaltaremos novamente dois pontos fortes geradores
de linhas moleculares deste trabalho, que poderiam contribuir para novas pesquisas
a respeito do novo rizoma que possa vir a ser formado por eles, sdo: o uso da
meditacdo e a musica ambiente de géneros distintos para o desenvolvimento nas
aulas de geometria.

Julia trabalha na Zona Rural e as turmas sdo mantidas com a mesma
formacdo de alunos que estudam juntos do sexto até o nono ano, por isso, a
professora acompanha os alunos e pode perceber a evolugao da turma. Por meditar
desde sua adolescéncia, levou a meditacdo para a sala de aula e acreditou que com
seus conhecimentos sobre a meditacdo pudessem desenvolver em seus alunos o
gosto pela pratica. E a UGnica dentre as professoras entrevistadas que nos declarou

meditar. Na figura 28 trazemos o excerto.
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Figura 28 - Excerto da professora Julia sobre sua pratica com medita¢éo

“Eu percebo que os meninos que estdo no nono desse ano fazem a comparacao de
guando eles comecaram do sexto, porque eles sdo a minha turma do sexto ao nono. Hoje
eles estdo no nono, entao a gente percebe a evolucdo que tiveram. E olha eu até arrepio!

(a professora mostra seu braco com os pélos arrepiados e enche os olhos de lagrimas,

emocionada!)... E gratificante o que eles falam, porque eles sabem reconhecer realmente

gue tem ajudado bastante. Eles falam que hoje eles sdo novas pessoas, reconhecem que
ndo sdo mais os mesmos. Entao, a evolucgéo, eu falo pra eles, que é légico que o conteddo
€ importante, mas se vocés souberem lidar com vocés mesmos, saber lidar com os naos
da vida.... Isso é gratificante, muuuito mesmo. (intensidade na fala e emocéo, brilho nos
olhos). Eu venho percebendo que esta surtindo efeito. Logico que eu nao vou ver de

imediato, estou percebendo que esta sendo a longo prazo. Eles consideram o seu
trabalho, gue néo foi uma coisa assim em v&o.”

(Julia)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Houve interesse em conhecer pesquisas que tratam da meditacdo nas aulas
de matematica apontando seus beneficios e/ou maleficios.

Mais uma vez verificamos que a professora utiliza nas aulas uma pratica que
vive ha anos, ou seja, esta presente em sua identidade. Por isso acreditamos que
assim como ela, as outras professoras também aproximaram suas praticas da forma
com gue tém contato com a masica no dia a dia.

O outro ponto forte a ser ressaltado é a utilizacdo de musica ambiente nas
aulas de geometria pela professora Isadora. Ela disse que observa diferenca no
comportamento, desenho, tracos e colorido dos alunos. Em seu depoimento, figura

29, fez os seguintes comentarios:
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Figura 29 - Excerto da professora Isadora sobre a pratica com musica na aula de geometria

“A gente esta com mais frequéncia trabalhando geometria, antes a gente
deixava pra trabalhar s6 depois do meio do ano. Estipulamos uma vez por
semana, trabalhar. As vezes déa pra associar a masica com a geometria,
porque quando eles estdo trabalhando com cores, com as figuras e com a
musica, eu acho que a relacao é melhor.”...”Principalmente estar trabalhando

simetria. A gente pede o desenho livre e associando com a musica,

percebemos enquanto educador que o aluno expressa 0s sentimentos, e é

interessante a maneira como eles expressam ali, a maneira como eles
colorem. Jogam aqueles sentimentos pra fora quando estdo associando a
musica com as cores. Ou o0 sentimento deles se esta mais agitado ou se nédo
esta, as vezes colore mais forte, colore mais devagar, o colorido mais, é...
dentro das formas, dentro das figuras, respeitando o limite das linhas, outros
ja passam pra fora, a gente consegue ver isso bem.”...”A cor é a expressao
dele naguele momento. Sentimento se ele esta tranquilo, se ele esta agitado,
a gente consegue ver de acordo com o que eles vao fazendo ali. E de vez
em quando a gente da uma aula livre, principalmente parte de simetria,
colorir, identificacdo de figuras, que eles chegam pra gente, muito sem essa
nocao de quadrado, retangulo, tipos de quadrado, ou, a classificacdo de
guadrado, classificacéo de triangulo muitas vezes a gente trabalha com cor,
e é muito visivel isso neles.

(Isadora)

Fonte: Acervo da Pesquisadora

Relag&o de musica, cor e geometria.
Linhas enfraquecidas... de bastante forca... e de forca bastante a nos

despertar o interesse de novas pesquisas. Quem sabe...
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ANEXO 1

Projeto Matemusic 2015

Fonte: Professora Silvania

E. M. XXXXXXXX
Séries: 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental 2
Professora; xxxxxxxx

Disciplina: Matematica

Justificativa:

O projeto foi criado, pois os educandos demonstravam grande resisténcia ao
aprendizado da Matematica. Os mesmos ndo associavam o conteudo a realidade de
suas vidas cotidianas. Tratavam a matéria como uma disciplina totalmente distante

de suas realidades.

Objetivos:
e Entender que a Matemética esté totalmente ligada a nossa vida cotidiana.

e Reforgar os conteudos estudados de forma prazerosa, através da musica.

e Despertar o interesse e 0 gosto pelas aulas de Matematica.

Desenvolvimento:

A sala sera dividida em grupos para elaboracao de parddias sobre um contetdo
estudado. As parddias devem estar com a ortografia correta e os conteudos de
acordo com a realidade dos educandos.

Os alunos terédo prazo de 3 semanas para elaboracdo das musicas e as mesmas
devem ser elaboradas na sala de aula com a supervisdo e acompanhamento da
professora.

Apés a elaboracao, havera a escolha da melhor parédia da sala pela equipe
pedagogica da escola.

Cada sala ficara responsavel pelo ensaio, organizacao e apresentagao para toda a

comunidade escolar.
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Sera feita uma votacao para a escolha da melhor musica, apresentagéo e

caracterizacao dos educandos.

Avaliacéo:
Seréa no decorrer de toda a atividade. Serdo avaliados o empenho, participagéo e

envolvimento dos educandos em todas as atividades propostas.
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APENDICE A
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
ESCLARECIMENTO

Convidamos vocé a participar da pesquisa: “A musica na formacdo da identidade dos
professores de matematica que a utilizam nas aulas.” O objetivo desta pesquisa € compreender a
influéncia da musica no processo da constituicdo da identidade profissional do professor de
matematica que utiliza misica em suas aulas. Sua participacdo é importante, pois, contribuira com o
desenvolvimento da pesquisa acrescendo informac@es as anélises dos dados.

Caso vocé aceite participar desta pesquisa serd necessario responder a entrevista, fazendo
um relato autobiografico, no local a ser combinado antecipadamente, com tempo estimado de uma
hora, na data combinada.

A pesquisa ndo oferece riscos ao participante.

Vocé podera obter quaisquer informacdes relacionadas a sua participacdo nesta pesquisa, a
qualquer momento que desejar, por meio dos pesquisadores do estudo. Sua participacdo é
voluntaria, e em decorréncia dela vocé nao recebera qualquer valor em dinheiro. Vocé nao tera
nenhum gasto por participar nesse estudo, pois qualquer gasto que vocé tenha por causa dessa
pesquisa Ihe sera ressarcido. Vocé podera ndo participar do estudo, ou se retirar a qualquer
momento, sem que haja qualquer constrangimento junto aos pesquisadores, ou prejuizo, bastando
vocé dizer ao pesquisador que lhe entregou este documento. Vocé ndo serd identificado neste
estudo, pois a sua identidade serd de conhecimento apenas dos pesquisadores da pesquisa, sendo
garantido o seu sigilo e privacidade. Vocé tem direito a requerer indeniza¢do diante de eventuais
danos que vocé sofra em decorréncia dessa pesquisa.

Contato dos pesquisadores:

Pesquisador(es):

Nome: Flavia Helena Pereira

E-mail: fh_pereiral8@yahoo.com.br

Telefone: (34) 98878-9781

Endereco: Praca Edalides Milan Rezende, 39. Chafariz. Sacramento-MG

Nome: Valdina Goncalves da Costa

E-mail: valdina.costa@gmail.com

Telefone: (34) 99978-7853

Endereco: Rua Piaui, 462. Santa Maria. Uberaba-MG

Em caso de diavida em relagéo a esse documento, favor entrar em contato com o Comité de Etica
em Pesquisa da Universidade Federal do Tridngulo Mineiro, pelo telefone (34) 3700-6803, ou no
endereco Rua Conde Prados, 191, Bairro Nossa Senhora da Abadia — Uberaba — MG — de segunda
a sexta-feira, das 08:00 as 11:30 e das 13:00 as 17:30. Os Comités de Etica em Pesquisa sio
colegiados criados para defender os interesses dos participantes de pesquisas, quanto a sua

integridade e dignidade, e contribuir no desenvolvimento das pesquisas dentro dos padrées éticos.
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CONSENTIMENTO LIVRE, APOS ESCLARECIMENTO

TITULO DA PESQUISA:

Eu, , li e/ou ouvi o esclarecimento acima
e compreendi para que serve o estudo e a quais procedimentos serei submetido. A explicacdo que
recebi esclarece os riscos e beneficios do estudo. Eu entendi que sou livre para interromper minha
participacdo a qualquer momento, sem justificar minha deciséo e que isso ndo afetara o contato que
estou recebendo. Seu que meu nome nao sera divulgado, que nao terei despesas e nao receberei
dinheiro para participar do estudo. Concordo em participar do estudo, “A musica na formacgéo de
identidade dos professores de matematica que a utilizam nas aulas”, e receberei uma via assinada
deste documento.

Uberaba, ............. [ o, Lo,

Assinatura do participante

Assinatura do pesquisador responsavel Assinatura do pesquisador assistente
Telefone de contato dos pesquisadores: (34) 98878-9781(Flavia); (34) 99978-7853 (Valdina)



121

APENDICE B

A IDENTIDADE DO PROFESSOR DE MATEMATICA QUE UTILIZA MUSICA EM SUAS AULAS

Roteiro de entrevista

1) Caracterizacdo do professor:
1.1 Nome:
1.2 ldade:
1.3 Endereco:

1.4 Nivel de formacéo:

Graduacéo

Pés Graduacgéo

1.5 Instituicdo de formacéo:

1.6 Ano de formacéo:

1.7 Tempo de experiéncia na profissdo docente:

1.8 Tempo de experiéncia no Ensino Fundamental II:

1.9 Escolas em que trabalha:

1.10 Turnos: () Matutino () Vespertino () Noturno

1.11 Cargo: () Efetivo () Designado

1.12 Estado civil: () casado () unido estavel () solteiro () outros
Filhos: Quantos: Idade dos filhos:
1.13 Trabalha em outro local? () Sim () N&o

Qual atividade?

2.1 Relate como a musica esteve/esta presente em sua trajetéria de vida e sua formacéo.
2.2 E na sua formagdo como a musica esteve/esta presente?

2.3 Fale sobre o uso da musica na sala de aula.



