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RESUMO

A musica tem um grande valor para a sociedade como linguagem, arte, cultura, expressdo de
sentimentos, comunicacdo e, dessa forma, estimula e contribui com o desenvolvimento da
aprendizagem. O objetivo geral desta pesquisa é conhecer como professores da Educacgéo
Infantil percebem o ensino de musica em suas aulas e tem como objetivos especificos entender
como a musica esta presente na escola e investigar quais tecnologias digitais os professores
utilizam em suas aulas. O estudo visa contribuir com o desenvolvimento profissional dos
professores por meio dos encontros virtuais de formacao e apresenta uma abordagem qualitativa
por meio de uma pesquisa participante com os professores da Educacédo Infantil da cidade de
Orlandia-SP. A fim de alcancar os objetivos propostos, adotamos como procedimento
metodol6gico a coleta de dados a partir de formulério de inscricdo respondido pelas
participantes e pela comunicagdo e interagdo por meio de palavras, videos e imagens ao
responderem as atividades apontadas pela formacao durante os encontros virtuais. Obtivemos
resultados significativos ao propormaos o curso pois a interacao e as respostas dos participantes
durante a formacdo mostraram que as professoras ndo sabiam se estavam usando a masica em
suas aulas, apesar de terem apresentado elementos que comprovam esta pratica. A formacéo
despertou o interesse das professoras em aprender para si — para favorecer a sua propria
capacitacdo; aprender para ensinar - para oferecer aos alunos novas estratégias educacionais; e
aprender para si e para ensinar — contribuindo para a formacao do professor e, automaticamente,
para o ensino dos alunos. Notamos que a musica na sala de aula € um recurso fundamental no
processo de ensino-aprendizagem porgue além de favorecer a musicalidade dos estudantes,
ainda intervém como recurso metodologico para ensinar novos conceitos e apoiar outras

disciplinas.

Palavras-chave: Musica. Educacdo Infantil. Formac&o de Professores. Tecnologias Digitais.



ABSTRACT

Music has great value for society as language, art, culture, expression of feelings,
communication. Therefore, it stimulates and contributes to the development of learning. The
general objective of this research is to know how Early Childhood Education teachers perceive
the teaching of music in their classes. The specific aims of this study are to understand how
music is present at school and to investigate the digital technologies teachers use in their classes.
It also aims to contribute to the professional development of teachers by means of remote
training meetings. A qualitative approach by means of participative research was conducted
with teachers of Early Childhood Education in Orlandia-SP. In order to achieve its objectives,
the methodological procedure adopted the collection of data from the registration form
answered by the participants and by communication and interaction using tools such as words,
videos and images when answering the activities pointed out by the teacher training during the
remote meetings. Significant results were obtained when proposing the course as the interaction
and the responses of the participants during the training showed that the teachers did not know
if they were using music in their classes despite having presented elements that prove this
practice. The training aroused the teachers' interest in learning for themselves - to favor their
own training; learn to teach - to offer students new educational strategies; and learn for
themselves and also to teach - contributing to teacher training and automatically teaching
students. We noticed that music in the classroom is a fundamental resource in the teaching-
learning process, because in addition to promoting students' musicality, it also intervenes as a

methodological resource to teach new concepts and support other disciplines.

Keywords: Music. Children Education. Teacher training. Digital Technologies.
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1 PRELUDIO (Memorial e Introducio)

O presente capitulo tem por objetivo apresentar um memorial da minha vida, informar
ao leitor sobre a minha vivéncia profissional que contempla a ideia do meu Projeto de Pesquisa.

Quero iniciar este texto demonstrando a minha alegria em estar neste Programa de
Mestrado da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM). Desde crianca, quando eu
olhava meu futuro, eu j4 me imaginava no Mestrado e no Doutorado.

Sempre estudei em escolas publicas, na cidade de Orlandia-SP, da Educacao Infantil até
0 2°. ano do ensino médio, quando passei em um “vestibulinho” para ingressar em uma escola
particular bem tradicional, com bolsa integral.

A minha trajetoria como professora e como musicista ¢ longa. Na verdade, muito cedo
Jé sentia o gosto por ensinar, bem como o gosto pela musica. Desde os 7 anos eu estudo musica.
Dei aulas particulares de instrumentos (violdo, flauta-doce e teclado) desde os 15 anos.
Também, aos 16 anos, fui convidada a participar de uma ONG cujo nome era Oficina de Arte
Crista — Grupo Alianga, em que, através das Artes, tirdvamos criangas e jovens das ruas, ou da
monotonia, para aprender a dangar, cantar, tocar, representar e pintar. Permaneci neste projeto
por 20 anos e parei por um tempo para cursar o Mestrado.

Mesmo desejando ter estudado em uma universidade publica, precisei recorrer a uma
instituicdo particular. Como na minha cidade ndo existia (e nem existe) Institui¢des de Educagao
Superior, e os cursos EAD ainda eram vistos com inseguranga e eu teria que estudar fora. Assim,
como eu ja estava terminando o curso técnico em Musica no Conservatorio em Ribeirdo Preto,
cidade proxima a minha, queria, naquele momento, cursar Pedagogia. Escolhi o Centro
Universitario Moura Lacerda (CUML), uma institui¢do de ensino superior que além de uma
boa qualidade neste curso, também ficava ao lado do Conservatdrio de Musica em que eu ja
estudava. Formei-me no final de 2005.

O tempo passou e a realidade pesou. Quando terminei a graduagdo precisei trabalhar
para continuar pagando o financiamento estudantil (FIES) e, apesar de almejar um Mestrado
apos a graduacdo, naquele momento essa ideia ja se distanciava de mim.

Desde o inicio eu desejava cursar graduagao em Musica, mas, precisei antes passar pelo
curso técnico no conservatério e, por sugestdo de familiares, como segunda opg¢ao escolhi
Pedagogia. No decorrer do curso fui me encantando e descobrindo meu lugar.

Durante a graduag¢do em Pedagogia apresentei diversos trabalhos entre os quais podem

ser destacados artigos publicados em revistas como o Caderno de Pedagogia do Centro
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Universitario Moura Lacerda, no ano de 2004. Um dos temas era referente a educagao inclusiva,
projeto do qual participei junto a outras trés participantes em escolas municipais.

Assim, antes de completar o curso da graduagao, fui convidada a dar aula de musica em
uma escola particular da minha cidade. Como ja havia concluido o curso técnico, foi possivel
lecionar esta disciplina. Mesmo ndo sendo o meu primeiro trabalho, pois eu ja dava aulas
particulares de instrumentos musicais em casa, tive a minha carteira assinada e isso aumentou
aresponsabilidade pessoal e profissional, além de saber que eu teria que administrar meu tempo,
também o pouco dinheiro e meu psicologico durante esta transigado.

Precisei adiar o Mestrado e me afastei cada vez mais, pois sentia o desejo de também
lecionar nas escolas publicas da cidade ou da regido para melhorar a minha capacidade
profissional e tranquilizar o financeiro, pois eu precisaria continuar pagando o FIES.

Nestas idas e vindas, apos participar de processos seletivos pela prefeitura municipal de
Orlandia-SP, tendo passado, comecei a dar aulas de musica no ensino regular da Educagao
Infantil ao 9°. ano da Educagdo Basica. Ao todo, foram cinco concursos prestados e dos quatro
nos quais passei, lecionei em trés deles. E foi ai, neste cenario, que me deparei com uma situacao
interessante, digna de ser estudada.

A minha cidade passava por uma transi¢do de governo (2010) e o atual prefeito,
querendo privilegiar a educagao, investiu tecnologicamente em todas as escolas municipais. As
lousas digitais e o acesso rapido a internet possibilitaram, ou deveriam possibilitar, um avango
na educagdo por meio das midias.

Criangas, jovens e adultos poderiam conhecer, de forma mais integral, o funcionamento
desta tecnologia contribuindo para um fortalecimento da aprendizagem e disseminacdo do
saber. Foi neste cenario que integrei a minha disciplina a tecnologia.

Conseguir verbas para a manutengdo da escola, ou para melhorar a alimentagdo dos
alunos, ou ainda para melhorar o salario do professor poderiam ser o foco da aplicagdo desse
dinheiro, bem como o investimento na compra de instrumentos musicais para as aulas de musica
nas escolas da cidade, entre outros materiais didaticos que possibilitassem o ensino. No entanto,
este plano de governo quis investir na tecnologia. E, ndo tendo instrumentos musicais
necessarios para explorar melhor as minhas aulas de musica, nem tantos materiais didaticos da
educagdo musical, trabalhei, aproveitei, usei a tecnologia a meu favor, ou melhor, a favor destas
aulas.

Por meio das lousas digitais, tanto eu como professora, quanto os alunos, pudemos
ressignificar a educagdo através deste manuseio. Explorei varios lugares do mundo, conhecendo

sua lingua, seus costumes, sua musica, aprendizagem que nao teria sido adquirida sem a
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facilidade da tecnologia. Baixei audios, videos de instrumentos e sons e filmes de musicais.
Com os alunos aprendemos softwares que possibilitaram perceber um instrumento musical de
forma virtual, e ainda ouvi-lo e até toca-lo. Trabalhamos com letras, audios e imagens de
bandas, duetos, trios, grupos musicais, orquestras. Ouvimos musicas antigas ¢ atuais.
Significamos a educa¢do musical pela novidade e emergéncia da atualidade.

No ano de 2014, para lecionar nas escolas publicas de Orlandia, o edital exigia
graduacao em Musica. Para nao perder as minhas aulas, e nem o concurso que eu havia prestado,
corri para fazer o curso de Educagdo Musical, que conclui em 2015, devido ja ter cumprido a
maioria das disciplinas na Pedagogia e no Conservatdrio. Entretanto, aproveitei que ja estava
completando a segunda graduagado, encantada pelas disciplinas de Musica e neste mesmo ano
realizei outra pos-graduacao /atu sensu em Musica Popular, também pela Universidade do Sul
de Minas (UNIS).

Entre cursos de graduacdo e pods-graduagdo também me especializei por meio de
extensdes universitarias em ricos e diferentes cursos, como consta no meu Curriculo Lattes.

No ano de 2012, a pedido da Secretaria da Educagdo, juntamente com os professores
de musica das escolas municipais, participei de uma extensao universitaria na Universidade de
Sao Paulo (USP) em Ribeirdo-Preto. O tema era “Musica e Emoc¢ao” e tratava de questoes
sentidas e expressas pela musica.

Durante o periodo da graduacdo em Musica participei também de outros momentos
formativos, como “Coro Cénico-Regéncia, Repertério e Dinamicas” como extensao
universitaria e da “II semana da Educagado a Distancia”, também efetivada como extensao, no
ano de 2015 pela Universidade do Sul de Minas (UNIS). De agosto de 2018 a agosto de 2019
participei da formagdo em educacdo “Psicopedagogia 2.0, com certificado conferido pelo
Instituto Children Behavior Institute of Miami, de Miami dos EUA.

Também fui convidada para palestras e formagdes, mas, desta vez, como contribuinte.
Dei palestras em creches para os professores de como fazer musica ou como utilizar dos
materiais reciclaveis para produzir instrumentos. Também dei varias formacdes em Orlandia e
em cidades da regido sobre a importancia da musica na educacao e como trabalhar a voz na sala
de aula.

Como sou professora e regente da orquestra e coral Sacrus Dom, desde 2004, ministro
cursos de canto gregoriano, canto sacro e formacao de novos musicos. Ja participei, cantando e
tocando, em diversos eventos religiosos e culturais da cidade e regido. Algumas dessas
formacgdes e apresentagdes constam no meu Curriculo Lattes pois promoveram o conhecimento

e o desenvolvimento de grupos de alunos e de professores.
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No ano de 2016 a rede municipal de ensino da cidade de Orlandia restringiu o nimero
de aulas de musica devido a falta de professores habilitados e tiraram as aulas de musica da
Educacao Infantil, mas mantiveram as aulas do ensino fundamental I e em escolas de ensino
integral também no fundamental II. Nesse cenario, indignou-me a auséncia das aulas de musica
justamente nessa faixa etaria (inicio de todo o processo de desenvolvimento humano) e fez-me
questionar sobre o que pensam sobre a musica. Surgiu, pois, a ideia de elaborar um projeto para
investigar como professores entendem a musica e como a utilizam em suas aulas.

Assim, pensando sobre a minha trajetdria até o momento, refletindo sobre a preocupacao
com o ensino da musica e levando em consideragdo minha experiéncia em utilizar recursos
hibridos e artesanais nas aulas, almejei incentivar e contribuir com a formagao de professores.
Nesse contexto, por meio de pesquisa no Mestrado em Educacdo, quero conhecer como
professores percebem o ensino de musica em suas aulas e a sua importancia para a educa¢ao no
pais.

Esta investigacdo, cujo tema expde o papel da musica como arte, cultura, conhecimento
e estimulo, ¢ uma investigacdo a partir de uma pesquisa participativa que tem entre suas
expectativas a presenca da musica na sala de aula e a contribuicdo com a educagao no pais.

Tem como sujeitos os proprios professores da Educacdo Infantil da rede municipal de
ensino da cidade de Orlandia — SP pois € o grupo de profissionais que ndo conta mais com as
aulas de musica realizadas pelos proprios especialistas. Nesse caso, o objetivo geral desta
pesquisa € conhecer como professores da Educagdo Infantil percebem o ensino de musica em
suas aulas. O estudo tem como objetivos especificos entender como a musica estd presente na
escola e pretende investigar quais artefatos tecnologicos os professores utilizam em suas aulas.
Espero contribuir com o desenvolvimento profissional dos professores por meio dos encontros
virtuais de formacao.

Estes encontros de formagdo que a principio foram pensados para ser de forma
presencial, como foi realizado no ano de 2020, precisou ser todo online para evitar a
contaminacdo da nova doenca, a COVID-19%.

Em 3 de fevereiro de 2020 foi declarada nacionalmente a infeccdo humana pelo novo

coronavirus, impactando a populagdo brasileira. Com base nas recomendagdes do Ministério

! De acordo com o site oficial da ONU, a Organizacdo Mundial da Saide (OMS) declarou em 11/03/2020
emergéncia em Saude Publica em decorréncia da pandemia de Covid-19, doencga causada pelo novo corona virus
(Sars-Cov-2). No dia 17/03/2020, o Ministério da Educa¢do (MEC) publicou a Portaria n2 343 autorizando, em
carater excepcional, a substituicdo das disciplinas presenciais, em andamento, por aulas que utilizem meios e
tecnologias de informagdo e comunicagdo, nos limites estabelecidos pela legislagdo em vigor, por instituicdo de
educacgado superior integrante do sistema federal de ensino, pelo periodo de até 30 dias, prorrogaveis, a depender
de orientacdo do Ministério da Saude e dos érgdos de saude estaduais, municipais e distrital.
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da Saude, juntamente com o Estado e os governos municipais, decidiram adotar medidas de
isolamento social, implicando na suspensdo das aulas presenciais em todos os niveis de ensino
(PRATA -LINHARES Et al., 2020).

De acordo com o Portal de Interdisciplinaridade e Evidéncias no Debate Educacional
IEDE (2020), profissionais da Educacao, em especifico, ¢ a sociedade como um todo devem
estar cientes dos graves efeitos de médio e longo prazos que um periodo extenso sem aulas pode
ter sobre a aprendizagem dos estudantes.

Com isso, muitos profissionais viram seus empregos ameacados € muitas empresas
fecharam. Varios ramos, inclusive o da educagdo, precisaram se reinventar e utilizar os meios
tecnologicos digitais para poderem sobreviver no caos. A area da Educacdo, entre seus
profissionais, escola e alunos trocaram a sala de aula fisica, por salas de aulas virtuais. Assim
sendo, conforme Prata-Linhares Et al. (2020), citando Brasil (2020), o Ministério da Educagao
decretou a substituicao das aulas presenciais para aulas remotas enquanto durar o isolamento
social, tanto para as escolas publicas, quanto particulares, em todo o territdrio nacional para
prevenir a disseminagdo da COVID-19.

Neste contexto, os professores se viram diante de grandes desafios e muitos
questionamentos. Como ensinar os alunos a aprender os contetdos de forma remota? De que
forma serd a preparacao destes docentes durante a pandemia? Quantos alunos terdo acesso aos
meios e recursos digitais? Como fazer com os alunos que ndo possuem acesso aos meios de
comunicacdo e redes sociais ndo fiquem prejudicados? De que maneira se pode contribuir com
a educacdo em tempos de pandemia? Como serd a educacdo pos-pandemia do coronavirus?
Estas e demais perguntas muitos docentes se interrogaram e interrogam até o presente momento
e, infelizmente, até o término deste texto ainda ndo temos respostas para todas.

Nesse cenario, vemos a necessidade de um repensar na profissdo do professor,
que tende a se refazer por meio do uso das tecnologias digitais. Professores deparam-se com a
necessidade de utilizar estes recursos sem tempo para aprender, sem tempo para planejar pois,
além de ensinarem o conteudo, precisam estar conectados e atentos a emergéncia atual.

Todos os esforcos devem ser levados em conta durante este periodo de pandemia,
sejam eles no sentido de manter os aspectos econdémicos ligados a educagdo basica, até as acdes
voltadas para reducdo de danos no processo de ensino e aprendizagem.

Assim sendo, como esta pesquisa se insere e se desenvolve nesse contexto de
pandemia, vi a necessidade de desenvolvé-la toda online. Esse processo virtual também
contribuird com a observacao de um dos objetivos da pesquisa acerca das tecnologias digitais,

ao responder a pergunta feita aos professores sobre quais recursos digitais sdo utilizados nas
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aulas.

Este trabalho pretende contribuir com a pesquisa na area da educacdo. Mesmo sendo
uma investigacdo com poucos participantes e em uma cidade pequena no interior do Estado de
Sdo Paulo, a intencéo é que esta dissertacdo possa colaborar com os interessados de todo pais.

Por isso quero aqui convidar os leitores ao fim deste Preludio, que acompanhem esta
obra pedagogica e também musical. Por ser executada por uma orquestra afinada com as notas
musicais de autores classicos da Educacdo Musical e da Formacédo de Professores, € marcada
por uma harmonia que analisa os dados de forma qualitativa. Sera possivel ouvir, e sentir, cada
expressio de acordes e melodias durante toda a obra e, ao chegar ao Poslidio?, as cortinas ndo
se fechardo, mas ficardo expostas as varias contribui¢des para a educacéo conquistadas por esta
pesquisa.

Vale aqui salientar os titulos dos cinco capitulos que comp&em o estudo “Movimentos”
de uma Sinfonia®, para “en-cantar” o leitor e trazer-lhe a apreciagio desta obra.

O primeiro capitulo, o presente Prelidio, expde a introducdo, o motivo desta pesquisa.

O segundo capitulo ¢ o ‘Primeiro Movimento’ da sinfonia e apresenta uma pesquisa
bibliografica sobre a musica na Educacdo Infantil como arte, cultura, linguagem e
aprendizagem pois a musica delineia seu papel para a educagdo e para a sociedade.

No ‘Segundo Movimento’ da sinfonia trago o terceiro capitulo que, em pesquisa
bibliografica, contempla a Formacdo de Professores, evidenciando a identidade docente, o
professor da Educagdo Infantil e a formagdo para o ensino de musica. Autores cldssicos da
formagao de professores aparecem nesse capitulo.

O Contexto Metodologico € o quarto capitulo e vem como ‘Terceiro Movimento’,
salientando a proposta, a relevancia, a justificativa, os sujeitos e os procedimentos da pesquisa.

O ‘Quarto Movimento’ da obra sinfénica vem em seguida como quinto e ultimo
capitulo. Nele esta contemplada toda a pesquisa participante e todos os dados levantados sdao
apresentados e expressoes, falas, videos e imagens sao analisados e discutidos.

Finalmente, teremos o Posludio onde apresentarei as consideragdes finais.

Utilizarei os termos na 12 pessoa do plural porque “juntos” construimos o trabalho:

pesquisadora, orientadora, bem como autores presentes na pesquisa.

2 parte final de uma peca musical.
3 Uma sinfonia é uma composicdo musical especialmente composta para orquestras e é formada por
movimentos (uma grande unidade estrutural musical).
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1° MOVIMENTO
2 A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL: ARTE, CULTURAE
APRENDIZAGEM

A mausica é arte e linguagem que expressa sentimentos e emogdes e, por meio dessa

linguagem sonora, 0 ser humano se comunica com o0 mundo.

A musica, assim como outras artes, é uma fonte geradora e canalizadora de expresses
de sentimentos e emocdes, € um momento de expressividade, seja através da criagéo,
observacdo ou audi¢do de uma peca musical ou de uma obra de arte, possibilitando
que o individuo se cologue mais na vida, mesmo que seja por um curto periodo, e que
isso possa implicar em sentimentos de dor, perda ou ate de alegria.

(ORMEZZANO e TORRES 2003, p. 119)

Vemos que a masica é uma arte criadora e proporciona um estado de sentimentos, de
dor ou bem-estar, e esta expressdo gerada pelo som trabalha a expressividade, a concentracéo,
atencdo que permitira o desenvolvimento do raciocinio, do equilibrio e, consequentemente,

contribuir para o desenvolvimento de novas aprendizagens.

2.1 A importancia da musica para a sociedade: Cultura, Linguagem e Educacéo.

A musica constitui-se em uma linguagem universal, sendo um dos instrumentos
imprescindiveis para a compreensao da evolucdo das sociedades. Ao lado das demais
expressdes artisticas, fornece a Historia registros notadamente importantes das
manifestagbes da cultura de cada povo, registrando seus habitos, emocGes,
religiosidade, mitos, e o processo educativo. (BARROS; TAVARES; MARQUES,
2018, p.2)

A musica como linguagem universal € um instrumento ndo somente de evolugéo, como
também de arte, cultura e aprendizagem pois, por meio do som, expressamos sentimentos,
emocdes e, assim, ha a criagdo de um processo educativo.

Penna (2012, p.24), expressa que "a musica € uma linguagem artistica, culturalmente
construida, que tem como material basico o som porque a musica é definida como arte através
dos sons, em sua teoria e, para que ela exista, trés elementos principais sdo necessarios:
harmonia, melodia e ritmo. Essa defini¢do permite contemplar todo aspecto sonoro artistico de
qualquer acdo musical.

Segundo o Dicionario de Termos e Expressdes da Musica de Autran Dourado (2008,
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p.214) musica ¢ “a arte de exprimir ideias por meio de sons”. Além de exprimir ideias, conforme
Bréscia (2003), é considerada ciéncia e arte na medida em que as rela¢fes entre os elementos
musicais sdo relacbes matematicas e fisicas; dessa forma a arte musical manifesta-se pela
escolha dos arranjos e combinacdes, e essa “[...] combinagdo harmoniosa e expressiva de sons
é como a arte de se exprimir por meio de sons, seguindo regras variaveis conforme a época, a
civilizagdo, etc”. (BRESCIA (2003, p. 25).

E importante salientar que tanto a propria misica, como o gosto musical, variam de
acordo com a regido, estado, pais, grupo étnico e se transforma em expressao de um povo que,
em cada tempo mostra uma finalidade diferente para seus anseios e necessidades, suas
conquistas e contextos histéricos para representar sentimentos, emocdes, alegrias, dores e
protestos, conforme apresenta Fonterrada (2008, p. 304): “A cada época, a musica se transforma
e assume uma forma peculiar, diferente da praticada no periodo anterior, espelhando as
caracteristicas da sociedade e determinada maneira de ver o mundo”.

A presenca da musica na vida das pessoas é incontestavel e em muitas culturas vem
acompanhando a histéria da humanidade e se fazendo presente em diferentes continentes. Ela
é uma forma de expressao artistica e cultural tanto no campo popular, como no erudito.

A musica esta presente em manifestac@es sociais e pessoais do ser humano desde a pré-
historia. Alaleona (1978, p.38), afirma que “ndo existe linguagem mais instintiva, mais
espontanea que a musica”, e foi sugerida ao homem pela prépria natureza. Segundo o autor,
“[...] o homem ndo fez mais do que apropriar-se, para fins expressivos e artisticos, dos
elementos que se encontravam ja em ato no mundo que o circunda e no seu proprio organismo”
(ALALEONA, 1978, p.38).

Pela imitacdo dos sons dos passaros, da chuva, do vento, trovGes e animais, 0 homem
foi identificando e qualificando o som ao longo da histéria. A musica era acompanhada por
ritos em diversas tribos e povos e, com o passar dos anos, foi evoluindo, conforme afirma o
historiador francés Candé (1994), em que ressalta que o homem primitivo, dentro do seu
processo historico de desenvolvimento cognitivo ou de habilidade de manipulacdo de
instrumentos, comegou primeiro a perceber, de forma rudimentar, os sons nas batidas com
bastdes, percussao corporal e objetos entrechocados. Depois afirma que no periodo paleolitico
inferior descobriu que poderia imitar ritmos e ruidos da natureza pela boca e pela laringe.
Assim, logo apds, utilizou o grito como meio de expressdo de varias necessidades. Com isso, é
possivel entender a construcdo dos primeiros instrumentos musicais que surgiram para imitar
0s sons da natureza e também da fala. Candé (1994) ainda expde que em funcéo das condicBes

de vida a que estava submetido, ocorreu o desenvolvimento da linguagem falada e do canto, e
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assim, ele pode cantar e comunicar.

No entanto, ao observar o ser humano em sua totalidade, percebemos que a masica se
torna um fundamento béasico ndo sé de cultura, como também de linguagem e, assim é possivel
compreender o qudo indispensavel é a musica para as criancas desde 0s primeiros momentos
de vida. Brito (2003) afirma que esse envolvimento com 0 som surge antes do nascimento pois
na fase intrauterina os bebés ja convivem com os sons provocados pelo corpo da mae como
sangue, a respiracdo e a movimentacdo dos intestinos. Com isso, “a voz materna também
constitui material sonoro especial e referéncia afetiva para eles” (BRITO, 2003, p.35).

Combinando elementos sonoros em diversos contextos, lugares e épocas, temos a
possibilidade do fazer musical que esta presente no ser humano desde antes do nascimento e,
com o passar do tempo, a musica se torna elemento fundamental para o desenvolvimento
humano, sobretudo da crianca que aprende e se desenvolve dia a dia.

Por isso, o Referencial Curricular Nacional da Educacdo Infantil apresenta a
importancia da cultura musical para a sociedade, sobretudo para as criangas:

A masica esta presente em diversas situa¢fes da vida humana. Existe misica para
adormecer, musica para dancar, para chorar os mortos, para conclamar o povo a lutar,
0 que remonta & sua funcdo ritualistica. Presente na vida diéria de alguns povos, ainda
hoje é tocada e dancada por todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e
0s momentos proprios a cada manifestagdo musical. Nesses contextos, as criangas
entram em contato com a cultura musical desde muito cedo e assim comegam a
aprender suas tradi¢des musicais. (BRASIL, p.47. 1998).

Conforme observamos, a cultura musical é considerada fundamental na vida das
criangas pois é manifestacdo artistica, é linguagem, é expressdo de sentimentos, € movimento
de um povo. Com isso, para que se tenha seu devido valor, deve ser levada as escolas e estudada
como cultura, arte, linguagem e, consequentemente, promovera o desenvolvimento de novas

aprendizagens.

2.2. Porque e como musicalizar

Educar com musica é fundamental para o desenvolvimento da crianga. Penna (2012),

destaca que:

[...] a fungdo do ensino de musica na escola € justamente ampliar o universo musical
do aluno, dando-lhe acesso a maior diversidade possivel de manifestacbes musicais,
pois a musica, em suas mais variadas formas, € um patriménio cultural capaz de
enriquecer a vida de cada um, ampliando a sua experiéncia expressiva e significativa.
Cabe, portanto, pensar a musica na escola dentro de um projeto de democratizagéo no
acesso a arte e a cultura. (PENNA, 2012, p. 27).
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O fazer cultura, conforme Penna (2012), é um projeto de democratizacdo ao ensinar
masica nas escolas e, por isso, manifesta a arte, motiva e transforma o ambiente, o espaco, o
meio, 0 mundo e, dessa forma, contribui com o patriménio cultural que favorece novas
experiéncias e aprendizagens.

De acordo com Oliver Sacks (2007), a musica penetra diretamente em nossos centros
nervosos e ordena, de maneira rapida e imediata, a divisdo do tempo e do espago. Ele menciona
também que ela inspira o gosto pelas virtudes. De acordo com o autor, a musica contribui
fortemente para o aprendizado e estimula a capacidade cognitiva e a relacao interpessoal. Dessa
forma, apresenta que a percepcdo de um ritmo influencia o sistema de atencdo, induz ao
movimento e otimiza o metabolismo e a performance fisica-motora.

Brito (2003), expde que grande é a importancia do fazer musical, sobretudo nas escolas
porque aulas de musica e demais atividades ritmicas envolvem func¢des do cérebro de forma
emocional, motora e cognitiva. A autora também apresenta que o estimulo sonoro aumenta as
conexfes entre 0s neurbnios, isto &, viabiliza o pensamento e, consequentemente, a
aprendizagem. Assim, a musica é uma forma muito eficaz de nos fazer lembrar de algo e de
aprender, e ndo € por acaso que se ensina criangas pequenas com rimas e masicas pois relaciona
também a linguagem a métrica musical.

E importante analisar e explorar o trabalho com musica como processo de ensino-
aprendizagem na Educacéo Infantil pois além de nortear o desenvolvimento intelectual e motor
do aluno, propicia e contribui nas relagcdes sociais e emocionais. A sensibilidade, a emocao e
sentimentos sdo elementos fundamentais que permitem a comunicacdo, a interacdo, o

movimento e a linguagem no processo educacional, conforme apresenta a RCNEI:

A integragdo entre 0s aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e cognitivos, assim como
a promocdo de interacdo e comunicagdo social, conferem carater significativo a
linguagem musical. E uma das formas importantes de expressdo humana, o que por si
s0 justifica sua presenca no contexto da educacdo, de um modo geral, e na educacao
infantil, particularmente. (BRASIL, p.45. 1998).

A estética, o afeto e a aprendizagem, como vemos, permitem a interacdo e a
comunicagdo social, e a musica é um recurso que a educacdo pode viabilizar para melhor
atender o ensino. Assim sendo, o papel do professor € essencial e de muita responsabilidade,
cabendo a ele conduzir esse procedimento.

Dentro do processo de formacdo da pessoa, do ser, da crianca especificamente,

diferentes atividades podem viabilizar a aprendizagem do conhecimento musical com as
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criangas de Educacdo Infantil, a fim de explorar o universo musical e construir sua
aprendizagem de maneira ludica e de fécil entendimento. Educar com musica é “um
instrumento de educacdo dos sentidos e dos sentimentos, condi¢Ges prioritarias para aquisicdo
de conhecimentos” (VICTORIO, 2015, p .30).

A criangca vivencia a musica ouvindo, percebendo, explorando, expressando e
participando, por meio do seu corpo, do movimento, da danca; do jogo e dos
brinquedos; da exploracdo e da experimentacdo; da criacdo, improvisacdo e da
execucdo; do canto e do canto em conjunto. (VICTORIO, 2015, p.31).

A partir do “fazer” musical, a crianca explora outros ambientes, novas formas de
interacdo pois ela comunica, sociabiliza, expressa, movimenta-se e, consequentemente,
aprende. Além do fazer musica, o escutar também é fundamental para esse processo de
apropriacdo musical pois, segundo Sacks (2007), escutar ou tocar musica, além de prazeroso, é
um excelente meio de comunicagéo, de socializa¢do, de entretenimento, de cultura que pode
mover e comover as pessoas, que estimula habilidades e desenvolve aprendizagens. Dessa
forma notamos que ela esta e deve sempre estar presente em diversos ambientes.

De acordo com Gainza (1988, p. 101), “o objetivo especifico da educacdo musical é
musicalizar, ou seja, tornar o individuo sensivel e receptivo ao fenémeno sonoro, promovendo
nele, ao mesmo tempo, respostas de indole musical”, isto €, a masica lhe possibilita novas
oportunidades.

Nas aulas de musica o aluno adquire novas aprendizagens a partir da sensibilidade
através do som, da audicdo e da apreciacao e também pelo tato ao tocar instrumentos musicais.
O aluno nesse aspecto carrega a reflexdo, a observacéo, a interacdo com o outro, isto €, traz
presente os elementos musicalizadores. Por intermédio de brincadeiras, de estudos, de objetos,
observacdo do cotidiano, entre outros, o aluno adentra 0 mundo da musica e, consequentemente,
trabalha capacidades e estimula seu desenvolvimento cognitivo, sensério-motor e emocional.

Segundo Barros, Tavares e Marques (2008, p. 6) “promover atividades que envolvam a
musicalidade na Educacdo Infantil pode ser uma ferramenta eficaz na promocdo do
desenvolvimento™, pois segundo elas, favorece diversos aspectos como: memoria, imaginagao,
pensamento e, principalmente, a oralidade. Assim, vemos a necessidade de se ensinar musica
desde o seu nascimento.

De acordo com Joly (2003) na infancia, fase inicial de todo processo educativo, o
individuo — crianca, necessita de meios que conciliem com sua realidade, isto €, adequados as
suas capacidades, que permitem um aprendizado de forma condizente. E importante que esse

aprendizado se faca de forma ludica, envolvente, simples, sem ultrapassar capacidades,



24

trazendo ao aluno motivos para querer aprender cada vez mais. Por essa razdo, uma das
melhores formas de musicalizar uma crianca € ensinar conceitos e praticas através de

brincadeiras.

A crianca, por meio da brincadeira, relaciona-se com 0 mundo que descobre a cada
dia e é dessa forma que faz musica: brincando. Sempre receptiva e curiosa, ela
pesquisa materiais sonoros, inventa melodias e ouve com prazer a musica de
diferentes povos e lugares. (JOLY, 2003, p. 116).

Por meio das brincadeiras, Joly (2003) apresenta que assim como explorar, como brincar
com 0s objetos sonoros que estdo ao seu alcance, experimentar as possibilidades da sua voz e
imitar o que ouve, a crianga comeca a categorizar e a dar significado aos sons que antes estavam
isolados, agrupando-os de forma que comecem a fazer sentido para ela.

Além das atividades ludicas, a participacdo num conjunto musical desenvolve a
disciplina na crianca, a capacidade de trabalhar em grupo e outras competéncias que seréo
necessarias durante a sua vida. Também contribui para o desenvolvimento de habilidades
motoras e aumenta a concentracao que é essencial para o aprendizado. (SACKS, 2007).

Chamorro (2015) expGe que a masica € um excelente meio de ajudar a capacidade de
memorizagdo, automaticamente de concentragdo e atencdo, pois auxilia no processo da
aprendizagem, estimulando novas habilidades e ampliando seu conhecimento. Nesse processo,

a memoria auditiva:

A masica também auxilia na capacidade de memorizagéo pois ela exige memoria
auditiva, que funciona quando sdo identificadas as repeticGes e outros fenbmenos
técnicos; a memdria afetiva, que esté relacionada a dindmica (tocar mais suave ou
mais forte) e a expressividade da mdsica; a memoria tatil, que os instrumentistas
necessitam para localizar as notas nos instrumentos; e a memdria visual, referente a
leitura da partitura musical, com as notas nas pautas e as figuras de duracéo de cada
nota”. (CHAMORRO, 2015 p.23).

Ao ensinar musica para a crianca, também ampliamos o seu repertdrio, bem como a sua
linguagem e escrita, pois conforme apresenta Barros, Tavares e Marques; (2018, p.3) “o
trabalho com musicas no processo de ensino-aprendizagem, 0s usos de dinamicas com a
musicalidade proporcionam a crianga condi¢6es para atingir avangos na escrita e na leitura, bem

como a compreensdo da importancia destas na comunicacgdo”. E ainda

A musica se configura em uma linguagem, a qual compreendida desde a infancia
auxilia os individuos na expressdo de suas emoc0es e sentimentos, além de corroborar
para a constituicdo da criatividade. Ademais, contribui para a formagdo e
desenvolvimento da personalidade da crianca, pela ampliagdo cultural,
enriquecimento da inteligéncia e pela evolucdo da sensibilidade musical. (BARROS;
TAVARES; MARQUES; 2018, p. 5).
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Dessa forma, conforme observamos, a musica é essencial para o desenvolvimento da
personalidade, da inteligéncia e do acervo cultural do aluno. E uma linguagem que precisa ser
iniciada na escola, de forma ludica porque a expressdao do sentimento e das emocdes na

sensibilidade musical fortalece a capacidade de desenvolvimento criativo da crianca.

2.3. As tecnologias digitais e a musica na Educacao Infantil

De acordo com Chamorro (2015), a tecnologia é diferente para cada momento, e a cada
tempo os artefatos tecnoldgicos sdo sempre novos. Com isso, a educacédo tende a acompanhar
esse processo para que os resultados sejam eficazes e contribuam para o desenvolvimento da
aprendizagem dos alunos. A autora ainda acrescenta que a tecnologia é algo que esta inserido
na rotina diaria das criancas pois a internet, smartphone e outros equipamentos tecnoldgicos
transformam o comportamento, as relacdes familiares e as amizades.

Nesse caso, Schneider (2018, p. 2) também expde:

E esse mundo ndo é somente das criancas, mas também dos jovens e adultos, pois
inclusive os professores estdo inseridos nesse mundo tecnoldgico. As criangas
também observam seus pais acessarem as tecnologias, pagarem contas em caixas
eletrbnicos, lerem jornal na internet, falarem nas redes sociais, nos aplicativos de
mensagens instantaneas de grupos de amigos, familia ou fazendo compras pela
internet.

A tecnologia digital estd presente na vida tanto dos alunos quanto dos professores, e
também de seus pais, por meio de dispositivos moveis, plataformas digitais, redes sociais, entre
outros, que fazem parte do cotidiano de muitos. Com isso, no ambito educacional, surge a
necessidade de se pensar a educacdo nesse contexto no qual os professores precisam estar
preparados para esta nova demanda.

Nem sempre os professores tém conhecimentos ou habilidades para trazer as tecnologias
digitais para a sala de aula. Assim, conforme Chamorro (2015), uma forma de suprir esta
deficiéncia € a formacdo dos docentes por meio de formacéo continuada.

Nessa perspectiva Chamorro esclarece:

A contribuicdo das TICs é provocar as estruturas cognitivas dos individuos — adultos
ou criancas —, gerando novas aprendizagens. As func8es cognitivas de um individuo
compreendem: linguagem, aten¢do, memoria, légica, raciocinio, habilidades visuais e
espaciais. As TIC sdo uma maneira diferente e estimulante de desenvolver essas
fungdes. (CHAMORRO, 2015, p. 38).
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Entendemos que a educacdo deve estar atenta a toda formagéo, e informacdo, que
provoque as estruturas cognitivas, pois, como vimos, hd maneiras diferentes e estimulantes de
desenvolver e gerar novas aprendizagens.

Conforme Chamorro (2017, p. 18), as tecnologias da informacéo e comunicacao sao um
excelente meio para cativar as criangas pois proporcionam uma motivacdo extra e podem ajudar
no desenvolvimento escolar. Também vemos em Prensky (2001), os alunos, quando envolvidos
com as tecnologias, envolvem-se em experiéncias de aprendizagens informais em diferentes
situacbes. Assim, o professor pode usar as tecnologias como meio ludico, didatico e educativo,
sendo adotadas como auxilio para outros componentes curriculares.

Sendo assim, € importante aproveitar as facilidades que a tecnologia digital permite ao
trabalhar com a mausica por possibilitar a aproximacdo dessas duas linguagens e as funcdes
cognitivas que, de acordo com Chamorro (2015), sdo despertadas no aluno. Dessa forma, o
professor tem varios recursos para promover essa aprendizagem como computadores, caixas de
som ligadas por bluetooth ou wifi, por meio de dispositivos mdveis como Smatphones; podem
ainda utilizar as TVs Smart tv, bem como outros recursos muito usados como o Datashow,
cartdo de memoria, pen-drive, CDs, entre outros.

De acordo com Cernev (2018, p.12), “o uso das tecnologias digitais contribui para um
crescente aumento na variedade de opgdes e propostas metodologicas para o ensino de musica”,
como jogos interativos virtuais que estimulam a estratégia e a criatividade, permitem o acesso
rapido a imagens, sons, instrumentos musicais, masicas de diferentes géneros e paises e atuam
como excelente fonte de pesquisa. Por isso, podem contribuir consideravelmente para o
conhecimento e desenvolvimento musical dos alunos e professores, “uma vez que o aprendiz
desempenha diferentes atividades, a relacdo professor-aluno também é transformada nesta
perspectiva tecnologica”. (SALLES, 2014, p.64)

Muitas sdo as aprendizagens que o professor de musica pode estimular no aluno por
meio da tecnologia digital. Ele pode ensinar contetidos e colocar o aluno diretamente ligado ao
som, e até a imagem, para que o aluno possa reconhecer e aprender sobre elementos sonoros e
diversos instrumentos musicais. O estudante pode ouvir cangdes que despertem sua imaginagéo
e sentimentos e que ainda permitem a concentragdo, a memorizacgdo de sons e letras musicais,
podendo, assim, aprender a cantar, afinar a voz, ouvir outros sons e desenvolver novas

habilidades musicais.

De modo ludico, ensina-se sons graves e agudos, sons longos e curtos, sons lentos e
rapidos e timbres diferentes. Pode-se ensinar sobre a orquestra e seus naipes (cordas,
madeiras, metais e percussdo) e quais instrumentos pertencem a cada grupo. E
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possivel trabalhar marcacdo de tempo com instrumentos de percussdo. Também é
valido conversar com os professores de outras matérias e saber 0 que as criangas estao
estudando em sala de aula e formular a aula de musica com base no tema em questdo
(interdisciplinaridade). (CHAMORRO, 2015, p.45).

Por meio da tecnologia digital, o professor, além do seu conhecimento pratico, pode
também utilizar a tecnologia para explorar melhor o som. Conectado a internet, por exemplo,
pode demonstrar elementos fundamentais da masica, a sua sonoridade e classificacéo, conforme
apresenta Chamorro (2015), bem como ensinar musica e seus elementos, como utilizar a muisica
para assessorar outras disciplinas e demais tematicas.

No entanto, a implantacdo das aulas de musica nas escolas, como apresenta Chamorro
(2015, p.45), “requer uma formagdo continuada que auxilie os educadores”. E se esses
professores estiverem mal preparados, “a mdsica em nada contribuird no crescimento e
desenvolvimento da crianca e a aula serd em vdo”. (CHAMORRO, 2015, p.45)

Para a Educacdo Infantil, a Educacdo Musical se faz fundamental pois € o inicio de toda
a aprendizagem motora, social, formal e moral, e a crianca esta envolvida e cercada de variados

e diferentes artefatos de tecnologias. Assim,

O objetivo principal da aula de educac¢do musical infantil é fazer a crianca ter prazer
de ouvir e fazer musica. E o professor tem que ter conhecimento de que, independente
de qual atividade musical for dada em sala de aula, ela deve despertar no aluno a
vontade de ouvir e fazer masica de qualidade. (CHAMORRO, 2015, p.45).

Fazer musica significa fazer com que o aluno adquira o conhecimento musical de forma
efetiva. O uso das tecnologias pode colaborar como meio propulsor desse processo pois,
conforme vemos, fazer a crianga se interessar pela musica é o objetivo da Educacao Musical.

Podemos notar que na Educacdo Infantil o fazer musical pode ser impulsionado pelas
tecnologias digitais pois permite que o educando conheca e se interesse pela musica por meio
de elementos que, segundo Chamorro (2017), séo cativantes e interessantes para o aluno.
Assim, apoiado por recursos digitais, o professor pode auxiliar os alunos no fazer musical e
promover o desenvolvimento de novas habilidades, aprendizagens e, ainda, despertar emogdes

e sentimentos.
2.4. A Musica na Educacéo Infantil conforme o RCNEI.
O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil, a RCNEI, de 1998, e que

corresponde a uma série de reflexdes educacionais, apresenta objetivos, contetidos e orientaces

didaticas para os professores da Educacdo Infantil, respeitando seu estilo pedagodgico e
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valorizando a diversidade cultural brasileira. Foi instituido a partir da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo (LDB) de 1996. E ainda é

[...] importante ressaltar que 0 RCNEI (BRASIL, 1998) ndo é um documento isolado,
faz parte de um conjunto de documentos elaborados pelo Ministério da Educacéo
(MEC) que d& corpo as reformas para a educagdo, condicionadas a organismos
internacionais neoliberais, entre eles a Organizacdo das nacfes unidas para a
educacdo, a ciéncia e a cultura (UNESCO), Comissdo econdmica para a América
Latina e Caribe (CEPAL) e o0 Banco Mundial. (SCHERER, 2010, p.68)

Esta série de documentos que surgiram a partir das Leis de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN) de 1996, serviam de base para toda a educacao nacional; porém,
possuiam particularidades para cada estagio educacional. Com isso, a RCNEI reunia varias
reflexdes e indicacBes a diferentes areas e disciplinas, estando o contexto musical presente
apenas no volume 3.

Assim, na pagina 46 do terceiro volume, vemos o apontamento particular para a musica,

conforme lemos:

“A musica no contexto da educacéo infantil vem, ao longo de sua historia, atendendo
a varios objetivos, alguns dos quais alheios as questdes proprias dessa linguagem.
Tem sido, em muitos casos, suporte para atender a varios propdsitos, como a formagéao
de habitos, atitudes e comportamentos, lavar as méos antes do lanche, escovar os
dentes, respeitar o farol etc.; a realizacdo de comemorag0es relativas ao calendério de
eventos do ano letivo simbolizados no dia da &rvore, dia do soldado, dia das mées etc.;
a memorizacdo de conteGdos relativos a nimeros, letras do alfabeto, cores etc.,
traduzidos em cangBes. Essas can¢des costumam ser acompanhadas por gestos
corporais, imitados pelas criangas de forma mecénica e estereotipada. (BRASIL,
1998, p.46)

Os referenciais introduzem as criancas as praticas educacionais, situa-as no contexto
social e as fazem perceber que séo parte de um todo. Demonstra que seus habitos e rotinas estao
presentes na linguagem musical.

Dentro do contexto musical ainda expde que os professores poderdo utilizar varios
elementos para ajudar os alunos nesse processo, como fazer uso das bandinhas ritmicas para
estimular o desenvolvimento motor, bem como o da audi¢do, e do dominio ritmico, e poderédo
utilizar instrumentos como pandeirinhos, tamborzinhos, pauzinhos bem confeccionados e
preparados (BRASIL, 1998).

De acordo com os documentos do Referencial Curricular para a Educacdo Infantil
(RCNEI):

A msica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
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relacionamento expressivo entre 0 som e o siléncio. A muisica esta presente em todas
as culturas, nas mais diversas situacdes: festas e comemorac6es, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas etc. (BRASIL, 1998, p. 45).

A musica como comunicacdo, conforme observamos, é expressao, sobretudo para as
criangas que estdo desenvolvendo sua cognicdo, seu equilibrio, sociabilidade, e gostos, de
acordo com a cultura e com 0 meio a que esta inserida e, por isso, o papel da escola é
fundamental nesse processo. InUmeras atividades podem ser realizadas com a presenca da
masica no cotidiano escolar. “Se a musica faz parte da experiéncia humana em diversos
momentos da vida, e com diversas funcdes, também faz parte da escola”. (BELLOCHIO;
FIGUEIREDO, 2010, p. 37).

Abaixo estdo apresentados elementos que a musica possibilita a crianca, de acordo com

Parametros Curriculares Nacionais (1998).

Figura 1 — ContribuicGes da musica para a crianga, de acordo com Brasil (1998).
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Estimula o
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aumenta a senséro-motor
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Aumenta a
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a aprecagao

das Artes

Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2020.

Conforme BRASIL (1998), o trabalho com apreciacdo musical podera proporcionar a
ampliacdo e o enriquecimento de saberes relacionados a producéo da area, além de aprimorar
o0 repertdrio das criangas. Por meio da escuta e de conversas podem ser trabalhados aspectos

referentes a diversidade de instrumentos musicais existentes e suas maneiras de producdo de
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som, como também as diferentes possibilidades de combina-los resultando em diversas
formag0es instrumentais.

O volume de namero 3 dos documentos do Referencial Curricular para a Educacao
Infantil é dedicado a esse conteudo e ressalta que para a crianca a vivéncia musical pode
proporcionar a integracdo de experiéncias que passam pela pratica e pela percepgao, como por
exemplo: aprender, ouvir e cantar uma cangéo, realizar jogos de mao ou brincar de roda. Dessa
maneira, por meio do desenvolvimento e da compreensdo dessas atividades, as criancas atingem
patamares cada vez mais sofisticados, visto que comecam a dominar tais contetdos, o que
permite a elas uma transformacgéo e uma recriagédo destes.

Para as criancas a expressao corporal, 0 movimento resultado da mdsica, desperta e
promove um estimulo positivo que faz surgir o prazer, o gosto e, automaticamente, uma
aprendizagem pois o0 gesto e 0 movimento corporal estdo ligados, conectados ao trabalho
musical porque o som e também atitude, e o corpo traduz em movimento os diferentes sons que
percebe. Os movimentos de flex&o, balanceio, torgédo, estiramento etc., e os de locomogao como
andar, saltar, correr, saltitar, galopar etc., estabelecem relacdes diretas com os diferentes gestos
sonoros (BRASIL, 1998).

Assim sendo, a escola que trabalha com este processo utiliza a musicalizagcdo que,
conforme Bréscia (2003), € um processo de constru¢cdo do conhecimento que tem como objetivo
despertar e desenvolver o gosto musical, favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade, do senso ritmico, bem como do prazer de ouvir mdsica. Esta atitude desperta a
imaginacdo, estimula a memdria, a concentracao, a atencdo, promove a autodisciplina, além de
cultivar o respeito ao préximo na socializacdo e na afetividade; além disso, contribui para uma
efetiva consciéncia corporal e de movimentacao.

Sabemos que a musica traz efeitos positivos a mente da crianga pois o0 corpo torna-se
um aliado no processo de ensino aprendizagem musical, proporcionando, por meio dos
diferentes movimentos, oportunidades para o aprendizado. O bater palmas, bater os pes, estalar
os dedos, girar, criar sons com 0 corpo, estimula a crianca a sentir o tempo, a pulsacéo, a
perceber o equilibrio, a ter concentracdo e disciplina.

A musicalizacdo até os 5 anos de idade, e apds esta idade, permite que a crianga conheca
melhor a si mesma, desenvolvendo sua noc¢ao de esquema corporal e a comunicagdo com 0
outro. (CHIARELLI; BARRETO, 2005).

Entretanto, o ensino de musica na Educacdo Infantil pode contribuir ndo so para a
formagdo musical dos alunos, mas, principalmente como uma eficiente ferramenta de

transformacéo social porque o ambiente de ensino e aprendizagem pode promover o respeito,
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a amizade, a cooperacdo e a reflexdo, tdo importantes e necessarias para a formagdo humana.
Dessa forma, € interessante que a musica seja constante no ambiente escolar.

Na escola o ensino musical ndo tem a intencédo de formar o musico profissional, assim
como 0 ensino das ciéncias nao visa a formacao de cientistas. Para Hentschke e Del Ben (2003,

p. 23) as fun¢Bes da musica no contexto escolar sao:

[...] auxiliar criancas, adolescentes e jovens no processo de apropriacdo, transmissédo
e criacdo de praticas musico-culturais como parte da construcdo de sua cidadania. O
objetivo primeiro da educagdo musical é facilitar o acesso a multiplicidade de
manifestacdes musicais da nossa cultura, bem como possibilitar a compreenséo de
manifestagdes musicais de culturas mais distantes. Além disso, o trabalho com musica
envolve a construcdo de identidades culturais de nossas criangas, adolescentes e
jovens e o desenvolvimento de habilidades interpessoais.

Entende-se, a partir dessa citacdo, que a musica favorece o despertar consciente de
mundo, de cultura pois se abre para o conhecimento e desenvolvimento de habilidades, de areas
diversificadas que promovem uma educacdo efetiva. Assim sendo, para que a musica exerca o
devido papel como arte e cultura na vida do aluno e, assim tenha a funcdo de desenvolver
diferentes aprendizagens, é necessario um professor competente, que esteja preparado para tal
funcdo e que esteja disponivel a aprender e a pesquisar para melhor ensinar seus alunos. Um
professor capacitado estimula, desperta e coopera com a educacao no pais pois as aprendizagens
adquiridas pelos alunos se transformam em bem para toda a sociedade.

Para que a Musica possa estar na escola com o prop6sito de democratizar 0 acesso a arte
e a cultura, é importante dar instrumentos adequados e proporcionar vivéncias musicais aos
professores de Educacdo Infantil.

De acordo com BRASIL (1998), o fazer musical requer atitudes de concentracdo e
envolvimento com as atividades propostas, posturas que devem estar presentes durante todo o
processo educativo, em suas diferentes fases. Entender que fazer masica implica organizar e
relacionar expressivamente sons e siléncios de acordo com principios de ordem é questdo
fundamental a ser trabalhada desde o inicio (BRASIL, 1998).

A musicalizacdo € uma das propostas que mais se adequam ao Ensino infantil porque
por meio da ludicidade os alunos conseguem significar elementos Uteis do cotidiano através da
pratica dos conceitos musicais como 0 Som e o Siléncio, as qualidades do som como altura,
volume, intensidade e duragdo e ainda agucar o seu ouvido. Para tanto, € necessario explorar
toda uma instrumentalizacdo que se adequa ao contexto de educacdo musical, envolvendo a
apreciacdo e a cultura, conforme BRASIL (1998).

Assim sendo, para 0 bom andamento das aulas de musica na Educacdo Infantil e
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adequagdo quanto a realidade dos alunos, é possivel apresentar um repertdrio variado de
mdasicas para ajudar, facilitar, expor, trabalhar devidamente com as criangas, isto é, atraves da
arte de explorar habilidades.

E importante lembrarmos que a RCNEI de 1998 delineou caminhos para a Educacéo
Infantil e vem auxiliando o professor por meio de documentos e por eixos que sédo fundamentais
para o desenvolvimento de capacidades da crianga. Assim sendo, é necessario ressaltar que apos
11 anos, em 2009, surgem as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(DCNEI) que, conforme Gabre (2016, p. 5), sdo diretrizes que definem “o curriculo da
Educacdo Infantil como um conjunto de préaticas que buscam promover o desenvolvimento
integral da crianga pequena” pois articulam “os conhecimentos das criangas com os
conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, artistico, ambiental, cientifico e
tecnologico”. (GABRE, 2016 p.5).

Esse documento considera as criangas em suas capacidades de forma intelectual,
artisticas (musical) e social e lhes oferece condigdes para explorar e desenvolver novas
habilidades. Por sua vez, serviu como base para a fundamentacdo da Base Nacional Comum
Curricular, a BNCC, de 2016, a qual pretende estabelecer conhecimentos, competéncias e
habilidades que se espera que todos os estudantes desenvolvam ao longo da escolaridade béasica.
De acordo com Gabre (2016, p. 7)

[...] a organizacdo curricular que a BNCC prop8e para 0 ambito da educacédo infantil
e estd pautada em cinco aspectos a serem considerados: Principios da Educacéo
Infantil; Cuidar e Educar; Interacfes e Brincadeiras; Selecdo de praticas, saberes e
conhecimentos; Centralidade nas Criancas.

Notamos que 0s cinco aspectos a serem considerados por este documento enfatizam o
cerne da Educacdo Infantil. Nesse aspecto podemos citar as artes, a musica como fundamentais
para esse processo pois estdo no cuidar, nas brincadeiras, nas variadas préaticas e saberes pois
esta reflete na centralidade da crianga.

De acordo com Gabre (2016, p.8) “pensar a arte nessa nova configuracao curricular nos
abre a possibilidade de romper com o paradigma de uma educagdo baseada em praticas
tradicionais e permite a experiéncia de uma educagdo baseada na arte do presente”. Com isso,
a arte musical, juntamente com as outras artes, pode se ressignificar, criando, assim, novos
sentidos e novas relagoes.

Contudo, a educacao no Brasil tem muito a refletir, e experienciar, e os professores sao
0s grandes protagonistas dessa mediacdo de documentos e orientagdes para as praticas

educacionais.
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2.5 Breve historico da educacado musical no Brasil

Considerando que a musica no Brasil sempre existiu, observando as manifestacfes
culturais ja presentes nesta terra com a cultura indigena, seus instrumentos e expressdes vocais
e ritmicas dos rituais, a educa¢do musical chegou junto aos colonizadores no ano 1500. Por
meio das mausicas religiosas, canto gregoriano, e com a musica dos portugueses introduzindo

sua cultura e costumes, segundo Scherer (p. 63, 2010):

Como primeiros educadores do recém descoberto pais, 0s jesuitas trouxeram valores
e préticas que iriam exercer grande influéncia no conceito de educacéo no Brasil. A
ordem jesuitica, fundada por Inacio de Loyola, possuia duas caracteristicas
predominantes: o rigor metodolégico de uma ordem de inspiracdo militar e a
imposicdo da cultura lusitana, que desconsiderava a cultura e os valores locais,
substituindo-os pelos de Portugal.

Conforme observamos, os jesuitas foram os primeiros a consolidar a educacao no Brasil,
de forma imposta e rigorosa, mas, para a época, eficiente. Assim, trouxeram préaticas e valores
que seriam base para a educagdo no pais. Foi nesse contexto que foi iniciada a “[...] primeira
proposta pedagogica de educacdo musical, em gque 0s curumins das missdes catélicas eram
treinados e aprendiam mdasica e autos europeus” (FONTERRADA, 2008, p.209).

Scherer (2010) expde que a educacdo musical, bem como a educacédo geral, estavam
diretamente ligadas a Igreja, e 0 ensino da musica se dava pela préatica do canto que ocorria nas
igrejas, conventos e colégios. Com o passar do tempo, a musica ritual e indigena foi se
encontrando com a masica europeia e suas formas e ritmos deram origem a tendéncias de
mdusicas folcloricas.

A independéncia do Brasil em 1822, de acordo com Scherer (2010), deu abertura ao
desenvolvimento nacional da sociedade e cultura no Brasil. Assim, em 1835 surge a primeira
Escola Normal e o curriculo para a formacdo de professores é enriquecido pelo ensino da
masica como disciplina. Também de acordo com esse autor, 0 canto servia como uma forma de
transmitir o codigo moral e ético e possibilitar a continuidade de valores proprios do momento
historico. Fonterrada (2008) expde que foi somente em 1854 que se instituiu oficialmente o
ensino da musica nas escolas publicas brasileiras por meio de um decreto que trazia que o ensino
deveria se apresentar em dois niveis: no¢des de musica e exercicios de canto.

Chamorro (2015) relata que em 1920, por meio do maestro Heitor Villa-Lobos, o ensino

do Canto Orfebnico foi implantado nas escolas, tanto no ensino primario, quanto no ginasial, e
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a principal preocupacéo do ensino de musica, naquela época, era apenas o resgate da identidade
nacional e do folclore (nacionalismo).

De acordo com Scherer (2010) em 1989, o Decreto Nacional n® 981, de 27 de novembro,
pela primeira vez na historia passou a exigir a formacao especializada do professor de musica.
Assim, como a arte deveria ser colocada no centro da comunidade, o professor Anisio Teixeira,
influenciado pelas ideias escolanovistas de John Dewey, pesquisador americano, no inicio do
século XX, a musica deveria ser acesso de todos e contribuir para a formacéo integral do ser-
humano. Loureiro (2003, p.53), “[...] afirmava a importancia da arte na educacdo para o
desenvolvimento da imaginacdo, da intuicdo e da inteligéncia da crianca e recomendava a livre
expressao infantil”.

Entretanto, com o passar do tempo, essa musica tdo pregada e implantada nas escolas
ndo foi realizada devidamente. A mdsica era ensinada e exigida e ndo se abria as necessidades
diretas e ao desenvolvimento criativo das criangas, tanto que na semana de Arte Moderna em
1922, foi denunciada a situagéo das artes no Brasil considerando que ndo era uma expressao
pura de arte para as criancas. Scherer (2010) abarca elementos importantes nesse periodo,

expressando a influéncia de Heitor Villa-Lobos:

Nesse interim, impressionado pelo descaso com que a musica era tratada nas escolas
brasileiras, Heitor Villa-Lobos (1887-1959), figura importante no movimento
modernista, aproveitou os motivos brasileiros e tudo que se Ihe ofereceu a melddica,
a ritmica, o timbre de elementos amerindios, africanos e populares e apresentou a
Secretaria de S&o Paulo um memorando no qual esbo¢a um plano de educacdo
musical. Prop0s o canto orfednico nas escolas publicas do pais como uma linguagem
musical que divulgasse ideias de coletividade e civismo, condizentes com 0 momento
politico da época, baseadas nos aspectos mateméaticos do cédigo musical, na
memorizacdo de pecgas orfednicas, sempre com carater folclorico, civico ou de
exaltacdo, com o objetivo de musicalizar e civilizar as massas escolares. (SCHERER,
2010, p.65).

E importante ressaltar que Heitor Villa-Lobos, influente musico brasileiro, vendo o
descaso com a musica até o momento, aproveitou os elementos primordiais da masica folclorica
brasileira e propds uma nova forma de ensinar. Por meio do Canto Orfednico, que valorizava a
mausica folclérica e civil, foram instituidas estas aulas nas escolas do pais e se pretendia
musicalizar tanto pela pratica, como pela teoria. Conforme Fonterrada (2008), Villa Lobos, viu
a oportunidade de fazer todo o Brasil cantar e aumentar a identidade musical brasileira.

Assim sendo, conforme apresenta Scherer (2010), pelo Decreto n® 19.890, de 30 de abril
de 1931, o canto orfednico tornava-se matéria obrigatdria do curriculo do ensino secundario no
pais; ja 0 Decreto n® 24.794, de 14 de julho de 1934, estabelecia como obrigatdrio o ensino do

canto orfednico em todos os estabelecimentos escolares e ao ensino primario, em nivel federal.
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Em 1932 Villa-Lobos foi encarregado de organizar e dirigir a Superintendéncia de Educacéo
Musical e Artistica (SEMA), a qual tinha como objetivo realizar a orientagdo do planejamento
e do desenvolvimento do estudo da musica nas escolas, em todos os niveis, conjugando
disciplina, civismo e educacdo artistica.

Pelo Decreto-Lei n° 9.494, de 1946, do Ministério da Educacéo e da Saude (BRASIL,
1946), fez-se obrigatdrio os professores nos cursos de formacdo musical. No entanto, essa
exigéncia era impossivel de ser efetivada pela enorme dimenséo territorial brasileira e auséncia
de estradas; assim impediam o deslocamento, j& que esses cursos aconteciam no Rio de Janeiro
e, posteriormente em Séo Paulo, conforme apresenta Scherer (2010).

No entanto, mais uma vez, ndo durou muito essa obrigatoriedade. Com a morte de Villa-
Lobos em 1959, o Canto Orfednico foi enfraquecido e extinto com a promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB 4.024/1961), colocando o ensino de musica
como optativo.

Em 1971, conforme apresenta Scherer (2010), houve a promulgacdo da Lei n © 5.692,
em que foram extintas as aulas de musica nas escolas de todo o pais. Nesse periodo, apenas as
aulas de educacéo artistica fizeram-se obrigatorias.

No ano de 1996 ocorreu a promulgacdo da LDBEN — Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional — Lei n°®9.394/96 (BRASIL, 1996) e nesse cenario a muasica voltou a ter um
papel de destaque novamente como matéria obrigatoria, porém, dentro do ensino de Artes —
Artigo 26, Paragrafo segundo. Nesse periodo a antiga aula de Educacéo Artistica da nome agora
as aulas de Artes. Penna (2004, p. 2) expde que: “Nos Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1997; 1998; 1999), sdo propostas diversas modalidades artisticas para a matéria escolar
Arte: artes visuais, teatro, danga e musica”.

Para fomentar a Lei n® 9.394/96 surge em 1997 os Parametros Curriculares Nacionais,
elaborados pelo Ministério de Educacdo para o ensino fundamental com orientagdes para as
aulas de Artes: artes visuais, musica, teatro e danga, e evidencia o fazer, apreciar e refletir sobre
a acdo dos professores.

Por fim, no dia 18 de agosto de 2008, foi decretado pela Lei n® 11.769, que novamente
apresentava a obrigatoriedade do ensino da musica na educacao basica. Houve a alteragdo do
artigo 26 da LDB em que reforcou a ideia de que a musica deveria ser conteudo obrigatorio,
mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o 2° paragrafo deste artigo (Brasil,
2008). Por isso, esta mesma alteracdo propds que as aulas de musica deveriam ser ministradas

por um profissional competente em musica.
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Vale ressaltar que a mdsica é uma préatica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formagao académica ou oficial em musica e que
sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais estariam impossibilitados de
ministrar tal contedo na maneira em que este dispositivo esta proposto” (Brasil
2008).

Ao colocar esta lei de que todas as aulas de mdsica deveriam ser ministradas por um
professor de musica, em todas as escolas do Brasil intensificou-se a procura por cursos de
graduacdo em musica, educacdo musical e pos-graduagdes em Artes, com énfase em musica,
mesmo que a lei ndo previsse tal formacdo universitaria em masica, estando deduzida pelos
cursos de Pedagogia na disciplina de Artes. Entretanto, a aprovacdo dessa lei contribui com o
avanco da educacdo musical na escola. Dessa forma, é necessario refletir sobre os novos
direcionamentos frente as praticas atuais para que haja uma mudanca significativa e todos os

alunos tenham acesso a linguagem musical.
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2° MOVIMENTO
3 FORMACAO DE PROFESSORES E A IDENTIDADE PROFISSIONAL DOS
DOCENTES

O desenvolvimento profissional dos professores deve ser entendido tanto como um
processo individual como coletivo que deve se concretizar na escola, enquadrado na procura da
identidade profissional. (MARCELO, 2009).

3.1. O desenvolvimento profissional do professor e sua identidade

A formacdo de professores representa um dos elementos fundamentais, por meio dos
quais a didatica intervém e contribui para a melhoria da qualidade do ensino. Com isso, Garcia
(1999, p. 23) representa “umas das pedras angulares imprescindiveis em qualquer tentativa de

renovagao do sistema educativo”.

“A Formagdo de Professores ¢ a area de conhecimento, investigagdo ¢ de propostas
tedricas e préaticas que, no ambito da Didéatica e da Organizacdo Escolar, estuda os
processos atraves dos quais os professores em formacao ou em exercicio, se implicam
individualmente ou em equipe, em experiéncias de aprendizagem através das quais
adquirem ou melhoram os seus conhecimentos, competéncias e disposicles, e que
Ihes permite intervir profissionalmente no desenvolvimento do seu ensino, do
curriculo e da escola, com o objetivo de melhorar a qualidade da educacéo que os
alunos recebem” (GARCIA, 1999, p. 26).

Todo processo que envolve o profissional docente esté ligado a qualidade da educacao.
Se este profissional se preocupa com a sua formacdo, com suas competéncias, habilidades,
conhecimentos e os articula para bem atender ao aluno, este contribuird ndo sé com os
aprendizes, mas com a sua identidade, com o seu proprio crescimento, e reflete positivamente
na sociedade.

De acordo com Marcelo (2009), o desenvolvimento profissional docente é como uma
construcdo do eu profissional, que evolui ao longo de sua carreira e que, ao serem influenciados
pela escola, pelas reformas e contextos politicos, abarcam o compromisso pessoal, a
disponibilidade para aprender a ensinar, as crencgas, os valores e o conhecimento ao longo de
sua trajetdria. Portanto, é tudo o que o profissional docente aprende ao longo de sua carreira, 0
que ele vive, sua formacdo inicial, formagdes continuadas, vinculadas as suas escolhas e
experiéncias, familias e crencas. Vale ressaltar que o seu desenvolvimento se da também por

caracteristicas peculiares da sua identidade.
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A identidade do docente revela todo o seu ser profissional, pois coloca em evidéncia as
suas escolhas e suas crengas. Day (1999) afirma que o desenvolvimento profissional inclui todas
as experiéncias de aprendizagem natural e consciente pois, beneficiam tanto os individuos,
como também grupos ou escolas e ainda contribuem para a melhoria da qualidade da educacéo.
Dessa forma, ele ressalta que os professores renovam e desenvolvem o seu compromisso como
agentes de mudanca. Com isso, adquirem e desenvolvem conhecimentos, competéncias e
inteligéncia emocional, essenciais ao pensamento profissional.

Logo, a identidade profissional engloba todo o ser do professor, o que ele acredita e o
que ele escolhe, articula, reflete ou forma. Esse desenvolvimento abrange todas as experiéncias
e promovem 0 seu compromisso com a educacao o qual pratica por toda a vida.

Cada etapa da vida do profissional docente € marcada por sua identidade que, segundo
Day (1999), é formada por um processo de construcéo.

Para Marcelo (2009) a identidade profissional € a forma como os professores se definem
a si mesmos e aos outros. Também é uma construcdo continua do seu eu profissional que evolui
ao longo de sua carreira como um processo evolutivo de interpretacdo de experiéncias.

“A identidade profissional depende tanto da pessoa como do contexto. A identidade
profissional ndo € Unica. Espera-se que os professores se comportem de uma maneira
profissional, mas ndo porque adotam caracteristicas profissionais prescritas
(conhecimentos e atitudes). Os professores distinguem-se entre si em funcdo da

importancia que ddo a essas caracteristicas, desenvolvendo uma resposta propria ao
contexto” (MARCELO, 2009, p. 12).

Por consequéncia, esta identidade depende tanto da pessoa, como do contexto, e
contribui para a percepcdo da motivacdo, do compromisso e da satisfagdo do trabalho do
professor. A individualidade é influenciada por aspectos pessoais, sociais, cognitivos e das
necessidades que permeiam os docentes, respondendo ao contexto em que estdo inseridos.

Os professores atravessam por diferentes etapas no seu processo de aprendizagem e
formagc&o, pois nem sempre estdo preparados para todos os contextos de seu profissional. E
necessario preparo, reflexdo, compromisso, estagio, estudo e dedicacao.

Pimenta (1999) traz uma definicdo importante sobre esta identidade profissional,
dizendo que “se constrdi, pois, a partir da significacdo social da profissdo; da revisdo constante
dos significados sociais da profissdo; da revisao das tradi¢cdes” (PIMENTA, 1999, p.19). Esse
professor, em seu profissional, significa e ressignifica seu contexto e sua identidade
diariamente, desde a sua escolha, mantendo cada etapa de formacéo, até terminar sua carreira.

Para Novoa (2000), ao se falar do processo de formacdo esta se tratando,

intrinsecamente, da construcdo da identidade de uma pessoa. A formacao de um individuo esta
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estreitamente relacionada a sua realizacéo pessoal e profissional, indo muito além do periodo
escolar e dos contetdos de formacdo (ZABALZA, 2004). Assim, vé-se 0 qudo importante ¢é a
formacéo do docente, que contribui com o seu profissional e também com sua identidade. Ao
longo de sua trajetdria de vida, perante suas conquistas e frustracdes, através das formacdes e
por meio da sua relagdo com os outros, interioriza conhecimentos, competéncias, crencas e
valores, que estruturam a sua personalidade podendo néo so6 transformar o papel do professor,
como também o “eu profissional” (TARDIF e RAYMOND, 2000).

Este “eu profissional” estd em constante mudanga quebrando paradigmas, atribuindo
valores, formando ideias, pensamentos, moldando seus conceitos e estruturas quando o docente
procura sua auto formacdo, que deve ser pautada por reflexdo, por praticas em sala de aula,
colocando em evidéncia seus saberes. Este eu profissional precisa adquirir significados, atribuir
valores, partilhar saberes pois 0 contexto escolar apresenta cenarios cada vez mais dinamicos
que exigem que o professor busque um aprimoramento tanto profissional, como pessoal.
(ZABALZA, 2004).

“Ao longo de sua histéria de vida pessoal e escolar, supde-se que o futuro professor
interioriza um certo nimero de conhecimentos, de competéncias, de crengas e de
valores, etc., 0s quais estruturam a sua personalidade e as suas relagdes com 0s outros
(especialmente com os alunos) e sdo reatualizados e reutilizados, de maneira ndo
reflexiva, mas com grande convic¢do, na pratica do seu oficio. Desse ponto de vista,
0s saberes experienciais do professor de profissdo, longe de serem baseados
unicamente no trabalho em sala de aula, decorreriam, em grande parte, de
preconcepgdes do ensino e da aprendizagem herdada da historia escolar” (TARDIF e
RAYMOND, 2000, p.219)

Notamos, assim, como as formac6es influenciam no comportamento do docente, nas
escolhas, nos caminhos que ele constréi. Seus saberes pela pratica, pela experiéncia sao
construidos, modelados, reestruturados, atribuindo significados pelo contexto e pela
necessidade.

Day (1990), também ressalta as experiéncias a partir do desenvolvimento profissional:

“O desenvolvimento profissional docente inclui todas as experiéncias de
aprendizagem natural e aquelas que, planificadas e conscientes, tentam, direta ou
indiretamente, beneficiar os individuos, grupos ou escolas e que contribuem para a
melhoria da qualidade da educac&o nas salas de aula. E o processo mediante o qual 0s
professores, s6s ou acompanhados, reveem, renovam e desenvolvem o0 seu
compromisso como agentes de mudanga, com 0s propoésitos morais do ensino e
adquirem e desenvolvem conhecimentos, competéncias e inteligéncia emocional,
essenciais ao pensamento profissional, a planificacdo e a pratica com as criangas, com
0s jovens e com 0s seus colegas, ao longo de cada uma das etapas das suas vidas
enquanto docentes”. (DAY, 1990, p.4)
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As experiéncias, 0 compromisso, as a¢fes pedagdgicas mais relevantes no processo
profissional docente além de fortalecerem as experiéncias profissionais, ainda beneficiam a
escola e os alunos. Entretanto, esse desenvolvimento, contribui para o crescimento profissional
que o professor adquire como resultado da sua experiéncia e da analise sistematica da sua
propria prética. (VILLEGAS-REIMERS, 2003).

O docente que esta em constante desenvolvimento do seu eu profissional por construir
diariamente a sua identidade, ap0s sair graduacao, traz bagagens tedricas para poder aplicar na
sala de aula, porém, percebe que ainda precisa de novas formacges, novos estudos, o que faz
dele um constante aprendiz. Esse docente mesmo formado, procura se especializar em novos
cursos, outras formacOes para melhorar a sua pratica docente. Pode entender que nunca é
suficiente e esta novamente a se colocar na postura de aluno para formacdes continuadas. O
conceito de ensinar aprendido pelos professores, de acordo com Duarte (2010), se da quando
ultrapassa as questdes epistemoldgicas, pedagdgicas, politicas, e concretiza a teoria nas suas
experiéncias e na sua vivéncia.

Assim, o profissional que busca sempre se especializar, pode contribuir mais com seus
alunos e com a comunidade local, pois se interessa em atribuir significados a sociedade, ou
simplesmente se sente compromissado com a escola e com o andamento da disciplina lecionada,
esta sempre buscando, aprimorando-se, aprendendo.

Na medida em que o docente adquire experiéncias na profissdo, em contato com as
situacOes cotidianas, constrdi-se um modo particular de lidar e ministrar aulas, arraigados nas
praticas sociais coletivas da profissdo docente (NUNES, 2013). Dessa forma, vai se

estruturando o saber, suas préaticas, proporcionando certezas e possibilitando novos olhares.

3.2 O professor da Educacéo Infantil e sua formacao

O artigo 4° da Resolucdo do Conselho Nacional de Educagdo Conselho Pleno, de 1° de
maio de 2006 (CNE/CP n° 1), institui as Diretrizes Curriculares Nacionais para o curso de
Graduacdo em Pedagogia, licenciatura e, de acordo com Faccio (2017) o artigo 4° dispde que

esse curso é destinado a formac&o inicial de professores da Educacgéo Infantil.

A formacdo de docentes para atuar na educacao basica far-se-4 em nivel superior, em
curso de licenciatura, de graduacgdo plena, em universidades e institutos superiores de
educagdo, admitida, como formacdo minima para o exercicio do magistério na
educagdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a oferecida em
ensino médio, na modalidade Normal. (BRASIL, 1996, art.62).
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Percebemos que a condigdo basica para a atuacdo na Educacdo Infantil é a Pedagogia
porque desde 2006, pela nova LDB, Lei n® 9.394/96, para lecionar na Educacdo Infantil, o
professor precisa ter formacao universitaria.

Esta mesma lei instituiu responsabilidades e deveres tanto para o Estado, quanto para a
familia que, segundo Frebonio (2010) tornou ambos parceiros que se completam no processo
desenvolvimento educacional da crianca. E importante ressaltar ainda que “apesar do Estado
ter o dever garantido e o0 acesso a Educacéo Infantil, cabe a familia escolher a melhor forma de
educar e de cuidar de seus filhos” (FREBONIO, 2010. p. 32).

“A vivéncia familiar é insubstituivel. No entanto, a possibilidade de ampliar essa
vivéncia entre outras criancas, desde que num ambiente propicio, com adultos
qualificados e uma metodologia que leve suas necessidades e caracteristicas, favorece
seu desenvolvimento desde que nasce, e isto s6 € possivel numa instituicdo voltada
para esse fim”. (MACHADO, 1991, p. 19).

Percebemos com a fala de Machado (1991) que a familia pode escolher o melhor para a
educacdo de seus filhos; porém, o professor é fundamental pois sendo ele qualificado para tal
funcdo, favorece e contribui para o desenvolvimento do aluno porque o docente esta capacitado
para tal tarefa. Entretanto, notamos que com a ajuda da familia o professor tem a autonomia da
aprendizagem na Educacéo Infantil e ele incorpora toda a responsabilidade pelo aluno de 0 a5
anos de idade.

No entanto, este profissional nunca esta pronto. Mesmo ap6s a formag&o inicial pela
Pedagogia, ele precisa estar disposto sempre a continuar a sua formacdo. Segundo Garcia
(1999), a formacdo continuada é uma area de conhecimento, investigacdo e de propostas
tedricas e praticas para o docente sempre se aprimorar na sua pratica pedagogica, pois também
citando Frebonio (2010), a formacdo é uma conquista de todos os professores, € direito da

populacédo para obtermos uma escola de qualidade.

Nos dias de hoje essa formagéo de professores se tornou ndo s6 por forca da lei, mas
pela prépria dindmica da vida evolutiva em sociedade, um chamamento urgente, como
definidor da qualidade do ensino. Isso importa para a educacdo infantil, que tem um
histérico muito mais vinculado a assisténcia social do que & educacédo, e por isso,
carente de profissionais habilitados para atuar nessas areas, e também como uma
possibilidade de retomada dos valores da categoria dos professores e da reconstrucéo
da autonomia. Em linhas gerais, poderiamos dizer que se trata de uma formacg&o que
qualifica o ensino, e por consequéncia, fornece condicbes ao professor para enfrentar
a desprofissionalizacdo que tem afetado os profissionais da area da educacao.
FREBONIO, 2010, p. 45-46).

A formagéo constante do professor da Educacgéo Infantil caracteriza-se pela qualidade
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do ensino, os torna cada vez mais preparados para atuar no processo educacional das criangas
de 0 a 5 anos e, assim fornece condigdes para que o docente ndo fique desempregado. E ainda,
“a formagdo dos professores representa um dos elementos fundamentais através dos quais a
didatica intervém e contribui para a melhoria da qualidade do ensino”. (GARCIA, 1999, p. 29).

Dessa forma, o professor da Educacdo Infantil é aquele que cursou Pedagogia e que
precisa se formar continuamente para melhor atender seus alunos. Tem que estar atento aos
novos desafios e as necessidades da comunidade para poder discutir, refletir, planejar,

investigar e assim, transformar e atender as necessidades dos alunos.

Ao discutir, planejar, observar e replanejar em conjunto com os alunos e professores
atuantes na escola, as agdes educacionais formadoras também se transformam,
trazendo, para o campo da formacdo, a realidade concreta em producdo num
determinado espago educacional. Nesse sentido, a investigacdo-acdo educacional
propicia que todos os envolvidos diretamente na sua producdo possam transformar-
se. (BELLOCCHIO, 2014, p. 3).

Umas das fungdes do professor, parafraseando Berlocchio (2014), é estar consciente
de sua funcdo, e trabalhar em conjunto com os alunos e a escola, colocando a realidade concreta
em producdo para que todos se beneficiem.

Tanto professores quanto os alunos precisam se sentir parte do processo. O professor
sabe que esse é o periodo de maior aprendizagem para os alunos, é na Educacdo Infantil que se

abrem as portas para 0 mundo. Percebemos isso em Duarte (2010):

Na Educagdo Infantil, mais do que em qualquer outro nivel de ensino, essa interacdo
entre professor e aluno se faz necessaria, pois nessa etapa da vida a crianga esta
‘aberta’ para desvendar o ‘novo’. E a fase descortinar o mundo que a cerca e integrar-
se nele. O professor, sujeito também dessa interacdo, deve dar-se a oportunidade de
embarcar nessa aventura observando os interesses do aluno e propiciando a
aprendizagem dos processos de elaboragdo das diversas linguagens (gestual, musical,
oral, entre outras) que sdoprdprias da Educacao Infantil. (DUARTE, 2010, p.60)

Assim, ao cursar a pedagogia, o professor aprende e entende que todo 0 processo é para
beneficiar os alunos sem deixar de contribuir com a sua formacéo pessoal. O pedagogo, ao
inserir-se na Educacdo Infantil deve estar preparado para essa interagdo com o aluno, pois se a
crianga se sentir insegura ela ndo ira aprender devidamente, ou deixara falhas na sua
aprendizagem. O aluno motivado pelo professor, aprende de maneira segura e garantindo o seu

desenvolvimento cognitivo e social.

3.3 O profissional docente e a sua formagdo musical
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Ao pensarmos a formacdo musical do pedagogo ha alguns caminhos que podem ser
trilhados. Nenhum deles exclui o outro; sdo caminhos que convergem para um mesmo
fim. Entretanto, acreditamos que a via principal na formacéo pedagdgico-musical dos
pedagogos é a inser¢do da musica nos curriculos oficiais dos cursos de pedagogia
como contetido obrigatério, dentro de uma perspectiva de formacao tedrico-pratica,
oferecendo aos futuros pedagogos um conhecimento inicial sobre o ensino de musica.
(SILVA, 2015, p.3).

Fazer presente a disciplina de Musica nos cursos de Pedagogia € fazer acontecer a LDB
n° 9.394/96 que coloca a Musica como obrigatoriedade no ensino e a Lei 11.769/2008 que
estabelece que esta precisaria estar nos curriculos dos cursos de Pedagogia para proporcionar a
oportunidade de construir um conhecimento inicial que permita este ensino para 0s alunos.
Porém, sdo poucas as instituicbes de ensino superior que colocam a Musica como disciplina e
esta aparece em alguns cursos como parte da disciplina de Artes.

De acordo com Silva (2015), poucas séo as instituicGes de ensino gue trazem a Musica
como disciplina dos cursos de Pedagogia. A maior parte apresenta o curso de Artes em geral;
porém, grande parte ndo tem foco em nenhuma das linguagens artisticas. Dessa forma, faz o
pedagogo procurar cursos de formacao continuada que envolvam mdsica para acrescentar a sua
formacéo.

O objetivo do ensino da Musica ndo esta somente no ensino de técnicas e para Jeandot
(1993), este se faz pelo desenvolvimento do gosto pela musica e da habilidade para captar a
linguagem musical. O autor continua dizendo que além de expressar-se através da Mdsica, 0
aluno pode ter acesso a um imenso patriménio musical que a humanidade vem construindo.
Percebemos o fundamental trabalho do professor da Educacdo Infantil em ensinar musica pois,
além de contribuir para o estudo de musica elencando elementos formativos, pode também
viabilizar outras aprendizagens em diversos contextos.

E importante que o docente esteja aberto as transformagdes da sociedade emergente e
disponivel a aprender, a ensinar, a educar em diversas situagdes, conforme Brasil (1998) pois,
aproveitando situacOes de interesse do grupo, transforma as circunstancias em criagoes

musicais.

Integrar a masica a educacdo infantil implica que o professor deva assumir uma
postura de disponibilidade em relagdo a essa linguagem. Considerando-se que a
maioria dos professores de educacdo infantil ndo tem uma formagéao especifica em
musica, sugere-se que cada profissional faga um continuo trabalho pessoal. (BRASIL,
1998, p.67).

Percebemos, assim, que mesmo que o professor pedagogo ndo tenha a disciplina de
masica na sua graduacdo, precisa estar aberto a integrar a musica a Educacao Infantil pois a

musica € uma linguagem. E, conforme Brasil (1998), o docente tende a fazer um continuo
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trabalho pessoal em aprender e utilizar a misica em suas aulas.
De acordo com Berllochio (2017, p. 1) “a formacgdo académico-profissional [...],
considera-se ser este um espaco significativo em potencial para pensar a educagao musical”.
Os documentos de embasamentos como a RCNEI, Brasil (1998) podem contribuir para
0 entendimento dos docentes de como como a mdsica tem potencial para favorecer o

desenvolvimento dos alunos desde o0 seu nascimento.

No primeiro ano de vida, a pratica musical poderd ocorrer por meio de atividades
ludicas. O professor estard contribuindo para o desenvolvimento da percepgéo e
atencdo dos bebés quando canta para eles; produz sons vocais diversos por meio da
imitacdo de vozes de animais, ruidos etc., ou sons corporais, como palmas, batidas
nas pernas, pés etc.; embala-os e danga com eles. As can¢des de ninar tradicionais, 0s
brinquedos cantados e ritmicos, as rodas e cirandas, 0s jogos com movimentos, as
brincadeiras com palmas e gestos sonoros corporais, assim como outras produgdes do
acervo cultural infantil, podem estar presentes e devem se constituir em contetidos de
trabalho. (BRASIL, 1998, p.58)

Ao observarmos estas orientagdes percebemos que a RCNEI, Brasil (1998), fornece
passos para 0 educador e automaticamente elenca as habilidades que o aluno adquire com a
atuacdo e a participacao do educador. O documento discorre, por exemplo, que no simples fato
de cantar para a crianga, ou apresentar variados sons, o docente estara contribuindo com o
desenvolvimento e a percepg¢éo do aluno.

Este mesmo documento ainda traz, além de explanagfes sobre a crian¢a, recomendacdes
para os professores. “O professor pode estimular a criacdo de pequenas cangdes, em geral
estruturadas, tendo por base a experiéncia musical que as criancas vém acumulando. Trabalhar
com rimas, por exemplo, € interessante e envolvente”, e também “O professor deve observar o
que e como cantam as criancgas, tentando aproximar-se, ao maximo, de sua intengdo musical”
(BRASIL, 1998, p.62). Também chama a atengdo para a importancia da ludicidade nesse

processo:

O professor pode utilizar a musica em vérios segmentos do conhecimento, sempre de
forma prazerosa, bem como na expressdo e comunicacdo, linguagem légico-
matematica, conhecimento cientifico, salde e outras. Os curriculos de ensino devem
incentivar a interdisciplinaridade e suas varias possibilidades. (CORREIA, 2003, p.
84-85).

A musica viabiliza novos conhecimentos, sendo musicais ou ndo musicais, disponibiliza
novas formas de ensino e aprendizagem, podendo trabalhar a interdisciplinaridade, a
comunicacgdo, a expressao, entre outros. Ao trazer a musica para a sala de aula o professor

estimula o aluno a novas habilidades pois desperta emocgdes, sentimentos e abre oportunidades
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para novas aprendizagens.

Além da competéncia técnica, o professor deve ser criativo. A necessidade de criar é
comum a todas as criancas, que, ao interagirem com o mundo, constroem seu
conhecimento. O educador ndo deve perder a oportunidade de aproveitar essa
disposicdo. (JEANDOT, 1993. p. 133)

Entretanto, € importante que o professor conheca a realidade dos alunos para aproveitar
sua disposicéo e fornecer subsidios para que aprendam e se interessem pela musica. De acordo
com Jeandot (1993), o professor criativo saberd e aproveitard os elementos da musica para
sensibilizar, promover a atencédo e despertar a imaginagéo.

O docente que integra a musica em suas aulas “pode propiciar aos alunos possibilidades
de vivenciarem atividades musicais, tendo consciéncia da dimensdo que estas abrangem”
(DUARTE, 2010, p 44). E ainda,

O professor é um agente em potencial que através de sua pratica, pode transformar o
musicalizar em sua aula num espaco de construcdo de diferentes formas de pensar o
mundo. Ele tem de estar convicto que um sujeito aprende na medida que possui as
estruturas que definem o estagio no qual ele se encontra (desenvolvimento cognitivo)
e também a partir dos desafios e oportunidades oferecidas pelo meio no qual esta
inserido. (DUARTE, 2010, p 44).

Vemos, que o docente tem um grande papel na vida do aluno, toda a sua pratica pode
transformar a construgio do conhecimento das criancas, no caso, de forma musical. E ele que
ensina e apresenta diversas possibilidades, expde o caminho que o aluno precisa trilhar para
aprender musicalmente. O docente sabe que o aluno aprende pelo interesse e por desafios e
oportunidades oferecidos a ele. Assim, o papel do professor é fundamental e conduz todo o
processo.

Com isso, ressaltamos a importancia da formacdo do professor para que ele possa ser
um agente de transformacdo, que abre possibilidades, que aprende, cria, faz para poder ensinar,

transmitir e ajudar os alunos em todo o processo educacional, isto €, que se forma para formar.
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3° MOVIMENTO
4 PESQUISA: CONTEXTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, apresentaremos todo o contexto metodoldgico para o andamento da

investigacdo e posteriormente a analise de dados.

4.1 Justificativa e Relevancia

Tendo como foco a Mdasica na Educacdo Infantil, evidenciamos a formacdo de
professores e questionamos 0 uso de recursos digitais para obtermos a esséncia da pesquisa.
Assim, percebemos o valor de retratar o importante papel da Musica: como arte, cultura que
permite novas aprendizagens, onde permeia essa investigacao.

Perpassando pelo contexto a ser pesquisado decidimos por: Musica, Educagdo Infantil
e Formacao de Professores.

A partir dessa definicdo, percorremos um caminho de pesquisas acerca do tema para
saber se a nossa pesquisa seria relevante.

Como este trabalho pretende abordar e conhecer como professores da Educacgéo Infantil
percebem o ensino de musica em suas aulas e de que maneira a masica esta presente na escola,
bem como se ha a utilizacdo de diferentes tecnologias, instrumentos musicais ou outros
materiais para o melhor aproveitamento destas aulas, fizemos uma busca no Banco de Dados
da BDTD* para sabermos quais pesquisas apresentavam a musica na Educagdo Infantil como
arte e cultura pela viséo dos professores.

Com a finalidade de refletir sobre a importancia do ensino de Musica na Educacéo
Infantil e sobre o trabalho dos professores, realizamos um levantamento das pesquisas
produzidas nos ultimos cinco anos no Brasil (2014 - 2019), por meio do Banco de Dados da
BDTD. Verificamos quantos autores perpassaram por essa proposicdo — A masica na formacéo
dos professores da Educacdo Infantil - e quais suas perguntas, seus objetivos, sem pretensdo de
esgotar o assunto e objetivando tdo somente, nas producfes académicas mais recentes, aquelas
Cujos objetivos encontram ressonancia nesta proposta.

Na nossa busca utilizamos os seguintes descritores: musica, formacéo de professores e

Educacdo Infantil (palavras-chave), encontrados em “busca avangada” disposto pela

4 BDTD - Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes.
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plataforma, e ainda refinamos pelos trabalhos apresentados nos ultimos cinco anos (2015 a
2019), todos em lingua portuguesa. Assim, foi possivel perceber que ao todo, entre dissertacdes

e teses, existiam 33 trabalhos, conforme apresentados na figura abaixo:

Tabela 1 — Quantidade de publica¢des consultadas na BDTD

TRABALHOS QUANTIDADE
Teses 7
Dissertacdes 26
TOTAL 33

Fonte: Dados elaborados pela pesquisadora, 2020.

Dentre as 33 obras encontradas, observamos que duas obras se repetiam na Base de
Dados, resultando, entdo, em 31 obras encontradas. Abaixo apresentamos o resultado da

pesquisa em anos (2015 a 2019).

Tabela 2 — Publica¢6es consultadas na BDTD em anos.

BDTD em 2015 2016 2017 2018 2019
anos
Teses 1 2 0 3 6
Dissertacoes 5 4 6 3 1
Total 6 6 6 6 7

Fonte: Dados elaborados pela pesquisadora, 2020.

Apos a leitura dos resumos das teses e dissertacdes encontradas, escolhemos sete que
interessaram a nossa pesquisa, por correspondéncia e relevancia da tematica voltada a formacéo
de professores.

No entanto, dentre essas sete pesquisas escolhidas, duas dialogam diretamente com o
nosso trabalho pois ainda apresentam os recursos digitais como facilitadores do processo de
musicalizagdo na Educacdo Infantil como artefato (meio, documento, material e estratégia)
cultural e digital para o professor. Assim obtivemos esse resultado apos a leitura de cada
resumo, conforme apresentaremos, lembrando que cada obra pesquisada demonstrou a
formacéo de professores na Educacédo Infantil pelo ensino da mdsica.

E interessante observar que todos estes trabalhos escolhidos que envolvem a misica s&o

referentes a dissertacOes e teses da &rea da Educacdo e vemos como relevantes as pesquisas que
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envolvem a musica como facilitador da aprendizagem dos alunos na Educagdo Infantil.

Assim sendo, ap6s andlise das teses ou dissertacdes dos Ultimos cinco anos selecionadas
para este estudo, apresentamos abaixo a relevancia de cada trabalho em relacdo a nossa
pesquisa.

No ano de 2015 encontramos seis resultados e, destes, quatro se relacionam com 0 N0sso
trabalho: Mariano, Traverzin, Dallabrida e Chamorro. Em Mariano (2015), observamos que a
pesquisa questiona a linguagem musical entre os professores da Educacao Infantil (no bercario)
como a nossa investigacao pretende; porém, diferente da nossa, ela perpassou um referencial
tedrico da Sociologia da infancia pela teoria de aprendizagem musical de Edwin Gordon.

Em Traverzin (2015), sua obra indicou a principio 0 mesmo questionamento, ou seja, a
presenca da linguagem musical nos docentes, mas, expressou a musicalizacdo por meio da
pratica musical com jogos e brincadeiras tradicionais, sendo que a nossa pesquisa abarca nao
somente esses, mas também outros recursos para ajudar o professor no processo de apreciacdo
musical.

Com Dallabrida (2015), observamos o enfoque na formacdo pedagdgica inicial do
professor, perguntando sobre a presenca das aulas de masica a esses profissionais no intuito de
aproximar a musica dos pedagogos, pois estes notam a auséncia dessa disciplina nos cursos de
Pedagogia.

Analisamos a obra de Chamorro (2015) que assim como a nossa pesquisa, aborda o uso
de recursos digitais como facilitador do processo de musicalizagdo para as criangas na Educacéo
Infantil; porém, ndo apresentou outros recursos de praticas musicais tradicionais, culturais e
artisticas como pretendemos na nossa obra.

No ano de 2016 encontramos também seis pesquisas, porém apenas a de Ramalho
(2016) investigou como um processo formativo pode levar o pedagogo, ndo especialista em
masica, de uma acdo coadjuvante a um protagonismo em educacgao musical.

Em 2017 a pesquisa pertinente ao tema foi a de Faccio (2017), entre as outras seis
pesquisadas, que aborda praticas pedagogicas utilizadas no processo de musicalizacdo na
Educacdo Infantil; porém, sem contar com as tecnologias digitais.

No ano de 2018, das seis pesquisas, ndo encontramos nenhuma que atendesse a nossa
tematica, ou que perpassasse pelos mesmos descritores, fazendo-nos chegar as pesquisas do ano
de 2019 e, das sete pesquisas analisadas, encontramos relevancia apenas em duas delas.
Bourscheid (2019) afirma que praticas musicais possibilitam uma boa convivéncia musical na
Educacdo Infantil, mas, ndo foca na formacdo de professores, nem na relagdo com as

tecnologias digitais.
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Borges (2019) investiga os saberes docentes desenvolvidos por professores de Artes e
pedagogos, a partir de uma formacdo centrada no uso das tecnologias digitais, o que é
semelhante a nossa pesquisa, mas se distingue no processo metodologico para a coleta de dados,
apoiados em bases conceituais de Maurice Tardif, pressupostos de pesquisa acdo de Michel
Thiollent e analise dos dados no trabalho de Robertt Bogdan e Sari Biklen.

Observamos, também, que dos sete trabalhos escolhidos como relevantes para a nossa
investigacdo, apenas dois utilizavam a Tecnologia da Informacéo e Comunicacéo (TIC) —como
proposta de ensino: Borges (2019) e Chamorro (2015). Nessas duas obras, apesar de utilizarem
a tecnologia digital como recurso de aprendizagem e mediagéo, ela se difere da nossa pesquisa,
pois, evidenciamos também outras mediagdes como elementos propulsores de aprendizagens,
instrumentos musicais originais e confeccionados com materiais reutilizaveis, praticas musicais
com cantigas de roda, ritmo e movimento, musicas populares, gestos e expressdes,
musicalizagdo infantil, entre outros, nos quais trazemos a musica com uma perspectiva artistica
e cultural, e ndo somente midiatica.

Assim, salientamos que aprofundar neste tema e fazer uma investigacdo ouvindo 0s
professores, a partir de uma pesquisa participante, contribuiria para a presente investigacao.
Pretendemos, por meio dessa pesquisa, auxiliar para que professores repensem suas praticas e,
quando necessario, incorporem novas metodologias e propostas de ensino na Educacéo Infantil.

Educar nos dias de hoje é desafiador pois o século XXI traz avancos tecnolégicos a cada
dia e que estdo cada vez mais ao alcance do aluno e do professor que busca sempre aprender
tem um potencial grande para contribuir no uso das tecnologias digitais. Neste sentido é preciso
repensar o processo e reaprender a ensinar. Assim sendo, criar oportunidades ressignificara a
educacao que tem reflexo em todas as disciplinas, como a de MUsica porque a arte € um grande

meio de exploragdo do saber.

4.2 Explanagéo e contextualizacio

O tema proposto para a nossa pesquisa é importante pois podera favorecer a formagao
profissional docente. Também procura analisar de que maneira a musica esta presente nas salas
de aula da Educacéo Infantil e verifica quais tecnologias digitais sdo utilizadas nas aulas de
Educacdo Infantil pelos professores. Dessa forma, permite entender, e propor, novos
conhecimentos para a primeira infancia e possibilita o acesso a cultura, a arte e novas
aprendizagens, como a exploracao de ideias e pensamentos.

Para elucidar essa importancia, apresentamos um trecho do que o Referencial Curricular
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para a Educacdo Infantil (RCNEI) expde:

A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre o0 som e o siléncio. A musica esta presente em todas
as culturas, até nas mais diversas situacGes: festas e comemoracdes, rituais religiosos,
manifestacdes civicas, politicas etc. (BRASIL, 1996, p. 45).

Observando esta citacdo referente ao contexto da Educacdo Infantil, notamos a
importancia de trabalhar a Musica e com a Mdusica desde o inicio da escolarizagdo. Ela é
expressdo, € estimulo na comunicacdo, contribui para o desenvolvimento da cognicdo, do
equilibrio, auxilia na sociabilidade e gostos, de acordo com a cultura e com o0 meio no qual ela
esta inserida.

Biagioni et al. (1998) também expressa a importancia da musica e destaca que durante
0 periodo Pré-Escolar a crianga desenvolve melhor a musicalidade e, com isso, obtém
excelentes resultados pelas praticas musicais. Saviani (2003) indica que a musica tem um
imenso potencial educativo e exige habilidade motora e destreza colocando-a como um recurso
eficiente de uma educacéo integral do ser humano. Dessa forma, desde a Educacéo Infantil, o
aluno tem possibilidades de novas e produtivas habilidades e aprendizagens.

“A crianca ndo é um ser estatico; ela interage o tempo todo com o meio e a musica,
tem esse carater de provocar interacdo, pois ela traz em si ideologias, emogdes,
historias, que muitas vezes se identificam com as de quem ouvem” (GONCALVES et
al., 2009, p.2)

A crianca se move e estd sempre em direcdo ao conhecimento através da linguagem
musical, conforme Gongcalves (2009), e sua apropriacdo reflete em novas aprendizagens.
Entretanto, é necessario que exista uma mediacdo e cabe ao professor estimular, orientar para
gue haja mudancas nos movimentos das criangas a partir do som e do ritmo. Assim, &€ importante
a presenca de um professor com boa formagdo para orienta-las e conduzi-las a estas novas
formas de ver o mundo.

Procdpio (2015) afirma que o professor que trabalha com as criancas no espaco da
Educacdo Infantil necessita sempre buscar por mudancas para alterar a dinamica da
musicalidade dentro das escolas pois a musica deve ser entendida como um facilitador da
aprendizagem e ndo somente um motivo para as apresentacdes obrigatorias que as escolas
agendam. A autora também apresenta a musicalizagdo por meio da musicalidade que se aprende

na Educacéo Infantil e se faz muito além do que a sociedade pensa sobre ela.
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A musicalidade contribui com qualidades marcantes no processo de desenvolvimento
infantil tanto como do conhecimento humano, quanto da sua expressividade.
Vivenciar, portanto, a musica, significa compreendé-la em sua verdadeira esséncia e
representacdo. Embora alguns elementos como o ritmo, a melodia e a harmonia facam
parte de uma produgdo musical, nada mais se pode ter a certeza que esses sejam 0s
unicos elementos que devem ser reconhecidos como masica. (PROCOPIO, 2015, p.
2).

E ainda,

Torna-se funcdo do professor oferecer as criangas de Educacédo Infantil subsidio para
que ela continue desenvolvendo o seu potencial ritmico e sonoro pois dessa forma
estara contribuindo para o acesso a diversidade sonoro-musical. Isso se torna possivel
quando no dia a dia da Educacdo Infantil o trabalho com a musicalidade seja
desenvolvido com riqueza de repertério como cantar cantigas de roda, realizar
batuques, improvisar melodias, entre muitas outras possibilidades. (PROCOPIO,
2015, p. 3).

Estes elementos basicos da musica, apresentados por Procopio (2015) como o ritmo, a
harmonia e a melodia, permitem que a crianga se desenvolva musicalmente por meio do som e
de um repertorio de cancdes populares, cantigas de roda e masicas folcloricas que fazem parte
do contexto infantil de musicalizacdo. Cantar, tocar instrumentos, participar de brincadeiras
musicais, jogos digitais virtuais que envolvam mdsica, bem como gestos e movimentos
marcados pelo ritmo, conferem & crianca novas habilidades e aprendizagens e ainda podem

contribuir para grandes talentos musicais.

Por isso ressaltamos a importancia da formacéo do professor atender as necessidades
dos alunos. Desde a sua formacdo inicial, é importante os professores terem vivéncias pela
dimensdo musical ou se em seu curso de Pedagogia ndo obteve essa disciplina, pensamos que

a lacuna pode ser preenchida por formagdes continuadas.

O proprio Referencial Curricular da Educagdo Infantil apresenta esta postura do

professor e orienta para que os professores se integrem ao conhecimento de Artes e da Mdsica.

Integrar a musica a Educacao Infantil implica que o professor deva assumir uma
postura de disponibilidade em relag8o a essa linguagem. Considerando que a maioria
dos professores de Educacdo Infantil ndo tem uma formacéo especifica em musica,
sugere-se que cada profissional faca um continuo trabalho pessoal consigo mesmo no
sentido de:

« Sensibilizar-se em relagdo as questdes inerentes a musica;

» Reconhecer a masica como linguagem cujo conhecimento se constroi;

«. Entender e respeitar como as criangas se expressam musicalmente em cada fase,
para, a partir dai, fornecer os meios necessarios (vivéncias, informacdes, materiais)
ao desenvolvimento de sua capacidade expressiva (BRASIL, 2001, p. 67).

A linguagem musical deve aparecer desde a formacdo dos professores para que eles
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ensinem musica e contribuam no processo de desenvolvimento criativo do aluno. Para isso, o
professor precisa estar disponivel a essa pratica, deve reconhecer a musica como linguagem,
arte e cultura, e deve estar preparado para reconhecer em cada fase da crianga o seu “fazer

musical”.

Os professores de Educacdo Infantil, mesmo ndo sendo especialistas em musica,
podem e devem realizar experiéncias musicais com seus alunos, permitindo que eles
brinquem com diferentes sons, explorem e transformem objetos, de forma que os
ruidos e as percussdes produzidas e escutadas tragam contribuicoes para a formagéo
de sua paisagem sonora. (BRITO, 2013, p. 16)

O docente da Educacdo Infantil tem a autonomia tanto de contribuir, como de
reconhecer a presenca da masica nas criancas. No brincar, no dancar, no fazer, no cantarolar,
por meio do movimento, dos sons, das cangdes, ajuda-os na apropriagéo do saber.

Hé& de se questionar sobre a organizacgdo curricular do ensino de muasica nos cursos de
Pedagogia, pois, professores da Educacdo Infantil podem se sentir despreparados para essa
tarefa. E importante nesta fase que um especialista em musica lecione esta disciplina na
Educacdo Infantil; porém, se ndo ha essa possibilidade, o proprio pedagogo podera buscar
meios para exercer esta funcéo.

Bellochio (2010), em seu artigo, questiona essa presenca da disciplina de mdsica nos
cursos de formacdo de professores e apresenta serem fundamentais no processo de autonomia

docente.

No contexto atual, a partir da Lei 11.769/08, a insercdo da area de musica na formagéo
académico-profissional do professor unidocente torna-se relevante, a fim de
possibilitar que o profissional egresso da pedagogia possua alguns conhecimentos
musicais que o possibilitem fazer mUsica no contexto de seu trabalho e compreendé-
la no processo de desenvolvimento de seus alunos. (BELLOCHIO, 2010, p. 4).

Ao ensinar musica e apresentar aos alunos novas praticas musicais, o professor pode se
apropriar de diversos materiais e ainda, por meio de recursos digitais, pode viabilizar a sua
pratica. Trazer as tecnologias digitais para se integrarem ao processo educacional e
potencializar os recursos dos docentes ¢ um dos caminhos e este percurso podera ser feito por
formacgOes continuadas que abrangem préaticas pedagdgicas e visem valorizar a mdsica como
facilitador da aprendizagem.

Por isso investigamos como os professores veem a musica na Educacdo Infantil, uma
vez que nao sdo especialistas, mas podem estudar para melhor executar esta tarefa. Assim,
realizaremos uma formacgdo musical por meio de videoaulas para os professores das creches e

escolas de ensino infantil da cidade de Orlandia-SP. Por meio de uma pesquisa participativa, 0s
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professores terdo a possibilidade de aprender novas formas de ensinar por meio da musica.

4.3 Referenciais Teoricos

Durante a pesquisa, varios autores foram apontados, em artigos de revistas e livros, em
relacdo ao que apresentam sobre a musica na Educacéo Infantil nos ultimos anos, como Cernev
(2018) e Procopio (2015), bem como outros autores fundamentais nas areas da educagdo
musical como Fonterrada (2005), Gaiza (1988) e Bréscia (2003).

Percebemos o valor de retratar o importante papel da Musica durante a primeira
escolarizacdo, na Educacéo Infantil, com Bellochio (2001, 2009, 2010, 2014). A respeito das
tecnologias digitais, destacamos Chamorro (2015; 2017), sobre a mdsica e as Tecnologias de
Informacgéo e Comunicacdo na formacéo de professores, e ainda, Marcelo (2009), Day (1999)
e Novoa (2000) sob o aspecto de formacdo de professores, dentre outros, apontados como
referenciais tedricos desta pesquisa.

O Referencial Curricular Nacional da Educacdo infantil — BRASIL (1998) foi também
fundamental para a realizacdo da pesquisa, pois, traz diversas dimensdes das artes para a
apreciacdo da musica, movimento, interacdo social, ludicidade e sentimentos das criancas dos

0 aos 5 anos.
4.3 Objetivos da Pesquisa
A nossa pesquisa tem como objetivo principal conhecer como professores da Educacgéo
Infantil percebem o ensino de musica em suas aulas. Tem também como objetivos especificos
entender como a musica estd presente na escola de Educagdo Infantil e investigar quais
tecnologias digitais os professores utilizam em suas aulas. Ainda pretende contribuir com o
desenvolvimento profissional dos professores por meio de uma formagdo continuada virtual.

4.4.1 Participantes da Pesquisa

Os participantes da Pesquisa sdo 17 professores da Educacdo Infantil da rede publica de

ensino da cidade de Orlandia-SP.

4.4.2 A Pesquisa Participante e a Abordagem Qualitativa no contexto da investigacéo
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Diante da necessidade de reflexdo sobre a importancia da Musica na Formagdo dos
Professores da Educacdo Infantil, e diante do questionamento sobre como professores utilizam
a masica nas suas aulas, este trabalho prop6s uma pesquisa com professores da Educacéo
Infantil. Vimos a necessidade de colaborar com estes professores para o uso da Musica em suas
aulas, por meio de um curso de formacdo de professores. Com isso, optamos pela pesquisa
participante de abordagem qualitativa, pois, atuaremos diretamente com professores da
comunidade local para entender e questionar os dados, por meio de relatos, experiéncias,
partilha de ideias, davidas, sugestdes, entre outros.

De acordo com Branddo e Borges (2008), o ponto de origem da pesquisa participante é
a realidade social em sua dinamica, mesmo que a agdo da pesquisa seja parcial, incidindo sobre
apenas um aspecto de toda uma vida social, no nosso caso, profissionais docentes da Educacgéo
Infantil. Por isso, a nossa pesquisa visa partir da realidade dos proprios participantes
(professores) para entendermos o que investigamos.

E importante ressaltar que escolhemos também essa forma de investigagdo, pois
conforme Branddo e Borges (2008), na pesquisa participante realizamos um trabalho junto com
e a servico da comunidade e 0 nosso trabalho envolve uma realidade local - escolas de Educacéo
Infantil na cidade de Orlandia.

Esta pesquisa tem uma abordagem qualitativa, pois conforme Bogdan e Biklen (1994),
este tipo de abordagem tende a ser mais descritivo e o interesse permeia mais pelo processo do
que pelos resultados. Assim, o investigador formador e mediador pode analisar os dados e 0s
fendmenos estudados. Certamente vemos que tanto o investigador, quanto os sujeitos
participantes, sdo agentes efetivos no processo da pesquisa, pois, a sua realidade concreta, sua
vida profissional, suas interac6es apresentam a sua realidade social e estdo dentro da estrutura
que pretendemos investigar.

Segundo Bogdan e Biklen (1994), o pesquisador entra no mundo das pessoas que
pretendem estudar e, além de adquirir os dados, também ¢ acreditado por eles. Estes dados
podem ser um registro escrito e detalhado do que ouve e observa, bem como escritos, dialogos,
fotografias, imagens, entre outros registros. Com isso, é possivel percorrer caminhos de
guestionamentos e respostas que nos ajudardo a entender todo o processo.

Para analisar os registros dos professores usaremos a perspectiva da tematizacdo de
Fontoura (2011) que apresenta que os dados em pesquisa qualitativa precisam ser
problematizados, pois, “¢ no didlogo entre o que encontramos com a teoria, mediatizado pela
metodologia, que se torna possivel a construgdo e o encaminhamento de um problema de
pesquisa”. (FONTOURA 2011, p 17).
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4.4.3 Propostas da Pesquisa

A principio a coleta de dados partiria de encontros de Formacao para professores da
Educacéo Infantil, e teria como local de encontro as salas da Secretaria da Educacdo. Porém,
devido a pandemia da COVID-19 alastrada por todo o mundo, fechando todos os
estabelecimentos e suspendendo as aulas presenciais desde marco de 2020, as atividades da
pesquisa presenciais também precisaram ser repensadas.

Referindo-se a Pandemia da COVID-19, conforme a Organizacdo das Nacdes Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco), a crise causada, como ja& mencionamos,
resultou no encerramento das aulas em escolas e em universidades, afetando mais de 90% dos
estudantes do mundo (UNESCO, 2020). Dessa forma, ndo podendo realizar a investigacdo com
os professores de modo presencial, reformulamos o plano de trabalho do curso de formagéo
para a coleta do material empirico, para uma formacéo virtual.

A ideia inicial era realizarmos a pesquisa com 3 escolas de Educacao Infantil da rede
publica da cidade com um nimero maximo de interessados a 20 participantes, pois um nimero
maior dificultaria a analise dos dados. Porém, ao enviarmos a proposta para a primeira escola,
as 17 professoras ja quiseram participar. Assim, preferimos ndo estender a outras escolas a
proposta da formacdo que poderia passar do limite de 20 participantes, e ainda teriamos que
seleciona-los por ordem de inscri¢do, ou por outra forma de apuracdo. Definimos, assim, estas
17 professoras como nossos participantes.

Esses docentes, durante 20 dias, estiveram em contato com videoaulas que foram
enviadas a cada 5 dias pelo WhatsApp, juntamente com uma atividade a ser realizada pelos
docentes — confecgdo de instrumentos musicais, perguntas e respostas sobre as videoaulas,
fotos, imagens, links, novos questionamentos e exposi¢ao de documentos.

Essa pesquisa contou com uma pergunta principal que permeou todo o trabalho: como
professores da Educacdo Infantil percebem o ensino de musica em suas aulas? Diante isso,
interveio também nas perguntas especificas: de que maneira a musica esta presente nas salas de
aula da Educacéo Infantil? e quais sdo as tecnologias utilizadas nas aulas de Educacéo Infantil

pelos professores?

4.5 Procedimentos da Pesquisa: o curso de formacgéao
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Como parte da pesquisa, realizamos um curso de formacdo de professores sobre a
masica na Educacdo Infantil em que a pesquisadora contribuiu como formadora e mediadora.

Enviamos as participantes sete videoaulas em 20 dias, durante os meses de junho e julho
de 2020. O curso contou com cinco etapas: Exposicao do curso de formacéo de professores — a
Mdsica na Educacdo Infantil - aos diretores e coordenadores e professores das escolas infantis
e creches da rede municipal; Preenchimento do formulario de inscri¢do aos interessados; Sete
videoaulas ensinando e partilhando experiéncias no ramo musical para se trabalhar com as
criancas de 0 a 5 anos; Comunicacdo entre os participantes e o formador via WhatsApp e
Plataforma digital Google Meet — como ultimo contato; Consideragdes finais e entrega das
declarages de participagao.

Em seguida descreveremos como 0 Curso ocorreu.

O formuléario de inscricdo, criado na plataforma digital Google Forms (conforme
Apéndice A), foi composto por perguntas que nos auxiliariam a conhecer um pouco o
participante e o que ele procurava aprender com 0 curso.

As videoaulas foram criadas de forma artesanal pela propria formadora e enviadas pelo
YouTube com a seguinte estrutura (abaixo, além do link do YouTube, vocé podera assistir ao
video pelo QR Code):

a) Video 1: Material teérico (pelo Power Point) a respeito da importancia da Musica para o
desenvolvimento criativo, psiquico e motor da crianca, e 0 porqué ensinar com mausica é
fundamental na faixa etaria de 0 a 5 anos. A musicalizacéo infantil. Como e porque musicalizar.

Tecnologias digitais facilitadores da aprendizagem musical.

>
Duracédo do video: 13:39 Eh&ﬁ E.
- ' ‘ -
Link: https://www.youtube.com/watch?v=QY1eUOEzARCc ﬂﬁ.

Ay
o 4

b) Video 2: O que é a MdUsica. Elementos da Musica. O som - base do conhecimento musical.
O que é o Ritmo e como tocar. Instrumentos musicais de Percussdo. Como confeccionar
instrumentos musicais com materiais reciclaveis.
Duracéo do video: 22:42

Link: https://www.youtube.com/watch?v=1eDCbgJjTdg



https://www.youtube.com/watch?v=QY1eUOEzARc
https://www.youtube.com/watch?v=1eDCbgJjTdg
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¢) Video 3: O que é Melodia e Harmonia. O canto. O que sdo e quais sdo as notas musicais. O
Solfejo. Escala Musical. A musicalizagéo.

] I. ‘
Durac&o do video: 17:40 _ h_h' .-:lu _
ey Ty -
Link: https://www.youtube.com/watch?v=roEzcplS4-0 by 'lr r
l’l'_' =g i
oy I

d) Video 4: Praticas pedagdgico-musicais. A musica como facilitadora da aprendizagem.
Mausicas folcloricas e cantigas de roda. Brincadeiras cantadas. O canto coral. Como trabalhar
com as musicas infantis e demais estilos. Historias musicais. Expressdo corporal. Como usar a
masica para elucidar outras disciplinas. Musicas para comer, para brincar, musica de chegada
e saida. Como utilizar a musica para focar um tema. Exercicios musicais de coordenacao

motora.

Duracéo do video: 22:18
Link: https://www.youtube.com/watch?v=mHaJLwWtFIGQ

e) Video 5: Praticas musicais de ritmo. Ritmo e movimento com o corpo. Ritmo e cancdes

populares. Treino para os docentes.

o 5] 3-H[E
Duracéo do video: 8:51 L _q.- |1| A
Link: https://www.youtube.com/watch?v=G2CskL 0pbMg L{I H'E_

s

f) Video 6: Aula de flauta-doce para os docentes. Sons graves e agudos. O som que acalma.

Musica agitada e musica que conforta. Dicas de postura ante os desafios. Como a musica
desperta emoc0es e sentimentos. A musicalidade.
Duracéo do video: 18:36 | ?;-3-" _

L
Link: https://www.youtube.com/watch?v=WebRAhIYS1M 4:.

Y

g) Video 7: Como ensinar musica por tecnologias digitais. Utilizacdo de plataformas e artefatos

tecnoldgicos. Walk Band, aplicativo de dispositivos moveis. Como baixar € como tocar
instrumentos. Link do Google Crome — laboratério musical. Como usar estes links e aplicativos
para envolver a crianca e ensina-las a apreciagdo e a criacdo musical.

Duracéo do video: 14:47


https://www.youtube.com/watch?v=roEzcpIS4-0
https://www.youtube.com/watch?v=mHaJLwtFIGQ
https://www.youtube.com/watch?v=G2CskL0pbMg
https://www.youtube.com/watch?v=WebRAhlYS1M
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Link: https://www.youtube.com/watch?v=0fFg00Oone9s

Para melhor atender as necessidades dos professores, apds a sétima videoaula marcamos
um momento de partilha das experiéncias ao vivo pela plataforma digital Google Meet, para
tirar davidas, ouvir sugestdes e comunicar o encerramento da formagao.

Os materiais de pesquisa foram coletados ao longo dos 20 dias de formacao pelo
aplicativo WhatApp, no qual foram postadas as videoaulas e encaminhadas perguntas para que
0s cursistas respondessem e as enviassem no grupo pelo mesmo aplicativo, em formato do
word, pdf, videos e fotos. Também, pelo Google Meet (no ultimo dia do curso), as falas dos
docentes foram gravadas pela plataforma digital gravador de video Apowersoft, a fim de que

fossem transcritas as falas dos participantes.


https://www.youtube.com/watch?v=0fFq0Oone9s
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4° MOVIMENTO
5 DIALOGANDO COM OS DADOS DA PESQUISA

Apds submetida e aprovada pelo Conselho de Etica da UFTM®, esta pesquisa teve inicio
no més de junho de 2020 quando explicamos a coordenadora da escola de Educacao Infantil da
rede publica de ensino, o intuito da investigacdo e a participacao dos professores.

Tendo recebido a confirmacéo de que poderiamos realizar o curso, as 17 professoras da
escola se inscreveram na formacdo por meio do formulario de inscricdo digital. O
preenchimento ja abarcara as primeiras perguntas sobre quem é o professor e como ele utiliza
masica em suas aulas, e ainda confirmava a sua participacdo no curso de formacdo de
professores.

O curso compreendeu 0s meses de junho e julho de 2020.

Nessa secdo apresentaremos a analise do material empirico - questionario online,
discussdes, respostas, ddvidas e perguntas, bem como videos, imagens e palavras - coletados
durante a apresentacdo do curso de formacdo de professores da Educacdo Infantil.

Para a analise dos dados utilizamos a perspectiva da tematizacdo de Fontoura (2011).

A analise tematica consiste em descobrir os nicleos de sentido que compdem a
comunicacdo e cuja frequéncia de aparicdo (desde muito frequente até apenas uma
vez) pode significar alguma coisa para o objetivo analitico escolhido. (FONTOURA
2011, p.10).

A anélise temética de Fontoura (2011) consiste em analisar os dados em temas e agrupa-
los (selecioné-los) para problematiza-los e assim, estabelecer vinculos significativos. Essa
analise pode ser descrita em sete passos: 1° Passo — Transcri¢do do material; 2° Passo - Leitura
atenta para conhecimento de todo o material; 3° Passo - Demarcacéo do que sera considerado
relevante - agrupamento de dados; 4° Passo — Para cada agrupamento de dados, levantar os
temas - (Coeréncia, semelhanca, pertinéncia, exaustividade e exclusividade); 5° passo - Definir
unidades de contexto (trechos mais longos) e unidades de significado (palavras ou expressoes);
6° Passo - Esclarecer o tratamento dos dados para o procedimento de interpretacdo —
Demarcagdo com quadros e tabelas; e 7° Passo - Interpretagdo a luz dos referenciais teoricos.
(FONTOURA, 2011).

A fim de analisar palavras e a sua relevancia para o contexto explanado, utilizamos,

> CAAE - 26290719.0.0000.5154
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também, o software IRaMuTeQ®. Esse meio nos possibilitou visualizar determinadas falas,
frases e palavras nos auxiliando a compreender melhor o texto por meio de nuvens de palavras,

apresentando em imagem o que é de maior relevancia.

5.1. Conhecendo os professores

A partir da Ficha de inscri¢do (conforme Apéndice A); fizemos uma analise dos dados
coletados utilizando a tematizacdo Fontoura (2011) como proposta de analise de dados na
pesquisa qualitativa.

Todos as dezessete participantes sdo pertencentes a uma mesma escola de Educacéo
Infantil localizada em um bairro periférico da cidade. Para que elas ndo fossem identificados,
cada um recebeu uma codificacdo referente a ordem de preenchimento na ficha de inscricdo
pelo formulario Google forms: de P1 até P17.

Todos as participantes séo mulheres. Isso vai ao encontro de Fagundes (2005) que
apresenta o magistério e a Pedagogia como uma profissdo mais feminina. O curso de Pedagogia
do século XX, ou o0 Magistério do século XIX eram atribuidos, na maioria, as mulheres que, de
acordo com Fagundes (2005), corroboravam ao Educar, ao cuidar, ensinar, trabalho natural das
mulheres. Dessa forma, notamos que ainda no século XXI a educacdo, em grande parte, ainda

é exercida pelo sexo feminino, como é o caso desta escola.

5.1.1 A formacao de cada participante e tempo que leciona

No formulario de inscri¢do, para analise dos dados, apresentamos a seguinte pergunta:
Qual a sua formagdo? E uma segunda pergunta — H& quanto tempo leciona? A partir destas
perguntas percebemos que todas as professoras sdo formadas em Pedagogia. Assim, sdo
responsaveis por bebés e criangas de faixa etaria de 0 a 5 anos, compreendendo: bercario — 0 a
2 anos de idade; maternal — entre 2 e 3 anos de idade; Educacéo Infantil 1 — 4 anos; e Educacao
Infantil I — 5 anos.

As professoras sdo, na sua grande maioria, jovens, conforme visualizamos no Grafico

6 De acordo com http://www.iramuteq.org/documentation/fichiers/tutoriel-en-portugais, o IRAMUTEQ é um
software gratuito e com fonte aberta, desenvolvido por Pierre Ratinaud (Lahlou, 2012; Ratinaud & Marchand,
2012) e licenciado por GNU GPL (v2), que permite fazer analises estatisticas sobre corpus textuais e sobre
tabelas individuos/palavras. Ele ancora-se no software R (www.r-project.org) e na linguagem Python
(www.python.org).



http://www.iramuteq.org/documentation/fichiers/tutoriel-en-portugais
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Gréfico 1 - Idade das professoras participantes da pesquisa

26 a 30 anos

21 a 26 anos

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Conforme observamos na tabela e no gréfico, das 17 participantes, notamos que a
maioria das professoras tem entre 26 e 30 anos de idade, totalizando 8 docentes. Percebemos,
também, que em segundo lugar vem as professoras que tém idade entre 21 e 25 anos, totalizando
4 profissionais. Em seguida, 3 professoras, docentes entre 31 e 35 anos, representadas pela cor
amarela e, finalmente, apenas 2 professoras com idade entre 36 e 40 anos.

Com isso, percebemos que as médias de idade das professoras variam entre 21 e 40
anos. Entendemos que estes professores estdo no inicio de seu ciclo profissional e que, de
acordo com Huberman (2000), embora se deva admitir que os aspectos durante a carreira
variem de um individuo para o outro, em geral existem caracteristicas que sao0 comuns a maioria
dos professores.

Huberman (2000) apresenta uma divisdo em fases de desenvolvimento profissional:
Entrada, Estabilizacdo, Diversificacdo, Questionamento, Serenidade e Distanciamento afetivo,
Conservantismo e Lamentacdes e Desinvestimento. Assim, a fase da entrada (1 a 3 anos de
carreira) ocorre quando o docente esta conhecendo seu espaco. Logo apo6s da-se o inicio da
estabilizacdo (4 a 6 anos de carreira) em que o docente reconhece seu espaco e atua com
seguranca. Porém, passado um tempo, o professor tende a buscar novos métodos de ensino e
pode cursar areas que complementem sua docéncia na fase da diversificacéo profissional (7 a
25 anos de carreira).

As outras fases consistem em serenidade (25 a 35 anos de carreira) e ocorre também o
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distanciamento afetivo. Nesse periodo ha também a fase do conservadorismo, marcada pelo
distanciamento das lamentaces frente a profissdo. Por fim, ha a fase do desinvestimento (35 a
40 anos de carreira) quando os profissionais tendem a se afastar da profissdo para se dedicarem
mais a si proprios.

Assim, mesmo que algumas professoras estejam em outras fases, devido a idade,
baseando-se no término da graduacdo a partir dos 21 anos, notamos que estas professoras
permeiam as fases iniciais: entrada, estabilidade e diversificacéo.

Também observamos que de acordo com o questionario apresentado, apenas uma
professora possui pés-graduacao, a professora P8, e notamos que a sua idade também esta entre
0s 26 a 30 anos, fase em que segundo Huberman (2000) os professores comecam a fase da
diversificacdo que vai dos 7 anos aos 25 anos de carreira, que é de maior comprometimento,

maior motivacao, e 0s professores se empenham em buscar uma formacéo continuada.

5.1.2 Formacdo em musica?

Continuando a andlise, na ficha de inscricdo, também havia a seguinte pergunta: Tem
alguma formacdo em musica? Se sim, qual?

Como resposta, apenas um participante, P10, relatou ter participado de um curso livre
de musica em uma ONG da cidade. Com isso, notamos que nem mesmo nos cursos de
Pedagogia as professoras tiveram acesso a educacdo musical em sua licenciatura. De acordo
com Belocchio (2002, p.2), na vida profissional do professor sabemos que a formacdo inicial,
embora ndo seja um determinante exclusivo de sua atividade pratica, possui importancia em
suas propostas e acdes educativas referentes ao exercicio profissional. Dessa forma, a autora
exp0de que na Pedagogia como curso de formacao de professores, € importante explorar o campo

da educacdo musical para dialogar, problematizar e entender algumas préaticas pedagoégicas.

Pensar a formacdo em Educacdo Musical de professores pedagogos é também
problematizar a Educacdo como um todo. Propor a formagdo em musica de
professores ndo especialistas é eleger a Arte, e nesse caso em especial a musica, como
traco importante ndo s6 da formagdo dos proprios professores em formagédo, mas
também daqueles que serdo as pessoas que vao compartilhar das escolhas feitas por
estes futuros professores, seus alunos. (PACHECO, 2014, p. 85).

A formacdo musical, conforme acima citado, precisa acontecer nos cursos de Pedagogia,
pois o professor ndo especialista em musica podera adquirir conhecimentos e ter acesso e meios
a novas praticas educacionais e musicais, no caso mesmo que seja na disciplina de Artes, para

proporcionar a si e a seus alunos novas possibilidades.



63

Entretanto, tendo ou ndo a disciplina de Artes ou Musica na Pedagogia, o professor,
poderd procurar um curso especifico como formagéo continuada para auxilid-lo nas praticas
sonoras, ritmicas e conceituais em mauasica, para melhor viabilizar seu trabalho e ampliar as
possibilidades de aprendizagens, como € o0 caso destas professoras que optaram pelo curso de
Formac&o de professores para o ensino de Musica.

Outra pergunta referente ao formulério de inscricdo foi: Vocé ensina Mdsica em suas
aulas? Por qué?

Com essa pergunta, obtivemos um interessante feedback porque a maioria das
professoras diz ensinar Musica; porém, eles tém duvidas se 0 que ensinam é caracterizado como
aula de musica ou apenas um uso de elementos musicais como musiquinhas para dormir, para

comer ou demais momentos.

Grafico 2 — Se as professoras ensinam musica em suas aulas

® Sim
@ Niao
Talvez

Fonte: Elaborado pela autora, 2020.

Conforme visualizado no grafico 2, vemos que a maioria das professoras diz ensinar
masica em suas aulas. Entretanto, como um numero menor diz ndo ensinar masica, notamos
gue uma parcela das professoras ndo sabe dizer se ensina ou ndo musica em suas aulas. Dessa
forma, entendemos ser melhor perguntar como é feito esse trabalho com os alunos.

As professoras que responderam que talvez trabalhem a educacdo musical em suas
aulas, apresentaram as respostas: “Trabalho no bercario e diariamente cantamos com as
criangas” (P2) e “trabalho com rodas musicais com musicas infantis” (P1). Notamos, assim,
que elas trazem a musica as suas aulas, mas tém duvidas se fazem da maneira correta.

Quando as professoras respondem sim, especificam que trabalham com “ritmos,
dancas e alguns instrumentos” (P8); e também “através das atividades propostas no dia a

dia eu uso a musica com as criancas” (P16); e ainda, “Canto cantigas de roda, algumas
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musicas infantis e de igreja. As vezes utilizo instrumentos” (P11). Dessa forma, percebemos
que a maioria, entendendo ser aula de musica ou aula com musica, fazem uso dos sons, das
cantigas e demais elementos musicais em suas aulas. Assim, conforme expde Bellochio e
Figueiredo (2010, p.39), “ensinar musica na escola envolve a experiéncia musical de forma
direta, ouvindo, apreciando, compondo, cantando, improvisando, dentre outras” sabendo,
ou ndo, que estdo contemplando a musica em suas aulas.

A resposta da P10, a mesma pedagoga e unica que salientou ter feito um curso livre
de masica, expressou que utiliza a musica em suas aulas, “durante a rotina (banho, lavar a
mdo, recolher os brinquedos) musicas de historias infantis”. Dessa forma, conforme a
RCNEI, vemos que a musica no contexto da Educacdo Infantil reforca atitudes e
comportamentos: lavar as maos antes do lanche, escovar os dentes, respeitar o farol, etc.
(BRASIL, 1998, p 47). No entanto, é fundamental que os professores entendam que a musica é
uma linguagem que vai além do propésito de criar habitos; € uma linguagem sonora que tem

um grande potencial educacional.

5.1.3 Materiais utilizados na sala de aula

Ao perguntar pelos materiais utilizados na sala de aula na Educacgdo Infantil, os

professores sinalizaram que usam os materiais descritos no Quadro 1.
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Quadro 1 — Materiais utilizados em sala de aula.

MATERIAIS QUANTIDADE
Computador 1
Réadio 2
Tablete 0
Celular 3
Caixa de som 10
Livros 8
Apostilas 0
Cadernos 0
Sucata 8
Lousa Digital 0
Laptop 0
Cadernos 0
Projetor multimidea 1
Instrumentos Musicais 7
Outros 7

Fonte: Dados elaborados pela pesquisadora, 2020.

Conforme observamos, mesmo sendo sé 17 participantes, varias apresentaram a
utilizacdo de mais de um material; na verdade, trabalham com diversos materiais. Com isso
vemos que o material mais usado € a caixa de som que 10 professoras responderam fazer uso
em suas aulas. Em seguida, livros e sucata foram os materiais mais destacados, apresentados
por sete participantes. Além dos materiais pre-determinados pela pesquisa, apresentaram ainda,
como “outros”, na qual destacaram televiséo, “bolas, brinquedos e utensilios” (P6) e “material
para desenhos, madeiras, tecidos, linhas, materiais da natureza” (P13).

Assim, notamos que na sala de aula da Educacéo Infantil, as professoras utilizam varios
materiais que favorecem seus procedimentos pedagogicos.

Percebemos, também, que os materiais caracterizados como sendo de tecnologia digital
como o celular, laptop, projetor multimidia, computador e tablet, sdo pouco utilizados, ou hem
manuseados, como € o caso do laptop, tablete e lousa digital. Ainda como pouco manipulados
percebemos celulares que trés professoras apontaram usar, seguidos de computador (1
professora) e projetor multimidia (1 professora). Entretanto, apontamos o radio e a caixa de

som, também como tecnologias digitais; porém, ndo sabemos se 0s que sdo usados se
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caracterizam como analégicos ou digitais.
Com isso, podemos expor que em se tratando de tecnologias digitais na Educacdo

Infantil, para ensinar masica ou ndo, poucos recursos sdo utilizados.

5.1.4 Por que se interessou pelo curso de Formacéo de Professores?

A analise a seguir foi realizada em trés categorias, seguindo o método da tematizacao
de Fontoura (2011), no qual apresenta um caminho metodoldgico, dentre os achados da
pesquisa, indicando a tematizacao a partir dos escritos dos participantes ao descreverem porque

é necessario um curso de formagao.

Entretanto, por entendermos o caminho metodoldégico como importante para
fundamentar os achados, nosso trabalho diz respeito a buscar representar nossos
sujeitos e suas subjetividades de forma qualificada, e estabelecer vinculos
significativos com nossos leitores, ja que conduzimos pesquisa baseada em contextos
relativos a conhecimentos das préaticas sociais as quais investigamos. Para tal, um
caminho é a descricdo das etapas seguidas na andlise desses achados de pesquisa.
(FONTOURA, 2011, p.5).

Com essa citacdo, percebemos que o caminho metodoldgico propde uma tematizagdo
para apresentar vinculos significativos para a pesquisa. Assim, nessa investigacao faremos uma
analise a partir das falas das participantes, focando na tematizacdo sobre a importancia da
formacédo e categorizando o motivo da escolha dos participantes.

Ao perguntarmos as docentes sobre a razdo pela qual se interessaram pela formacéo de
professores para o ensino de musica, percebemos o interesse em 3 categorias: para aprender

para si; para aprender a ensinar; e para aprender para si e ensinar, conforme a tabela 5.
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Tabela 3 — Porque as professoras se interessaram pelo curso de formagéo (continua).

Aprender para si

“Para poder expandir e
aprender mais” (P12)
“Por cantar no coral e ser
professora da creche que
quero participar” (P5)

“A musica faz parte de
nossas vidas e aprender
melhor sobre a mesma
enriquecera ainda mais na
minha formacéao
pedagdgica” (P11)

“Por gostar de crianga e
aprender sempre mais”(P3)

Aprender para ensinar

“Vai ser de grande
importancia no
desenvolvimento da
crian¢a” (P6)

“E algo importante para a
educagdo infantil” (P8)

“Porque a musica também é
essencial para a educacao
infantil” ( P7)

“A  musica é  muito
importante. Principalmente
na educacdo infantil. Me

interessei por essa formacao,
pois a musica esta presente
em varios momentos e é
necessaria para os sentidos
da crianca. Ela aprende a se
desenvolver muito melhor,
no mundo em que ela
convive” ( P1)

Aprender parasi e ensinar

“Para aprimorar meu
conhecimento e para que
possa dar um

desenvolvimento musical por

completo aos meus alunos”
(P2)

“Para melhorar meu
conhecimento e para
desenvolver com as criancas
essa proposta de musica que
é tdo importante para as
criangas na educagio
infantil” (P16)
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Tabela 3 — Porque as professoras se interessaram pelo curso de formagéo (concluséo).

Aprender para si Aprender para ensinar

“E importante adquirir mais
conhecimentos” (P9)

“Para desenvolver uma
habilidade falha na minha
prdtica de ensino” (P13)

“Acho importante a musica
para a educagdo infantil”
(P17)

“Gosto de fazer cursos”

(P14)

“Sempre gostei de ensinar’

(P4)

FONTE: Elaborado pela autora, 2020.

Aprender parasi e ensinar

“Ampliar os conhecimentos
na area trazendo para a
prética com as criancas,

considerando a musica
como importante campo de
exploracdo no processo de
aprendizagem” (P10)

“Para capacitar as
professoras da creche e
desenvolver nelas essa
linguagem musical, que se
faz tdo importante no
desenvolvimento das
criangas” (P15)

Conforme a tabela e seguindo o processo de tematizacdo, a acao pratica indicada visa

separar por categorias as respostas dos professores.

Notamos que sete participantes consideram a sua formacao prépria como motivo pela

escolha do curso, seis participantes apontaram querer 0 curso para ensinar aos alunos e quatro

professoras consideram o curso importante para aprender para si e também poder ensinar.

5.1.4.1. Aprender para si

Ao analisarmos os registros das professoras sobre a Formacao para si destacamos a P11

- “A musica faz parte de nossas vidas e aprender melhor sobre a mesma, enriquecera ainda

mais a minha formacgdo pedagogica”. Com essa afirmacéo, notamos a dimensdo da proposta

do curso de formacdo de professores para a musica pois reconhecem ser importante para sua
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formac&o pedagdgica como ciéncia e como parte da vida.

A musica na formagdo e agdo do professor, é processo que se desenvolve e se
modifica, considerando uma multiplicidade de saberes, estando presente nessa
totalidade toda cientificidade e o rigor epistemolégico necessarios a validacéo
como campo do conhecimento. (BELLOCHIO, 2001, p.41).

Vemos que ao desenvolver, e se modificar, a masica na formacdo de professores
possibilita saberes e a presenca da musica valida o campo do conhecimento.

Outra resposta chamou-nos a atengdo: “Para desenvolver uma habilidade falha na
minha pratica de ensino” (P13), destacamos assim, a auséncia do ensino de Musica nos

cursos de Pedagogia. Com isso, vemos:

A auséncia de disciplinas especificas no campo das artes, especialmente em relacéo a
musica, nos cursos de Pedagogia, e a consequente falta de recursos e espagos
destinados ao trabalho especifico com a musica, tende a ser fator excludente da
introducdo de um trabalho com mdsica na escola mais elaborado. (CORREA, 2008,
p. 97).

Entendemos que o curso que forma professores, a Pedagogia, nem sempre esta
articulado para preparar o professor da Educacdo Infantil para usar, ou ministrar aulas de
masica, o que inviabiliza novos meios de aprendizagens. No entanto, mesmo que 0s cursos de
gradacédo de formacdo de professores tenham esta disciplina de musica, ou em artes com énfase
em musica, conforme Bellochio, Weber e Souza (2019), a formacdo musical durante a
graduacdo ndo garante que a MUsica esteja presente nas praticas pedagdgicas dos professores.
Com isso, se ha algum tipo de aula de musica, a formacdo vem de outro professor, conforme

vemos em Diniz e Joly (2014, p. 2):

Acreditamos que o0s cursos de formacdo inicial tém dado pouca énfase ao
desenvolvimento especifico das habilidades musicais de seus alunos e que a
concepgao que ainda prevalece é a polivalente, na qual em apenas uma disciplina, um
Unico professor trabalha o contetido de todas as quatro linguagens artisticas: musica,
teatro, artes visuais e danca.

Como podemos ver, quando a Musica esta presente nos cursos de Pedagogia, € na
disciplina de Artes e, quando isso acontece, na maioria das vezes é de maneira superficial e
no mesmo espaco dedicado as Artes Visuais e a Danca. Assim, a formacao inicial nem
sempre valoriza as habilidades musicais, o que indica que se uma escola quer focar nas aulas

de masica tera dificuldades para se adequar.
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5.1.4.2. Aprender para ensinar

Apresentamos aqui a formacdo para si, e podemos destacar trés respostas
semelhantes: as da P7, P17 e P8. Elas expdem que a formacéo é importante para a Educacgéo
Infantil. Entendemos, pois, que na sala de aula a presenca da musica é importante, conforme
Jardim e Silva (2013), que afirmam que a escola € um ambiente propicio para a aprendizagem
e 0 desenvolvimento e, por isso, espera-se que ela oportunize as condi¢bes para que as
experiéncias musicais sejam significativas e possibilitem novas descobertas.

Outra resposta de destaque € da P1, na qual afirma: [...] pois a musica esté presente em

VAarios momentos e é necessaria para os sentidos da crianca. Ela aprende a se desenvolver

muito melhor no mundo em que ela convive”. Podemos assim, citar Betti, Silva e Almeida
(2013, p.53):

Portanto, nas situacfes do dia a dia, quanto mais elas receberem estimulos, mais
desenvolverdo seu intelecto. Quanto maior o nimero de atividades como cantar,
dancar, fazer gestos, bater palmas, movimentos com o corpo, pés e maos, mais
favorecido seré o senso ritmico e a sua coordenag¢do motora, 0 que para 0s anos iniciais
do ensino fundamental € importantissimo pois auxilia também na alfabetizacéo.

As atividades musicais, conforme apresentado, favorecem o senso ritmico das
criancas favorecendo o processo de alfabetizacdo presente na Educacgdo Infantil.

Entendemos, assim, que é fundamental a presenca de atividades musicais na sala de aula.

5.1.4.3. Aprender para si e ensinar

A partir das 4 respostas referentes a importancia da formacdo para si e ensinar,
destacamos 3 respostas pertinentes: a da P16, que expde que a formacdo pessoal “pode
melhorar meu conhecimento e desenvolver com as criangas essa proposta de musica (que
é) tdo importante para as criangas na educagdo infantil”; também “para aprimorar meus
conhecimentos e para que possa dar um desenvolvimento musical por completo para meus
alunos”, apresentado pela P2; e ainda “para capacitar as professoras da creche e
desenvolver nelas essa linguagem musical, que se faz tdo importante no desenvolvimento
das criancas” (P15). Percebemos nessa Gltima fala que a participante apontou a importancia
de desenvolver a linguagem musical desde o nascimento para explorar novas habilidades,

como apresentado nos documentos da RCNEI (1998).
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5.2 O Inicio do Curso a partir das videoaulas.

Apods as consideragdes sobre o formulario de inscricao, as analises a seguir serdo referentes

as videoaulas do curso de formacéo de professores.

5.2.1 Entre Palavras e imagens: O que representa a musica na Educacéo Infantil.

Durante o curso de formacdo as videoaulas foram sendo enviadas para que oS
participantes assistissem e anotassem suas consideracdes. Essas aulas foram transmitidas por
meio do aplicativo WhatsApp.

A primeira videoaula apresentou, por meio de tedricos, a importancia da musica para a
crianca e foi realizada por meio de um material criado no Power Point. Fundamentou-se na
importancia da Musica para o desenvolvimento criativo, psiquico e motor, e o porqué ensinar
com musica é fundamental na idade dos O aos 5 anos. Também apresentamos o que é
musicalizacdo infantil. Ao final propomos uma reflexdo a respeito do uso da masica na sala de
aula da Educacéo Infantil.

Assim, conforme proposto, a cada videoaula enviada as participantes fariam uma atividade
proposta. Apos assistirem a primeira formacéo, lancamos uma atividade a ser realizada: Poste
uma imagem que representa para vocé “O papel da Musica na Educacdo infantil” e abaixo da

imagem escreva 3 palavras. (\Vocé pode pesquisar ou tirar uma foto).

Com as trés palavras enviadas pelas professoras criamos uma nuvem de palavras.

Figura 2: Palavras que representam a Musica na Educacdo Infantil, por Nuvem de Palavras.

imaginacdo comunicagio

encantamento
=z criatividade
descobrir

m OV I rrle n to seguranga
transformagao e m O ga O aleg ria

sentimento

C rIOSIdade p0551bllldade

social

INTeraca expressao

sensibilidade inguagem

diversao socializacao
aprendizagem liberdade

aprendizado

esenvolvimento

Fonte: Elaborado pela autora, com base no software IRaMuTeQ, 2020.
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Com base na figura 2, podemos observar que as palavras curiosidade, descobrir,
movimento, interacdo e emoc¢édo foram as de maior destaque. Entendemos, assim, que mais de
uma participante citou estas palavras. Também notamos que sensibilidade, diversdo e
encantamento sdo palavras que se fizeram presentes.

Isso nos leva a pensar que as professoras participantes acreditam que a musica pode
ajudar a crianca a descobrir o mundo, despertar a curiosidade e, por meio da linguagem e do
movimento, se expressar. Assim, podemos observar em Procopio (2015) que salienta que o
trabalho com mdasica é fundamental na Educacdo Infantil, pois ela pode ser considerada um
agente facilitador do processo de ensino aprendizagem educacional por trazer contribuicdes
diretamente ao corpo, a mente e as emogoes.

Em relacdo as imagens apresentadas pelas participantes, mostraremos algumas fotos
tiradas da propria escola e mudaremos a cor do rosto na regido dos olhos para ndo identificar
as pessoas. As outras imagens sdo retiradas da internet e, por ndo sabermos se tém direitos
autorais, ndo as colocaremos.

Ressaltamos que a maioria das fotos e imagens sdo de criangas com instrumentos
musicais na escola. Como foi pedido uma imagem que “representasse” a musica na Educacéo
Infantil, a maioria das professoras entendem que a mdsica se da apenas na escola, isto é, em
nenhuma imagem apareceram crian¢as em contato com a masica em sua casa, ou em outro
ambiente a ndo ser o escolar.

Iniciaremos apresentando a professora P15 que exp0s 8 fotos nas quais relatou terem

sido atividades musicais ja realizadas na escola em anos anteriores.

Figura 3: Foto que representa a musica na Educagdo Infantil na visdo da

professora P15

Fonte: Da autora, com base na imagem apresentada pela P15.
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Nesta foto podemos ver que a crianca estd em uma sala tocando um teclado eletrénico,
um brinquedo musical, provavelmente a pilha e notamos que € um tipo de tecnologia, um
aparelho eletrénico. Percebemos que esta na sala de aula por haver armarios com pastas atras e
0 teclado estar apoiado numa carteira escolar. Vemos também outra crianca atras que esta
utilizando um microfone em uma caixa de som, também conduzido por tecnologia eletrénica.

De acordo com Chamorro (2015, p.39), “as tecnologias sdo instrumentos que auxiliam
as pessoas a realizar algum tipo especifico de tarefa, contribuindo para o desenvolvimento e o
aprendizado do individuo de forma dinamica, atendendo as varias nuances da vida”. Dessa
forma, entendemos que estes brinquedos e aparelhos eletrdnicos musicais Sd0 recursos
tecnoldgicos que auxiliam na aprendizagem. E se as participantes apresentam estas fotos das
criancas com estes instrumentos, elas acreditam que eles séo objetos que caracterizam a masica
na Educacédo Infantil, o que pode ser confirmado com Cernev (2015), ou seja, que 0 uso das
tecnologias contribui para um crescente aumento na variedade de opcdes e propostas

metodoldgicas para o ensino, sobretudo para ensinar musica.

Figura 4: 2% Foto que representa a musica na Educacéo Infantil na visdo da professora
P15.

Fonte: Pela autora, com base na imagem apresentada pela P15

Como podemos ver, as criangas estdo em uma sala de aula; porém, neste caso, elas estdo
tocando instrumentos musicais acusticos (ndo eletrénicos) como o violdo, um tamborzinho e

um instrumento de sopro parecido com uma corneta. Em cima do arméario vemos também um
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radio (eletrdnico) e um brinquedo - teclado (eletrdnico), e entendemos que ha instrumentos
acusticos e eletrénicos nesta sala de aula, demonstrando mais uma vez que a musica na
Educacao Infantil, pela visao das participantes, se da na sala de aula com instrumentos musicais

presentes.

Em principio, todos os instrumentos musicais podem ser utilizados no trabalho com a
crianga pequena, [...]. Assim, tocar um tambor de diferentes maneiras, por exemplo,
variando forca; modos de acdo como tocar com diferentes baquetas, com as méos,
pontas dos dedos etc., e, especialmente, experimentando e ouvindo seus resultados é
um caminho importante para o desenvolvimento da técnica aliada & percepcédo da
qualidade dos sons produzidos. (BRASIL, 1998, p. 60).

Vemos que 0s instrumentos musicais estimulam a apreciacdo musical na Educacao
Infantil. O reconhecimento sonoro ajuda no ritmo e no processo de criacbes musicais que sofre
variacdes e alteracBes a cada nova interpretacdo. Assim, a crianca € estimulada a imaginacao.
“Sao importantes as situagdes nas quais se oferegam instrumentos musicais ¢ objetos sonoros
para que as criangas possam explora-los, imitar gestos motores que observam, percebendo as
possibilidades sonoras resultantes”. (BRASIL, 1998, p. 59).

Outra foto que podemos expor como interessante, dentre todas as imagens apresentadas,
€ uma Unica foto em que ndo ha instrumentos musicais presentes, mas uma danca: uma crianga

danca com um adulto — possivelmente uma professora — num ambiente escolar.

Figura 5: 32 Foto que representa a musica na Educacdo Infantil na visdo da professora P15

Fonte: Pela autora, com base na imagem apresentada pela P15
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Notamos que a professora P15 considera a danca como expressdo musical, por
apresentar esta imagem como representacdo da musica na Educacdo Infantil porque o
movimento, muitas vezes é expressado pelo som, pelo ritmo e dinamica musical, conforme
vemos abaixo:

O gesto e 0 movimento corporal estdo ligados e conectados ao trabalho musical.
Implica tanto em gesto como em movimento porque o som é, também, gesto e

movimento vibratdrio, e o corpo traduz em movimento os diferentes sons que percebe.
(Brasil, 1998, p.61).

O gesto, 0 movimento, como vimos, é expressao musical, e de acordo com Procdpio
(2015, p.8) “o corpo cria um aliado no processo de ensino aprendizagem musical, que
proporciona por meio dos diferentes movimentos, inimeras oportunidades para o aprendizado”.
A autora ainda expBe que estes gestos e movimentos ajudam na percepc¢ao e interiorizacdo do
ritmo, intensidade e altura, e pode desenvolver a expressividade das criancas. Com isso
evidenciamos que o0s participantes acreditam na importancia dos instrumentos musicais, mas
salientam que a expressdo corporal, a danga, 0 movimento, também fazem parte desse processo.

Quando falamos dos sons dos instrumentos, temos também variados recursos sonoros
gue ajudam no processo de educar com a musica como o0 cantar, contar historias musicais,
descobrir outros materiais sonoros para despertar a imaginacao, 0s gestos e 0 movimento. Estes,
podem ser encontrados e realizados dentro e fora da sala de aula, no trabalho direto com a

musica ou para utilizar a muasica para contribuir com outras disciplinas.

Deve ser considerado o aspecto da integracdo do trabalho musical as outras areas, ja
que, por um lado, a masica mantém contato estreito e direto com as demais linguagens
expressivas (movimento, expressdo cénica, artes visuais etc.), e, por outro, torna
possivel a realizagdo de projetos integrados. (BRASIL, 199, p. 49).

Por isso, outra imagem que destacamos € a da professora P8 que apresentou uma foto
de uma sala de aula ao ar livre, em uma escola, na qual as criancas pintavam e desenhavam com

tinta, isto é, era uma aula de Artes.
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Figura 6: Foto que representa a musica na Educacéo Infantil na visdo da professora P8

Fonte: Pela autora, com base na imagem apresentada pela P8

Notamos aqui que esta participante associou a Musica as aulas de Artes pois vemos que
a aula acontece ao ar livre; porém, num ambiente escolar. De acordo com a Brasil (1998) é no
fazer artistico e no contato com o0s objetos que o conhecimento acontece. A arte engloba a
mdsica que, por sua vez, permite ao aluno desenvolver a criatividade, habilidades e novas

aprendizagens.

5.3 Continuacédo das videoaulas

Dando continuidade, temos agora a segunda videoaula, que constou em ensinar a criar
novos instrumentos musicais utilizando materiais reciclaveis. Também apresentamos elementos
do ritmo & pulsacdo, dindmica e compasso musical. Apresentamos exercicios ritmicos para
serem executados pelos préprios instrumentos confeccionados.

Solicitamos que os participantes mostrassem a sua cria¢do instrumental por meio de
fotos ou videos. Ressaltamos que a maioria deles a apresentou em video (que ndo
conseguiremos mostrar aqui), tocando os instrumentos musicais confeccionados e, na maioria
das vezes, sendo tocados por seus proprios filhos. No entanto, apresento algumas imagens das
fotos tiradas pelas participantes.
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Figura 7 — Tambor: instrumento musical criado pela participante

Observamos na Imagem 7 um instrumento feito com latas de leite em po, fita adesiva e
colher (para servir de baquetas).
Na imagem 8 temos um instrumento musical confeccionado com tampinhas de garrafas

pet e caixa de creme dental.

Figura 8 - Castanhola: instrumento musical criado pela participante

Fonte: Criado e fotografado pela P6

Na imagem 9 visualizamos um instrumento criado com pequenas garrafas Pet, fita

adesiva e feijoes.
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Figura 9 - Chocalho com feijdes: instrumento musical criado pela participante

Fonte: Criado e fotografado pela P6

Pelas imagens, notamos ndo sO a participacdo das docentes, mas também que elas
aprenderam que além de confeccionar instrumentos musicais para favorecer a aprendizagem
dos alunos, podem valorizar os materiais reciclaveis e contribuir com a preservacao da natureza.

Conforme apresenta a RCNEI, ensinar as criancas a confeccionar seus proprios
instrumentos musicais contribui para a aproximacao com a musica, pois podem ser trabalhadas
noc¢des técnicas como meio de obter qualidade sonoras. “Tao importante quanto confeccionar
0s préprios instrumentos e objetos sonoros, € poder fazer masica com eles, postura essencial a
ser adotada nesse processo”. (BRASIL, 1998, p. 69).

A atividade de construcdo de instrumentos € de grande importancia e por isso podera
justificar a organizagdo de um momento especifico na rotina, comumente denominado
de oficina. Além de contribuir para o entendimento de questfes elementares referentes
a producdo do som e suas qualidades, estimula a pesquisa, a imaginacdo e a
capacidade criativa. (BRASIL, 1998, P.69).

Ao confeccionar um instrumento musical, conforme observamos, os alunos aprendem
noc¢des sonoras de ritmo e de coordenacao motora, além de estimular a pesquisa, a imaginacao
e o desenvolvimento criativo.

Na terceira videoaula apresentamos a melodia e a harmonia, que constituem elementos
sonoros produzidos por notas musicais. Também evidenciamos o canto, o cantar sozinho e em
grupo como coral, e ressaltamos o seu papel no desenvolvimento da crianca, estimulando a
oratdria, a socializacdo e a valorizacdo da voz. Apresentamos ainda, 0 que sdo e quais sao as
notas musicais, o solfejo, as escalas musicais e todo o processo de musicalizagdo a partir das

notas.
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Ap0s essa terceira videoaula, propusemos as participantes que refletissem e anotassem

0s elementos principais da musica na sala de aula.

5.4 Impressdes sobre o curso de formacéo

Na quarta videoaula - na metade do curso - expusemos um material de praticas
pedagdgicas musicais para a sala de aula. Refletimos sobre a musica como facilitadora da
aprendizagem, falamos sobre as musicas folcloricas e cantigas de roda e brincadeiras cantadas.
Comentamos como trabalhar com as musicas infantis e demais estilos musicais para estimular
a aprendizagem. Falamos sobre as histérias musicais, a importancia da expressao corporal e
também como usar a musica para elucidar outras disciplinas - musicas para comer, para brincar,
musica de chegada e saida - Como utilizar a mdsica para focar um tema, entre outros.

Ap0s esta aula, propusemos um formulario para que os participantes se expressassem a
partir do que foi explanado até o momento, conforme apresentamos no APENDICE B.

Respondendo a pergunta proposta ao final da quarta videoaula- VVocé percebe que este
curso estd contribuindo para a sua formacdo profissional? — Todas as 17 professoras
responderam que sim.

Deparamos também com outras respostas como a da professora P16 - “Sim. Porque
agora eu entendo que a musica precisa fazer parte da vida das criancas. Essa formacao esta
sendo muito importante para mim, despertando novos olhares para a Educagdo Infantil”. De
acordo com BRASIL (1998), a musica esta presente na vida das criancas e permite um novo
olhar para a Educacdo Infantil.

De acordo com a analise apresentada anteriormente na tabela 5, evidenciando a fala das
professoras em “Aprender para si”, “Aprender para ensinar” e “Aprender para si e para ensinar”,
notamos que a cursista P16 foi ao encontro do “Aprender para si: “para melhorar meu
conhecimento e para desenvolver com as criangas essa proposta de musica que € tao
importante para as criancas na Educacao Infantil” (P16).

Destacamos também a resposta da professora P7 “[...] o desenvolvimento que a musica
oferece vai muito além de escutar ¢ movimentar o corpo”. Essa fala vai ao encontro do
“Aprender para ensinar” ( “Porque a musica também é essencial para a Educacao Infantil”),
pois para responder a essa atividade ela reconheceu que a presenca da musica na sala de aula
estimula o desenvolvimento do aluno. Ela também colocou a musica como expressao de
movimento e vale aqui destacar Procdpio (2015, p.8) que afirma que “o corpo cria um aliado

no processo de ensino aprendizagem musical que proporciona, por meio dos diferentes
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movimentos, inimeras oportunidades para o aprendizado”. Destacamos também a RCNEI:

O trabalho com musica deve considerar, portanto, que ela € um meio de expressao e
forma de conhecimento acessivel aos bebés e criancgas, inclusive aquelas que
apresentem necessidades especiais. A linguagem musical é excelente meio para o
desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da autoestima e autoconhecimento,
além de poderoso meio de integracdo social. (BRASIL, 1998, p 49).

De acordo com Brasil, a linguagem musical é expressdo, fortalece o equilibrio, a
autoestima, o autoconhecimento, favorece a integracdo social, muito mais do que apenas ouvir
e movimentar o corpo. Nesse contexto, notamos que esta formacao continuada tem ajudado as
cursistas a perceberem esta funcéo da mdsica.

Também evidenciamos a resposta da P8: “estad me ajudando a ter outro olhar pela
musicalizacdo na Educacdo Infantil; que em uma Gnica musica podemos trabalhar muitas
disciplinas e conteudos de uma forma bem ludica”. Nesta fala ela associa a musica a outras
disciplinas e demais assuntos, o que a faz afirmar que a musica favorece a aprendizagem
também de contetidos nao musicais e retoma o “Aprender para ensinar”.

De acordo com Beti, Silva e Almeida (2013), existem diferentes maneiras e momentos
propicios nos quais os professores possam utilizar a musica para contribuir com o processo de
ensino-aprendizagem e dessa forma também colaborar com diferentes formas de transmitir os
conteddos por meio da musica. E ainda, a musica ndo precisa ser usada apenas relacionada aos
conteddos, pois ela fala por si mesma e é de fundamental importancia na formacdo do ser
humano. (BETI; SILVA; ALMEIDA 2013, p. 53).

Trazemos a fala da professora P1:

O curso de musica esta contribuindo muito para a minha formag&o profissional, pois
aprendi a grande importdncia que a musicalizacdo exerce na educacdo e no
desenvolvimento da crianca. Ao assistir e participar desta formacao, tenho comigo
que a crianga precisa da musica e de todos os beneficios que ela oferece e pretendo
praticar estes novos saberes com todos 0s meus pequenos.

Observamos que esta professora se enriqueceu com a formacdo e disse querer usa-la
para ensinar; porém, ressalta que foi bom também ndo sé para favorecer os alunos, como
também para a sua propria formagao (“Aprender para si e para ensinar”).

S&o varios os beneficios que a musicalizagdo pode proporcionar a crianga, conforme
Vemos a seguir:

As atividades com a musicalidade, por exemplo, oferecem como estimulo a realizagao

e o controle de movimentos especificos, e contribuem na organizagao do pensamento,
nas atividades em grupo que favorecem a cooperagdo e a comunicacao. Além disso, a
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crianga envolve-se numa atividade cujo objetivo é ela mesma, em que o importante é
o fazer, participar, ndo existindo cobranca de rendimento, sua forma de expresséo é
respeitada, sua agdo é valorizada, e através do sentimento de realizagdo ela desenvolve
a autoestima. (PROCOPIO, 2015, p. 11).

Entendemos que a musicalidade favorece o movimento, pensamento, comunicacéo,
trabalhos em grupos, o que melhora seu rendimento escolar e desenvolve a autoestima.

E importante, trazer aqui, 0 comentario da professora P6:

Aprendi que a musicaliza¢do na Educacao Infantil é de extrema importancia para o
desenvolvimento da crianc¢a: sensibilidade, imaginacdo, memdria; estes sdo apenas
alguns dos beneficios da musicaliza¢ao dentre muitos outros. Na Educacao Infantil é
o momento ideal de iniciar a musicaliza¢do pois é a fase em que a crianca aprende
tudo aquilo que ela vai levar para a vida toda.

Com essa fala também podemos citar Procopio (2015) quando diz que a musica
contribui com qualidades marcantes no processo de desenvolvimento infantil tanto como do
conhecimento humano, quanto da sua expressividade, e ainda afirma que vivenciar a musica
significa compreendé-la em sua verdadeira esséncia e representacéo.

Em Brito (2013) vemos também que educar com a musica possibilita vivéncias e
experiéncias marcantes em todo o processo do desenvolvimento infantil. Nesta faixa etéria, a
crianca esta apta para aprender e, com isso, desenvolver a sua sensibilidade, criatividade e
personalidade.

Com a fala da professora P13 reforcamos também o papel da musica na Educacdo

Infantil através do curso:

Este curso ampliou minha viséo sobre mdsica na Educacéo Infantil, além de mostrar
como a musicalizagdo estimula e desenvolve as criangas através dos sons,
movimentos e instrumentos; contribui para o desenvolvimento tanto psicoldgico e
emocional, quanto o fisico-motor.

A participante expde ter ampliado o seu aprendizado e destaca o desenvolvimento que
a musica contribui para o ser humano. Vemos em Zaboli (1998) que a musica pode beneficiar
o desenvolvimento do equilibrio, da personalidade, e auxiliar o aluno em seu desenvolvimento
intelectual, motor e social. Os registros das docentes nos levam a pensar que elas entenderam o

que o curso de formacao apresentou.

5.4.1 Prética pedagdgica relevante para os participantes

A segunda pergunta deste mesmo questionario - Impressées sobre 0 Curso de Formagao
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de professores (Apéndice B), questionou as participantes quanto as aulas mais relevantes,
perguntando qual das quatro videoaulas tinha sido a mais importante, ou proveitosa, para a
pratica pedagogica das docentes e solicitando que explicasse o0 porqué.

Destacaremos a professora P10 que mostrou a importancia de ensinar os alunos a
construirem seus proprios instrumentos musicais para ampliar a criatividade. E ressaltou que se
pode dar diferentes aulas com o uso dos sons dos instrumentos musicais, como encenagdes e

expressdes corporais.

Todas as aulas foram proveitosas, mas visando a minha pratica gostei muito da aula
2 que ampliou a criatividade através da construcdo de instrumentos musicais. E
também a aula 4 onde aproximou a teoria da pratica nos dando exemplos de onde a
musica se encaixa na rotina com as criangas, de como podemos explorar a mdsica
através de diferentes vias de acessos, instrumentos e o mais legal de como podemos
colocar a musica na pratica através de encenagdes, expressdes corporais. (P10).

Confirmamos esta fala citando Brasil (1998), ao apresentar varias orientagdes para uma
pratica pedagdgica que envolva a musica nas escolas de Educacdo Infantil. A RCNEI expbe
que para a pratica musical podem ser apresentados diferentes meios e esta precisa estar
condizente também com a realidade do aluno dentro das faixas etéarias. Nesta fase podemos
explorar a musica nos mais variados aspectos desde o brincar, cantar, tocar, para estimular a
criacdo, a imaginacdo, a sensibilidade, a coordenacdo motora, a linguagem, a cognicédo, a

comunicacéo, entre outros.

A expressao musical das criancas nessa fase é caracterizada pela énfase nos aspectos
intuitivo e afetivo e pela exploragdo (sensério-motora) dos materiais sonoros. As
criangas integram a musica as demais brincadeiras e jogos: cantam enquanto brincam,
acompanham com sons 0s movimentos de seus carrinhos, dangcam e dramatizam
situagdes sonoras diversas, conferindo “personalidade” e significados simbolicos aos
objetos sonoros ou instrumentos musicais e a sua producdo musical. (BRASIL, 1998,
p. 52).

Observamos, por esta citacdo, que a expressao musical estimula a intuicdo, o afeto e
podem ser experienciados pelo som por instrumentos musicais e outras fontes sonoras. O
brincar, o cantar, e o jogar também fazem parte das experiéncias musicais que contribuem com
a aprendizagem.

E importante ressaltar que a maioria das respostas sobre a segunda pergunta (qual
formagé&o foi mais relevante), fizeram mencao a respeito da criagdo dos instrumentos musicais
e das praticas pedagodgicas. E ressaltaram que para o melhor aproveitamento dos alunos a

musica deve estar inserida em sua rotina.
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O curso todo foi importante e enriquecedor para minha formacao profissional, porém
0s que mais me contemplaram foram o segundo e o quarto video, pois neles
experimentei a teoria na pratica. Também permitiu um novo olhar para os momentos
de rotina, adaptando e criando musicas e instrumentos para tornar o dia a dia mais
prazeroso. (P13).

Como esta quarta videoaula foi sobre a pratica musical, é importante também indicar o
que disse a P13, sobre a rotina - “4 musica torna o dia mais prazeroso - e a rotina pode ser

complementada também pelas cancGes”.

Portanto, a inclusdo do trabalho com a musicalidade faz-se necessaria no cotidiano
escolar, o que certamente trara beneficios tanto para professores quanto para alunos.
Os educadores encontram nela mais um recurso e os alunos se sentirdo motivados,
desenvolvendo-se de forma lddica e prazerosa por meio de aprendizagens
significativas. (PROCOPIO, 2015, p. 11).

Trazer a musica para a rotina da escola traz beneficios ndo s6 para os alunos, mas
também aos professores e aqueles que estdo inseridos no ambiente escolar. A musica é um
excelente recurso que fortalece a aprendizagem e, de forma ludica, que transmite
conhecimentos.

Assim entendemos que 0s participantes apds estas formacgdes reconheceram essa funcao.

Apds a formacao quatro, enviamos a quinta videoaula na qual foram apresentadas novas
praticas musicais de marcacao do tempo — ritmo com copos (de plastico). Esta foi uma aula de
marcagdo de compasso ritmico, com a intencdo de ensinar 0S compassos binario, ternario e
quaternario com canc@es. Logo ap6s foi proposto que cada professora fizesse os exercicios de
compassos, tocando com 0s copos e cantando cancdes populares, folcloricas e infantis.

Esta atividade ndo teve registro escrito; porém, instigamos as docentes que praticassem
o ritmo musical para em breve ensinar seus alunos pois, conforme Betti, Silva e Almeida (2013),
atividades musicais em grupo de tocar ou cantar, melhoram a autoestima, a socializacdo das

criancas pela colaboragdo, compreensdo, participacdo e cooperacao.

5.5 Da teoria a pratica musical

Apbs a pratica dos compassos ritmicos da quinta aula, alguns dias depois enviamos a
sexta videoaula. Com uma aula de flauta-doce para os docentes, no modo iniciante para que
conhecessem as notas e um pouco da técnica do instrumento, apresentamos exercicios
melodicos para poderem treinar os dedos no instrumento e tocar algumas masicas. Sons graves
e agudos, sons que acalmam, musica agitada e musica que conforta, dicas de postura ante 0s

desafios, também fizeram parte desta formac&o. Por fim, trabalhamos a musica como fonte de
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inspiracéo, emog0es e sentimentos para orientar os docentes como proceder na sala de aula para
favorecer a musicalidade.

Ao final dessa aula foram expostos varios links de sugestdes de atividades para a
Educacdo infantil, videos de aulas gravadas pela formadora nas escolas e também demais
atividades encontradas na internet, ambas pelo YouTube.

Por meio do grupo do WhatsApp, de maneira informal, algumas professoras mostraram
o0 interesse em conhecer melhor o instrumento e disseram querem fazer aulas de flauta-doce
apos o término do isolamento social da COVID-19 para desenvolverem a sua propria
musicalidade e contribuir com o ensino dos alunos. Notamos que o instrumento musical agugou

0 interesse das cursistas e as incentivou a “Aprender para si ¢ para ensinar”.

5.5.1 Novas consideracdes sobre a pratica

Para dar continuidade a esta sexta videoaula, apresentamos um formulério sobre o
conteudo estudado e praticado para que as docentes pudessem responder (Apéndice C).
Conforme o formulario (Apéndice C), a primeira pergunta instiga as professoras a
pensarem sobre suas praticas: apds assistir ao video de formacgdo 6, o que vocé pontua como
importante e fundamental para a sua pratica pedagogica? Apresentamos as respostas mais

relevantes.

Apos assistir 0s videos eu percebo que masica tem muito o que oferecer tanto para o
professor e para as criangas, pois comego a pensar em outras maneiras de trabalhar
e pode ajudar muito na questao do observar, sem contar que acaba ensinado musica
de uma maneira bem divertida (P7).

Com essa fala, percebemos que esta participante gostou de aprender e ressalta a presenca
da mdsica tanto para o educador, quanto para os alunos. A participante também expde que
podemos ensinar musica de uma forma “divertida” pois, 0 estudo da mdsica, sobretudo na
Educacao Infantil, deve ser explorado para despertar a imaginacao pelo uso das notas musicais,

do ritmo, de materiais que produzem som, de uma forma leve e contagiante.

A mausica consegue tornar qualquer ambiente mais agradavel, mais leve, mais
prazeroso; ela se faz presente no universo infantil desde muito cedo, e com isso
consegue encanta-las com seus diversos elementos, como a melodia, a harmonia e o
ritmo. (BETTI; SILVA; ALMEIDA. 2013, p. 52).
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Por meio destes autores vemos que ensinar musica, além de ser divertido, também torna
0 ambiente agradavel, trazendo o encantamento por meio dos sons, da melodia, da harmonia,
do ritmo e de demais elementos que a musica permite.

No cantar, tocar, ouvir, conhecer instrumentos e notas musicais, de forma simples a
crianga aprende e se interessa mais, ela é atraida ndo somente pelo som, mas pela forma que foi
ensinado.

Dentro desse contexto, trazemos a P8, ““A musica ndo serve apenas para ser ouvida; ela
é um 6timo instrumento para a Educacao Infantil, principalmente para desenvolver habilidades
de forma bem ludica, brincando e aprendendo .

Atividades musicais na Educacdo Infantil tem um carater ludico que desperta ao
aprendizado por meio dos sons, como também pelos materiais e instrumentos utilizados; muitas
vezes permite o brincar e, com o brincar, 0 movimento, 0s jogos, as dancas, cantigas

tradicionais, brincadeiras musicais, como explicam o RCNEI:

A msica, na educacdo infantil mantém forte ligacdo com o brincar. Em algumas
linguas, como no inglés (to play) e no francés (jouer), por exemplo, usa-se 0 mesmo
verbo para indicar tanto as a¢des de brincar quanto as de tocar musica. Em todas as
culturas as criangas brincam com a mdsica. Jogos e brinquedos musicais sdo
transmitidos por tradigdo oral, persistindo nas sociedades urbanas nas quais a forga da
cultura de massas é muito intensa, pois sdo fonte de vivéncias e desenvolvimento
expressivo musical. Envolvendo o gesto, 0 movimento, o canto, a danga e o faz-de-
conta, esses jogos e brincadeiras sdo expressdo da infancia. Brincar de roda, ciranda,
pular corda, amarelinha etc. sdo maneiras de estabelecer contato consigo proprio e
com o outro, de se sentir (inico e, a0 mesmo tempo, parte de um grupo, e de trabalhar
com as estruturas e formas musicais que se apresentam em cada can¢do e em cada
brinquedo. (BRASIL, 1998, p. 70-71).

A musica e o brincar tém forte ligacdo entre si pois sdo essenciais na Educacao Infantil,
e unidos contribuem um com a outro. Podemos utilizar a muasica para brincar, ou brincar
utilizando cancgdes e, assim, suas expressdes como o canto, a danga, 0 movimento, a imaginacao
criativa, entre outros.

Acreditamos que as docentes participantes do curso, além de “aprenderem para si”,
estdo interessadas em colaborar com o saber de forma lidica e prazerosa e entendem que 0
ensino da masica favorece a interagdo aluno e professor e propicia novas aprendizagens.

A professora P17 fala sobre o “brincar” como fundamental neste processo de
musicalizagdo. “Apds assistir o video, pude ver como é eficaz a utilizacdo da musica e
instrumentos no processo da aprendizagem. A musica prende mais a atencdo das criancas e

assim elas aprendem brincando ”.
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Para a crianca aprender brincando, ndo somente o ensinar de forma ludica é necessario,
mas a musica é o proprio meio de aprendizagem e permite aprender no brincar e estabelecer
vinculos com ela.

Destacamos também a fala da P13 “como é importante a utilizagdo da miisica e
instrumentos no processo da aprendizagem; permite desenvolver habilidades cognitivas,
fisicas e emocionais brincando”. Esta resposta pode ser evidenciada com Chiarelli e Barreto
(2003), quando dizem que trabalhar com musica permite desenvolver a sensibilidade e
estimulam atividades cognitivas como: concentracdo, memdria, coordenacdo, motora,

socializacdo entre outros.

Ao atender diferentes aspectos do desenvolvimento humano: fisico, mental, social,
emocional e espiritual, a musica pode ser considerada um agente facilitador do
processo educacional. Nesse sentido faz-se necesséaria a sensibilizacéo dos educadores
para despertar a conscientiza¢do quanto as possibilidades da musica para favorecer o
bem-estar e o crescimento das potencialidades dos alunos, pois ela fala diretamente
ao corpo, a mente e as emocdes. (CHIARELLI e BARRETO, 2005, p.1).

Indo ao encontro do que os autores salientam, vale ressaltar a resposta da P13 pois a
masica permite desenvolver habilidades e potencialidades nos alunos por ser um facilitador do
processo educacional. Chiarelli e Barreto (2005) acrescentam um novo fator do aspecto do
desenvolvimento humano, o espiritual, e afirmam que todos estes aspectos, fisico, mental,
social e emocional favorecem a aprendizagem.

O processo de trazer a musica para a sala de aula permite ao professor estar em contato
com novos elementos para a sua pratica pedagogica. Apds um curso de formacéo, o professor
podera apresentar uma didatica que favoreca a aprendizagem dos alunos e, como vimos, essa
pratica pode ser divertida, lidica e atraente.

Neste contexto trazemos a P6, que torna importante esta acdo pedagogica que favorece
tanto o aluno, quanto o professor da Educacgdo Infantil: “/...] a musicalizag¢do infantil é
fundamental para a nossa pratica pedagdgica no dia a dia, ela traz sentimentos de paz e bem-
estar para todos ndés, incentivando a comunicacao entre as criancas e nos professores”.

Com essa fala, salientamos o “Aprender para si e para ensinar” pois antes esta
participante exp0s que o importante era apenas “aprender para ensinar” e agora expde o papel
da musica como comunicacao para os dois sujeitos: aluno e professor.

A P5 expoe “é através das praticas pedagdgicas que as criangas se expressam, e é uma
maneira de ensinar diferente que nos motiva e favorece a autoestima e a socializacdo das

criancas”.
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Ensinar de uma forma “diferente” ¢ o que essa participante se refere porque
provavelmente ndo utilizava esta forma de ensinar “leve”, ludica”, “divertida” e isso motiva as
professoras. Ela também expde que favorece a autoestima e permite a socializacdo da crianca,
“focando no aprender para si e para ensinar”. Percebemos entdo, que conforme Betti, Silva e
Almeida, 2013, p.58, “as atividades musicais em grupo beneficiam a autoestima, e também a
socializacdo das criangas pela colaboragdo, compreensdo, participagdo e cooperacao” porque
qguando colocadas juntas para um fazer musical, as criancas nao s6 aprendem, como também
ressignificam a sua acao.

Vemos entdo, que tanto a professora P5, quanto a professora P6 apresentam o termo
“praticas pedagdgicas” e entendemos que elas se referem a uma préatica musical, ou também de
toda uma prética referente a didatica escolhida pelo professor. Neste segundo caso, o professor
¢ 0 protagonista que contribui com o processo de formacéo dos alunos, de acordo com a pratica
desenvolvida pelo professor. Segundo Pimenta (1999), os profissionais da educagdo em contato
com os saberes pedagdgicos podem encontrar elementos para alimentarem a sua préatica e, dessa

forma, tanto os saberes pedagdgicos, como 0s musicais, sdo fundamentais neste processo.

5.5.2 Habilidades e aprendizagens significativas — em Palavras

Com a segunda pergunta do formulario (Apéndice C), trabalhamos com palavras-chave.
“Apresente, no minimo, quatro habilidades ou aprendizagens significativas que a crianca de 0
a 5 anos podera adquirir com a presenca da musica durante as aulas”. A seguir evidenciamos
as respostas de 11 participantes (P1, P2, P3, P5, P6, P7, P8, P9, P13, P16 e P17).

As professoras P4, P10, P11, P12, P14 e P15 ndo responderam a esse formulério, talvez
por ndo terem tido tempo, ou ndo se interessaram pelas perguntas. Porém, os formularios
mencionados anteriormente (Apéndice A e Apéndice B) foram respondidos por todas.

A nuvem de palavras, a seguir, traz claro as palavras de maior relevancia apresentadas

pelas cursistas.
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Figura 10 — Habilidades e Aprendizagens Significativas em Nuvem de Palavras
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Fonte: Elaborado pela pesquisadora, 2020

Notamos que a palavra de maior evidencia € a “coordenagdo-motora”. As professoras
destacaram que a presen¢a da musica na sala de aula da Educacdo Infantil desenvolve esta
habilidade. Conforme a RCNEI, o gesto, 0 movimento corporal, a dancga, expresséo corporal e
demais brincadeiras gestuais, estdo intimamente ligados e conectados ao trabalho musical e
favorecem o aprendizado dos alunos. (BRASIL, 1998).

Vemos em destaque a palavra “memorizagdo” e as palavras “concentragdo” e ainda
“criatividade” e “atencdo” estdo também em evidéncia, 0 que nos remete a pensar que as
participantes as classificam como habilidades ou aprendizagens significativas no processo da
masica na sala de aula.

Assim, para melhor visualizagéo e detalhamento da anélise, selecionamos as 5 palavras
de maior destaque da nuvem de palavras e as apresentamos em um quadro para exibir quantas
vezes estes termos foram mencionados nessa pergunta, bem como quais participantes as

indicaram.
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Quadro 2 — 5 Palavras apresentadas pelas participantes

Coordenagdo- | Memorizagédo Concentracdo | Criatividade | Atencéo
motora
P1 X X X
P2 X X X
P3 X
P5 X X
P6 X
P7 X X
P8 X X
P9 X X
P13 X X X
P16 X X X
P17 X X X

Fonte: Elaborado pela autora, 2020

Ao analisar as respostas de 11 professoras, percebemos que a expressao “coordenagao-
motora” apareceu 8 vezes como uma habilidade adquirida com a presenca da musica na sala de
aula, 7 vezes o termo “memorizacdo”. Também, notamos que a palavra “concentragdo”
apareceu 4 vezes entre as participantes e “criatividade” e “atengdo” foram mencionadas 3 vezes
entre as professoras que responderam.

E interessante ressaltar que o termo “socializagdo” foi respondido por 3 participantes,
mas, ndo foi colocado na tabela por apresentar um destague menor na nuvem de palavras;
porém, ao fazer a contagem, vimos que ele aparece 0 mesmo numero de vezes que 0s termos
“atenc¢ado e “criatividade”.

De acordo com Biagioni, Gomes e Visconti (1998), a musica, além de suas préprias
atribuicdes, sociabiliza e sensibiliza o individuo e desenvolve vérios atributos na crianga como
a concentracéo, o raciocinio e a atencdo. Auxilia na coordenacdo motora e na fala do aluno e
ainda permite contribuir com o processo de alfabetizacdo. Notamos que estas participantes estédo
entendendo o real motivo de utilizar a musica na sala de aula pois elas demonstram ser
importantes para todo o processo educacional do aluno.

Essas habilidades sdo adquiridas pouco a pouco com a presenca das aulas de musica na
Educacao Infantil. Varios autores como Brito (2003), Bréscia (2003), Gainza (1988), Joly
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(2003), Fonterrada (2008), entre outros, acreditam que a musica ajuda, estimula, contribui com
varios aspectos do desenvolvimento humano.

Ao cantar, tocar e se envolver com 0s elementos musicais, a crianca é colocada entre
emoc0es, sentimentos, cultura, linguagem e arte que possibilitam aprender e se transformar, o

que é fundamental para a construcéo da sua identidade.

Educar pela musica possibilita experiéncias e vivéncias importantes para a formacao
do individuo pois, trabalhando a sensibilidade, fomenta transformacdes nas diferentes
etapas da vida de uma crianga, como 0 reconhecimento dos valores morais, 0
desenvolvimento das sensibilidades, da personalidade e da criatividade. A utilizacdo
e exploragdo da mdsica transportam a situacoes e realizagdes indeléveis, sobretudo
nas criangas pequenas. A partir da relagéo entre o gesto e o som, ouvindo, cantando,
imitando e dangando, elas constroem o seu conhecimento sobre musica, trilhando o
mesmo caminho do homem primitivo na descoberta e na exploragdo dos sons.
(BRITO, 2003, p.61).

Conforme nos apresenta Brito (2003), a musica possibilita a formacdo do aluno e
permite transformacdes nas etapas da sua vida. Os valores, o desenvolvimento da sensibilidade
e a formacéo da personalidade sdo delineados a partir da relacéo entre gesto e som. Ao explorar
elementos musicais o aluno desperta a imaginacdo, trabalha a coordenacdo motora, estimula a
concentragdo, a memorizacao e a atencao.

Notamos que as participantes entendem que a musica possibilita novas aprendizagens
despertando sentimentos e contribuindo com o desenvolvimento social, motor e criativo do
aluno. Acreditam que se inserirem a pratica musical na sala de aula, poderdo obter melhores

resultados no ensino dos alunos.

5.5.3 A relevancia da formacéo pelas participantes

A terceira pergunta do formulario consistiu na relevancia da formacéo para a pratica das
professoras. “Foi importante assistir os videos de atividades musicais com as criangas? O que
mais chamou a sua atencao’?

Respondendo as perguntas apresentamos as mais significativas, como a da professora
P16 “as criangas podem aprender brincando, de forma lidica”; também a P17 “O que mais
me chamou a atencéo foi a concentragdo que as criangas ficam com a musica e 0s instrumentos
e como elas ao mesmo tempo estdo se divertindo”.

Mais uma vez aqui as professoras se surpreendem com a ludicidade que a musica

proporciona e admitem ser fonte de concentracdo mesmo durante a diversdo. A muasica permite
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este estado de leveza, diverséo e brincadeira pois os sons, as letras e os ritmos despertam a
imaginacdo e a crianca é levada pelo movimento, tornando-se um ser artistico e cultural.

A professora P7 expbe: “/...] o que chamou aten¢do é a maneira que as crian¢as
aprendem tanto com uma simples musica”. Explicitamos aqui que a masica exerce diversos
papéis. Com uma Unica musica podemos trabalhar varios conceitos e expressdes. (BRASIL,
1998).

As professoras expressam ndo somente o potencial da mdsica para os alunos, mas
também para si mesmas. Elas também se espantam. “Me chamou a atencdo como as criancas
sdo capazes de fazer tantos sons, ritmos. Elas se desenvolvem de uma maneira natural, apenas
pelo fato de observarem; elas nos surpreendem; vai além do que se pode imaginar” (P8).

A professora P1 também expressa a importancia de “aprender para ensinar”: “Muito
importante esta formacao. Vi masicas que eu ja conhecia e cantava, mas vi também musicas
que foram novidades para mim. Eu adorei ouvir, despertou em mim uma sensacéo maravilhosa
de prazer”.

Notamos que até as professoras se divertem e aproveitam a presenca da musica. Essas
participantes tém demonstrado que tanto “Aprender para si”, quanto “Aprender para ensinar”
fazem parte do processo da inser¢do da musica na Educacéo Infantil. Pensamos que a formacéo
para ensinar musica caminha junto a formacdo continuada, discutindo a inclusdo de novas
praticas para serem trabalhadas na sala de aula. Por isso, € fundamental que os professores
estejam dispostos a aprender para melhor ensinar. Pimenta (1999) diz que considerar a pratica
como um ponto de partida e de chegada possibilita uma ressignificacao dos saberes na formacéo

de professores. Assim, quanto mais nos formamos, mais fortalecemos a nossa docéncia.

5.5.4 Préatica de ensino: pedagdgica e musical

Para o professor trabalhar na sala de aula de forma a garantir uma boa educacéo e
permitir o conhecimento, é necessario muito mais que se informar. De acordo com Pimenta
(1999, p 22):

[...] se entendemos que conhecer ndo se reduz a se informar, que ndo basta expor-se
aos meios de informagdo para adquiri-las, sendo que € preciso operar com as
informagdes na direcdo de, a partir delas, chegar ao conhecimento, entdo parece-nos
que a escola (e os professores) tem um grande trabalho a realizar com as criangas e 0s
jovens, que é proceder a mediacdo entre a sociedade da informacéo e os alunos, no
sentido de possibilitar-lhes pelo desenvolvimento da reflexdo adquirirem a sabedoria
necessaria a permanente constru¢do do humano.
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A partir dessa colocacdo, vemos o papel do professor ao utilizar as informagoes para
transforma-las em conhecimento. O professor tem um grande trabalho a realizar pois como
mediador entre a sociedade de informacao e o aluno, pode estimula-lo a reflexdo e ao saber.

As formacdes continuadas ajudam a colocar os docentes atentos ao processo de
mediagdo que vai gerar o conhecimento. Para isso, o professor precisara colocar em préatica suas
aprendizagens. Assim, percebendo a importancia da reflexdo e da pratica pedagdgica quanto ao
uso da mausica pelas participantes, apresentamos as proximas perguntas do formulario
(Apéndice C).

As respostas referem-se as seis videoaulas e também aos links de préticas musicais
disponibilizados ap6s a sexta videoaula. A proposta: “Descreva como vocé poderia dar uma
aula utilizando a musica como parte de uma aula para valorizar sobre o que vocé esta ensinando,
ou como uma propria aula de musica para estimular habilidades musicais”.

Em se tratando de uma prética de ensino e observando o contexto das respostas, faremos
esta andlise a partir da Tematizagdo, seguindo novamente a proposta de Fontoura (2011).
Levantamos os dados partindo do que foi mais evidenciado nas falas das participantes e levamos
em consideracao o0 uso da Musica na sala de aula, separando em 3 unidades de contexto:

a) “Musicalidade” - abrangendo o estudo da musica como arte, cultura, movimento, expressao
de sentimentos, emogdes e expressdes corporais;

b) “Método de Ensino” - delineando saberes ndo musicais como concentragdo, memorizacao,
atencdo contribuindo com a aprendizagem de novas ideias, contetdos e conceitos; e

¢) “Musicalidade e Método de Ensino” — explanando sobre o ensino da Musica para musicalizar

e servindo como prética educacional.
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Tabela 4 - Préticas de ensino para a Educacgéo Infantil (continua)

Durante a aula, colocaria dois
sons de musicas diferentes, uma
mais calma, tranquila e suave e
outro mais animado e forte.
Faria uma roda e falaria para
fecharem os olhos enquanto
ouvissem as musicas. Ao
terminar as duas, pediria para
abrir os olhos e perguntaria
qual delas mais gostaram.
Conforme a resposta, colocaria
a muisica novamente,
distribuiria alguns instrumentos
e os deixaria livres expressando
Seus sentimentos e observaria o
que a masica representaria
para cada um naquele
momento.

Acho que primeiro seria legal
apresentar uma determinada
musica e apresenta-la de forma
instrumental, somente para que
a crianca, além de abrir seu
leque musical, também
descubra o som de alguns
instrumentos. Poderia trazer
alguma mdsica que possa fazer
uma danca divertida, uma
encenacdo ou um teatro.

Penso que para comecar daria
uma aula com musica sem letra,
somente 0 som e primeiro
deixaria as criangas se
expressarem com 0 COrpo com
aquele som que elas estéo
ouvindo para que elas pudessem
sentir a musica. Depois faria a
mesma coisa, mas todos com 0s
olhos fechados. Assim, eu
observaria como cada crianca
se relaciona com a musica e o
que tem de novo para ela
naquilo.

Com as musicas tradicionais, as
gue mais cantamos, podemos
trabalhar com o diferente, como
exemplo: a canoa virou,
podemos trabalhar com todas as
criancas e com pouco material.
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Tabela 4 - Praticas de ensino para a Educagdo Infantil (continua — parte 2)

Fazendo uma meia roda com as
criancas, eu ficando bem a
frente delas, distribuiria
diversos instrumentos para eles
conhecerem e manusearem, e
através da observacao irei ver
qual dos instrumentos chamaria
mais a atencéo para trabalhar
com ele durante a semana.
Assim, fazendo diversas
brincadeiras, gestos e musicas
com o objeto escolhido, e a
cada semana trabalhar um
instrumento diferente para que
possam ir conhecendo e
aprendendo sobre eles.

Poderia introduzir uma
musica em uma atividade
sobre higiene das méos. Eu
poderia utilizar a masica, por
exemplo: uma mao lava a
outra, e até mesmo mostrar o
desenho. Ha varias atividades
que podem utilizar a masica
para a aprendizagem.

A musica deve ser trabalhada
em todos 0s momentos,
ensinando ritmos e, a0 mesmo
tempo, as partes do corpo e
suas fung@es. E importante
trabalhar o coletivo e a
diversidade, sempre
aumentando o grau de
dificuldades. Uma Unica
musica pode auxiliar varios
aprendizados como por ex: a
mulher do sapo, que ensina
partes do corpo e movimentos.

Trabalhar os tempos para que
as criancas se acalmem e se
concentrem, antes de comegar a
trabalhar as orientagfes. Em
seguida, uma musica que case
com o tema a ser discutido e, a
partir dessa musica, comegar a
explorar o tema escolhido para
0 momento.
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Tabela 4 - Préticas de ensino para a Educacdo Infantil (continua — parte 3 e concluséo)

Trabalhando a musica e
passear no jardim:
Inicialmente colocaria a turma
em circulo, em seguida faria
uma roda de conversa sobre
quais animais passeiam no
jardim da creche. Sugiro a
imitacdo livre. Em seguida,
colocaria a musica e pediria
para observarem os momentos
em que cada bicho aparece na
musica, dangariamos e, por
fim, criariamos a nossa prépria
musica, a nossa propria danca.

Eu colocaria as criancas
sentadas em uma grande
roda, e para o comeco da
aula utilizaria uma masica.
Exemplo: A CANOA VIROU...
cantariamos até que todas as
criangas cantassem o nome
como uma dinamica de
apresentagdo no comeco da
aula. Também faria uma
brincadeira de RAPIDO e
LENTO, escolheria algumas
criancas para ficarem em pé,
com instrumentos musicais
nas maos (poderia ser um
chocalho de garrafa para o

ritmo répido e uma latinha
com uma varinha para o
lento). Entéo, conforme o
comando dos sons dos
instrumentos, as criangas
trabalhariam os movimentos,
estimulando na aula as
habilidades de memorizacéo,
concentracao e coordenagao-
motora.

Vou pensar em uma aula com as
criangas que estou este ano.
Seria o bercario 1 (criancas de
6 a 10 meses). Nesta atividade
vou trabalhar com o auxilio de
alguns instrumentos feitos com
reciclado como chocalho feito
com potinho e arroz, latas de
aluminio e chocalho com
tampinhas. De fundo colocarei
uma musica e deixarei as
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criancas escolherem os
instrumentos. Ficarei
observando seus movimentos e
de como estariam interagindo
com o grupo. Nessa atividade
estarei trabalhando a
coordenagdo motora, a
socializacdo, a criatividade e a
percepcao.

Fonte: Elaborado pela autora 2020.

Observando a tabela, notamos que as participantes caracterizam suas praticas
pedagdgicas para a aprendizagem da musica como expressao artistica, cultural e expresséo de
sentimentos — ao trabalhar a “Musicalidade”; também focam no “Método de Ensino” como
facilitadora do processo educacional, valorizando novas ideias e conceitos ndo musicais; e

ainda, como “Musicalidade e Método de Ensino” — uma dependendo da outra.

5.5.4.1 “Musicalidade”: arte, movimento e sentimento

Nesta primeira unidade de contexto notamos que as participantes percebem o ensino de
mausica para musicalizar. A musicalizacdo na sala de aula se da por elementos sonoros no ato
de cantar, tocar um instrumento e ouvir sons e cangdes; e, como resultado, expressa sentimentos
e gera movimentos.

Com a fala das cursistas notamos esse tipo de pratica. Entre elas destacamos a professora
P1: “[...], distribuiria alguns instrumentos e os deixaria livres expressando seus sentimentos e
observaria o que a musica representaria para cada um naquele momento”. VVemos aqui que 0
importante para esta participante nesta atividade, € a expressdo dos sentimentos, o que também
é relevante para a professora P3 — “[...] primeiro deixaria as criangas se expressarem com 0
corpo com aquele som que elas estdo ouvindo para que elas pudessem sentir a masical...].

A professora P2 apresenta uma atividade que valoriza dois elementos: a utilizagdo dos
instrumentos musicais e a expressao corporal:_“[...] além de abrir o leque musical também
descobriria 0 som de alguns instrumentos. Poderia trazer alguma musica para fazer uma danga

divertida, uma encenacgédo ou um teatro. No caso, ela quer trabalhar a percepcdo musical ao

propor para descobrirem 0s sons dos instrumentos, e também a expressao corporal ao trabalhar

a danga, a encenacdo e o teatro.

Na mesma concepcdo de instrumentos e movimentos apresentamos a professora P17:
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[...] Nesta atividade vou trabalhar com o auxilio de alguns instrumentos feitos com
reciclado como chocalho feito com potinho e arroz, latas de aluminio e chocalho com
tampinhas; de fundo colocarei uma musica e deixarei as criancas escolherem os
instrumentos[...].

Aqui observamos o trabalho com os instrumentos musicais e seus gostos pessoais
quanto aos instrumentos. E “/...] ficarei observando seus movimentos e de como estariam
interagindo com o grupo. Nessa atividade estarei trabalhando a coordenacdo motora, a
socializacéo, a criatividade e a percepc¢ao. Percebemos que além do movimento, a participante
também quer focar em outras habilidades que acredita serem fundamentais no processo.

Neste contexto de instrumento apresentamos, também, a professora P6 que valoriza a
utilizacdo dos instrumentos musicais para gerar movimento e novas atividades musicais:
“/...]Jdistribuiria diversos instrumentos para eles conhecerem e manusearem, e através da
observacao irei ver qual dos instrumentos chamaria mais a atencéo para trabalhar com ele
durante a semana”. Até aqui percebemos que o instrumento ¢ a base da aula ¢ depende deles
0 que sera feito no decorrer da semana. “Assim, fazendo diversas brincadeiras, gestos e musicas
com o objeto escolhido, e a cada semana trabalhar um instrumento diferente para que possam
ir conhecendo e aprendendo sobre eles” — nesta fala, o instrumento musical conduz a
brincadeira e os movimentos. Notamos que eles sdo norteadores do processo. De acordo com a
RCNEI, os instrumentos musicais sao fundamentais no processo de musicalizagdo na Educacéo
Infantil pois carregam sonoridades essenciais para a aprendizagem. (BRASIL, 1998).

Com os dizeres dessas professoras percebemos que a musica na sala de aula pode
proporcionar aos alunos o aprendizado musical e seus elementos como o gesto, 0 movimento e
a danca. Também acreditam que a presenca da musica favorece o desenvolvimento da
criatividade, da coordenacdo motora, imaginacgdo, entre outros.

O argumento das participantes vai ao encontro dos dizeres de Bréscia (2003) que
acredita que trabalhar com a mdsica € ajudar no processo de construcdo do conhecimento. Tem
como objetivo despertar e desenvolver o gosto musical e favorecer o desenvolvimento da
sensibilidade e da criatividade, além de estimular o senso ritmico, o prazer de ouvir musica, a
imaginacdo, memdria, concentracdo, atencdo, autodisciplina, o respeito ao préximo, a
socializacdo e afetividade. Contribui também para uma efetiva consciéncia corporal de
movimento. (BRESCIA, 2003).

5.5.4.2 A musica como “Método de Ensino”
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O segundo tema nos remete ao entendimento de que os professores usam a musica para
ensinar novos conceitos, ideias e para apoiar 0 ensino de outras disciplinas. Também se refere
a saberes ndo musicais que sdo adquiridos com a pratica quanto ao uso da musica na sala de
aula, como podemos ver com as P5, P7 e P9.

A professora P5 diz — “Com as musicas tradicionais [...] podemos trabalhar com o
diferente [...] ”. A participante deve querer se referir ao oposto do que se trabalha normalmente.
N&o podemos entender ao certo, mas € possivel que ela queira trabalhar, por exemplo, com as
cancdes tradicionais, métodos de ensinos variados.

Vemos que a professora P7 quer usar uma musica para fomentar um conceito
“[...]Poderia introduzir uma musica em uma atividade sobre higiene das maos/...]”. N0 caso,
a professora utiliza a musica para trazer um contetdo. Aqui a musica tem o papel de
acompanhar, assessorar uma matéria, um conceito ou um tema. O higienizar as maos é uma
aprendizagem ndo musical, mas a musica acompanha esse assunto.

Nos dizeres da P9, a musica se apresenta como um suporte para 0 ensino — “[...] em seguida
uma mausica que case com o tema a ser discutido e a partir dessa masica comecar a explorar o
tema escolhido para o momento ”. A participante afirma que o tema da aula é mais importante,
e amusica é introduzida como articuladora para a aprendizagem de outros contetidos ou temas.

Pimenta (1999) que nas praticas docentes estdo contidos elementos extremamente
importantes como a problematizacdo, a intencionalidade para encontrar solucdes, a
experimentacdo metodoldgica, o enfrentamento das situacdes de ensino e as tentativas de uma
didatica inovadora. Cada professor precisa se apropriar do estudo e formacdo para poderem

atuar com métodos de ensino que beneficiem a sua sala de aula.

5.5.4.3 Musicalidade e Método de Ensino

Nesta unidade de contexto apresentamos o0 uso da musica tanto para descrever praticas
para musicalizar o aluno, quanto para fortalecer conceitos ndo musicais. Vemos isso com as
professoras P8, P13 e P16.

Na fala da professora P8 notamos claramente a funcionalidade de usar a mdsica para
musicalizar e aprender novos conceitos: “A musica deve ser trabalhada em todos os momentos,
ensinando ritmos e, a0 mesmo tempo, as partes do corpo e suas funcdes. E importante trabalhar
o0 coletivo e a diversidade. A professora vé a importancia do ritmo para o desenvolvimento da

musicalidade do aluno e também para formar conceitos nos alunos como o de trabalhar o
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coletivo e a diversidade, além de favorecer novos contetidos como 0 nome das partes do corpo,
suas funcdes e seus movimentos.

Goes (2009) diz que a musica no dia a dia das crian¢as ajuda na formacao de habitos,
atitudes, disciplina, condicionamento da rotina, comemoracdes de datas diversas, e para Jeandot
(1993) o som prende a atencdo das criangas e 0 contato com o objeto viabiliza a interagdo com
0 mundo sonoro, possibilitando os gestos e 0 movimento. Com isso, vemos que 0s instrumentos
musicais citados pela P8 condizem com o que os autores afirmam: que eles promovem também
novos conhecimentos ndo musicais.

Vale mencionar também a resposta da professora P13: “[...]Inicialmente colocaria a
turma em circulo, em seguida faria uma roda de conversa sobre quais animais passeiam no
jardim da creche/...] ”. Aqui a professora pretende dar uma aula sobre os animais e abrir uma
discussdo com os alunos. Vemos que as criancas podem aprender a discutir, perguntar, esperar
o0 outro falar, ter atengdo ao ouvir e ainda expressar sobre os animais presentes na cangdo. Num
segundo momento a mesma participante expde: “/.../dancariamos e por fim criariamos a nossa
propria musica, a nossa prépria danca”. Ela estimula aqui a musicalidade pelo processo de
criacdo musical e também de movimento por meio da danca. Ela engloba outros aspectos
artisticos em sua aula unindo a musica e a danga, além de promover a imaginacao e favorecer
o trabalho coletivo de escuta, atencdo e expressao.

Por fim, trazemos a fala da professora P16, “[...] utilizaria uma musica, exemplo: A
CANOA VIROU... cantariamos até que todas as criancas cantassem 0 nome, como uma
dindmica de apresentacdo no comeco da aula. [...]”. Na primeira parte de sua fala, a
participante usa a musica para que cada crianca se apresente e lembre o0 nome do coleguinha.
Neste caso, a musica serve de acompanhamento para promover 0 momento a valorizar o nome
de cada crianga e o incentivo que ela acarreta.

Dando continuidade a fala da professora P16, percebemos que ela pretende também

ensinar a propria musica por meio do ritmo:

Também faria uma brincadeira de RAPIDO e LENTO, escolheria algumas criancas
para ficarem em pé, com instrumentos musicais nas maos (poderia ser um chocalho
de garrafa para o ritmo rapido e uma latinha com uma varinha para o lento). Ent&o,
conforme o comando dos sons dos instrumentos, as criangas trabalhariam os
movimentos, estimulando na aula as habilidades de memorizacéo, concentracdo e
coordenagdo- motora.
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Percebemos que por meio de uma brincadeira, a professora pretende ensinar musica.
Pelo ritmo réapido e lento estimula o equilibrio, e como ela mesmo apresenta, estimula as
habilidades de memorizacéo, concentracéo e coordenacdo-motora.

De acordo com Gées (2009), as brincadeiras com mdsica sao consideradas completas
vistas do ponto de vista pedagogico pois por elas as criangas desenvolvem o raciocinio, a
memoria e ainda estimulam o gosto pelo canto. E relevante dizer que as criancas que recebem
estimulos musicais adequados aprendem a escrever e a se comunicar mais facilmente. Assim,
vemos a importancia da presenca da musica na Educacdo infantil pois é o inicio de toda a
formacédo educacional do aluno. Por isso, o professor é fundamental e sua formacdo precisa
contemplar uma boa prética pedagogica que deve compreender 0s mecanismos de construcao
cognitiva das criancas para estabelecer momentos que propiciem trocas de experiéncias e
conhecimentos, para juntos compartilharem um espaco de criacdo e de compreensdo de mundo.
(Duarte, 2010).

5.6 A pratica musical com a tecnologia digital

Apos a sexta aula enviamos a sétima, e Gltima videoaula, que constou em apresentar
materiais de tecnologias digitais como sugestdes aos professores, para melhor conhecerem a
masica e dela se apropriarem. O tema ressaltou como ensinar masica por um aplicativo para
dispositivos moveis, o Walk Band-, e também um link sobre jogos musicais disponibilizados
pelo proprio Google Crome — laboratério musical, podendo ser acessado por dispositivos
maveis ou pelo computador.

No aplicativo Walk Band, os professores experimentaram tocar instrumentos musicais
como piano, teclado, viol&o, bateria e sintetizadores de maneira digital, usando o Smartphone,
lembrando que foi orientado que esse recurso s pode ser acessado por Smartphones. Porém,
foi orientado que tanto por um computador, como em aparelhos Iphone, poderiam baixar
aplicativos com o0 nome dos instrumentos em inglés que os encontraria com as mesmas funcoes

do Walk Band (ex: virtual piano, virtual drum, virtual violin...).

7 De acordo com o site https://www.techtudo.com.br, o Walk Band é um simulador de instrumentos musicais para
dispositivos com Android. O aplicativo permite gravar multipistas e criar uma cangdo completa com sons de bateria,
baixo, teclado, violino, violoncelo, trompete, piano, saxofone, flauta, guitarra, baixo, entre outros.



https://www.techtudo.com.br/
http://www.techtudo.com.br/tudo-sobre/s/android-4-4.html

Figura 11 — Print da tela - https://musiclab.chromeexperiments.com/Experiments
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Fonte: Print da tela do Computador, pela autora 2021.

Figura 12 — Tela inicial do aplicativo Walk Band — Estudio de Musica.

=  Walk Band

hidhiid

Sintetizador multifaixa Teclado

® O

Drum Kit(Pad) Guitarra

.

—
.~ ®
S

Bateria

11 O <

Fonte: Print da tela do Smatphone, pela autora 2021.
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Apresentamos os aplicativos as participantes do curso e eles continham jogos musicais

de ritmo, de conhecimento de instrumentos musicais e a criagdo de masicas. Na videoaula, além

desse tutorial de como utilizar estes recursos, também explanamos sobre a importancia de usar
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a tecnologia digital para contribuir com as aulas de musicas e também o uso de outros recursos
digitais como a lousa digital e multimidia, radios com wifi e bluetooth, entre outros.

Durante a semana da ultima videoaula, deixamos livre para que as participantes
pudessem conhecer 0s jogos musicais e aprenderem com eles, ndo tendo registro dessa aula.

Antes de encerrar o curso, por meio de um didlogo no Google Meet, concluimos a
formagéo, e as professoras puderam expressar o que aprenderam tanto com o curso, quanto pelo
uso dos aplicativos e recursos digitais musicais.

“Nao sabia que existiam jogos e aplicativos musicais. Vou aprender para ensinar aos
meus alunos” (P5). “Me diverti muito com o aplicativo musical; vou continuar jogando e
aprendendo para me familiarizar com a musica” (P1). “Como foi interessante descobrir que
com a tecnologia é possivel fazer musica” (P3).

Com estas falas, notamos a surpresa e 0 interesse neste site e aplicativo e percebemos
que se é um atrativo para o professor, provavelmente também seré para o aluno. Em se tratando
de Educacdo Infantil, varios desses jogos apenas viabilizam um melhor conhecimento musical
ao professor que, ap0Os praticar e entender elementos musicais, podera planejar e organizar a
sua aula de forma que contribua com a aprendizagem dos alunos.

Entretanto, uma das respostas mais interessantes para a nossa pesquisa foi a da
professora P13 “Vi que € possivel ensinar masica por meio da tecnologia digital. Além de gostar
muito, quero continuar aprendendo, praticando e pesquisando sobre outros recursos digitais
para me ajudar a ensinar masica para os meus alunos”.

Com essa fala, citamos Chamorro et.al (2017), que diz que as tecnologias digitais sao
6timos recursos para se ensinar musica, pois podem auxiliar o professor na criacdo sonora,
diferenciagio de sons longos e curtos, agudos e graves, timbres e muitos outros. “E importante
aproveitar a facilidade e interesse que as criancas tém pelas realidades virtuais e saber utiliza-
las de uma maneira positiva em favor do ensino musical”. (CHAMORRO et.al 2017, p. 21).

E notavel que ainda haja muito a pesquisar, aprender e conhecer recursos digitais
disponiveis para o ensino da musica. O importante é utiliza-los para favorecer a aprendizagem.

Além das respostas quanto aos recursos musicais digitais disponibilizados, também
existiram perguntas: “Se eu procurar outros aplicativos e sites musicais, consigo aprender
musica por eles?” (P11). Essa indagacdo € pertinente visto que a pesquisa e 0 interesse
conduzem a professora a aprendizagem e a tecnologia por si sO carrega essa funcdo de atragéo,
0 que pode enriquecer a aprendizagem.

Chamorro (2015) expressa que os professores para poder ensinar, precisam antes estar

seguros e aptos para utilizar esta tecnologia na sala de aula. A autora também salienta a
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importancia de um bom planejamento para a utilizagdo das tecnologias digitais por ela ser uma
estratégia de ensino e ndo somente diversdo. Vemos entdo, que a professora P11 demonstra o
interesse de “Aprender para si” e, Se conseguir entender e praticar, podera se preparar e planejar
para ajudar os alunos com o ensino da musica e ensinar outros conteudos por meio dela.

Outra resposta pertinente quanto ao uso dos meios tecnoldgicos digitais foi a da
professora P17: “Além destes aplicativos, agora ficou mais facil buscar musicas de outros
paises, de outras regides pelo YouTube, ou outros sites, para os alunos poderem dancar e

’

estarem em contato com outras culturas pela musica”. Notamos aqui que a participante associa
0 recurso tecnoldgico apresentado na videoaula com outras possibilidades de recursos via
internet e ela ndo fica apenas no que foi ensinado, mas busca outros recursos disponibilizados

pela rede.

Diariamente uma nova ferramenta tecnoldgica aparece no mercado brasileiro e/ou
internacional. Muitas ja estdo comuns nas praticas musicais. E o caso de sites como o
YouTube (youtube.com), SoundCloud (soundcloud.com), Vimeo (vimeo.com) e o
MySpace (myspace.com) que permitem a divulgacdo de musicas e videos pela
internet e podem ser utilizados em sala de aula para aprimorar a apreciacdo musical
com os alunos. O canal YouTube, inclusive, ja tem sido utilizado também para a
aprendizagem de instrumentos e teoria musical. Para a execugdo musical, existem
aplicativos digitais como Synthesia (synthesiagame.com), Guitar Chords (chordbook.
com), Virtual MIDI Piano Keyboard (vmpk. sourceforge.net) e Virtual Drums
(virtualdrumming.com), por exemplo, com os quais o professor pode explorar
diferentes instrumentos musicais de forma virtual. Além disso, em muitos desses
aplicativos, é possivel explorar outros elementos da linguagem musical como
expressdes de dinamica, instrumentagdes e acentuagdes métricas. (CERNEV;
MALAGUTI. 2016, p. 99).

De acordo com as autoras, muitas sdo as ferramentas tecnoldgicas que surgem no
mercado brasileiro diariamente e varias viabilizam a pratica musical. Vemos que se soubermos
procurar, podemos alcancar diversos objetivos quanto a pratica, no uso do ritmo, dos
instrumentos musicais, das formas melddicas, do conhecimento da cultura de outros povos e do
contexto historico e artistico de cada tempo. Basta pesquisar e interagir com 0S recursos.

Com isso, para o professor da Educacéo Infantil, formado em Pedagogia, que em muitos
casos ndo tiveram em sua formacao inicial disciplinas que abrangessem a arte e a musica, fazer
uso destes recursos para se inteirarem do assunto € de grande valia. Uma formac&o continuada
pode sempre ser uma contribui¢do para o professor que quer se atualizar e aprender o que ainda
néo lhe foi apresentado.

Atuar na Educacdo Infantil requer uma reflexdo constante da sua atuacdo como
professor. Pimenta (1999) diz que a formacéo envolve um duplo processo: o de autoformacéo

dos professores, a partir da reelaboracdo constante dos saberes que realizam em sua pratica, e
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o de formacdo nas instituigdes escolares onde atuam. Neste caso o professor vive em constante
atualizacdo de si mesmo. Pela reflexdo pessoal e um bom planejamento, o professor pode
viabilizar um trabalho com tecnologias digitais para promover o ensino da musica de forma
eficaz e coerente com a faixa etéria, contribuindo para que os alunos aprendam de forma ladica

e atrativa tanto pela musica, como pela tecnologia.
5.7 Concluindo o curso

O curso foi finalizado apds a troca de experiéncias pelo Google Meet, nas quais as falas
de maior relevancia ja foram explanadas no item anterior.

Ainda vale salientar a sexta videoaula na qual uma ultima pergunta aos participantes
expressa bem o que exibiram ao longo do curso. As falas das cursistas durante o bate-papo para
o0 encerramento do curso confirmam o que foi apresentado de forma escrita pelo formulario
(Apéndice C), em relacdo ao andamento do curso e sdo elas que apresentaremos.

“Com apenas 1 palavra, descreva o que esta significando esse curso para vocé”. Com

€ssa questéo, comentaremos as respostas.

Quadro 3 — O significado do curso para cada participante

P1, P3, P8 e P17 — DESCOBERTA
P6 e P7 — CONHECIMENTO
P9 e P16 — APRENDIZAGEM

P2 — REINVENTAR

P5 — MOTIVACAO
P13 —> CRESCIMENTO

Fonte: Elaborado ela autora, 2021.
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Conforme mencionado nos itens anteriores, das 17 participantes, apenas 11
responderam a este questiondrio. As palavras mais referidas foram: “Descoberta”,
“Aprendizagem” e “Conhecimento”.

“Descoberta” foi o termo que 4 participantes apresentaram: professoras P1, P3, P8 e
P17. Acreditamos que estdo descobrindo meios de ensino com 0s quais antes ndo tinham
contato. Essa nova visdo contribui para o seu trabalho e sua identidade. Por meio destas
descobertas movidas pela formacdo continuada, conforme apresentam Tardif e Raymond
(2000), se o trabalho modifica o trabalhador e sua identidade, modifica também o seu “saber
trabalhar”.

O termo “Aprendizagem” entre as falas das professoras apareceu duas vezes com a
professora P9 e a professora P16. A palavra “Conhecimento” também apareceu duas vezes com
as professoras P6 e a P7. Estas palavras estdo diretamente ligadas pois o conhecimento se faz
com a aprendizagem e as participantes percebem que esta formacéo tende a contribuir com o
trabalho diério na sala de aula.

Temos ainda as palavras que apareceram apenas uma vez: “Reinventar” (P2),
“Motivagdo” (P5) e “Crescimento” (P13). Elas expressam claramente que esta formagéo
continuada as motivou para que se reinventassem e crescessem. Uma formacédo continuada é
fundamental para ajudar no processo da construcdo da identidade. A busca por saberes contribui
para a pratica diaria com os alunos. Portanto, o interesse e a motivacdo agem como molas
propulsoras da educacdo promovendo o crescimento como profissional, reinventando-se a cada

dia na busca pelo saber.

Entende-se, também, que a formacdo €, na verdade, autoformacéo, uma vez que 0s
professores reelaborem os saberes iniciais em confronto com as experiéncias praticas,
cotidianamente vivenciadas nos contextos escolares. E nesse confronto e num
processo coletivo de troca de experiéncias e praticas que os professores vao
construindo seus saberes como praticum, ou seja, aquele que constantemente reflete
na e sobre a pratica. (PIMENTA, 1999, p.29).

Vimos, pois, que a formacgdo € um continuo aprender e se autoformar, as experiéncias
nos ajudam, visto que somamos 0s Novos saberes ao que ja produzimos em sala. A pratica vai
se construindo com o tempo, por meio de novas formagdes, estudos, experiéncias, praticando e

compartilhando saberes, mas sobretudo, refletindo sobre a sua pratica docente.



106

POSLUDIO (Consideragdes Finais)

Com este Gran Finale concluimos a nossa peca sinfénica. Tratamos a Musica na
Educacao Infantil evidenciando a formacao de professores e focando no importante papel da
masica como arte, cultura e estimulo a novas aprendizagens. Evidenciamos pela pesquisa
bibliografica a Formacédo de Professores e trabalhamos a anélise dos dados a partir do curso de
formacéo.

Tendo em vista que esta investigacdo buscou conhecer como professores da Educacéo
Infantil utilizam a musica em suas aulas, e entender como a musica estd presente na escola,
viabilizamos esse processo por meio de um curso de formacédo de professores em que a propria
pesquisadora elaborou e ministrou o curso para as participantes, participando do processo no
inicio ao fim. Com isto, além de proporcionar uma formacéo para os professores, possibilitou
que ao longo do curso as informacdes registradas pudessem ser analisadas.

Esta pesquisa também investigou quais tecnologias digitais as professoras utilizavam
nas aulas. Vimos que foram pouco utilizadas pois as participantes ndo sabiam que o seu
smartphone ja lhe assegurava esse apoio e, com as formacdes, foi possivel adequar estas
tecnologias digitais para ensinar masica na Educacdo Infantil.

Fazendo um levantamento das pesquisas produzidas nos Gltimos 5 anos (2014 a 2019),
notamos a importancia da nossa investigacdo porque entendemos que ensinar musica, e por
meio dela, favorecemos a aprendizagem do aluno, facilitando a construcédo do conhecimento,
trazendo a ludicidade, o divertimento para a sala de aula. Pelo referencial tedrico levantado
percebemos que a preocupac¢ao com essa tematica é relevante pois o0 uso da masica na escola,
sobretudo na primeira infancia, favorece a aprendizagem do aluno ao longo de sua vida.
Estudar, compreender e fazer musica durante a Educacgéo Infantil € uma excelente contribuicdo
para a vida do aluno e para a educacdo em todo o pais.

Apontamos diferentes argumentos sobre a tematica desta investigacdo por meio de
autores classicos da formacao de professores e da musica.

Com a pesquisa em campo totalmente virtual devido a pandemia da COVID-19, tivemos
um contato de dialogos e partilhas online muito produtivos, com um bom material para analise
e para entender como a educacgdo pode se fazer por meio da tecnologia digital, desde que ndo
percamos de vista que 0 processo de ensino € uma atividade humana. Por isso, a investigacdo
néo ficou prejudicada.

Cumprimos nossos objetivos de pesquisa, ou seja, entendemos como os professores

utilizavam a musica em suas aulas. Objetivamos proporcionar momentos de agdes reflexivas e
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praticas pedagdgicas voltadas para o ensino musical em que interagimos com as docentes. Para
compreender como os professores da Educacdo Infantil pensavam sobre a mdsica na sala de
aula, propusemos um formulario na prépria inscri¢do com o intuito de conhecer os participantes
e saber como pensavam a musica na escola até o momento. Atuando dessa forma, apds toda a
formacéo, colhemos dados que trouxeram o interesse pela musica para formagéo pessoal como
profissionais e como poderiam utiliz&-la no cotidiano escolar com seus alunos.

A pesquisa participante proporcionou diferentes interacdes entre a formadora e as
professoras. As interacdes aconteceram pelo dialogo oral, por imagens e palavras. Assim,
notamos que ndo s6 aprenderam, como também entenderam sua importancia como condutores
da aprendizagem na sala de aula. Viram que a masica esta presente no dia a dia e que precisamos
aproveita-la de maneira atraente.

A investigacdo trouxe a tona que varios professores ndo sabiam que utilizavam musica,
mas, faziam uso dela para apresentar um tema ou ensinar algum conceito e para estimular seus
alunos ao movimento, a danca ou expressao corporal. Ainda vimos que utilizavam também a
mausica para ensinar a comer, escovar os dentes, aprender sobre 0s animais, conhecer nomes,
entre outras coisas.

Ao longo do curso, as participantes entenderam que a musica na Educacdo Infantil tem
potencial para estimular bebés e criangcas. Os professores poderdo ensinar por meio da
musicalizacdo com diferentes materiais, instrumentos musicais e até com as tecnologias
digitais.

Pela andlise dos dados percebemos que as professoras demonstraram interesse na
formacdo e observamos, desde o primeiro formuléario preenchido até o Gltimo didlogo, a
mudanca de opinido de algumas das participantes.

A andlise dos registros das professoras evidenciou e trés (3) categorias: “aprender para
si”, aprender para ensinar” e “aprender para si e para ensinar”. Foi interessante e gratificante
vivenciar as transformac6es de opinides ao longo do curso sobre as préaticas educacionais.

Com a formagdo conhecemos como as professoras ensinam musica em suas aulas.
Percebemos que todas a ensinam, mesmo sem saber, pois, conforme apresentado na analise,
pensavam ndo ensinar masica, mas a utilizavam para apoiar, ou complementar as aulas de
diferentes temas.

Quanto a presenca da masica na escola, vimos por meio dos registros de imagens que
0s instrumentos musicais fizeram presenca e demonstraram que todas as professoras
participantes acreditavam que a musica se faz com materiais sonoros. A analise dos registrou

também mostrou que antes da formacéo as participantes demonstraram que as aulas de musica
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sO eram possiveis dentro da escola, mas, com a formagao, concluiram que ela pode ser realizada
em diferentes ambientes, de varias maneiras: na sala de aula, em casa, por dispositivos de
tecnologias digitais, entre outros.

Por ser uma formacao toda online vimos os escritos e imagens das professoras, mas néo
temos a certeza se as atividades praticas como a execucdo da flauta-doce, a métrica ritmica dos
instrumentos de percussdo reciclaveis propostas nas videoaulas constaram o0 movimento no
tempo e na pulsacdo corretas. O que foi escrito pudemos analisar, mas o que foi proposto como
pratica instrumental, o remoto ndo nos possibilitou avaliar. Percebemos isso como uma
limitacdo da nossa investigacdo, uma vez que ndo foi orientado para que as professoras
gravassem videos demonstrativos dessas atividades.

Pensamos que essa investigacdo pode contribuir para a abertura de novos caminhos para
pesquisas no ambito da educacdo musical, como da Educacéo Infantil e das tecnologias digitais
e com a educacao musical em outros niveis de escolaridade.

A nossa pesquisa aponta que a presen¢a da musica na Educacdo Infantil é de grande
importancia, ndo so6 para os alunos, como também para toda a escola. A musica estimula novos
aprendizados, favorece a comunicacdo, a linguagem, a presenca das artes e da cultura no
cotidiano dos alunos e dos professores. Também desenvolve habilidades, desperta a curiosidade
e contribui para o aprendizado de outras disciplinas. Para garantir a presenca da mdsica na
Educacdo Infantil, vérias tecnologias digitais podem ser exploradas proporcionando grandes
interacBes. Mas, para isso, precisamos de professores com boa formacdo. Esperamos que a
nossa investigacao possa contribuir neste sentido.

Esta pesquisa ndo se esgota aqui e sugerimos que mais investigacdes sejam realizadas
focando a questdo da reflexdo sobre a interpretagdo musical de maneira online. O periodo da
pandemia, apesar de dificil e doloroso, trouxe com ele muitas experiéncias que poderao gerar

novas pesquisas e contribuir para o desenvolvimento de programas de formag&o docente.
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APENDICE A - FICHA DE INSCRICAO

Nome:

Escola que leciona:

Qual a sua idade: (coloque em faixas etéria)
( )18a21

( )21a25

( )26a30
( )31a35
( )36a40
( )4la45
( )46a50
( )51a55
( )56a60

( ) acima de 60 anos

Qual a sua formagéo:

Tem alguma formacao em masica? ( ) SIM () NAO

Se sim, qual?

Voceé ensina musica em suas aulas? ( ) SIM () NAO. Por que?
Quais materiais vocé utiliza em suas aulas?
() livros

() apostilas



( ) cadernos

( ) sucata

( ) radio

() caixas de som

() instrumentos musicais
( ) projetor multimidia
( ) lousa digital

( ) computador

() laptop

( ) celular

() tablete

( ) outros:

Por qué se interessou por esta formacéo?
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APENDICE B — Impressdes sobre o Curso de Formagcédo de professores: A Mdsica na
Educacao Infantil

Responda as perguntas referentes as quatro formacges recebidas.

1- Vocé percebe que este curso esta contribuindo para a sua formacéo profissional?
( )SIM ( )NAO

Por qué?

2- Qual das 4 videoaulas vocé achou mais importante ou proveitoso para a sua préatica

pedagdgica? Explique

3- O que vocé ainda gostaria de aprender nesse curso?

4- Voceé gostaria de dar alguma sugestdo?
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APENDICE C - Préticas Pedagdgicas para o uso da Musica - A Mdsica na Educacio
Infantil

Responda as perguntas referentes a 62 formagao e dos videos de préaticas pedagdgicas.
1. Apos assistir ao video de formacéo 6 o que vocé pontua como importante e fundamental

para a sua préatica pedagdgica?

2. Apresente no minimo 4 habilidades ou aprendizagens significativas que a crianca de 0

a 5 anos podera adquirir com a presenca da musica durante as aulas.

3. Foi importante assistir os videos de atividades musicais com as criancas? O que mais

chamou a sua tencdo?

4. Qual ou quais dos videos de praticas musicais em sala vocé mais gostou? Como vocé

pretende trabalhar essa (S) muasica com seus alunos?
5. Descreva como vocé poderia dar uma aula utilizando a musica. Como parte de uma aula
para valorizar sobre o que vocé esta ensinando, ou como uma propria aula de musica

para estimular habilidades musicais.

6. Vocé considera importante aprender um pouco de um instrumento musical para

incentivar as criangas? O que pensa sobre a aula de flauta para o professor?

7. Com apenas 1 palavra, descreva o que esta significando esse curso para voce.
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