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RESUMO

O presente trabalho objetiva trabalhar o letramento literério, tido como um uso social da lingua,
em sua importancia no ambiente escolar, visando contribuir para a formacéo de sujeitos leitores
criticos e aptos a compreender a linguagem em seus diversos aspectos. Para tanto, foram
estudados trabalhos académicos e artigos relevantes ao assunto para conduzir reflexdes acerca
do conceito de letramento literéario e sua inser¢do no ensino de literatura, focando-se no Ensino
Basico. Em seguida, foram idealizadas oficinas em uma escola publica e periférica da cidade
de Uberaba, Minas Gerais, trabalhando com textos mais intimistas para que gerassem maior
identificacdo com o jovem publico leitor. Foram escolhidos trés contos: Felicidade Clandestina,
de Clarice Lispector; Negrinha, de Monteiro Lobato, A caolha, de Jalia Lopes de Almeida, e
um romance intitulado Angélica, da autora Lygia Bojunga. Ao fim, é possivel destacar como
tal préatica, sendo usada entre estudantes, em sua maioria pessoas que nao possuem grandes
interesses em leituras, trabalha a subjetividade de cada um, para que se possa entender como a
literatura colabora para a constru¢do de conhecimentos tanto sobre o mundo quanto de si
mesmos. O desenvolvimento das atividades propostas neste trabalho corroborou o fato de que
em meio ao século XXI é possivel visualizar como somos envolvidos por uma quantidade
incontavel de informacdes vindas de meios jornalisticos, propagandas, discursos politicos,
filmes, séries, dentre diversas outras midias. Contudo, ainda assim, percebemos que ha uma
grande parcela de individuos cuja préatica de leitura é precaria, sujeitando-os ao desinteresse

pela leitura ou, quando leem, ndo apreendendo aquilo que lhes € transmitido.

Palavras-chave: leitura. letramento literario. leitor. conto. subjetividade.



ABSTRACT

The present work aims to work on literary literacy, seen as a social use of language, in its
importance in the school environment, aiming to contribute to the formation of critical readers
and able to understand language in its various aspects. Therefore, academic works and articles
relevant to the subject were studied to conduct reflections on the concept of literary literacy and
its insertion in the teaching of literature, focusing on Basic Education. Then, workshops were
designed in a public and peripheral school in the city of Uberaba, Minas Gerais, working with
more intimate texts to generate greater identification with the young readership. Three short
stories were chosen: Felicidade Clandestina, by Clarice Lispector; Negrinha, by Monteiro
Lobato, A caolha, by Julia Lopes de Almeida, and a novel entitled Angélica, by the author
Lygia Bojunga. In the end, it is possible to highlight how such a practice, being used among
students, mostly people who do not have great interests in reading, works on the subjectivity of
each one, so that one can understand how literature collaborates for the construction of
knowledge both about the world as well as themselves. The development of the activities
proposed in this work corroborated the fact that in the midst of the 21st century it is possible to
visualize how we are involved by an uncountable amount of information coming from
journalistic means, advertisements, political speeches, films, series, among several other media.
However, even so, we realize that there is a large portion of individuals whose reading practice
is precarious, subjecting them to a lack of interest in reading or, when they read, not
apprehending what is transmitted to them.

Keywords: reading; literary literacy; reader; short story; subjectivity.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho é fruto de varias inquietacdes que surgiram, inicialmente, durante minha
graduacdo na disciplina Estagio Supervisionado e que se aprofundaram ao longo do Mestrado
Profissional. A predilecdo pelo ensino da literatura como eixo central da minha formacéo ja
estava definida ha tempos. O intuito era trabalhar no sentido de poder contribuir para a
formacéo, na escola, de leitores capazes de descortinar a opacidade que os impede perceber as
riquezas existentes no universo da leitura. O objetivo central estava voltado para a
demonstracdo de como a literatura, visando seu aspecto voltado a ficcdo, é fundamental para a
formacao de leitores. O letramento literario é o processo de apropriacéo da literatura enquanto
linguagem e seu inicio ocorre nos primeiros anos de vida da crianca. Leitores estimulados
através do processo de letramento literario tornam-se capazes de refletir sobre a realidade de
forma mais consciente. Esse tipo de pessoa é capaz de se posicionar diante de uma obra literaria,
questionando texto e autor, identificando métodos e estilos de escrita, reconhecendo-se ou ndo
naquela linguagem. Nesse direcionamento, procurou-se definir métodos de leitura literaria que
contribuissem para a formacdo de um leitor subjetivo, o qual possa dominar o texto construindo

sentidos e estabelecendo um processo, de fato, dialogico e funcional.

Apesar das inimeras inovacgdes tecnoldgicas que levaram a sociedade pds-moderna a
passar por modificacfes em todos os niveis, a leitura ainda desempenha papel fundamental
guando o assunto é aprendizado, desenvolvimento da criticidade e insercéo do sujeito leitor em
diferentes grupos sociais. Dada a importancia dessa pratica e os beneficios que podem ser
elencados ao sujeito que &, este assunto é motivo de grande preocupacao entre estudiosos,

pesquisadores e educadores da area.

Os resultados apresentados por estudantes do Ensino Fundamental e Médio no Brasil
indicam um baixo nivel de proficiéncia relacionado ndo s6 quanto a leitura como, também, em
relacdo a escrita. Eles podem ser confirmados pelas apuracdes de exames como o Programa de
Avaliacéo da Rede Publica de Educacao Basica (Proeb), a Prova Brasil — que em 2019 passou
a ser identificada pelo nome Saeb —, o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) e as
avaliacOes aplicadas em salas de aula. O Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes
(Pisa) tem o objetivo de comensurar o nivel de conhecimentos e habilidades essenciais para a

vida social e econémica adquiridos pelos jovens de 15 anos. Ocorrendo a cada trés anos, foi



realizado pela ultima vez em 2018. Esta edicdo revelou que 50% dos estudantes brasileiros ndo
possuem nivel basico de Leitura (INEP, 2019).

O contexto das escolas publicas situadas na cidade de Uberaba, mais especificamente
as de periferia, ndo destoa dos dados apresentados no paragrafo anterior. A escola que motivou
este trabalho apresentou resultados ndo satisfatorios na Prova Brasil! de 2017. Os alunos do 5°
e 9% anos, em uma escala de proficiéncia de Lingua Portuguesa (leitura) de nivel0 a9 e 0 a 8,
respectivamente, encontravam-se, na maioria, em indices abaixo da média, localizados entre 1
e 32

Em relacéo a leitura, as criancas e os adolescentes podem se dividir em dois grupos
distintos. Ha o grupo dos que amam ler e outro, bem mais extenso e caracteristico da realidade
brasileira, dos que ndo gostam e ndo querem ler. Diante destes indices tdo baixos, questiona-se:

0 que esta sendo feito na escola em relacéo ao ensino da leitura?

9% ¢¢

Ouvimos nos diversos meios de comunicacdo assertivas como “¢ preciso ler”, “os
jovens brasileiros ndo leem”, “é preciso ensinar a ler”, dentre outras. Mas afinal, o que ¢é ser
leitor? E possivel despertar uma crianca — ou jovem, ou adulto — que ndo Ié para o mundo da
leitura e torna-la leitora? Estas perguntas nos trouxeram até aqui, pois ao vivenciar a sala de
aula como professores de Lingua Portuguesa e literatura, enfrentando por algum tempo a
realidade de criancas e adolescentes que ndo se interessam pela leitura, colocamo-nos o
compromisso de desenvolver esta pesquisa, investigando e experimentando estratégias de

leitura, sobretudo a literaria, para a formacéo do leitor.

Atuando no ensino basico do municipio de Uberaba, foi constatado que os estudantes
se encontram nestas estatisticas. Os temas relacionados a leitura sempre nos despertaram
interesse desde a formacdo académica, mas, ao iniciarmos o exercicio da docéncia e nos
depararmos com uma realidade espantosa, em que alunos ndo sabem ler, ndo querem ler e ndo
veem nenhuma perspectiva em relacdo ao aprendizado como um todo, isso nos despertou ainda

mais a vontade de entender melhor as causas de tamanho desprezo pela leitura e pela educacao.

1 A Avaliacdo Nacional do Rendimento Escolar (Anresc), conhecida como Prova Brasil, foi criada com o objetivo
de avaliar a qualidade do ensino ministrado nas escolas das redes publicas. Esta avaliagdo faz parte do Sistema de
Avaliacdo da Educacao Bésica (Saeb) que é composto por um conjunto de avaliagBes externas em larga escala que
permitem ao Inep realizar um diagnostico da educacdo bésica brasileira e de alguns fatores que possam interferir
no desempenho do estudante, fornecendo um indicativo sobre a qualidade do ensino ofertado.

2Fonte:<http://sistemasprovabrasil.inep.gov.br/provaBrasilResultados/view/boletimDesempenho/boletimDesemp
enho.seam>.



O que temos como realidade nas referidas escolas publicas é o reflexo do que acontece
na maioria das institui¢cdes publicas brasileiras de ensino basico. Oriundos de familias pobres,
os alunos que as frequentam ndo manifestam ambicdes relacionadas ao desenvolvimento
escolar ou a um futuro ligado aos estudos. Citamos, em particular, a escola municipal da qual
trouxemos nossas experiéncias como docentes. Trata-se de uma escola municipal na cidade de
Uberaba, Minas Gerais, situada em um bairro periférico, préxima aos acessos de saida do
perimetro urbano. Nesta escola sdo oferecidos Educacdo Infantil e Ensino Fundamental 11. A
escola recebe alunos de diversos bairros novos que ainda ndo possuem escolas, assim como
também alunos que estdo, temporariamente, retirados de suas familias, por diversos motivos,
pelo conselho tutelar. Além disso, encontram-se na escola estudantes que ja ndo sdo mais
aceitos em outras instituicoes escolares municipais. Portanto, o publico estudantil é proveniente
de familias de baixa renda que se encontram em situacdo de grande necessidade sociocultural e

afetiva.

O trabalho nesta escola é desafiador e exige dos professores muita energia e
determinacdo. Desempenhando o papel de docentes de Lingua Portuguesa e Literatura com
alunos de sextos e sétimos anos, ja foram desenvolvidas diversas praticas de leitura, o que nos
d& propriedade para afirmar a excessiva dificuldade deles nos campos de aquisicdo da
linguagem escrita e da leitura. Abordando, especificamente, as questdes de letramento literério,
tendo em vista que os pais destes alunos podem nunca ter realizado qualquer tipo de leitura
literaria para eles e, levando em consideracdo as multiplas limitacdes no campo da leitura e da
escrita, ndo é de se admirar que o grau de interesse destes jovens seja extremamente baixo. Ha,
também, diversas limitagdes no campo da expressividade através da linguagem oral, ou seja, 0s
alunos ndo conseguem, ou ndo sabem, como expressar suas insatisfacdes, sentimentos de
alegria e tristeza, ou até mesmo elaborar argumentos simples em discussdes sobre as leituras
feitas em sala de aula. Os fatores apresentados fizeram com que optassemos, portanto, pelo
trabalho com leituras literarias de textos intimistas, objetivando aproximar estes alunos do

mundo da leitura literaria e, também, permitir que eles possam explorar suas subjetividades.

Em vista disso, um dos maiores desafios no que se refere ao processo de formagéo do
leitor é alcancar criancas e adolescentes que vivem a margem da sociedade, em situacdes sociais
precarias, locais de extrema pobreza e violéncia. Michele Petit (2008) apresenta resultados
positivos nesse aspecto que foram publicados em um livro intitulado Os jovens e a leitura: uma
nova perspectiva. A autora desenvolveu didlogos com jovens franceses de populagdes

marginalizadas, os quais moram na periferia de grandes cidades francesas.



10

Em muitos paises, as pessoas se preocupam justamente com o0 aumento das condutas
de risco entre criangas e jovens. Este € um motivo a mais para nos interessarmos pelo
papel que a leitura pode desempenhar na elaboragdo da subjetividade, na construcéo
de uma identidade singular e na abertura para novas sociabilidades, para outros
circulos de pertencimento. (PETIT, 2008, p.12).

Assim como a autora, nds também acreditamos que o jovem que tém acesso a leitura
pode estar preparado para se defender dos processos de marginaliza¢do, “a imaginar outras
possibilidades, a sonhar”, a “encontrar um sentido [...] encontrar mobilidade no tabuleiro
social” (PETIT, 2008, p.19). Um dos nossos principais objetivos é desenvolver atividades que
possibilitem o “encontro” entre o0 aluno e a sua propria subjetividade e, desta forma, permitir
que ele desenvolva sua identidade, encontrando nos conhecimentos proporcionados pela leitura

novos caminhos a serem percorridos e um “eu” a ser construido.
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2 ENSINO DA LITERATURA E O TEXTO LITERARIO

2.1 O desafio do ensino

O ato de ensinar envolve a acdo do professor (sujeito) sobre um aluno (sujeito) com a
ajuda dos instrumentos de ensino, resultando na transformacdo dos estudantes mediante a
apropriacdo do conhecimento (GOMES-SANTOS, JORDAO, 2014, p. 36). E papel do docente
agir como mediador, possibilitando que os alunos se apropriem do conhecimento. Desta forma,
podemos dizer que, por isso, o trabalho com o ensino ndo é nada facil, visto que depende do
poder de convencimento do educador e do comprometimento do discente. Em se tratando do
ensino de literatura, o processo se torna mais complexo, pois vivemos em uma sociedade que

ndo prioriza a leitura do texto literario.

A literatura esta inserida na escola desde que esta se constituiu na sociedade como
instituicdo formal de ensino. A escola competia a responsabilidade de transmitir os textos
considerados canénicos como um modelo de padrdo linguistico a ser seguido e de fonte de
conhecimento do patriménio cultural. Nos dias atuais, a preocupacdo da escola, no que diz
respeito ao ensino de literatura, € com a formacdo do leitor. De acordo com os documentos
oficiais, a escola da atualidade estabelece o compromisso de promover a leitura ndo como

consequéncia do processo de letramento, mas como experiéncia singular com o texto literario.

Partimos do pressuposto de que a escola é a principal instituicdo encarregada pela
formacdo de leitores, ndo a Unica. A questao é que a maior parte das criangas que entra na escola
nunca teve acesso a livros ou ouviram leituras feitas por familiares. Sendo assim, recai sobre a
escola toda a responsabilidade pela formacdo de novos leitores. Mas sera que esta instituicao

consegue sozinha dar conta desta demanda?

Muito se discute sobre as praticas que professores de Lingua Portuguesa e Literatura
desenvolvem em sala de aula. O trabalho com a leitura do texto literario nos espagos escolares
geralmente ocorre por dois vieses: 0 primeiro condensaria as praticas de leitura e contacGes de
historias nos primeiros anos da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental I. O segundo
consistiria na leitura de textos literarios para fins educativos, visando ensino de regras,

estruturas, dentre outros aspectos.

Para Zilberman (2008, p. 18), em “certa medida, a leitura sugere outra faceta da

Literatura”, sendo tal faceta representada pelo fato de que “o texto artistico talvez ndo ensine
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nada, nem queira fazé-lo”. Contudo, o “seu consumo induz a praticas socializantes, que,

estimuladas, mostram-se democraticas, porque igualitarias”.

Nessa perspectiva, faz-se necessario que a escola exerca seu papel fundamental de
facilitadora dos conhecimentos imprescindiveis sobre o universo literario, proporcionando
experiéncias literarias cujo traco de ficcionalidade conduzirdo os alunos para o Seu
desenvolvimento como novos leitores. O grande desafio para o professor estd em apresentar as
ditas leituras que permitam aos alunos apreenderem as especificidades dos textos literarios de
modo que estes facam sentido. E importante ressaltar que as habilidades e conhecimentos que
precisardo ser desenvolvidos via mediacdo dos educadores podem — e devem — acontecer de
forma esponténea, concomitantemente ao desenvolvimento do habito da leitura.

Colomer (2003, p.93) se utiliza das palavras de Brioschi e Di Girolamo (1984) para

explicar o contexto de competéncia da recepcao de uma obra:

A competéncia literaria, como assinalaram Brioschi e Di Girolamo, "s6 se pode
entendé-la numa acepcao histdrico-cultural, no sentido de que € necessario possuir
uma bagagem de conhecimentos tedricos e historicos, que nem todos podem extrair
dos textos" (1988:49) e, portanto, deve ser aprendida socialmente.

Para que o leitor atribua sentidos ao texto literario, é crucial que seja um individuo
com competéncia literaria. E nesse sentido que o trabalho do professor se torna significativo,
pois sua fung&o é propiciar a aquisi¢do dessa "bagagem de conhecimentos teoricos e historicos"
(BRIOSCHI, DI GIROLAMO, 1984, p. 49 apud COLOMER op. cit.) transformando as
criancas em leitores competentes. Para que o jogo dos sentidos se estabeleca, quem |é carece
de conhecer suas regras. Portanto, somente o leitor competente serd capaz de construir 0s
significados que sdo "negociados” entre autor e quem realiza a leitura por meio da mediacdo do
texto.

Nas palavras de Colomer (2003, p.133) o “papel do professor deveria ser,
principalmente, o de questionar e enriquecer as respostas, o de esclarecer a representacdo da
realidade que a obra pretendeu construir” sendo isso mais importante do que “ensinar principios
ou categorias de analise”. Podemos observar no discurso da autora uma critica as praticas que
visam somente o0 ensino das chamadas categorias de analise do texto literario: responder qual é
o0 enredo, tempo, espaco, foco narrativo e quem sdo 0s personagens. Até onde é necessario que
se faca o ensino de literatura alicercado mais em conhecimentos tedricos do que na leitura em

si?

A escola publica municipal de Uberaba € o cenario que utilizamos como referéncia

principal para construcdo deste trabalho. Na rede municipal de ensino desta cidade n&o ha, na
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grade curricular, uma aula que seja especifica para o trabalho com a literatura. Dessa maneira,
sdo os professores de Lingua Portuguesa quem se organizam e trabalham as leituras do texto
literdrio inseridas nas cinco aulas semanais. Ndo que isto seja impossivel, mas a falta de
priorizacdo do trabalho com a literatura pelo sistema de educacéo, acaba sendo contraditoria as
cobrancas colocadas aos professores. O desenvolvimento de préaticas de leitura literaria na
escola, entdo, necessita de muito “jogo de cintura” por parte dos educadores desta area. Desde
a selecdo dos textos até a elaboracao das atividades, cada detalhe necessita de muito estudo e
planejamento.

Outro ponto a ser discutido é: quais textos literarios podem auxiliar os professores
nessa tarefa de formar leitores competentes? Em uma primeira perspectiva, pode-se considerar
que os livros didaticos ja apresentem uma selecdo de textos literarios, mas percebe-se que estes
estdo adaptados, modificados ou fragmentados. Paiva (2005) explica que as propostas de
atividades dos livros didaticos ndo possibilitam uma aproximacao literaria dos alunos com os

textos, sendo que um dos principais motivos é:

[...] a fragmentacdo dos textos literdrios, que sdo apresentados aos alunos como
pseudotextos, as vezes comegando pela metade, outras vezes com seu final alterado
ou ignorado, ainda outras vezes com recortes feitos no corpo do texto apenas para
adequé-lo ao espago do livro didatico, aproximando o comeco do fim. Além disso,
muitas vezes, quando é transferido para o livro didatico, o texto literario acaba se
desconfigurando, pois perde a programacdo visual e as ilustracbes do livro
originalmente concebido e publicado. (PAIVA, 2005, p.45).

Em uma segunda perspectiva, discute-se também sobre a adoc¢do de praticas literarias
com o uso de livros de literatura infanto-juvenil. Necessario destacar que ndo entraremos na
discussdo que se pde sobre a complexidade literaria ou ndo das obras categorizadas como

infanto-juvenis. E, sobre isso, observamos que:

Por outro lado, e mais importante que isto, (esta polémica) nos obriga a refletir sobre
a seguinte questdo: quer se pense em uma Literatura infantil escolarizada, quer se
pense em uma literatizacdo da escolarizagdo infantil, ou seja, quer se considere a
Literatura infantil como produzida independentemente da escola, que dela se apropria,
quer se considere a Literatura infantil como Literatura produzida para a escola, as
escolhas que fizermos dos livros ditos de Literatura infantil a serem apresentados as
nossas criancas € que vao determinar a contribuicdo deste tipo de texto para o processo
de alfabetizacéo e iniciagdo de um processo de leitura literaria, com chances de durar
para além do processo de escolarizagdo. (PAIVA, 2005, p.45).

Sendo assim, Paiva (2005) conclui que se ha uma apropriada selecdo de textos
literarios e, também, o uso adequado em propostas enriquecedoras, havera um contato
produtivo com o texto literario. Ainda sobre a selecdo de textos, é a experiéncia do professor
com cada turma que possibilita uma escolha com grandes chances de dar certo, fazendo sentido

nas praticas de ensino de literatura em cada sala de aula.
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Feitas as escolhas adequadas dos textos a serem utilizados nas aulas, resta saber como
eles devem ser trabalhados. O foco deve estar no ensino das convengdes, na historicidade das
obras ou no proprio texto? Geralmente, o enfoque educativo objetiva questes pragmaticas ndo
diretamente relacionadas a literatura em si. E, quando relacionadas, tende para o ensino de
regras que acabam ndo proporcionando as criangas uma experiéncia literaria. Nao queremos
dizer aqui que as convencdes e a dimensdo historica e sociocultural de producdo das obras
literarias ndo tenham importancia. O que precisa estar evidente é que estes conhecimentos védo
sendo adquiridos pelo leitor aos poucos, de forma que ele comece a compreender as obras
segundo a complexidade de suas experiéncias de vida e experiéncias literarias (COLOMER,
2003). Fica evidente, entdo, que o professor enquanto mediador do processo de iniciagédo do
leitor-crianca necessita ser, antes de tudo, um sujeito leitor que possua “o seu repertorio de
leituras, sua capacidade de analise critica dos textos e suas escolhas adequadas a idade e aos
interesses de seus alunos” (PAIVA, 2005, p.46).

No Brasil, especificamente, a leitura de obras literarias nunca foi pratica generalizada,
ou seja, a falta de interesse pela leitura € questdo cultural no nosso pais. As estatisticas
demonstram que os brasileiros leem muito pouco. Os nimeros apresentados pela pesquisa

Retratos da Leitura no Brasil mostram que

O Brasil perdeu, nos ultimos quatro anos, mais de 4,6 milhdes de leitores (...). De
2015 para 2019, a porcentagem de leitores no Brasil caiu de 56% para 52%. Ja 0s ndo
leitores, ou seja, brasileiros com mais de 5 anos que ndo leram nenhum livro, nem
mesmo em parte, nos Ultimos trés meses, representam 48% da populagdo, o
equivalente a cerca de 93 milhdes de um total de 193 milhdes de brasileiros.
(AGENCIA BRASIL, 2020).

Além do mais, o livro também € para os brasileiros um artigo caro e em virtude disso,
acaba se tornando um item que ndo € de necessidade basica para a maioria. O Censo Escolar
feito pelo Inep aponta também cada vez mais o fechamento de bibliotecas que funcionavam em
centros de educacdo bésica.

Sendo assim, diante da necessidade de uma adequada escolarizacéo da literatura e da
urgente necessidade da formac&o de leitores pelas escolas, as politicas publicas no Brasil vém
desenvolvendo programas direcionados a distribuicao de livros nas escolas, como por exemplo
o0 Plano Nacional de Biblioteca Escolar (PNBE).

Este programa visa:

(...) a distribuico de obras de Literatura, de referéncia, de pesquisa e de outros
materiais relativos ao curriculo nas areas de conhecimento da educacéo béasica, com
vista a democratizacdo do acesso as fontes de informacdo, ao fomento a leitura e a
formacdo de alunos e professores e ao apoio a atualizacdo e ao desenvolvimento
profissional do professor. (PORTAL FNDE, 2013) (grifo nosso).
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), um dos documentos oficiais brasileiros
que orientam a organizagdo dos curriculos, ndo possuem uma exposicao clara dos objetivos e
conteudos envolvidos no ensino de literatura. Tal ponto influencia diretamente nas praticas dos
professores que acabam nao tendo a devida orientacdo. Os esforgos dos setores pablicos, para
suprir esta enorme deficiéncia historica da falta de pratica leitora dos brasileiros, sdo
predominantemente direcionados para a escola que é um lugar fundamental para o

desenvolvimento do processo de formacao do leitor.

2.2 Letramento Literario

Quando falamos sobre o ensino de literatura, muitos sdo 0s questionamentos
metodoldgicos sobre qual a melhor forma de ensinar e, também, como tornar a leitura literaria
acessivel aos estudantes. Geralmente, os estudiosos direcionam suas pesquisas para 0s desafios
enfrentados dentro de sala de aula, esquecendo-se que existe um longo percurso até a chegada
da crianca na escola. Diante das inimeras incertezas, pretendemos, entdo, analisar o conceito
de letramento literario com o objetivo de entender melhor a forma como ele aparece em
trabalhos académicos e, através de levantamento bibliografico, produzir questionamentos e

reflexdes no que diz respeito ao ensino de literatura na escola.

Antes de adentrar as especificidades do letramento na literatura, é necessario entender
0 que de fato € letramento. Diversos autores apresentam seus esclarecimentos sobre tal conceito,
porém ndo existe um consenso tedrico. Zappone (2008) explica que, devido a caréncia nos
estudos sobre o ensino da escrita e da leitura, surgiram os estudos sobre o que se chamou de

letramento.

O termo letramento veio de uma ampliagdo do conceito de alfabetizagdo. Segundo
Batista (2006), alfabetizar “designa, na leitura, a capacidade de codificar os sons da lingua,
transformando-os em sinais graficos.” Para Zappone (2008) “alfabetizar alguém significa torna-
lo capaz de desenvolver essa tecnologia da escrita (codificacdo de uma lingua) e da leitura
(descodificagdo)”. Diante desta postura de entender a alfabetizagdo como um processo de
decodificacdo da lingua, o que ndo garante que o alfabetizado saiba utiliza-la, surgiu a
necessidade de se expandir e aperfeicoar esta pratica, bem como seu conceito, surgindo dai o
termo letramento.

Nesse sentido Soares (1998) explica:
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Na verdade, talvez a palavra letramento ndo fosse necessaria se se pudesse atribuir,
como pretendem alguns, um sentido ampliado a palavra alfabetizagdo. Entretanto, na
tradicdo da lingua, no senso comum, no uso corrente, e mesmo nos dicionarios,
alfabetizacdo é compreendida como, restritamente, a aprendizagem do sistema
alfabético-ortografico e das convengdes para seu uso: a aprendizagem do ler e do
escrever.

Segundo Kleiman (2004, p.19), “podemos definir hoje o letramento como um conjunto
de praticas sociais que usam a escrita enquanto sistema simbdlico e enquanto tecnologia, em
contextos especificos, para objetivos especificos”. Mas ndo existe um sé letramento e, sim,
varios. Zappone (2008) explica que, por se tratar de pratica social, o letramento ndo esté restrito
ao circuito escolar e que este processo ocorre em diversos contextos sociais, 0s quais de algum
modo envolvem a escrita. Nas palavras de Soares (1998), "a pessoa letrada ja ndo € a mesma".
Esta mudanca de lugar social proporciona ao sujeito ndo apenas 0 acesso a sociedade de forma

mais ampla, mas também uma maior participacdo no &mbito cultural.

Considerando que o termo letramento envolva vérias questfes que vao muito além do
simples uso da lingua, o que dizer do letramento literario? Confirmando que o texto literario,
enquanto realidade ficcional, envolve outras interagdes — como conhecimento dos textos,
mundo, arte — definir esse letramento constitui tarefa complexa. Para Cosson (2014)
“letramento literario é o processo de apropriacdo da Literatura enquanto linguagem.” O critico
explica que esta ¢ uma “defini¢ao sintética” e que € necessario entender se tratar de um processo
continuo e de apropriacdo. Rangel (2005) explica que o letramento literario € ferramenta para
formagdo de um leitor “para quem 0 texto é objeto de intenso desejo, para quem a leitura é parte
indissociavel do jeito de ser e de viver”. Dentre as defini¢des adotadas, para o termo letramento
literario, encontraremos diferentes pontos de vista, mas todos tém em comum o ensino da
literatura como ponto principal, somado a apropriacdo da escrita e da leitura literaria.

Cosson (2014, p.12) explica:

O letramento literario, conforme o concebemos, possui uma configuragéo especial.
Pela prépria condicdo de existéncia da escrita literaria, que abordaremos adiante, o
processo de letramento que se faz via textos literarios compreende ndo apenas uma
dimensédo diferenciada do uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma forma
de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua importancia na escola, ou melhor, sua
importancia em qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido pela escola,
seja aquele que se encontra difuso na sociedade.

Considerando o letramento literdrio como um processo, pressupomos variagfes quanto
a perspectiva de relevancia do ensino da literatura como disciplina pelas instituicdes de ensino
e pelos professores. Adotamos uma perspectiva de que, por se tratar de um processo que
antecede a propria aquisicdo da escrita, iniciando-se em contextos ndo escolares — a leitura de

livros infantis pelos pais, em contextos religiosos nos quais ha leitura da Biblia ou de outros
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textos —, o letramento literdrio possui uma considerdvel complexidade e se torna necessario

compreender seu funcionamento.

Os estudos sobre o letramento literario contemplam questfes importantes sobre trés
pontos principais: 0 processo de apropriacdo da literatura pelas criangas e adolescentes na
escola; a formacdo do leitor critico; as particularidades da leitura e escrita do texto literario.
Refletir sobre tais pontos contribuem para um debate proveitoso no que diz respeito as préaticas
de ensino da literatura. Como arcaboucos tedricos fundamentais, sobre o letramento literario,

utilizamos os estudos de autores como Cosson (2014), Soares (1998) e Colomer (2003).

Entendendo-se o letramento literario como fendmeno que antecede a aquisicdo da
propria escrita, ele deve — e pode — ser acionado desde muito cedo nas escolas e creches, e a
sua compreensdo favorecera o treinamento de futuros educadores para tal intento.

Segundo Cosson (2014, p.16):

A prética da Literatura, seja pela leitura, seja pela escritura, consiste exatamente em
uma exploracdo das potencialidades da linguagem, da palavra e da escrita, que ndo
tem paralelo em outra atividade humana. Por essa explora¢do, o dizer o mundo
(re)construido pela forca da palavra, que é a Literatura, revela-se como pratica
fundamental para a constituicdo de um sujeito da escrita. Em outras palavras, é no
exercicio da leitura e da escrita dos textos literarios que se desvela a arbitrariedade
das regras impostas pelos discursos padronizados da sociedade letrada e se constréi
um modo proéprio de se fazer dono da linguagem que, sendo minha, é também de
todos.

O letramento literario € um dos usos sociais da lingua. Sua relacdo se da, ao contrario
do letramento na lingua de modo geral, com a literatura enquanto linguagem. A experiéncia
literaria proporciona, a partir de textos literarios, a inclusdo do leitor no mundo da leitura e da
escrita. A linguagem veiculada pela literatura possibilita conhecimentos relacionados ao trato
desta pela experiéncia estética, sobre a literatura e por intermédio da leitura literaria. O caminho
a ser percorrido até a constituicdo de um leitor literario é complexo e demorado. Por vezes, 0s
inimeros esforcos e praticas que pais e escola instituem na rotina de uma crian¢a ndo fazem
com que ela, de fato, se forme leitora. Compreender o que é o processo de letramento literario
e que, tratando-se de contextos escolares, é possivel e necessario que ele seja intensificado com
leituras e atividades relacionadas desde a entrada da crianga na creche ou nos primeiros anos
em que ela inicia a escola, é fator fundamental para proporcionar o acesso ao mundo da leitura
literdria. Da mesma forma, o trabalho com o mundo da fantasia literaria ndo pode se romper na
segunda etapa do Ensino Fundamental, pelo contrario, esta fase é fundamental para que se

estabeleca a conex&o da crianga com suas escolhas de leitura.
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2.3 O texto literario

Ler um texto literario é adentrar em um universo cuja linguagem se mostra de forma
singular. Este “passeio” sO € possivel porque o trabalho com as palavras foi feito com muito
esmero, possibilitando experiéncias que no mundo real muitas vezes nao é sequer imaginavel.
Tornar-se leitor de literatura é caminhar por um caminho labirintico no qual nem sempre
encontramos a saida. A relacdo que estabelecemos com a leitura do texto literdrio é intima e
dialogica. O ato de ler nos remete a lembrancas e nos faz visitar lugares dentro da nossa

memoria que ja nem conheciamos mais,

O texto literario impde a relacdo intrinseca e extrinseca entre a presenca e a auséncia,
demarcando no proéprio nivel discursivo a sua fluidez, dindmica, gesto corporal. Ao
leitor resta o poder de ver, decifrar, ler, em seus préprios codigos, essa complexa
relagdo. (TABAK, FREIRE, 2013, p. 98).

Como mencionado pelas autoras, a relacdo se mostra complexa, pois muitas vezes é
doloroso e trabalhoso acessar as experiéncias e conhecimentos que o texto literario traz para o
leitor literario. No entanto, para que 0 processo ocorra é importante que o leitor tenha
conhecimento do funcionamento dos “codigos” que sdo proprios do texto literario. Assim ele
poderd participar, de fato, do “jogo” da leitura. Para que a contemplacdo e a compreensdo do
texto literario acontecam, o leitor precisa conhecer minimamente sobre o funcionamento e a
constituicdo destes textos, caso contrério, dificilmente conseguird fazer uma leitura

aprofundada, ndo percebendo os sentidos construidos através de processos composicionais.

Buscando uma perspectiva tedrica, mencionamos a contribuicdo do Formalismo Russo
para nos ajudar a entender melhor a relevancia do texto literario para a formacao do leitor,
sobretudo na escola. De acordo com os formalistas russos®, o texto literario apresenta uma
linguagem que evidencia o foco sobre si mesma e exibe sua “existéncia material” ao contrario
de outros tipos de textos, comprovando sua autonomia. Chklovski (1976) em seu ensaio A arte
como procedimento (argumenta que sendo o0 “texto poético” uma metonimia da arte, 0 processo
gue se estabelece no ato da leitura literaria deve ser dificil e exige do leitor muito trabalho. Deste
modo, o leitor que se propde a fazer uma leitura literaria, pode experenciar o que os formalistas
chamam de “estranhamento” que leva a “desautomatizagdo” do leitor. Nesse sentido, somente
o professor leitor, por intermédio da mediagdo, consegue desautomatizar o aluno em rela¢éo ao

préprio processo da leitura.

% Os formalistas russos surgiram na Russia na década de 1920. Dentre eles podemos citar Vitor Chklovski, Roman
Jakobson, Osip Brik, Yury Tynyanov e Boris Tomachevski. Tais estudiosos focavam seus estudos nos aspectos
formais intrinsecos do texto literario.
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Um outro ponto importante que precisa ser levado em consideracdo e, nesse
seguimento, buscamos nos fundamentar na teoria da Estética da Recepcdo®, é a questio da
apropriacdo dos textos literarios pelos leitores. Segundo Iser (1970, p.24), “o texto literario se
diferencia [...] das experiéncias reais do leitor a medida que oferece sintomas e abre
perspectivas nas quais se mostra outro o mundo conhecido pela experiéncia”, ou seja, o texto

literario tem “como primeiro efeito converter o habitualizado em estranho”.

Além disso, para o tedrico, compete ao leitor participar ativamente do ato da leitura.
O que permite que a obra literaria seja entendida de diversas maneiras. No ensino, isto se mostra
como outro desafio para o docente de literatura, pois se a leitura ndo fizer nenhum sentido para
0 aluno, o processo de mediacdo ndo acontecera.

A indeterminacdo é uma caracteristica do texto literario que ndo é exclusiva, mas que
nele se encontra acentuada. Surge dai o conceito de “lugares vazios”, que seriam as
possibilidades de interpretacdes que s se dao pela relacdo entre o leitor e o texto. Nas palavras
de Lima (2002, p.26):

Caberé ao leitor suplementar o(s) vazio(s) assim criado(s) pois, do contrario, o enredo
ndo “fluird”. Diz-se suplementa-lo(s) e ndo o(s) complementar pois, ao contrario de
um gquebra-cabecas, ndo ha uma UGnica maneira correta de fazé-lo. Os lugares vazios,
em suma, apresentam a estrutura do texto literario como uma articulagdo com furos,
que exige do leitor mais do que a capacidade de decodificag&o.

Iser (1970) compara o ato da leitura literaria a um "jogo" entre autor-texto-leitor. A
dindmica deste jogo se estabelece entre as interposi¢oes dos papéis de cada "jogador". Cada um
cumpre um papel fundamental para que o desafio de decifrar os sentidos possiveis do texto seja
atingido. Nisto, o leitor precisa estar preparado, dotado das competéncias necessarias, para que
0 jogo possa acontecer. E, portanto, a partir deste jogo estabelecido que o leitor alcanca a
fruicdo. O leitor somente consegue alcancar o prazer pela leitura se instituir esta relagdo com o
texto. Nas palavras de Iser (1970, p.107):

Os autores jogam com os leitores e o texto é o campo do jogo. O prdprio texto é o
resultado de um ato intencional pelo qual um autor se refere e intervém em um mundo
existente, mas, conquanto o ato seja intencional, visa a algo que ainda ndo é acessivel
a consciéncia. Assim, o texto € composto por um mundo que ainda ha de ser
identificado e que é eshocado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, a
interpreta-lo. Essa dupla operagdo de imaginar e interpretar faz com que o leitor se
empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo identificavel,
de modo que, inevitavelmente, o mundo repetido no texto comega a sofrer
modificagbes. Pois ndo importa que novas formas o leitor traz & vida: todas elas
transgridem — e, dai, modificam — o mundo referencial contido no texto. Ora, como o
texto é ficcional, automaticamente invoca a convencao de um contrato entre autor e

4 A Estética da Recepcdo compreende uma nova teoria nos estudos literarios que da prioridade a perspectiva que
o leitor constroi sobre a obra, ou seja, estuda a relagdo entre o texto e o leitor.
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leitor, indicador de que 0 mundo textual ha de ser concebido, ndo como realidade, mas
como se fosse realidade.

Esse jogo, mediado pelo texto, representa um exercicio fundamental para o jovem leitor
articular essa dupla operacdo de imaginar e interpretar. As muitas formas possiveis do mundo
que véao sendo criadas desempenham papel fundamental no processo de subjetivacdo. Essa
subjetivacdo, pensada aqui como o modo de compreender a si e a0 mundo que o rodeia,
transforma o conhecimento adquirido em percepgdo propria e do outro, possibilitando o
exercicio das variadas realidades possiveis. Esse exercicio constitui-se também como um

direito, aquilo que Petit apresenta claramente como uma experiéncia humana necessaria:

Cada um de n6s tem direitos culturais: o direito ao saber, mas também o direito ao
imagindrio, o direito de se apropriar dos bens culturais que contribuem, em todas as
idades da vida, a construcédo ou a descoberta de si mesmo, a abertura para 0 outro, ao
exercicio da fantasia, sem a qual ndo ha pensamento, a elaboracéo do espirito critico.
Cada homem e cada mulher tém direito de pertencer a uma sociedade, a um mundo,
através daquilo que produziram aqueles que o comp&em: textos, imagens, nos quais
escritores e artistas tentam transcrever o mais profundo da experiéncia humana. (2013,
p.23-24)

Na tentativa de transformar seus alunos em leitores de literatura, o professor enfrenta,
assim, inimeros desafios. Negar aos estudantes o contato com a literatura, € priva-los de
experimentarem algo que so a linguagem literéria é capaz de proporcionar. Ao mencionarmos
0 processo de subjetivacdo constituido pela leitura, referimo-nos a um espaco propiciado pelo
ato de ler. Algo que, nas palavras de Petit (op. cit.) “ndo ¢ uma ilusdo”. Como bem nos lembra

a autora, esse espaco:

E um espaco psiquico que pode ser o préprio lugar da elaboragio ou da reconquista
de uma posicao de sujeito. Porque os leitores ndo sdo paginas em branco onde o texto
é impresso. Os leitores sdo ativos, desenvolvem toda uma atividade psiquica, se
apropriam do que leem, interpretam o texto, e deslizam entre as linhas seus desejos,
fantasias, suas angustias. (ibidem, p.43-44)

Sendo assim, podemos pensar em duas propriedades que consideramos primordiais ao
texto literario: o uso singular da linguagem escrita e as multiplas experiéncias que ele pode

proporcionar aos leitores, gerando conhecimento de algo que rompe as fronteiras do contetdo.

2.4 O perfil do leitor

A democratizacdo da leitura ainda ndo acontece de forma abrangente na sociedade
brasileira. As pessoas frequentam a escola, aprendem a ler e a escrever, mas nao se tornam

letrados. Ler requer a apreensdo do cdodigo escrito e o entendimento dos sentidos que séo



21

apresentados no texto, o que vai muito além dos limites da alfabetizacéo. Portanto, o aluno ao
qual nos referimos neste trabalho é este que ndo consegue, sozinho, ultrapassar os limites do
sistema linguistico e, consequentemente, ndo acessa 0s contetdos e sentidos presentes na leitura

de um texto.

De acordo com Chartier (1996, p.20) “cada leitor, a partir de suas referéncias,
individuais ou sociais, histdricas ou existenciais, d& sentido mais ou menos partilhado, aos
textos de que se apropria”. Considerando que cada leitor é composto por suas mdltiplas

referéncias, cumpre pensar aqui que tipo de leitores encontramos nesse percurso da pesquisa.

Apresenta-se um possivel perfil desse leitor nos anos finais do Ensino Fundamental,
inserido na escola publica em que desenvolvemos nosso trabalho, e que tem apresentado
resultados pouco satisfatérios nos quesitos que envolvem a leitura de diferentes textos.

N&o podemos deixar de considerar, inicialmente, que os sistemas de ensino, em varios
paises, tém passado por uma crise de leitura que afeta ndo sé os niveis basicos como Ensino
Fundamental e Médio, mas também o nivel Superior. Essa crise é discutida por varios teoricos
e as causas parecem ser as mais variadas dentro da chamada cultura contemporanea. Petit
(2008) considera como sendo uma das causas do fracasso da leitura, ainda que nédo seja a unica,
aescolarizacéo insuficiente e 0 acesso aos livros. Nessa mesma direcdo, a crise nos leva a pensar
nos aspectos de atuacdo da vida social, uma vez que para Chartier (1996), a leitura é
imprescindivel e que:

Entre as leis sociais que modelam a necessidade ou a capacidade de leitura, as da
escola estdo entre as mais importantes, o que coloca o problema, ao mesmo tempo
histérico e contemporaneo, do lugar da aprendizagem escolar numa aprendizagem da
leitura, nos dois sentidos da palavra, isto é, a aprendizagem da decifracdo e do saber
ler em seu nivel elementar e, de outro lado, esta outra coisa de que falamos, a
capacidade de uma leitura mais habil que pode se apropriar de diferentes textos
(CHARTIER, 1996, p. 240).

Nesse sentido, 0 sujeito leitor que se encontra na escola é exposto a leituras todo o
tempo, e praticamente em todas as aulas. Defendemos a ideia de que a leitura literaria é capaz
de alargar os espacgos de leitura desse leitor que necessita aprender a ler uma diversidade

significativa de textos na escola e fora dela.

As discussoes sobre o “fracasso escolar” de criangas provenientes das camadas mais
pobres ocorrem h& muito tempo. Pesquisas apontam para dois lados: ora a culpa recai sobre 0s
préprios alunos e seus familiares, ora o sistema escolar é responsavel. A busca pelos culpados
tem tomado tempo desnecessario, sendo que o foco deveria estar nas possiveis resolucées. Dito
isso, um dos caminhos mais importantes no desenvolvimento de estratégias para se atrair este

aluno que transita pela escassez de recursos materiais e imateriais, € conhecer suas motivacoes.
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Quem é o leitor para o qual se desenvolveu a sequéncia de atividades que é produto deste
trabalho? O tempo de experiéncia em salas de aula de escolas publicas, na cidade de Uberaba,

nos permite delinear um retrato de aluno desinteressado e apatico.

O leitor com o qual nos deparamos esta distante daquele que consideramos ideal, o
que se interessa e se deleita com as leituras propostas, se isso existe. Dentre as principais
caracteristicas que podem ser atribuidas ao perfil deste leitor, a primeira que necessita ser
mencionada € o desinteresse generalizado. Ou seja, a falta de interesse ndo esta so nas atividades
relacionadas a leitura, mas na maior parte das atividades escolares. A visdo que se tem é de um
aluno que se desloca até a escola para ter onde ficar enquanto seus pais ou responsaveis estarao
em outras atividades ou, até mesmo, para se alimentar de forma mais adequada. A prioridade é
qualquer uma menos estudar. Muitos provém de familias com pouca estrutura econémica e
social, morando em locais distantes e violentos, tendo adquirido uma visao bastante imediatista
e pouco variada do mundo. Os pais, quando presentes, também transparecem caréncia e
fragilidade social, demonstrando, muitas vezes, ignorancia no tratamento de temas ligados aso
seus filhos e apresentando comportamentos visivelmente violentos. Com pouca disponibilidade
de tempo, eles enfrentam uma incapacidade de dar aos filhos uma formacdo adequada e
delegam esta responsabilidade quase que exclusivamente para a escola. Quando indagados,
normalmente apresentam uma reacdo pouco amigavel e demonstram um ressentimento da

escola por ndo “resolver todos os problemas” pertinentes aos seus filhos.

Fora da escola, as opcdes de lazer dos leitores estdo restritas a televisdo, celular e
brincadeiras nas ruas. A presenca da violéncia em suas vidas é notdria nos discursos destes
jovens. As historias sdo contadas pelos corredores e dentro da sala de aula, séo casos de abuso
sexual, violéncia doméstica, entre outras. Tendo o contato constante com a hostilidade e
violéncia em seu cotidiano, eles também se mostram agressivos no uso da linguagem e nas
acOes que envolvem colegas e até mesmo professores. Isto seria 0 chamado instinto de
sobrevivéncia que desenvolvem para poder sobreviver no contexto em que vivem. O
vocabulario é reduzido e repleto de palavrées. A necessidade excessiva de chamar atengédo

evidencia a caréncia afetiva que trazem de seus lares.

Os conhecimentos que os alunos levam para a escola estdo associados a musicas,
religido, informagdes veiculadas em redes sociais ou televisdo e, também, as experiéncias
adquiridas no trabalho e na vida cotidiana. O repertorio de leituras € quase inexistente, pois séo
raros 0s casos de alunos que tiveram a oportunidade de ter algum parente, amigo ou familiar

préximo que tenha lido para eles antes da escola. Com tudo isso ndo sobra muito tempo para o
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exercicio da imaginacédo, que € tdo necessaria nos momentos de leitura e escrita. Tendo isso em
vista, negligenciados de inumeras formas, aparentemente rebelam-se apresentando um estado

de apatia, desanimo e indiferenca com relacéo aos estudos.

Em sala de aula, encaram os momentos de leitura com desdem, principalmente os de
leitura individual. Isto se deve, em grande parte, ndo somente pela falta dos saberes necessarios
para o ato em questdo, mas também pela pouca pratica que tém e pelo desinteresse. Para eles,
a leitura literaria se mostra ainda mais irrelevante, pois ndo passa de um momento em que se Ié
ou ouve historias que nédo lhes pertencem e ndo se aproximam da realidade em que vivem. Sob
essa Otica, é possivel considerar que, para esse leitor, a leitura literaria também apresente maior
complexidade visto que os sentidos neste texto se encontram transmutados, exigindo maior

concentracgdo, atencdo e participacao.

Sendo assim, para atingir uma experiéncia significativa com esse leitor que
descrevemos, torna-se essencial que sejam elaboradas praticas de leitura que envolvam textos
selecionados especialmente para o exercicio da subjetivacdo. O conjunto das a¢6es pedagogicas
em qualquer area de ensino deve ser pensada ndo apenas para a concretizacdo de um movimento

didatico pratico, mas também voltado para o0 campo da experiéncia subjetiva.

2.5 A leitura e a subjetividade do leitor

Ler é instaurar uma situacdo de comunicacao que pressupde um dialogo entre quem
I&, quem escreve e o texto. A evolucdo dos estudos literarios mostra que a figura do leitor e a
recepcao destes textos sao imprescindiveis para que professores e pesquisadores trabalhem em
beneficio da formacdo de leitores na escola. Contudo, faz-se necessario esclarecer, em cada
situacdo de pesquisa in loco, quem é este leitor e como intervir positivamente em sua formacéo
leitora. A teoria da recep¢do mostrou que o texto ndo é o Unico elemento no ato da leitura, mas
que se deve levar em consideracdo a reacdo de quem esté lendo, demonstrando a importancia

desta pessoa e de suas impressdes sobre o fenébmeno literario.

O ato de ler pode ser caracterizado como um acontecimento que leva o individuo a
apreender conhecimentos historicos, culturais, entre outros, através do processo de
compreensdo da linguagem escrita. Contudo, a leitura sé faz sentido para os que tém acesso a
ela. Sendo assim, visto que tratamos neste trabalho do letramento literario, significa dizer que,

para se estabelecer uma relacdo entre o texto e o leitor, é necessario que o ultimo tenha
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conhecimento de que o texto literario pode apresentar sentidos modificados e que a fungéo
poética é dominante.

A estética da recepcdo, apesar de construir a perspectiva de um leitor ideal, fomentou
um longo interesse pelas relacdes estabelecidas entre o leitor e os textos. Compagnon (2010),
explica que

Baseado no leitor explicito (Iser), o ato da leitura consiste em concretizar a visao
esquematica do texto, isto é, em linguagem comum, a imaginar 0s personagens e 0s
acontecimentos, a preencher as lacunas das narracGes e descri¢Bes, a construir uma
coeréncia a partir de elementos dispersos e incompletos. [...] Utilizando a memodria, a
leitura procede a um arquivamento de indices. A todo momento espera-se que ela leve
em consideracdo todas as informacOes fornecidas pelo texto até entdo.
(COMPAGNON, 2010, p. 149)

O encontro com o texto literario no ato da leitura é, portanto, cercado de singularidades
que atravessam a vida do leitor desde os primeiros contatos com a experiéncia. A iniciativa da
busca pela leitura geralmente surge naquela crianca que vé algum adulto da familia, querido ou
préximo a ela folheando livros, concentrado em alguma leitura ou aquele que Ié histérias para
ela. E dai que, aos poucos, com o intuito de se aproximar mais destas pessoas ou de ouvir mais
historias que podem ter chamado sua atencdo, ela inicia o processo de formacdo como futura

leitora.

Elizabeth Long, em um capitulo do livro The Cambridge Handbook of Literacy,
intitulado Modos de ler®, narra sua trajetdria individual de formagé&o como leitora. Long (2009)
conta que vivia em uma casa cercada por livros e revistas, onde seus pais liam para ela e seu
irmdo todas as noites. Isto foi de crucial importancia para que se tornasse uma adulta leitora.
Nas palavras de Long (2009, p.188), “uma vez que as criangas aprendem a ler, os livros podem,
quase por si so, expandir seu mundo e fazer com que a educagio formal seja mais facil"® . Em
outra passagem do texto, a autora explica que a leitura de seu primeiro livro foi uma experiéncia

marcante em sua infancia assim como trabalhosa.

Nas palavras de Long (ibidem, p.186), “ler meu primeiro livro é um marcador
importante da minha infincia na minha memdria”, contudo, “na maior parte eu me lembro o
trabalho duro de transformar aquela impressdo da pagina em palavras e as palavras em

histéria”’.

> No original Ways of Reading.

% No original "Once children learn to read, books can almost by themselves, expand their world and make formal
education easier". Trecho extraido do capitulo 10 do livro The Cambridge Handbook of Literacy organizado pelos
editores David R. Olson e Nancy Torrance da editora Cambridge University de 2009.

" No original: " 'Reading my first book' is a significant marker in my remembered childhood. [...] But, mostly |
remember the hard work of making the print on the page into words and the words into the story."
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Em casos como o da autora, a valorizacdo da leitura dentro de casa culminou em uma
jornada pelo mundo da leitura literdria. Sob influéncia de seus pais, ela acabou chegando a
escola mais preparada e com maiores chances de se tornar uma leitora proficiente. Quando este
encontro com o livro ndo acontece desde cedo em casa, e ndo ha interferéncia dos sujeitos
proximos a crianga, os obstaculos para a formagdo do leitor se mostram numerosos, mas

também podem ser vencidos.

No Brasil, a questdo do acesso a leitura culmina em aspectos de privilégio de classe e
desigualdade social. O acesso a leitura e aos livros nunca foi, de fato, democratizado. Estas
premissas envolvem questdes historias e culturais, complexas e profundas na nossa sociedade,

relacionadas a detencdo do poder.

Para Silva (1993, p. 12), o “ato de ler é, fundamentalmente, um ato de conhecimento”
sendo que “conhecer significa perceber mais contundentemente as forgas e as relacdes
existentes no mundo da natureza e no mundo dos homens, explicando-as”.

Desse modo, temos do outro lado as criancas e adolescentes que sdo o publico-alvo
desta pesquisa. Alunos de escolas periféricas da cidade de Uberaba, Minas Gerais, que ainda
ndo possuem as competéncias necessarias para participar do jogo da leitura. Advindos de um
meio pobre, mesmo frequentando a escola, muitos sdo os obstaculos: pais que nao leem,
auséncia de livros em casa, a ideia de que ndo ha necessidade préatica para ler, 0 acesso limitado
aos conhecimentos da lingua, entre outros. Petit (2008, p.36) afirma que “quando alguém que
ndo recebeu nada ao nascer se apodera dos livros, produzem-se quase sempre em sua historia
certos encontros” com influenciadoras. Ou seja, pessoas que influenciam estes jovens e
transmitem a eles tanto sua paixdo e seu gosto pela leitura, quanto Ihes d&o ferramentas para se
apropriarem “desses bens até entdo inacessiveis”. E a partir desses encontros que comegam os
processos de transformacéo das criancas e adolescentes. Interessa-nos evidenciar o poder que a
leitura pode ter no processo de autoconhecimento de um sujeito, ou seja, na construcdo da

personalidade e da subjetividade.

Os escritores, sobretudo, colocam palavras onde doi. [...] Gragas a suas historias,
escrevemos a nossa, por entre as linhas. E porque tocam o mais profundo da
experiéncia humana — a perda, 0 amor, o desespero da separacéo, a busca de sentido
— ndo ha razdo para que os escritores ndo toquem cada um de nés. E é exatamente
neste ponto que jovens leitores vindos de meios desfavorecidos podem, muitas vezes,
se encontrar com eles. Com frequéncia esses jovens relatam como certos textos,
nobres ou humildes — mas também filmes ou cancdes -, lhes ajudaram a viver, a pensar
em si mesmos, a mudar um pouco seu destino. (PETIT, 2008, p. 39)

Diante de uma experiéncia de leitura, o sujeito leitor busca no seu repertério de

vivéncias e conhecimentos, sobre si mesmo e sobre 0 mundo, construir seu préprio significado
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e permite que o texto literario o leve para o contexto presente na leitura. O qual é criado pelo
autor. E na reunifo destes contextos, do leitor e da obra literaria, que a partilha acontece. De
acordo com Silva (1993, p. 25), “é possivel afirmar que a leitura ndo se configura como um
processo passivo”, pois exige participacao ardua do leitor. O autor conclui que “a obra literaria,
ao amarrar-se a um leitor, desvia da mera contemplacéo irracional e passiva, exigindo desse

leitor sua participagao criadora”.

Considerando que nosso objetivo é trazer a subjetividade da leitura para o centro das
atencbes na pratica estabelecida, selecionamos contos de Clarice Lispector, Julia Lopes de
Almeida, Monteiro Lobato, e a obra Angélica, da autora Lygia Bojunga, por tratarem de temas
que podem auxiliar a apreender o plano subjetivo da leitura. Os contos relacionam-se na medida
em gue se aproximam de situacdes proprias do universo da crianca e do adolescente de forma
bastante poética, contribuindo para que o jovem reflita sobre determinadas situacdes de forma
mais aberta. Essa relacdo nos parece adequada para fomentar ndo apenas o exercicio da
imaginacdo, porém, igualmente, uma adesdo critica as questdes que envolvem a propria

infancia, o ser e 0 estar no mundo.

Sendo assim, a relacdo com a leitura tem um potencial imensuravel ndo s6 no acesso
ao conhecimento, mas como uma potente ferramenta para que o sujeito se construa, conheca a
si mesmo e se estabeleca como ser individual dotado de sentimentos e caracteristicas peculiares.
A leitura, portanto, ajuda o jovem leitor a se identificar em um mundo individual, fazendo com

que se veja fora do coletivo o qual, muitas vezes, impde-se sobre ele.

A principal questdo que se coloca entdo é: de que forma a leitura, sobretudo a leitura
literaria, colabora para a construcdo da subjetividade? Um primeiro ponto que pode ser levado
em consideracdo e, ser sustentaculo para 0s outros, é que a leitura € um caminho para elaboracéo
de uma esfera individual, intima e pessoal. Através da leitura alguns espa¢os subjetivos podem
ser mais bem explorados, alguns lugares ainda obscuros no profundo de nossas mentes podem
ser iluminados e conhecidos. Isso acontece, pois, algumas vezes para 0s leitores “Essas frases,
esses fragmentos de textos, funcionam como insights, como tomadas de consciéncia subita de
uma verdade interior, como esclarecimentos sobre uma parte de si mesmos até entdo
desconhecida.” (PETIT, 2013, p. 46).

Neste ponto, devemos refletir sobre o processo que se coloca a nossa frente como algo
a ser desenvolvido no aluno leitor: a subjetividade. Esta nova possibilidade de ensino de
literatura vem sendo inserida nas escolas nos ultimos tempos. Os processos sucedidos durante

a leitura ndo se reduzem a uma mera atividade cognitiva e a construgcdo dos sentidos esta
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diretamente ligada as experiéncias do leitor. Desta forma, para que estes processos acontegam,
€ necessario que algo na leitura toque em um ponto da sua intimidade, despertando algo até

entdo desconhecido sobre ele mesmo e sua existéncia.

A aceitacdo das teorias da recepcdo no meio escolar a partir dos anos de 1990
contribuiu essencialmente para definir a norma de recepgéo a partir do “leitor modelo
ou implicito”: o aluno, instituido leitor, era convidado a desconfiar da leitura ingénua,
a se desfazer de condutas espontaneas e subjetivas para respeitar os “direitos do texto”.
Apenas a partir de 2004 a nogdo de “sujeito leitor” passa a ser abertamente discutida
e levada em conta dentro da esfera didatica. (ROUXEL, 2012, p. 274)

Na escola, estabelecer a leitura nos moldes da teoria da recepcéao € autorizar o aluno
leitor a construir os sentidos a partir de si mesmo, da sua subjetividade. Trata-se de permitir que
ele aprenda néo sé as diferentes formas que a linguagem literaria pode apresentar, mas também
a fazer uma leitura de si mesmo. A adolescéncia ¢ uma fase em que o jovem enfrenta muitas
transformacoes fisicas e psicoldgicas, no &mbito individual e social. O adolescente por vezes
encontra no outro, principalmente no adulto, um sentimento de exclusao, pois ndo se sente parte
do mundo social ao seu redor. E, portanto, um momento complicado na vida de qualquer
individuo. Dai se inicia uma busca por grupos acolhedores que, geralmente, séo escolhidos por
identificacdo. Em se tratando de jovens que estdo em meios marginalizados, as opcbes séo

limitadas.

Concebidos na geracdo das tecnologias e da internet, parece inconcebivel para tais
adolescentes encontrar na biblioteca escolar um espaco de acolhimento. Isto se agrava ainda
mais quando professores os obrigam a frequentarem este local pela imposicdo de pegar livros
emprestados e, com isso, responder, por exemplo, fichas de leitura. Para que a leitura literaria
possa, conforme explica Jauss (1994), “emancipar” os jovens da atualidade, é necessario que
os mediadores estimulem a leitura sem forca-los, pois, isto pode ter efeito contrario, afastando-
os ainda mais da leitura. E necessario que educadores procurem mostrar-lhes que na biblioteca
podem encontrar um espaco de tranquilidade em que experimentardo, com as leituras de livre
escolha, momentos de privacidade e experiéncias que serdo compartilhadas somente entre estes
jovens leitores e 0s textos.

De acordo com os PCN (Parametros Curriculares Nacionais) de Lingua Portuguesa “o
texto literario constitui uma forma peculiar de representagdo e estilo” e “ndo ¢ mera fantasia
que nada tem a ver com o que se entende por realidade”. A definicdo, apresentada neste

documento, é explicada como:

[...] representacdo — um modo particular de dar forma as experiéncias humanas —, o
texto literario ndo estéd limitado a critérios de observacgdo factual (ao que ocorre e ao
que se testemunha), nem as categorias e relagBes que constituem os padrdes dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de nogGes/conceitos com que se
pretende descrever e explicar diferentes planos de realidade (o discurso cientifico).
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Ele os ultrapassa e os transgride para constituir outra mediacdo de sentidos entre o
sujeito e o mundo, entre a imagem e o objeto, media¢do que autoriza a ficclo e a
interpretagdo do mundo atual e dos mundos possiveis. (BRASIL, 1998, p. 26)

Tal assertiva pde em evidéncia o carater interpretativo e dialogico do texto literario e
sua caracteristica de ser uma ponte para que o sujeito acesse os “mundos possiveis”. O
documento evidencia também que o leitor da significados, no ato da leitura literaria, de “um
modo particular” as experiéncias humanas, estando em concordancia com as teorias

apresentadas neste trabalho.

Quando criangas, nos ficamos encantados ao ouvir histdrias das pessoas que gostamos,
sejam elas pais ou professores. As narrativas literarias ou da vida real nos permitem viajar por
inimeros sentimentos. Quem nunca quis ser o0 heroi que passa por varios percal¢os, mas no
final vislumbra a felicidade? E esse o poder “mégico” que o texto literario possui. Petit (2008,
p. 47-48) explica que “ao ler, o leitor percebe que existe uma lingua distinta da que se usa todos
os dias: a lingua do relato, da narracdo, onde os eventos contingentes adquirem sentido em uma
historia organizada, colocada em perspectiva”. Estas narrativas escritas nos livros podem
marcar o leitor pela vida inteira. Tratam-se, pois de palavras que tocam determinados pontos
neles, gerando proximidade de ideias e sentidos, criando perspectivas de vida e auxiliando-os a

se expressarem melhor.

Baseados nesse ponto de vista, acreditamos que escolhendo com ponderagdo, 0s
professores de Lingua Portuguesa e literatura podem levar estes jovens a desenvolver o
interesse na leitura. Ainda assim, tomando todo o cuidado para que os textos sejam acertados,
ler pode ser significativo para um, contudo, para outro ndo gerar a menor identificacao.

E no encontro com a literatura que os sujeitos leitores tém a chance de ampliar,
transformar e ressignificar suas préprias experiéncias de vida. Devido a natureza
plurissignificativa das obras literarias, o processo de leitura possibilita que o leitor desempenhe
um papel ativo no ato da leitura. Entende-se que a obra literaria cria estimulos pelos quais o

leitor tera uma série de reacgdes e, por sua vez, tera uma experiéncia de contemplacao.

A leitura tem a ver com empatia, projecdo, identificacdo. Ela maltrata
obrigatoriamente o livro, adapta-o as preocupacgdes do leitor. Como Proust repetird
em O Tempo Redescoberto, o leitor aplica o que ele 1€ a sua prépria situacéo, por
exemplo, a seus amores, ¢ “o escritor ndo deve se ofender se o travesti der as suas
heroinas um rosto masculino”. (COMPAGNON, 2010, p. 141)

Ler seria, portanto, um ato individual em que o leitor é afetado pela criacéo literaria
dando sentido a sua propria experiéncia com o texto. A teoria da recep¢do nos permite dizer
gue esse Vviés, que coloca em evidéncia o leitor e suas perspectivas, contribui para o que

chamamos de leitura subjetiva. Ler subjetivamente ndo é apenas opinar sobre o que se I€, indo
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muito além disso. E, na verdade, o que atravessa todo o processo da leitura. A leitura subjetiva,

portanto, pressupde que se estabeleca, de fato, uma relacdo quase pessoal.

A relacdo que se estabelece entre o texto e o leitor envolve elementos extratextuais que
adentram no processo da leitura. Iser (1970) afirma que o texto é um tabuleiro de jogo que
estimula o leitor a utilizar sua imaginacdo e ressignificar seu mundo. Este acontecimento
demanda empenho, pois é um jogo em que os leitores devem se demorar, visualizando as
inimeras representacdes que podem surgir no caminho. Neste raciocinio, considerando o ato
da leitura como um jogo, ha& de se considerar que existem estratégias para se jogar. Quem
oferece 0s critérios é o autor, mas quem escolhe a direcdo interpretativa é o leitor. Embora as
pistas se encontrem no texto e apontem para determinadas leituras, a teoria da recepcdo da ao

leitor muita liberdade, pois os textos modernos sdo cada vez mais indeterminados.

O sujeito que inicia a leitura de um texto literario estabelece com ele uma espécie de
ligacdo em que insere na narrativa, por exemplo, pedacos da sua prépria historia e fantasias
pessoais. Petit (2008, p. 30) explica que essa ¢ “uma dimensao essencial e que muitos leitores
experimentam, mesmo aqueles provenientes de meios mais modestos”. Segundo a autora, “por
meio dessa leitura, desses encontros, elaboramos um espaco interior, um pais proprio, inclusive

em contextos onde ndo parece ndo nos ter sobrado nenhum espago pessoal”.

Petit (2008, p.30) conclui que esse “espago intimo nos da lugar” e, entdo, “dessa outra
maneira de ocupar o tempo que nos é dado quando lemos, temos outra percepcdo do que nos

cerca”, sendo que, portanto, “podemos dar sentido as nossas vidas, construir um sentido”.

A leitura literaria convida o leitor a fazer uma trajetéria por aquilo que o torna um ser
individual, sobretudo a leitura subjetiva. Defendemos neste trabalho que alguns textos, mais
que outros, sdo capazes de proporcionar o desenvolvimento da nossa capacidade de

subjetivacdo através da leitura. Para este fim, escolhemos os contos.

2.6 O percurso da subjetividade no conto

O contar histdrias é préatica universal entre todos os tipos de sociedades desde que o
mundo € mundo. Narrativas que vieram da oralidade e foram se transformando com os tempos
até serem registradas, com a invencao da escrita e da imprensa, historias que, no inicio, tinham
a funcdo primeira de educar ou ensinar alguma moral, dentre outras. Assim, como a propria

literatura, o conto é género antigo e de dificil definigdo. Gotlib (2006, p. 7) explica que “tratar
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da teoria do conto é aceitar a luta em que a forga da teoria pode aniquilar a prépria vida do

conto”.

[...] a estoria sempre reuniu pessoas que contam e que ouvem: em sociedades
primitivas, sacerdotes e seus discipulos, para transmissdo dos mitos e ritos da tribo;
nos nossos tempos, em volta da mesa, a hora das refeicdes, pessoas trazem noticias,
trocam ideias e... contam casos. (GOTLIB, 2006, p. 7)

Determinar o principio do contar parece tarefa impossivel. O que podemos fazer €
tratar aqui, brevemente, da evolucdo dos modos de se narrar historias. Nao queremos fazer um
estudo histdrico e contentar-nos-emos em destacar as particularidades que envolvem o conceito
do género conto. Entender que as mudancas que ocorrem na cultura de um povo implicam
mudangas em diversos ambitos da esfera humana é de fundamental importancia. Sendo assim,
as tradicdes literarias acompanham tais mudancas e, de certa forma, materializam na escrita as

necessidades humanas.

O contar (do latim computare) uma estoria, em principio, oralmente, evolui para
registrar as estdrias, por escrito. Mas o contar ndo é simplesmente um relatar
acontecimentos ou acdes. Pois relatar implica que o acontecido seja trazido outra
vez, isto é: re (outra vez) mais latum (trazido), que vem de fero (eu trago). Por vezes
é trazido outra vez por alguém que ou foi testemunha ou teve noticias do acontecido.
O conto, no entanto, nao se refere s6 ao acontecido. Ndo tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. (GOTLIB, 2006, p.14)

Em uma primeira fase, na Antiguidade, as narrativas tinham um cunho mitolégico. Os
mitos eram narrativas que os mais velhos contavam aos mais jovens como meio para
fundamentar as coer¢des que as crencas religiosas lhes impunham. N&o ha uma determinacéo
exata de quando o conto deixa de exercer a funcdo religiosa de “educar”. As transformacgdes
que se sucedem na organizacgdo social levaram a um “contar” voltado para a arte folclérica,

que, passaram a abranger desde as classes mais baixas as dominantes da Idade Média.

O conto se tornou de fato conto, quando passou a ser registrado e enquadrado no
chamado discurso ficcional literario. O contador da tradi¢do oral dispunha de diversos recursos
(entonagéo, gestos, olhares) para manter a atencdo de seus ouvintes. Quando estas narrativas
passam a ser registradas na linguagem escrita, estes recursos imaginativos tém que ser
atribuidos ao narrador que agora ndo € alguém de carne e 0sso, mas, sim, uma voz existente

dentro do texto literario. O narrador é resultado do trabalho estético de um contista e:

[...] esta voz que fala ou escreve s6 se afirma enquanto contista quando existe um
resultado de ordem estética, ou seja: quando consegue construir um conto que ressalte
0s seus proprios valores enquanto conto, nesta que ja é, a esta altura, a arte do conto,
do conto literario. Por isso, nem todo contador de estérias é um contista. (GOTLIB,
2006, p. 14)

E necessario ter um cuidado especial ao se utilizar algumas terminologias quando o

assunto € género literario. Enquadrar um ou outro texto literario em determinado género,
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baseando-se em procedimentos de criagcdo literdria ou até mesmo convengdes, € um

procedimento delicado. Acerca das classificacfes historicas, deve-se entender que:

Ha fases em que ela se acentuou: a dos periodos classicos, por exemplo (a Antiguidade
greco-latina, a Renascenca) em que ha para cada género um publico e um repertério
de procedimentos ou normas a ser usado nas obras de arte. E ha periodos em que estes
limites se embaralham, em que se dilatam as possibilidades de misturar caracteristicas
dos vérios géneros e atingir até a dissolucdo da prépria ideia de género e de normas:
¢ 0 que acontece progressivamente do Romantismo até o Modernismo.
(GOTLIB,2006, p. 15)

A questdo da terminologia, entdo, esté intrinsecamente ligada as transformacdes que
ocorrem com o tempo, no universo literario. A terminologia do conto considerado como “short
story” parece ter surgido a partir de 1880 nos Estados Unidos e ja visto como um género

independente.

O que caracteriza 0 conto é 0 seu movimento enquanto narrativa através dos tempos.
[...] De fato, a arte classica (do periodo greco-latino) e de seus imitadores (da
Renascenca, no século XVI; ou Classicismo no século XV11) tinham eixos fixos que
determinavam os valores da arte, como os do equilibrio e harmonia, que eram reunidos
em principios ou normas estéticas a serem aprendidas ou imitadas por outros. Uma
delas era esta: a de se obedecer a ordem de inicio, meio e fim na estoria, ou regra das
unidades: uma sO acdo, num sO tempo de um dia e num s6 espaco. Com a
complexidade dos novos tempos, e devido em grande parte a Revolugdo Industrial
que vai progressivamente se firmando desde o século XVIII, o carater de Unidade da
vida e, consequentemente, da obra, vai se perdendo. Acentua-se o carater da
fragmentacéo dos valores, das pessoas, das obras. (GOTLIB, 2006, p. 31)

Neste ponto, as verdades que antes eram universais, passam a considerar o plano
individual do ser humano. Os enredos das narrativas deixam de apresentar uma linearidade e se

dissolvem em “feelings, sensagdes, percepgdes, revelagdes ou sugestdes intimas [...]” (ibidem).

O carater inventivo do conto moderno como narrativa curta exige do contista, além de
dominio da linguagem e dos recursos literarios, a destreza de transformar suas memorias em

algo Unico e novo para o leitor. Piglia (2004, p. 46) acentua o fato de que

A leitura é a arte de construir uma memoria pessoal a partir de experiéncias e
lembrangas alheias. As cenas dos livros lidos voltam como lembrangas privadas. [...]
Sdo acontecimentos entremeados ao fluir da vida, experiéncias inesqueciveis que
voltam & memoria, como uma mdasica. [...] A tradicéo literaria tem a estrutura de um
sonho no qual se recebem as lembrangas de um poeta morto.

Sendo concebido como literario, o conto faz um recorte dos inumeros eventos
humanos que a vida é capaz de nos fazer passar, mas o irreal da leitura se mostra como arte
disfarcada de realidade. O leitor 1€ como se fosse encontrar na leitura algum ponto de
convergéncia com sua propria vida, esperando encontrar nas “lembrancas de um poeta morto”

as suas proprias lembrancas.

Com as dicotomias expressas no percurso historico e teorico dos diferentes modos de

narrar, fica evidente que ndo ha uma definicdo fixa em relacdo ao género conto. As palavras a
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seguir traduzem, em poucas linhas, a nossa concepcao e ja adiantam a justificativa da escolha
do conto como prosa narrativa para se adotar nesta pesquisa:

Mas se ndo tivermos uma ideia viva do que é o conto, teremos perdido tempo, porque
um conto, em Gltima andlise, se move nesse plano do homem onde a vida e a expressao
escrita dessa vida travam uma batalha fraternal, se me for permitido o termo; e o
resultado dessa batalha é o prdprio conto, uma sintese viva a0 mesmo que uma vida
sintetizada, algo assim como um tremor de agua dentro de um cristal, uma fugacidade
numa permanéncia. (CORTAZAR, 2006, 150-151).

O mundo projetado no conto € distinto do real e pode ou ndo fazer sentido para o leitor.
E 0 que Candido (1989, p.206) explica:

[...] a realidade social ou pessoal (que fornece o tema), e o instrumento verbal (que
institui a linguagem) se justificam antes de mais nada pelo fato de produzirem uma
realidade propria, com a sua inteligibilidade especifica. N&o se trata mais de ver o
texto como algo que se esgota ao conduzir a este ou aquele aspecto do mundo e do
ser; mas de lhe pedir que crie para nés o mundo, ou um mundo que existe e atua na
medida em que € discurso literario.

O conto contemporaneo, portanto, ndo se destaca pela sequéncia de células narrativas
que se encaixam conferindo ao texto uma unidade de coeréncia, mas sim pelas sensacoes
psicolégicas e memorialisticas que podem conferir ao leitor. Escolhemos, entdo, trabalhar com
0S contos que apresentem um carater emocional, intimista, pois poderdo se mostrar produtivos
no processo de letramento literario que instauraremos, oportunizando aos alunos experiéncias

de leitura subjetiva.

Sabendo do perfil de leitor que se pretende atingir com as praticas de leitura propostas
neste trabalho, e sob o prisma da Estética da Recepcdo, entendemos que € o leitor quem vai
analisar e viver a experiéncia estética, através da sua recepcdo da leitura, julgando maior
relevancia ou ndo. As experiéncias vividas com alunos de baixa renda nos mostraram que
algumas tematicas que envolvam problemas semelhantes com os das suas realidades geram
maior interesse e identificacdo. Desta forma, optar por utilizar textos com essa caracteristica

pode ser vantajoso para o processo de insercdo deles no universo da leitura literaria.
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3 DOCUMENTOS OFICIAIS: CONCEITOS E CONCEPCOES

Em se tratando de documentos concernentes as questdes educacionais no pais, 0 mais
atual é a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que traz uma nova perspectiva de
abordagem dos diversos tipos de conhecimentos, sobretudo ao incluir as tecnologias digitais da
informacao e comunicagdo (TDIC). O referido documento assume “a perspectiva enunciativo-
discursiva de linguagem, ja assumida em outros documentos, como os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN)” (BRASIL, 1998, p.20) e que busca atualiza-lo em relacdo aos estudos

recentes.

Além disso, os direcionamentos da BNCC nos levam a refletir sobre dois pontos
importantes: a questdo da tentativa da homogeneizacdo dos conhecimentos nas escolas e a
formagé&o continuada dos professores. Quem Ié o documento tem a ideia de que as orientagdes
contidas nele foram criadas para um modelo especifico de escola na qual ndo haja maiores
discrepancias sociais, materiais e culturais. Nota-se que a BNCC nao leva em consideracao as
peculiaridades da realidade brasileira e defende uma educacdo brasileira que se torne

compativel com a agenda global.

Evidencia-se, assim, o mito de que os problemas sociais podem ser resolvidos a partir
de uma reforma educacional que possibilite o sucesso dos alunos nas avaliacfes nacionais. E
como falar em qualidade de ensino na Educacdo Basica sem falar em qualidade de ensino nos
cursos superiores e nas formag6es continuadas dos professores? Uma depende intrinsecamente
da outra. Desta forma, programas como o ProfLetras sdo de extrema importancia para a
formacdo dos docentes que atuam nas escolas publicas, visto que possibilitam a

aperfeicoamento voltado para intervencdes especificas em suas realidades.

Se tem algo indefinido nos documentos oficiais relacionados ao ensino € o conceito
que se tem de literatura e a importancia desta para a formacdo dos individuos. No Brasil, ao
longo da histdria, a literatura e o texto literario foram tratados de diferentes maneiras, o que
pode ser constatado através dos documentos orientadores das praticas docentes. Nos dias atuais,
tem-se ainda uma nocdo pouco clara nestes documentos que ndo apresentam uma proposta

baseada em concepcoes solidas do que seja literatura.

Apesar de ser um documento mais extenso, a BNCC néo considera a literatura como
um componente curricular, assim como os PCN. As questfes voltadas para a literatura nestes

documentos aparecem ligadas a formacéo leitora dos alunos. Nao ha, portanto, um conceito
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nitido de Literatura capaz de embasar as atividades em sala de aula. Embora seja complicado
determinar o que seja ou néo literatura, as orientac6es devem permitir que o professor seja capaz
de ensinar os alunos a reconhecer quais textos sao literarios e quais ndo sdo ou a0 menos
determinar diferentes estruturas de ficcionalidade. Além disso, o trabalho de media¢do com o
texto literario ndo € direcionado para a apreciacdo estética que vai além da mera sensacéo que
se tem ao descobrir o desfecho de uma narrativa. Logo, a falta de um conceito definido torna
mais dificil a lida com o objeto de trabalho e as préaticas efetivas em sala de aula. Essas
indefinicdes somam-se a falta de homogeneidade das situacGes de ensino e das escolas
espalhadas por este imenso pais, o que resulta em uma dificil aplicacdo de uma base comum a
todas.

3.1 A leitura nos Parametros Curriculares Nacionais do Ensino Fundamental

Na escola, o trabalho docente € direcionado pelos documentos oficiais. Nesse sentido,
€ necessario que as concepgdes se mostrem claras, sobretudo, em relagdo ao ensino da leitura e
da escrita. Sobre a leitura, os PCN afirmam que o objetivo do trabalho com a leitura é a
“formagao de leitores competentes”. O documento ressalta que se trata de um processo coletivo
sendo a leitura mediada pelo professor, fazendo com que o aluno se aproprie dos sentidos
presentes no texto. O documento considera que “ndo se trata simplesmente de extrair
informacdes da escrita, decodificando-a letra por letra, palavra por palavra”, tratando-se “de

uma atividade que implica, necessariamente, compreensdo” (BRASIL, 1998, p. 40-41).

De acordo com os PCN, é fundamental que algumas concepcdes sejam superadas em
se tratando do aprendizado inicial da leitura, como, por exemplo, a de que ler é simplesmente
decodificar, convertendo letras em sons. O documento considera que ler € muito mais do que
passar por estas etapas. O documento alerta que o trabalho com a leitura no processo de
formacéo do leitor competente deve ser diério, seja de forma silenciosa, em voz alta, em grupo
ou individual ou pela escuta de alguém que 1€. Os Parametros Curriculares Nacionais também
chamam a atencdo para que os objetivos de leitura estejam claros para os alunos, de forma a
prepara-los para um trabalho ativo. Portanto, o leitor é visto como parte do processo,
construindo sentidos a partir dos objetivos propostos nas atividades de leitura. Ainda, segundo
0s PCN, a leitura é entendida como uma forma de interacdo que decorre de vérias etapas,
chegando até a compreenséo.
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A presenca de uma visdo de leitura como pratica social pode ser visualizada no

documento, como vemos nos seguintes dizeres dos PCN

Fora da escola, nao se Ié sé para aprender a ler, ndo se Ié de uma Unica forma, ndo se
decodifica palavra por palavra, ndo se responde a perguntas de verificacdo do
entendimento preenchendo fichas exaustivas, ndo se faz desenho sobre o que mais
gostou e raramente se 1&é em voz alta. (BRASIL, 1998, p. 44).

Notamos que 0s PCN estabelecem uma visdo na qual o leitor competente é aquele que
consegue selecionar as leituras conforme suas préprias necessidades sociais e predilecdes.

Nesse sentido:

A leitura é o processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de compreensdo e
interpretacdo do texto, a partir de seus objetivos, de seu conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo que sabe sobre a linguagem etc. ndo se trata de extrair
informacdes, decodificando letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma
atividade que implica estratégias de selecédo, antecipando, inferéncia e verificacéo,
sem as quais néo é possivel proficiéncia. E o uso desses procedimentos que possibilita
controlar o que vai ser lido, permitindo tomar decisdes diante de dificuldades de
compreensdo, avangar na busca de esclarecimento, validar no texto suposicoes feitas.
(op.cit, p. 69-70).

Em relagdo a leitura literéaria a ser trabalhada com o leitor iniciante:

A visdo do que seja um texto adequado ao leitor iniciante transbordou os limites da
escola e influiu até na producao editorial. A possibilidade de se divertir com alguns
dos textos da chamada Literatura infantil ou infanto-juvenil, de se comover com eles,
de frui-los esteticamente € limitada. Por trds da boa intencdo de promover a
aproximacdo entre alunos e textos, ha um equivoco de origem: tenta-se aproximar 0s
textos simplificando-os aos alunos, no lugar de aproximar os alunos a textos de
qualidade. (ibidem)

Ha no documento uma secao intitulada “A especificidade do texto literario” em que se
pensa a linguagem literaria como “um modo particular de dar forma as experiéncias humanas”,
salientando que o texto literario “ultrapassa e transgride para constituir outra mediacdo de
sentidos entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o0 objeto, mediacdo que autoriza a ficcao
e a interpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis” (BRASIL, 1998, p. 26). Nesta mesma
sec¢do constatamos, também, o uso dos termos “dialogo”, “jogos de aproximagao e afastamento”
e “expressdao da subjetividade”, mostrando que existe uma perspectiva de valorizacao das
contribuic6es do leitor no ato da leitura do texto literario. Encontramos ainda dentre os valores

defendidos pelo documento o trabalho:

[...] em torno de um projeto educativo comprometido com a intermediacdo da
passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-juvenis) para o leitor de
textos de complexidade real, tal como circulam socialmente na Literatura e nos
jornais; do leitor de adaptagdes ou de fragmentos para o leitor de textos originais e
integrais. (PCN, BRASIL, 1998, p.70)

Apesar de ndo conceder o devido espaco para a grande &rea da literatura nas diretrizes
do documento, hd um movimento significativo na direcdo de valorizar a leitura e a formacao

do leitor literario. Outro ponto importante a ser analisado € a selecao dos textos e as adequacdes
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a serem feitas considerando as diversas realidades. Encontramos no subtitulo “Leitura de textos

escritos” algumas das condicdes ressaltadas como necessarias as praticas de leitura na escola:

- A escola deve dispor de uma biblioteca em que sejam colocados a disposicdo dos
alunos, inclusive para empréstimo, textos de géneros variados, materiais de consulta
nas diversas areas do conhecimento, almanaques, revistas, entre outros;

- E desejavel que as salas de aula disponham de um acervo de livros e de outros
materiais de leitura. Mais do que a quantidade, nesse caso, o importante é a variedade
que permitira a diversificacdo de situacdes de leitura por parte dos alunos;

- O professor deve organizar momentos de leitura livre em que também ele proprio
leia, criando um circuito de leitura em que se fala sobre o que se leu, trocam-se
sugestdes, aprende-se com a experiéncia do outro;

- O professor deve planejar atividades regulares de leitura, assegurando que tenham a
mesma importancia dada as demais;

- Ler por si sé j& é um trabalho, néo é preciso que a cada texto lido se siga um conjunto
de tarefas a serem realizadas;

- O professor deve permitir que também os alunos escolham suas leituras. Fora da
escola, os leitores escolhem o que leem. E preciso trabalhar o componente livre da
leitura, caso contrario, ao sair da escola, os livros ficardo para tras;

- A escola deve organizar-se em torno de uma politica de formacdo de leitores,
envolvendo toda a comunidade escolar. Mais do que a mobilizagéo para aquisigéo e
preservacao do acervo, é fundamental um projeto coerente de todo o trabalho escolar
em torno da leitura. Todo professor, ndo apenas o de Lingua Portuguesa, é também
professor de leitura. (ibidem, p. 71-72)

Diante dos aspectos apresentados no documento, entende-se que os PCN defendem a
diversidade de textos, com diferentes géneros e objetivos, levando os alunos a interagirem com
as narrativas de forma pragmaética, em leituras feitas seja dentro ou fora de sala de aula. Se
tratando, portanto, da finalidade proposta nos PCN de Lingua Portuguesa, visualiza-se a
necessidade de se trabalhar a leitura objetivando a relacdo entre o leitor, o texto e os demais
leitores, numa perspectiva interacionista. Sobre o texto literario, o documento adota uma
concepgdo que considera todas as suas peculiaridades, defendendo um trabalho especifico de
leitura integral dos textos.

Sobre a expressao da subjetividade, apesar do termo aparecer no documento, nao se
discute em que medida a leitura pode contribuir para o desenvolvimento desta questao. 1sso
mostra que nosso trabalho vai além dos direcionamentos presentes nestes Parametros,

explorando ainda mais as inimeras contribuicdes que o texto literario pode apresentar.

3.2 A leitura na Base Nacional Comum Curricular e NOS PCN

A Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) é o documento mais recente que

norteia o curriculo educacional nacional. Segundo ela, é necessario que as demandas atuais da
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sociedade sejam contempladas pela escola. Nesse sentido, o documento fala sobre as novas
praticas de linguagem que surgiram com a ascensdo da web e do mundo digital. A BNCC (p.
68) explica que “ser familiarizado e usar ndo significa necessariamente levar em conta as
dimens0es ética, estética e politica desse uso, nem tampouco lidar de forma critica com o0s
contetdos que circulam na Web”. O documento fomenta um ensino que prepare os alunos para
lidar com a diversidade de opinifes, reconhecendo os discursos de ddio, por exemplo, e

refletindo sobre os direitos e deveres ligados a liberdade de expresséo.

No que se refere ao “Eixo Leitura”, de acordo com a BNCC (p. 69) “a leitura
compreende as praticas de linguagem que decorrem da interacdo ativa do
leitor/ouvinte/espectador com os textos orais, escritos € multissemidticos”. O documento define
a leitura como “mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), e habilidades
como praticas cognitivas e socioemocionais, atitudes e valores”, que contribuem “para resolver
demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho” (p. 8).

O texto menciona as experiéncias de leitura infantil como sendo importantes “para o
desenvolvimento pelo gosto da leitura, do estimulo a imaginacdo e da ampliacdo do
conhecimento de mundo” (ibidem, p. 42), o que estd em consonancia com a teoria do letramento
literario. O letramento literario defende que as praticas de leitura literaria expandem os
horizontes de conhecimento do leitor permitem que ele dé sentido ao mundo por meio das
palavras. J& no Ensino Fundamental — Anos Finais —, conforme o documento, os alunos que
dominam a escrita, ao ler um livro literario, sdo capazes de postar opiniGes e comentarios nas
redes sociais. Sendo assim, a BNCC preocupa-se em estabelecer orientagdes para que 0S
educadores preparem os alunos na lida com a leitura e producdo de textos escritos e
multissemidticos. Tudo isso de forma consciente e critica, sobretudo os textos postados e

encontrados na web. Nos dizeres do documento:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo respeito
ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estaticas (foto, pintura, desenho,
esquema gréafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao som (mdusica),
que acompanha e cossignifica em muitos géneros digitais. (op. cit, p. 72).

A vista disso, em comparacdo com os PCN, a BNCC amplia bastante a visado do
contexto de leitura, contemplando o universo digital e os géneros presentes nesta. Nas
“Competéncias especificas de Lingua Portuguesa para o Ensino Fundamental”, a BNCC (2017)
afirma que o componente curricular de Lingua Portuguesa deve garantir aos estudantes o

desenvolvimento de dez competéncias especificas. Destacamos a 92 para o presente estudo:
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9. Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a Literatura e outras manifestaces artistico-
culturais como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
Literatura. (BRASIL, 2017, p. 87).

Sendo esta uma das competéncias especificas do trabalho com a Lingua Portuguesa no
Ensino Fundamental, percebemos, portanto, quando o documento fala sobre “senso estético” e
valorizacdo da literatura, que ha a intencdo de que o trabalho com a linguagem literaria seja
feito nas escolas. No entanto, na realidade escolar a situacdo se apresenta de forma muito
complexa. E necessario considerar a variedade de individuos e as diferentes formas como estes

aprendem, levando em consideracéo a subjetividade de cada aluno.

O documento apresenta-se como uma proposta de unificacdo de um projeto nacional
de educacdo e tende a priorizar as demandas dos exames e provas que medem os conhecimentos
dos alunos, como o Enem e a Prova Brasil. Ademais, as escolas devem atender a diversidade
do alunado com o intuito de realizar sua inclusdo. Preocupa-nos, entdo, que haja pouco espaco

para os diferentes modos de se aprender e para conceber as realidades multiplas.

Apesar de considerar o “potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
Literatura” (op. cit.), mais uma vez a tematica da subjetividade ndo é debatida. O processo de
desenvolvimento de um leitor “subjetivo”, sendo ele alguém que carrega consigo no ato de ler
as marcas do desenvolvimento de sua personalidade, de sua infancia, de suas leituras prévias,
de suas experiéncias; ndo pode estar ausente quando se tem como projeto a formacéo de leitores.
Afinal, nada mais humano e transformador do que encontrar, na linguagem literaria, caminhos
para a construcdo da propria identidade. Considerando que a dimensdo afetiva, envolvida nos
diferentes campos de estudos, esteja de alguma forma relacionada a um conjunto de percepcdes
subjetivas que se manifestam principalmente através de sentimentos e emocdes e que ddo forma
ao mundo e ao significado que damos a ele, torna-se fundamental a sua reflexdo para a formacéo

de um leitor no mundo em que vivemos.

Os PCN ainda estdo vigentes mesmo com a elaboracdo da BNCC. E o que vemos é
um documento apresentando limitacGes conceituais as quais ainda aparecem na BNCC,
pressupondo a existéncia de docentes familiarizados com teorias que circulam quase que
exclusivamente no meio académico. Sobre as concepcOes de leitura e sobre o trabalho com a
leitura literaria, ndo ganha a devida relevancia e, tampouco, um apontamento diferenciado do
que ja existia nos PCN. Em relacao a formacao de leitores, observamos pouco aprofundamento

das teorias de letramento ou de qualquer discussdo sobre a dimensdo afetiva ligada a leitura.
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3.3 As concordancias entre documentos, teorias e as praticas propostas no trabalho

Atualmente, deparamo-nos com um cenario plural e complexo nas redes de educagédo
pelo pais afora. As iniciativas dos governos, em nivel federal, estadual e municipal, que buscam
mudancas nas préaticas pedagdgicas e na formacdo docente para atender as novas demandas da
educacéo, procuram preparar educadores e educandos em conformidade com um sistema de
avaliacdo ainda excludente. Os processos de avaliacdo usados refletem uma forma punitiva ao
invés de reflexiva, o que gera o afastamento dos alunos da escola. Os principios existentes nos
documentos oficiais indicam que, embora haja uma base comum, as especificidades exigem
uma capacidade de adaptacéo ao publico e aos locais atendidos pelas instituicdes de ensino.

Pensando no contexto de ensino que a BNCC nos apresenta, podemos ressaltar que
algumas das teorias presentes no documento estdo em concordancia com as préaticas sugeridas
nas atividades. A teoria da recepcao, por exemplo, dialoga com a BNCC na medida em que
ressalta a participacéo ativa do leitor no ato da leitura, concebendo, portanto, o desenvolvimento

de um processo dialégico.

No &mbito do Campo artistico-literério, trata-se de possibilitar o contato com as
manifestacdes artisticas em geral, e, de forma particular e especial, com a arte literaria
e de oferecer as condigBes para que se possa reconhecer, valorizar e fruir essas
manifestacdes. Estd em jogo a continuidade da formacdo do leitor literario, com
especial destaque para o desenvolvimento da fruicdo, de modo a evidenciar a condicéo
estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a funcéo utilitaria da Literatura — e
da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensdo humanizadora, transformadora e
mobilizadora, € preciso supor — e, portanto, garantir a formagéo de - um leitor-fruidor,
ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar na leitura dos textos e “desvendar”
suas multiplas camadas de sentido, de responder as suas demandas e de firmar pactos
de leitura. (BRASIL, 2017, p. 138)

Quando ha espaco para que o leitor se sinta participe das praticas de leitura, portas se
abrem para que eles possam adentrar um mundo cheio de possibilidades. E isso que este trecho
da BNCC (2017) indica para os educadores: que sejam oferecidas as condi¢es para que a

leitura literaria seja realizada nas suas dimensGes humanizadora e transformadora.

Diante dos objetivos deste trabalho, refletimos sobre como seria a aplicagédo das
praticas propostas no caderno de atividades com 0s nossos estudantes, considerando as
peculiaridades do nosso alunado. J& mencionamos no inicio que o publico atendido, e que
motivou nossas escolhas tedricas e didaticas, é extremamente carente nos diversos sentidos que
esta palavra possa apresentar. Com relacdo ao desenvolvimento da subjetividade, destacamos
que seria possivel conduzi-los a reflexdes sobre si mesmos mediante a leitura dos textos
escolhidos. Tendo em vista que ja realizamos, em outros momentos, leituras com contos e, nos

momentos de discussao e participacdo dos alunos, emergiram muitas memdrias e ponderagdes
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sobre as realidades deles. Um momento como este se mostra positivo no processo de letramento
literdrio, pois quando a leitura nos envolve, levando a pensamentos sobre n6s mesmos, ao
despertar da nossa subjetividade, as chances de retornarmos e buscarmos por outras
experiéncias como estas sdo maiores.

A BNCC enfatiza que o campo artistico-literario € importante para:

[...] o exercicio da empatia e do didlogo, tendo em vista a poténcia da arte e da
Literatura como expedientes que permitem o contato com diversificados valores,
comportamentos, crencas, desejos e conflitos, o que contribui para reconhecer e
compreender modos distintos de ser e estar no mundo e, pelo reconhecimento do que
é diverso, compreender a si mesmo e desenvolver uma atitude de respeito e
valorizacéo do que é diferente. (BNCC, BRASIL, 2017, p. 139).

Nesse sentido, nosso trabalho vai ao encontro dos principios defendidos pelo
documento, valorizando a literatura como meio para compreensao e reconhecimento do mundo,
além de valorizar a diversidade. Por ultimo, é importante destacar que a leitura literaria funciona
também como meio para a inclusdo dos sujeitos no universo da leitura e da escrita, auxiliando
nos processos de alfabetizacdo e letramentos. Desse modo, a escola é o ambiente que possui,
ou deveria possuir, toda uma estrutura para oferecer aos seus alunos o verdadeiro acesso aos

aprendizados e as praticas de incentivo a leitura.

Diante do contexto em que vivemos, torna-se cada vez mais importante conduzir
discussfes sobre a questdo da subjetividade. A era da informacdo possibilita que inimeros
discursos sociais cheguem até as criancas e adolescentes, ou seja, ¢ fundamental que elas
consigam refletir de forma subjetiva e individual sobre o que as cerca. A dimens&o afetiva,
embora tratada aqui de forma muito répida, é ainda um campo a ser desbravado e deve estar
incluida nas discussdes que envolvem todos os campos de conhecimento. A subjetividade esta
totalmente imbricada na dimensdo afetiva, demonstrando as formas de apropriacdo do

individuo frente ao conhecimento daquilo que tem acesso.

E por isso que defendemos, neste trabalho, agBes praticas que dialogam com a
relevancia que tem essa tematica. Nesse sentido, uma vez que os documentos oficiais analisados
pecam por deixar de lado algo que deve ser estimulado na escola, sobretudo, através da leitura
literdria, as acOes planejadas projetam uma compreensdo de individuo mais completa e

preocupada com a exploracéo de sua subjetividade no ato da leitura.
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4 LETRAMENTO LITERARIO: METODOLOGIA E ESTRATEGIAS DE ACAO

O letramento literario € uma pratica de uso social da lingua. Sua relacdo se da, ao
contrario do letramento na lingua de modo geral, com a literatura enquanto linguagem. A
experiéncia literaria proporciona, a partir de textos literérios, a inclusdo do leitor no mundo da
leitura e da escrita. A linguagem vinculada pela literatura possibilita conhecimentos
relacionados ao trato da literatura pela experiéncia estética, sobre a literatura e por intermédio
da leitura literaria. O caminho a ser percorrido até a constituicdo de um leitor literario é
complexo e demorado. Por vezes, os inumeros esforgos e praticas que pais e escola instituem

na rotina de uma crianca, ndo fazem com que ela de fato se forme leitora.

O texto literario é trabalhado nos anos iniciais do Ensino Fundamental como parte
essencial para a formacéo da crianca. Ha, neste periodo, um lugar de destaque para as atividades
relacionadas a leitura. Isso pode ser observado pelas frequentes acbes como rodas de leitura,
inclusive envolvendo familias e contacGes de histdrias, ou seja, atividades atribuindo a literatura
o0 papel primordial na formacdo humana e leitora das criangas. Chegando ao Ensino
Fundamental I, ocorre uma ruptura na forma como o texto literario é utilizado. Neste periodo,
ele deixa de ser objeto de deleite e se torna um dos demais instrumentos para avaliacdo de
desempenho dos alunos.

As mudancas que ocorrem na dindmica de ensino a partir do sexto ano fazem com que
as criancas figuem inseguras no momento da escolha de suas leituras. Por esses motivos, muitas
vezes elas optam por literatura infantil e acabam criando um blogueio a outros textos literarios.
Se antes tinham a atuacdo docente, que fazia encenagdes, trejeitos e vozes nos momentos de
leitura, agora a crianga tem que descobrir uma forma de estabelecer uma relagdo mais individual

com o texto literario, tornando-se cada vez mais independente nos momentos de leitura.

Diante disto, atuar como professor pesquisador nesta area significa identificar, analisar
e pensar sobre suas proprias vivéncias em sala de aula, com o intuito de analisar acoes
processuais que, porventura, ndo estejam funcionando. E, também, para aprimorar-se como
profissional da educacdo. Toda préatica pedagogica é apoiada em uma concepgédo de ensino e
aprendizagem, cabendo ao educador refletir continuamente sobre suas escolhas.

Pensando nestas questdes, desenvolvemos uma série de atividades cujo objetivo é

orientar os professores na elaboracdo de praticas de letramento literario que podem ser
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proveitosas ao longo da intervencdo em sala de aula, de modo a contribuir para formacéo de
alunos leitores no Ensino Fundamental 1. Lembrando-se de que quando:

[...] se fala em formacéo do leitor, deixam-se implicitas muitas outras ideias de que
ndo se falam diretamente. A mais evidente é a de que nem todo mundo que sabe ler é
leitor, isto €, ser leitor significa algo mais que simplesmente saber ler, que saber
enunciar em voz alta ou em siléncio as palavras escritas em linhas corridas (caso
contrario, formar o leitor seria sinbnimo de ensinar a ler). (BRITTO, 2016, p. 31)

Estando claro que ler € um processo trabalhoso e complexo, que ultrapassa os saberes
linguisticos e que diversos fatores podem facilitar ou entravar a formag&o do leitor, diante dos
obstaculos enfrentados todos os dias por jovens carentes de escolas publicas por todo o Brasil,
colocamos a seguinte questdo: em gque medida um projeto de ensino, com base na leitura de
textos literarios de cunho intimista, poderia oferecer mais possibilidades para o avango no

letramento literario dos alunos e a formacéo do leitor?

Cosson (2014) ressalta que para haver sucesso no “encontro” entre o leitor € o texto
literario é necessaria uma boa motivacao. Escolhemos trabalhar com oficinas, pois se trata de
uma estratégia pedagdgica com maior abertura, que apresenta enorme potencial para discussoes
diversificadas e na qual é possivel a negociacdo de sentidos, além de poder serem usadas em
variados contextos. As atividades aparecem detalhadamente no caderno de atividades (Anexo
1).

4.1 Os contos escolhidos

Para a elaboracédo do caderno de atividades foram escolhidos trés contos e um romance
de literatura infanto-juvenil. O exercicio com o0s contos tem o intuito de trabalhar a
essencialidade da formacao do leitor literario. Eles serdo a etapa primordial no processo para o
desenvolvimento das competéncias literarias dos alunos por meio da metodologia do letramento

literério.

As etapas da sequéncia de atividades tém uma ldgica de aplica¢do que funciona como
um caminho a ser percorrido pelos alunos com a media¢do do professor. A aplicagdo das
atividades deve ser pautada pela observacdo dos elementos que surjam durante o
desenvolvimento, considerando-se o contexto e a evolugdo do processo, procurando aplicar as

oficinas de forma flexivel, fazendo as adequacdes que se tornarem necessarias.

O trabalho pressupde o desenvolvimento de um processo de letramento literario que,
além de contribuir para formacdo de leitores na escola publica, também auxilie no

desenvolvimento da subjetividade dos alunos. Sendo assim, fizemos a selecdo de trés contos
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literarios que acreditamos poder favorecer o alcance destes objetivos. Os contos escolhidos
foram: Felicidade Clandestina de Clarice Lispector, Negrinha de Monteiro Lobato e A caolha

de Julia Lopes de Almeida.

A subjetividade do aluno tem lugar de destaque neste trabalho, mas ndo deve se
sobrepor ao texto literario porque os sentidos presentes na producdo literaria sdo resultado da
relacio entre o texto e o leitor. E necessario, desta maneira, que o aluno seja ativo e apto para

cumprir sua parte no contrato que se estabelece ao se iniciar uma leitura.

4.1.1 Felicidade Clandestina, Clarice Lispector

Como leitoras do texto de Clarice Lispector, o conto Felicidade Clandestina possui
lugar privilegiado no repertério de leituras, sobretudo as de carater intimista. A forma poética
como a autora utiliza a linguagem para falar do desejo de uma garotinha por um livro nos
remete, todas as vezes que lemos, a memorias da infancia. De quando tinhamos que esperar
para conseguir pegar emprestado aquele livro ou gibi mais cobicado na biblioteca da escola. O
desejo € tratado como algo que desassossega a personagem, fazendo com que ela busque
satisfazé-lo. E 0 momento de satisfacdo em que a narradora desfruta o toque e a leitura daquele
livro nos faz sentir o éxtase e 0 gosto da jovialidade, da felicidade e do prazer. Sendo assim,
nossa relagéo pessoal com o texto nos levou a escolhé-lo como o primeiro a ser apresentado na

sequéncia de atividades propostas.

Os momentos iniciais da primeira oficina tém o intuito de aproximar os alunos do
universo intimo existente entre eles e os objetos que lhes sejam especiais. De uma forma geral,
guando nos apegamos a determinados objetos, estes nos remetem a lembrancas de algo que nos
marcou. O conto escolhido para iniciar o caderno de atividades fala um pouco sobre esse apego
a um objeto de desejo, no caso o desejo da narradora pelo livro As reinagdes de Narizinho, de
Monteiro Lobato. A historia é contada por uma narradora em primeira pessoa que, no tempo
dos acontecimentos narrados, era uma pré-adolescente que gostava muito de ler. A narradora
descreve uma menina, filha de dono de livraria, que gostava de torturar as coleguinhas ao
esbanjar seus livros caros e ndo os emprestava. Um certo dia, a menina “gorda, baixa, sardenta
e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados” apresentou a ela um livro que daquele
momento em diante passa a ser seu objeto de desejo. “Era um livro grosso, meu Deus, era um

livro para se ficar vivendo com ele (...)”, confidencia a narradora.
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Em certos momentos, as humilhacBes que foram infligidas & narradora podem gerar
no leitor diferentes sensagdes, trazendo-lhe & mente — ou ndo — lembrancas de momentos
similares aos que a personagem relata. Sendo o puablico-alvo deste trabalho um grupo de
criancas em periodo de transicdo da infancia para a adolescéncia, a probabilidade de
identificagcdo com alguns pontos da leitura torna-se maior, pois as recordagdes dos momentos

vividos como criangas ainda estdo vigentes na memoria.

O texto em questao apresenta um conceito de felicidade que se mostra distante e fora
do que nos pertence. A “felicidade clandestina” esta no desejo pelo que ndo se pode ter ou do
que ndo Ihe pertence. Ao mesmo tempo, traz a ideia de que a felicidade pode ser encontrada em
algo como pegar e ler um livro. Dessa forma, o conto pode levar o leitor a pensar no significado
da palavra “clandestino”, refletir sobre seus proprios sentimentos e sobre o que ele considera

felicidade.

O primeiro e o0 segundo momento das atividades propostas sobre o conto Felicidade
Clandestina demandam situacdes de compartilhamento de historias e de situacbes pessoais
vivenciadas pelos alunos. Acreditamos que deixar que o aluno se coloque como protagonista
da propria histéria, dando a ele o poder de fala, faz com que se veja como alguém importante e
digno de ser ouvido. Trabalhar a autoestima é essencial na questdo do processo de letramento
literario, tendo em vista que muitas criangas e adolescentes ndo buscam a leitura por nao se
sentirem capazes de acessar mundos 0s quais possam parecer muito distantes dos seus.

Mesmo diante das dificuldades de escrita que, porventura, os alunos possam apresentar
na producdo textual, proposta no segundo momento, ao compartilharem suas historias eles se

sentirdo empoderados e motivados a se conectarem com o universo das narrativas.

Ao compartilhar a leitura, ao contrario, cada pessoa pode experimentar um sentimento
de pertencer a alguma coisa, a esta humanidade, de nosso tempo ou de tempos
passados, daqui ou de outro lugar, da qual pode sentir-se proxima. Se o fato de ler
possibilita abrir-se para o outro, ndo é somente pelas formas de sociabilidade e pelas
conversas que se tecem em torno dos livros. E também pelo fato de que ao
experimentar, em um texto, tanto sua verdade mais intima como a humanidade
compartilhada, a relagdo com o préximo se transforma. Ler ndo isola do mundo. Ler
introduz no mundo de forma diferente. O mais intimo pode alcancgar neste ato o mais
universal. (PETIT, 2008, p. 43)

A riqueza do compartilhamento de histérias estd diretamente relacionada aos
sentimentos que podem surgir, como a nostalgia do que vivemos ou até mesmo do que ansiamos
viver. Estas memorias, desejos e sonhos provocados pela leitura e partilha das narrativas séo
sensacgdes proprias causadas pelas narrativas literarias. Desta forma, inicia-se 0 processo de
motivacdo que tem o objetivo de facilitar o contato dos alunos com o conto Felicidade

Clandestina.



45

J& que as leituras escolhidas sdo textos narrativos, antes que o professor inicie com
seus alunos a leitura do primeiro conto, é importante estabelecer com os alunos um momento
para que conhecam melhor as particularidades do texto literario, sobretudo o conto,
relacionando as caracteristicas a leitura que esta sendo feita com os alunos. Sendo assim, o
terceiro momento do plano de atividades é justamente uma aula voltada para ensinar aos alunos
as caracteristicas mais importantes que podem ser encontradas nos textos literarios. O primeiro
conto foi escrito pela autora Clarice Lispector e se encontra em um livro homénimo, lancado
em 1971, que redne diversos textos da autora escritos em diferentes fases de sua vida. A escrita
da autora tem caracteristicas bem marcantes e, antes da leitura, é importante apresenta-las aos
alunos. Para que conhegam um pouco sobre a autora, sugerimos no plano a exibi¢édo do trecho
de uma entrevista feitaem 1977, em que ela fala um pouco sobre si e sua escrita. Em se tratando
dos textos de Clarice Lispector, acreditamos que conhecer a autora pode trazer para os alunos

uma visdo mais ampla e particular sobre os sentidos apresentados nos textos da autora.

No quinto momento da primeira oficina, ap6s as atividades de motivacdo, chega o
momento da leitura do conto. Sugerimos que a leitura seja feita de forma individual, na sala de
aula mesmo. O conto de Clarice aborda questdes proprias da infancia, apresentando grande
potencial de gerar interesse nos alunos. Petit (2008, p. 73) aponta que “desde a infancia a leitura
desempenha um papel no campo da construgdo de si mesmo”, sendo assim, algum ponto no
subconsciente dos leitores se abre para compreensdo de seu mundo interior e, também, do

universo exterior.

O texto de Clarice aborda questdes individuais e subjetivas da narradora personagem
e toca o leitor justamente neste ponto, permitindo que ele acesse sua propria intimidade. Como
primeira etapa da série de atividades propostas neste trabalho, destacamos que o intuito maior
é despertar a proximidade dos alunos com o texto literario, podendo assim iniciar um processo
mais amplo de formacéo leitora e do proprio “sujeito subjetivo”. O leitor deve se tornar
autbnomo no processo da leitura, tendo condicGes de dialogar com o texto e ver 0 mundo,
atraveés da literatura, da forma mais tangivel possivel. O texto de Clarice aborda questdes
individuais e subjetivas da narradora personagem e toca o leitor justamente neste ponto, fazendo

com que ele acesse sua intimidade.
4.1.2 Negrinha, Monteiro Lobato

Diferente do conto de Lispector, a leitura de Negrinha nos causa outro tipo de impacto.
A perturbacdo irradia-se na recepgéo do leitor a cada maldade investida contra menina. Todo o

contexto historico por trds do conto vem a tona e causa profunda revolta. A leitura da narrativa
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pode levar o leitor a refletir sobre as mazelas sofridas por uma menina inocente, cujo “azar” foi
nascer negra em um tempo no qual o negro ndo era sequer considerado uma pessoa. A
personagem principal ¢ uma menina orfa, “fusca, mulatinha escura, de cabelos rugos e olhos
assustados”, caracteristicas que refletem nédo so o estado fisico da personagem e sua posi¢do

social no mundo, mas também seu estado psicoldgico.

A menina vivia na casa de Dona Inacia, uma senhora dona de fazenda “gorda, rica,
dona do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado
no céu”. A dona da fazenda representa o poder que submete a menina negra a desumanos maus-
tratos. O conto nos remete ao contexto sdcio-historico da aboli¢do da escraviddo no Brasil, fato
que a senhora Inacia ignorava ao manter a menina como escrava em sua fazenda. Temos entéo,
de um lado, uma pessoa com lugar garantido dentro da sociedade da época com posses e “cor

de quem manda”, e do outro, uma menina negra e 6rfa que nem ao menos tem um nome.

Ao decorrer da leitura podemos perceber as nuances de crueldade de Dona Inécia e o
sofrimento de Negrinha. A menina tinha o corpo e a alma marcados, ndo tinha fala e nem lugar
no mundo. O que se passava ha cabeca de uma crianca que nunca ouviu uma palavra de carinho?
Os pensamentos e sentimentos das personagens sdo retratados de forma espantosa pelo narrador
da histdria, o que nos leva a odiar D. Inécia e sofrer junto com a menina. Outro ponto
interessante que pode ser elencado através da leitura do texto, é a dicotomia maldade e
ingenuidade, em que os adultos da narrativa ocupam a posi¢ao do mal.

O climax da narrativa ocorre com a descoberta de Negrinha:

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma alma. Divina
eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que desabrochava, afinal,
como fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada a altura de ente humano. Cessara de ser
coisa — e doravante ser-lhe-ia impossivel viver uma vida de coisa. Se ndo era coisa!
Se sentia! Se vibrava!

A personagem se reconhece como “coisa humana” e aquela descoberta a levara
inevitavelmente a ruina. Como poderia continuar a viver como antes? A descricdo deste
momento da narrativa é tdo impactante quanto seu final. Trata-se de analisar a respeito da
consciéncia de quem somos e do lugar que nos colocaram dentro de uma sociedade. Explorar
uma obra com tamanha capacidade de nos fazer refletir sobre tais pontos e se mostra de extrema

qualidade para nosso proposito neste trabalho.

A recepgdo que se espera dessa obra é que os alunos possam ultrapassar as questdes
ficticias da historia da personagem e considerarem a visao da realidade identificada a partir da
leitura do texto. Muitas das experiéncias vividas por Negrinha ocorrem no mundo real, de

diversas formas e quem as vive, as vezes, nao tem plena consciéncia que esta sendo submetido
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a uma violéncia, mesmo que simbdlica. Além disso, o texto permite refletir sobre as condi¢Bes
em que se fundam os comportamentos violentos de dona Inacia naquele contexto e os que se
repetem na nossa época. Deste modo, a questdo da violéncia neste conto corrobora para
maultiplas possibilidades de recepcao.

Petit (2008, p.74-75) explica que

Na adolescéncia ou na juventude — e durante toda a vida — os livros também séo
companheiros que consolam e as vezes neles encontramos palavras que nos permitem
expressar o que temos de mais secreto, de mais intimo. Pois a dificuldade para
encontrar um lugar neste mundo ndo é somente econdmica, mas também afetiva,
social, sexual e existencial. [...] na Literatura, em particular, encontramos palavras de
homens e mulheres que permitem dizer o que temos de mais intimo, que fazem
aparecer, a luz do dia, aquele ou aquela que ndo sabiamos que éramos.

Nesse sentido é possivel perceber, entdo, que o potencial da leitura literaria no
processo de construcdo da subjetividade se mostra imenso e, a0 mesmo tempo, favorece o
processo de letramento literario. Demonstra, ainda, o quanto a interagdo com o texto é essencial

para a formacéo do leitor.

Sobre a abordagem tematica Cosson (2014) afirma que

é, sem davida, o modo mais familiar de tratar uma obra para qualquer leitor dentro ou
fora da sala de aula. De certa forma, ela retoma o caminho “natural” do leitor que,
sem compromissos com o saber literario, comenta com 0 amigo ou alguém que lhe
seja proximo a sua Ultima leitura, falando do tema ou dos temas tratados na obra. Na
escola, entretanto, como parte do processo de letramento literario, a contextualizacdo
tematica precisa fugir das solucGes faceis e buscar mais rigor na sua execu¢do. Em
primeiro lugar, ndo pode entreter-se apenas com 0 tema em si, mas sim com a
repercussdo dele dentro da obra. (COSSON, 2014, p. 90)

Desta forma, por apresentar um tema polémico, € preciso ter cuidado para que a obra
ndo fique de lado. A narrativa Negrinha, escrita por Monteiro Lobato, passa-se em um periodo
histérico na qual a escraviddo era uma pratica legalizada. Para introduzir o contexto que sera
abordado na leitura, no primeiro momento, sugerimos que o professor projete para 0s alunos
um trecho do filme brasileiro Quanto vale ou é por quilo, de 2005, dirigido por Sérgio Bianchi.
E importante que o professor assista ao filme antes e selecione uma parte que ele acredite ser
interessante para contextualizar a realidade do conto. O filme apresenta uma analogia entre o
antigo comércio de escravos e a exploracdo da miséria que ocorre no mundo contemporaneo.
O uso do audiovisual com suas imagens em movimento ganha forca como forma de
comunicacdo na atualidade. Os filmes podem levar os individuos a descobrirem narrativas
historicas e a se conectarem melhor com o mundo que os cerca. Algo bem articulado por
Nagamini (2012, p. 29) na ideia de que “uma educagao cujo enfoque ndo se restrinja ao uso da
palavra oral e escrita, mas que articule também outras linguagens, como as visuais, podera se

abrir para os exercicios de trocas sociais”. O objetivo, além de trazer discussdes sobre as
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teméaticas em comum no filme e no texto, é partir da imagem para incitar o imaginario dos
alunos no momento da leitura do conto. Isso porque as criancas e os adolescentes da atualidade
estdo habituados ao universo dos videos, filmes e imagens, mas nédo estao familiarizados com

uma discussao das diferentes linguagens que estes representam.

No segundo momento, sugerimos que o professor reina os alunos em duplas para que
revezem a leitura em voz alta, lendo uns para 0s outros. A ideia € que essa leitura possa ser feita
em um local fora da sala de aula como na biblioteca ou no pétio da escola. A leitura feita fora
da sala de aula pode ocorrer de forma mais natural e descompromissada, sem 0 peso da
imposicdo que o espaco escolar gera nestes alunos, segundo relatado por varios dos nossos
alunos ao longo da nossa experiéncia nos dltimos anos. Desta forma, ao retird-los da sala,

procura-se gerar uma ideia de despretensdo, fazendo da leitura algo mais auténtico e natural.

Para 0 momento apds a leitura do conto, foram elaboradas questGes de compreensdo
que tém por objetivo a leitura mais aprofundada dos aspectos da obra. Como ultima atividade
deste momento, sugere-se que os alunos possam imaginar outro desfecho para o conto,
podendo, assim, aliviar as frustacdes dos alunos leitores que se viram angustiados com o final

da personagem Negrinha.

Na ultima etapa das atividades do conto Negrinha, pede-se que 0s alunos, em grupos,
facam a leitura dramatizada de um trecho selecionado do conto. Eles terdo que escolher a parte
que mais chamou a atencdo e elaborar uma breve encenacao que sera apresentada para a turma.
Enquanto um 1€, os outros encenam 0s acontecimentos do trecho escolhido. Neste momento,
pode-se visualizar através do trecho escolhido, do empenho e da encenacédo, qual o nivel de
identificacdo e interpretacdo os alunos tiveram da leitura. A encenagdo promove ainda um
aspecto de performance ao texto lido e demonstra, de forma ludica, a subjetividade daqueles

que leem.

4.1.3 A caolha, Julia Lopes de Almeida

Cheia de descri¢Ges que nos levam a vislumbrar a imagem grotesca de uma mulher
caolha, a narrativa de Julia Lopes de Almeida se destaca como um dos contos mais marcantes
do nosso repertorio de leituras. O aspecto realista e surpreendente da escrita da autora mexe
com a nossa imaginacao, causando-nos repulsa ndo sé pela imagem que constroi da caolha, mas

também pelas atitudes egoistas de seu filho. Devota a sua prole, a mée solteira da histéria se
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mostra como reflexo de outras tantas brasileiras que passam pela mesma situacdo de
necessidade no nosso pais. A ingratiddo se mostra como um dos principais temas da narrativa
e nos permitem analisar nossas atitudes como filhos. O final se mostra chocante e imprevisivel

ao leitor.

Ao ler, abre-se um espaco no nosso mundo para outros mundos possiveis dentro do
nosso tempo e de tempos que fazem parte do passado. Segundo Cosson (2014, p. 27) “ler
implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também com a sociedade onde
ambos estdo localizados”, tendo em vista que os “sentidos sdo resultados de compartilhamentos

de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espago”.

Para Chklovski (1976), o conceito de aprendizado pressupfe 0 uso automatico das
no¢Oes e dos movimentos, tornando habitual as acdes e desencadeando na inconsciéncia dos
sujeitos que as executam. Sendo assim, a funcdo da arte literaria teria, sobretudo, a finalidade
de gerar a desautomatizacdo mediante o estranhamento. Em outros termos, podemos dizer que
a funcdo do texto literario, segundo o formalismo russo, é incomodar o leitor e fazer com que
ele desenvolva uma consciéncia expandida daquilo que o cerca. E nesse sentido que se deu a
escolha pelo conto A Caolha, pois ele pode gerar o incbmodo e o despertar de sentidos tipicos

da arte literaria.

O conto A Caolha, da autora Julia Lopes de Almeida, € narrado em terceira pessoa e
uma de suas caracteristicas principais € a descricdo minuciosa dos personagens. Trata-se de
uma narrativa que traz a tona a relacdo de uma mée solteira com seu filho. O destaque deste
conto esta no papel da mée que é descrita de forma monstruosa pelo narrador, contando que
“seu aspecto infundia terror as criangas e repulsdo aos adultos”. A Caolha era mae de Antonico,
“operario numa fabrica de alfaiate”. O filho cresceu sendo apelidado de “filho da caolha”.
Antonico odiava isso e tal fato s6 o afastava mais de sua méde. Quando crianga a aparéncia da
mée ndo o incomodava, porém as alcunhas criadas pelos meninos na escola, pelas pessoas da
rua e pelos companheiros de trabalho enchiam-no de tamanha vergonha de ser filho de quem

era.

O leitor deste conto, ao ver as descrigdes feitas pelo narrador, tem a oportunidade de
visualizar o retrato fisico e psicoldgico dos protagonistas. Trata-se de uma mulher que abdica
da prépria vida e imagem para se dedicar a um filho que ndo compreende o tamanho da rendncia
da mé&e. Um filho o qual, apesar de amar sua mée, mostra-se constrangido e acaba colocando

suas relagdes sociais acima do carinho pela progenitora. A relacdo entre eles é retratada no
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conto de forma precisa, possibilitando que o leitor imagine os acontecimentos e todo o percurso
temporal.

Acreditamos que este texto apresente grande potencial de identificacdo com os alunos
alvo da pesquisa, ou seja, 0 bizarro é algo que chama a atencéo deles e, associado ao sofrimento
dos personagens e desfecho inesperado, pode ser elemento favoravel aos nossos objetivos. O
processo de criagdo mental dos personagens, no momento da leitura, 0 que chamaremos aqui
de retrato, sera um dos pontos explorados ao lermos este conto. O modo como vemos algo fala
muito sobre nossa subjetividade e permite que acessemos pontos em nossas mentes ainda nao
explorados. A relacdo familiar abordada no texto pode ser também um ponto importante de
reflexdo para nossos leitores em formacédo. Sera que algum deles ja viveu ou vivenciou alguma

situacdo semelhante?

Mais uma vez optamos pela abordagem de conhecer a autora do conto antes de iniciar
a leitura, especialmente por se tratar de autora que permaneceu tanto tempo no esquecimento
historiografico. A primeira atividade consistira em ir & sala de informatica da escola para colher
dados bibliograficos sobre a autora e sobre o contexto de producdo do texto. Neste ponto, o
professor pode solicitar que os alunos entreguem um resumo escrito ao final da etapa, caso

julgue mais proveitoso.

A partir deste momento, inicia-se a leitura mediada de A caolha. Sugerimos que 0s
alunos sejam colocados em circulos, tranquilizados em um espaco dentro ou fora da sala de
aula. Apo6s isso, o professor lerd o conto para os alunos que deverdo, de olhos fechados,
imaginar a historia contada. Esta estratégia visa possibilitar que os alunos formem uma imagem
mental dos personagens a partir da descricdo, elemento fundamental na obra. Com esse
exercicio, apés a leitura, espera-se que possam construir um desenho que retrate a perspectiva
deles. Estar de olhos fechados permite um exercicio de concentracdo incomum e de escuta no
processo de leitura, além do enfoque na entonacdo da voz do professor. Ressaltamos que 0s
alunos chegam no Ensino Fundamental 11 acostumados com praticas de leitura que envolvem a
leitura em roda e contacdo de histdrias. Sendo assim, estas estratégias podem envolver os
estudantes e permitir maior interesse na leitura. No decorrer da leitura, o professor tirara davidas
sobre algumas palavras desconhecidas do vocabulario e perguntas que surgirem. Para as
atividades que se seguem, o professor deve entregar o texto impresso para que 0s alunos possam

reler o conto e acessar a obra quando necessario.

Apbs a leitura do conto, o professor pedira aos alunos que construam um desenho que

represente o retrato de familia da Caolha e de seu filho Antonico. O intuito é que eles possam,
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por meio da perspectiva passada pelo autor, simbolizar as suas impressoes a respeito dos
personagens e a relacdo existente entre eles. Aqui o objetivo ndo é desenhar uma cena, mas um
retrato, uma foto de familia mesmo. Para isso mostraremos algumas imagens e desenhos no
data show, de retratos de personagens de outras obras literarias que serdo selecionados pelo
professor. Propomos que os trabalhos sejam expostos em um mural organizado pelos

estudantes.

A abordagem da construcédo do retrato reafirma a concepc¢éo da teoria da recepcéao de
que o leitor exerce papel fundamental quando dialoga e se permite visualizar os sentidos
trazidos pela linguagem literaria. Nesse sentido, também, o desenho permitira que expressem
ideias que possam té-los feito refletir com a leitura do conto.

4.2 Uma leitura mais extensa: um encontro com Angélica

A leitura do livro Angélica nos tocou desde as primeiras linhas. As metéaforas
encantadoras e poéticas trouxeram para nds aquele acalento que a crianca recebe quando esta
descontente. Repleta de caminhos interpretativos que podem levar o leitor a mergulhar por
aguas rasas ou profundas, a narrativa poética de Lygia Bojunga se mostrou como escolha
acertada para finalizar as leituras do caderno de atividades. Ja tendo trabalhado em outras
turmas com a leitura dramatizada desta obra, a recep¢do e o interesse dos alunos foram
surpreendentes, tornando-se um dos principais motivos que nos levaram a trazer o livro para
esta proposta. Além disso, o aprofundamento psicoldgico dos personagens permite que o leitor

crie afinidade com a leitura, como aconteceu conosco.

Apds as leituras dos contos, que consideramos ser 0 ponto fundamental para a insercao
destas criancas no mundo da leitura literaria, e 0 objetivo principal deste trabalho, que também
tem como proposito o despertar deles para um encontro com a prépria subjetividade, esta Gltima
oficina visa levar os alunos a experenciarem a leitura de “maior folego”.

A literatura infantojuvenil se insere nesse ambito como base fundamental para auxiliar
no processo de formacéo do leitor na escola. Esta literatura gera discussdes que envolvem desde
questdes sobre a complexidade dos textos, até sobre quais recursos podem ou néo ser inseridos
nos livros para que as criangas desenvolvam conhecimentos e habilidades necessarios para

adentrar no universo da leitura literaria. Segundo Lajolo e Zilberman (1985, p.9):

A Literatura infantil apresenta, no Brasil, um campo de trabalho tdo extenso e
desconhecido, que ocorre com o investigador o que se passou com Cristévédo
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Colombo: pensa-se ter descoberto os caminhos para as indias quando, de fato, mal se
tangenciou um continente inexplorado, cujo perfil exato ainda esta por ser definido.

Para Hunt (2010, p. 105) “uma pessoa capaz de correr ¢ acertar uma bola ndo ¢
necessariamente boa no jogo de ténis, beisebol ou criquete.” O autor ressalta que “seja qual for
0 nosso envolvimento, a técnica ¢é util.” Sendo assim, consideramos que as atividades leitoras
desenvolvidas pelas criancas e adolescentes fora da escola tém fundamental importancia para o
processo de desenvolvimento como leitores. Entretanto, € especialmente na escola que eles
poderdo adquirir técnicas de leitura mais elaboradas que os permitirdo acessar os diversos
sentidos das palavras e a multiplicidade de textos que, fora da escola, eles ndo teriam acesso.

No campo académico, as defini¢des do que é considerado um “bom” livro ficam sob
responsabilidade dos criticos de um grupo dominante e quem acaba fazendo as escolhas sdo, na
maioria das vezes, adultos. Estudiosos da literatura infantil discutem sobre como estes textos
devem ser selecionados e apresentados para as criancas. J& a poetisa e professora Cecilia
Meireles afirma que a verdadeira literatura infantil sdo textos escolhidos pelas proprias criancas.
A autora diz que “o fato de a crianga tomar um livro nas maos, folhea-lo, passar os olhos por
algumas péginas ndo deve iludir ninguém. Ha mil artificios e mil ocasides para a tentativa de

captura desse dificil leitor” (1984, p.31).

Peter Hunt (2010, p. 81) estabelece trés situagoes de leitura: “o adulto que 1€ um livro
destinado a adultos, o adulto que 1€ um livro destinado a criancas e a crianga que & um livro
destinado a criangas”. O autor afirma existirem diferencas fundamentais entre estas situacoes e
que “os leitores adultos nunca podem compartilhar as mesmas referéncias que as criangas, em
termos de experiéncia de leitura ¢ vida.” Assim sendo, a escola é o caminho ideal quando se
fala em processo de ensino e formacdo de leitores tendo como base o compromisso social que
tal instituicdo estabelece. Logo, € imprescindivel que o professor saiba escolher textos literarios
capazes de tornar as experiéncias de leitura das criangas e adolescentes, momentos de

identificacdo com o texto.

A escolha da obra Angélica, da autora Lygia Bojunga, deu-se pelo fato de podermos
classifica-la como literaria, sendo ficgdo que apresenta o uso peculiar da linguagem escrita
(artistica) e propicia numerosas experiéncias aos leitores, gerando conhecimentos diversos.
Destacamos que a obra possui qualidade literaria e originalidade, pois trabalha com os maltiplos
sentidos das palavras, criando imagens poéticas e utilizando-se de recursos metaféricos. A
autora cria personagens com as quais criangas, jovens e adultos podem se identificar. Ademais,

como mencionado, esta obra se mostrou eficaz no trabalho com a subjetividade dos alunos. A
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exemplo disso, podemos citar o personagem Porco que, apds o primeiro contato com os colegas
de escola, quando é exposto a gozacdes e brincadeiras maldosas, sofre o que podemos chamar
na atualidade de bullying. Este fato o faz querer ser diferente do que ele era, encontrar um

disfarce (roupas, acessorios) e mudar seu nome.

[...] — Porco! — e foi embora, compreendendo pelo caminho afora que o maior azar
da vida dele tinha sido nascer porco. Olhou a vida. Ja ndo achava mais nada bom e
nem bonito. E entdo gritou pra tudo que via:

— Eu tenho culpa de ter nascido porco, tenho?

Ninguém deu bola.

— Fui eu que escolhi nascer porco, é?

Mas ninguém deu bola.

Os olhos dele ardiam; assim que ele chegasse em casa ia chorar até ndo poder mais.
(BOJUNGA, 2004, p.16)

Por meio da obra de Lygia Bojunga Nunes, o jovem passa do mundo imaginario para
0 mundo concreto e pode se encaixar em situacdes de convivéncia na préatica social. Este livro
pode ser trabalhado com o publico infantil, jovem e até mesmo adulto. E, por considerarmos
ele como literatura Infantojuvenil, destacamos que a faixa etaria mais indicada seria de 10 a 15
anos para atividades a serem mediadas em sala de aula. Algumas metéforas e sentidos podem
ndo ser entendidos pelos menores, mas tal fato ndo tira 0 mérito e a riqueza do enredo que se
torna envolvente durante todo o percurso narrativo. As fases e desafios por que passam 0s

personagens Porco e Angélica geram identificacdo pelas criangas e adolescentes.

A Ultima parte do caderno de atividades, portanto, apresenta uma sequéncia de
atividades de leitura sobre a obra Angélica. A sugestdo é que a leitura seja feita em dezesseis
aulas e, a cada parte lida, realizem atividades de interpretacdo e discussfes sobre os capitulos
lidos. A leitura da obra podera ser feita em sala de aula, instigando os alunos a refletirem sobre
alguns detalhes que Ihes chamem a ateng&o na narrativa e construam uma sequéncia de fatos

no seu imaginario. A divisdo de capitulos deve ser feita da seguinte forma:

v’ 1%e 2% aulas: Leitura dos Capitulos | e Il
Perguntas para discussao:

1. Para vocé o que significaria escrever o nome no “livro enorme que guardava o
nome de todo mundo™?

2. Emrelacdo a imagem do personagem Porco, o que muda ap6s a entrada dele na
escola? Ele ainda gosta de apreciar seu reflexo no lago?

3. Por que vocé acha que o personagem Porco resolve mudar de nome e conseguir

um disfarce?
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4. O que levou o personagem a alterar seu nome?
5. No momento em que decide ir até o livro da vida e fazer a mudanca no nome, o
porquinho tem um didlogo com o préprio coracdo (que bate acelerado). Que sentimentos ou

sensacdes 0 personagem esta sentindo neste momento?

v’ 3*e4taulas: Leitura do Capitulo 111
Perguntas para discussao:

1.  Neste capitulo, vimos que Porco precisou procurar um emprego. Quais as
dificuldades enfrentadas por ele neste momento? Qual emprego ele conseguiu?
2. Neste capitulo ele conhece outros dois personagens importantes para a narrativa.

Desta vez, como € a relacdo com estes personagens?
3. Porco consegue um emprego de andncio de restaurante. O anuncio contido nas

tabuletas corresponde a realidade do restaurante?
4. Qual sentimento é despertado no Porco quando ele conhece a cegonha Angélica?

v’ b2e6%aulas: Leitura do Capitulo IV
Perguntas para discussao:

1. Vocé conhece a expressao “espirito de porco”?

2. Quando Porco conhece Angélica, a cegonha afirma ndo gostar de mentira.
Sabemos que Porco esta disfarcado e mudou seu nome. Como o porquinho se sente em relacao
a isso0?

3. O que vocé entendeu por “abotoar as ideias”?

v’ T%e 8%aulas: Leitura do Capitulo V
Perguntas para discussao:

1. No final do capitulo anterior, vimos que Porco abotoou a ideia de se apaixonar
por Angélica. Geralmente, n0s nos apaixonamos e come¢amos a hamorar em que fase da vida?

2. Vocé acha que Porco € ingénuo?

3. Porco se sente envergonhado de ndo saber ler. Qual é a reacdo de Angélica ao

descobrir isso?
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4.  Vocé acha que a fala de Porco ao afirmar “Porque ¢ o homem que tem sempre
que pagar” corresponde a realidade dos dias atuais? VVocé concorda com Porco?
5. Vocé ja sentiu “dor de vergonha”? Em que situa¢des?

6. Como a opinido dos outros reflete na autoestima de Porco?

v’ 92e 10% aulas: Leitura dos Capitulos VI e VI
Perguntas para discussao:

1. Neste momento, Angélica procura Porco e da de presente a musica que ela estava
tocando quando eles se conheceram. Como Porco retribui a esse presente?

2. Nasua opinido, como Angélica vé Porco?

3. Qual a maneira encontrada por Angélica para ensinar Porco a ler? Porco tinha
conhecimentos para compartilhar com Angélica? Quais?

4. Qual é aideia que Porco deu para a Angélica? Eles colocaram a ideia em prética?

v’ 11%e 122 aulas: Leitura do Capitulo VIII — Primeiro Ato

Neste ponto, é necessario explicar um pouco sobre o género dramatico para os alunos,
mostrando que antes da cena acontecer todos 0s personagens da peca teatral seguem um roteiro
escrito. Neste roteiro cada personagem Ié a sua fala que aparece exatamente na ordem em que
contracenardo. No caso da trama protagonizada pelos personagens do livro, existe a voz de um

explicador que conta a historia enquanto os atores encenam e dialogam.
Perguntas para discussao:

1.  Em relagdo ao nome da cegonha, por que vocé acha que a familia se decidiu por
Angélica?

2. Quando Angélica nasceu, o que chamou a atencdo de seus familiares em relacéo
ao seu jeito de ser e de pensar?

3. Qual é a farsa que a familia de Angélica tenta manter?

4.  Qual aopinido de Angélica em relacdo ao falso status que a familia tenta manter?
Ela colabora para isso?

5.  Como a cegonha Angélica se sentiu ao descobrir a verdade?

v’ 12%e 13%aulas: Leitura do Capitulo VIII — Segundo Ato
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Perguntas para discussao:

1. A familia tenta animar Angélica e convencé-la de que, mentindo sempre a
mesma mentira, ela acaba ficando com cara de verdade. Dé a sua opinido sobre essa passagem
do texto. Como vocé reagiria? Vocé concorda com essa afirmacao?

2. Neste ato, a familia de Angélica tenta coloca-la de volta no ovo, voltar o tempo
e fazé-la “desnascer”, porque ela diz que queria nunca ter nascido. Qual o sentido da palavra
“desnascimento” nessa passagem? Ao final, deu certo?

3. Por que Angelica decidiu migrar para o Brasil?

4.  Qual a reacdo da familia quando a cegonha decidiu se mudar?

5. Antes de partir, o avd de Angélica da de presente a ela um “botdo”. Qual o

sentido da palavra “botao” no livro?

v’ 14%e 15% aulas: Leitura do Capitulo X
Perguntas para discussao:

1.  Com qual dos personagens deste capitulo vocé mais se identificou? Por qué?

2. Sobre os nomes dos personagens, qual chamou mais sua atencdo? VVocé acha que
0S nomes tém a ver com as personalidades de cada um dos personagens?

3. Em relacdo as escolhas dos atores para a pec¢a, qual critério Porco e Angélica
utilizaram?

4. O que vocé acha da relacdo do crocodilo Jota e da esposa dele?

v' 16%aula: Leitura dos Capitulos X e XI
Perguntas para discussao:

1. Durante os ensaios 0s personagens enfrentaram problemas devido a alguns
conflitos ligados a personalidade de cada um. Em qualquer tipo de trabalho realizado em grupo
iSS0 pode acontecer? Se sim, tente explicar o porqué.

2.  Depois de muito ensaiar, os atores saem para divulgar a peca e, finalmente,
acontece a representacéo, no ultimo capitulo do livro. Ap6s todo o percurso da narrativa, muitos

conflitos interiores e exteriores foram resolvidos. Cite pelo menos um destes conflitos.

Ao final da leitura, o professor deve propor que os alunos escrevam um resumo critico

baseado nos temas, personagens e ideias que foram surgindo durante 0s momentos de leitura.
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O terceiro momento consiste em elaborar um desenho do personagem da obra com o qual eles
mais se identificaram. Ser solicitado que eles retratem no desenho néo so6 os detalhes que foram

passados pelo narrador da historia, mas também aqueles imaginados por eles.

Para finalizar as atividades do caderno, sugerimos um trabalho em que a turma devera,
em grupo, elaborar uma entrevista para um dos personagens da narrativa. O género entrevista
devera ser trabalhado previamente. Esta escolha se deu devido a possibilidade de interacdo que
pode acontecer entre 0s alunos e suas expectativas relacionadas aos personagens ao elaborarem
um roteiro de perguntas a serem realizadas na atividade. Com o roteiro em maos, um dos alunos
do grupo representard o personagem escolhido e os outros o entrevistardo. Esta atividade visa
incentiva-los a imaginarem as perguntas e possiveis respostas baseadas na analise que fizeram
sobre o personagem escolhido. Um dos pontos que terd que ser trabalhado na entrevista € a
origem dos nomes dos personagens e a relacdo com suas histdrias. A culminancia sera uma
“coletiva de imprensa” em que os personagens estardo sendo entrevistados ap6s ficarem muito

famosos pelas apresentacGes da peca Angélica.

Tomar como objetivo o trabalho com a formacédo do leitor, sobretudo o literério, e
promover o letramento literario na escola, significa possibilitar que criancas e jovens se
apropriem efetivamente da posicdo de leitores capazes de experimentar tudo o que o texto
literario é capaz de nos oferecer. A formacao do sujeito que I€ deve ser prioridade na escola e
para se alcancar esse objetivo a literatura deve ser o principal meio. As préaticas propostas nesta
dissertacdo, portanto, foram elaboradas no sentido de dar ao professor maior conhecimento e
muni-lo de aparatos para desenvolver um trabalho enriquecedor no processo de letramento

literério.
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CONSIDERACOES FINAIS

Os estudos teoricos presentes neste trabalho nos deram condicGes de compreender e
refletir sobre a realidade enfrentada nas nossas salas de aula, além de corroborar para o
desenvolvimento do caderno de atividades. A producdo deste teve o intuito de ser mais uma
ferramenta a nosso favor para o ensino e para o processo de formacdo de leitores. As atividades
foram desenvolvidas pensando na realidade das escolas publicas que atendem alunos que se

encontram em situacdes de grande caréncia socioeconémica, assim como 0 nosso alunado.

Em principio, havia o intuito de fazer a aplicacdo das atividades propostas com 0s
nossos alunos, porém, devido a pandemia do Covid-19, em 2020, ndo foi possivel fazé-lo
presencialmente, sendo impraticavel de ser realizado pelos meios digitais. As acGes foram
planejadas e analisadas a partir das leituras tedricas, por isso, o plano seguiu concomitante as

propostas elaboradas no planejamento das atividades.

A problematizagdo inicial estava concentrada na questio de desenvolver o processo de
letramento literario para iniciar um processo de formacéo de leitores e, também, através das
leituras propostas, propiciar o desenvolvimento da subjetividade dos alunos. No encalco de
solugdes para estas questdes, trilhamos um caminho que nos levou a pensar sobre as escolhas
dos textos, direcionando-nos para os textos intimistas. O corpus nos deu a confianca de que os
resultados da aplicacao das atividades desenvolvidas tém o potencial de dar respostas positivas,

pois partiu de experiéncias com leituras feitas em aulas durante a execuc¢do do ProflLetras.

Desenvolver uma proposta de trabalho pautada na leitura de narrativas literarias
facilita a identificacdo com o leitor, principalmente se a tematica o levar a refletir sobre
realidades préximas a sua, pois a visdo como personagem é diferente da visao de observador.
Entendemos que a narrativa ficticia tem a capacidade de nos movimentar para dentro de nos
mesmos, levando-nos a visualizar e experimentar sentimentos que ndo sabiamos que existiam.
Sendo assim, a narrativa intimista se encaixou acertadamente na nossa proposta. Em se tratando
de uma proposta de atividades interventiva, pautamos nosso trabalho no entendimento de que,
guando se da voz ao leitor no ato da leitura, o desenvolvimento da subjetividade se realiza na

interacdo com o texto literario, com o outro e consigo mesmo.

Toda a metodologia sugerida no caderno de atividades estd em consonancia com as

teorias utilizadas neste trabalho e com os objetivos descritos nos PCN (1998) e na BNCC
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(2017), mesmo que neles faltem direcionamentos para o desenvolvimento de praticas que se
adaptem as diferentes realidades.

Ao fim, apos todo o caminho percorrido no desenvolvimento deste trabalho, nés
concluimos que ndo surgirdo leitores ideais ap0s os educadores aplicarem as atividades
propostas no nosso caderno. Afinal, o processo de formacao de leitores é demorado, complexo
e demanda tempo o qual pode variar de realidade para realidade e de aluno para aluno. O que
precisa estar latente no trabalho de mediacdo do professor € que se mostra necessario,
principalmente no mundo digital em que vivemos na pos-modernidade, que sejam feitas
tentativas sempre baseadas nas necessidades dos alunos. Da mesma forma, ao educador que se
propde a trabalhara valorizagdo da leitura requer um olhar sensivel no momento de escolher as
leituras, pois s6 assim podera selecionar textos adequados para a tarefa de promover o

letramento literario.
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CADERNO DE ATIVIDADES — APRESENTACAO

CARO PROFESSOR

Este trabalho foi resultado de experiéncia em sala de aula, de estudos teoricos e de
reflexdes a respeito dos processos de ensino-aprendizagem voltados para a formacéo do leitor.
O caderno de atividades foi concebido como produto dos estudos feitos durante a execucao da
dissertagdo de Mestrado em Letras do programa ProfLetras, da Universidade Federal do
Tridngulo Mineiro. O trabalho intitulado “Praticas de Letramento Literario para a formacao do
leitor: o texto intimista” teve como principal meta estabelecer uma proposta de letramento
literdrio com textos que favorecam o desenvolvimento da subjetividade. Essa pesquisa foi
finalizada no ano de 2021.

Elaboramos estas atividades tendo como pressuposto o fato de que os leitores
estimulados através do processo de letramento literario tornam-se capazes de refletir sobre a
realidade de uma forma mais viva e consciente. O leitor de literatura é capaz de posicionar-se
diante de uma obra literaria, questionando texto e autor, identificando métodos e estilos de
escrita, reconhecendo-se ou ndo naquela linguagem. A partir destas concep¢des, procurou-se
definir métodos de leitura literaria que pudessem contribuir para a formacdo de um leitor
subjetivo, ou seja, aquele que além de dominar o texto construindo sentidos e estabelecendo um

processo dialdgico e funcional, também se envolve com aquilo que Ié.

A selecdo de atividades proposta foi pensada para ser desenvolvida com alunos dos anos
finais do Ensino Fundamental. As atividades visam desenvolver o letramento literario através
da leitura de textos intimistas, momentos de discussao e partilha de ideias, desenvolvendo o
processo de construcdo de sentidos por intermédio da mediacdo do professor. Sobretudo, um
dos principais objetivos ¢ que a aplicagdo das atividades possibilite o “encontro” entre o aluno
e a sua prépria subjetividade e, desta forma, permitir que ele desenvolva suas ideias,
encontrando nos conhecimentos proporcionados pela leitura novos caminhos a serem

percorridos e um “eu” a ser construido.

Para que esse objetivo seja possivel, concentramos nossas atividades diante da
construcdo de uma experiéncia de leitura. Esse sujeito leitor que encontramos busca no seu

repertorio de vivéncias e conhecimentos sobre si mesmo e sobre 0 mundo construir seu proprio
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significado e permite que o texto literdrio o leve para o contexto presente na leitura, aquele
criado pelo autor. E na reunido destes contextos, do leitor e da obra literaria, que a partilha

acontece.

Esse encontro é fundamental para que como diz Silva (1993, p. 25) seja “possivel
afirmar que a leitura ndo se configura como um processo passivo”, pois exige participac¢ao ardua
do leitor. Ao sairem de uma forma passiva, os alunos escapam de uma “mera contemplagao

irracional e passiva” tornando-se agentes da criacdo daquilo que leem.

A LEITURA COM OS JOVENS

A leitura possui um potencial importante ndo s6 no acesso ao conhecimento, mas como
uma potente ferramenta para gue o0 sujeito se construa, se conheca e se estabeleca como ser
individual, dotado de sentimentos e caracteristicas peculiares. A leitura, portanto, ajuda o jovem
leitor a se identificar em um mundo individual que é sé dele, fazendo com que se veja fora do

coletivo, que muitas vezes se imp0e sobre ele.

O trabalho do professor é fundamental no processo de formacdo do leitor, pois sua
funcdo é propiciar a aquisicdo de uma "bagagem de conhecimentos tedricos e histdricos"
(BRIOSCHI, DI GIROLAMO, 1984 apud COLOMER, 2003, p.133) que transformardo as
criancas em leitores competentes. Para que o jogo dos sentidos se estabeleca, o leitor carece de
conhecer suas regras. Portanto, somente o leitor competente serd capaz de construir 0s

significados que sdo "negociados" entre autor e leitor através da mediacdo do texto.

Com base nisso, professor, consideramos que ler um texto literario é adentrar em um
universo cuja linguagem se mostra de forma singular. Este passeio s6 é possivel, pois o trabalho
com as palavras foi feito com muito cuidado, possibilitando experiéncias que no mundo real
muitas vezes ndo sdo nem ao menos imaginaveis. Tornar-se leitor de literatura implica em
caminhar por ruas estreitas, de dificil acesso, onde nem sempre encontramos rapidamente a
saida. A relagédo que estabelecemos com a leitura do texto literario é sempre intima e dialogica.
O ato de ler nos remete a lembrancas e nos faz visitar lugares dentro da nossa memoria que ja

nem lembravamos que & estavam.
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E nesse sentido que ressaltamos a importancia de conhecermos o perfil dos leitores com
0s quais, professor, vocé aplicaré estas atividades para, se necessario fazer ajustes e assim poder

intervir na formacdo leitora destes alunos.

A Teoria da Recepcado mostra que o texto ndo € o Unico elemento no ato da leitura, mas
que se deve levar em consideracdo a reacdo do leitor, demonstrando a importancia dele e de

suas impressdes sobre o fendbmeno literério.

Considerando que 0 nosso objetivo seja trazer a subjetividade da leitura para o centro
das atenc¢des na prética estabelecida, selecionamos contos de: Clarice Lispector, Jalia Lopes de
Almeida, Monteiro Lobato e uma obra de Lygia Bojunga (Angélica), por tratarem de temas que
podem auxiliar a tocar o plano subjetivo da leitura.

Os textos aproximam-se na medida em que tocam em situac@es proprias do universo da
crianca e do adolescente de forma bastante poética, contribuindo para que o jovem reflita sobre
determinadas situacOes de forma mais aberta. Essa relagéo nos parece adequada para fomentar
ndo apenas 0 exercicio da imaginacdo, mas também uma adesdo critica as questdes que

envolvem a propria infancia e o ser e estar no mundo.

Esta nova possibilidade de ensino de literatura vem sendo inserida nas escolas nas
ultimas décadas, entendendo que 0s processos que ocorrem durante a leitura ndo se reduzem a
uma mera atividade cognitiva ou a construcao dos sentidos pré-estabelecidos. Nosso foco esta
diretamente ligado as experiéncias do leitor. Desta forma, para que estes processos acontecam,
é necessario que algo na leitura toque em algum ponto da sua intimidade, podendo assim

despertar nele algo até entdo desconhecido sobre si mesmo e sua existéncia.

Além de garantir o espaco do aluno, dando-lhe voz e oportunidades de aprender a ser
protagonista de sua aprendizagem, tivemos como preocupacado que Vocé, professor, se veja
como coautor deste projeto pedagdgico e ndo tome como receita a ser seguida. Nosso intuito é
oferecer-lhe subsidios para apoiar e enriquecer sua préatica cotidiana de modo a torna-la mais

produtiva e adequada a sua realidade e a de seus alunos.

Bom trabalho para vocé e seus alunos!

AS AUTORAS
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LENDO O CONTO ANTES DA OFICINA

O conto escolhido para iniciar o plano de intervencao fala um pouco sobre esse apego
a um objeto de desejo, no caso o desejo da narradora pelo livro As reinagdes de Narizinho.
A historia é contada por uma narradora em primeira pessoa, que no tempo dos
acontecimentos narrados era pre-adolescente que gostava muito de ler. A narradora descreve
uma menina, filha de um dono de livraria, que gostava de torturar as coleguinhas ao esbhanjar
seus livros caros e ndo os emprestar a ela e suas amigas. Um certo dia, a menina “gorda,
baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados” apresentou a ela um
livro que daquele momento em diante passa a ser seu objeto de desejo. “Era um livro grosso,

meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele (...)”, confidencia a narradora.

Em certos momentos, as humilhag6es que foram infligidas a narradora podem gerar
no leitor diferentes sensacfes em que 0 mesmo pode trazer a mente (ou ndo) lembrancas de
momentos similares aos que a personagem relata. Sendo o publico alvo deste trabalho um
grupo de criangas em periodo de transi¢do da infancia para a adolescéncia, a probabilidade
de identificacdo com alguns pontos da leitura torna-se maior, pois as recordacdes dos

momentos vividos como criangas estdo latentes na memoria.

O texto em questdo apresenta um conceito de felicidade que se mostra distante e fora
do que nos pertence. A “felicidade clandestina” esta no desejo pelo que ndo se pode ter ou
do que ndo lhe pertence. Ao mesmo tempo, traz a ideia de que a felicidade pode ser
encontrada em algo simples como pegar e ler um determinado livro. Dessa forma, o conto
pode levar o leitor a pensar no significado da palavra “clandestino”, refletir sobre seus

proprios sentimentos e sobre o que ele considera felicidade.
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OBJETIVOS INICIAIS

Expor os alunos a ambientes que possam propiciar a leitura de textos literarios cuja
finalidade € o incentivo e a manutencédo do habito da leitura;

Proporcionar momentos de autorreflexdo e busca de memorias que foram marcantes
para os alunos;

Realizar rodas de conversa em que os alunos possam aprender a compartilhar

sentimentos e memorias.

MATERIAIS NECESSARIOS

e Projetor;

e Pen-drive;

e Aparelho de som;

e Quadro branco;

e Pincéis para quadro branco

e Obras da autora Clarice Lispector.
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1° MOMENTO: CONVERSA FORA DA SALA DE AULA

Duracéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Acessar 0 universo intimo e subjetivo nem sempre € tarefa facil. As memaorias muit3

vezes nos transportam por um caminho interior que oportuniza o autoconhecimento. Pretendg

se, neste primeiro momento, retirar os alunos da sala de aula e leva-los para o pétio, algum loc
fora da sala de aula ou para a prépria biblioteca, pois acredita-se que o espago ‘sala de aul
carregue sentidos ligados, por exemplo, a questdes de obrigagdo, responsabilidade
coletividade, entre outros. As praticas em espacos diferentes, mesmo que ainda dentro d
escola, podem favorecer as reflexes que se pretende provocar nos alunos. Como forma d
motiva-los, planeje um bate papo bem informal sobre o “contar historias” ¢ suas origen
Questione se eles gostam de ouvir historias e peca que compartilhem alguma histéria que ma
gostaram de ouvir em casa ou na escola. Ao final da conversa, peca aos alunos que na proxin

aula levem algum objeto que tenha um significado marcante para a vida deles.
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2° MOMENTO: UMA HISTORIA SO SUA

Duracéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Neste segundo momento, os alunos se mostrardo protagonistas e narradores das suas

proprias historias.

AS CRIANCAS QUE OUVEM HISTORIAS

4

TEM MAIOR FACILIDADE DE NARRAR,

Elas demonstram um conhecimento maior de vocabuldrio, maior interesse e
concentracdo em momentos de leitura ou aprendizagem dentro de sala de aula e também
conseguem expressar melhor seus sentimentos e vontades. Apos as discussdes feitas nas aulas
anteriores (sobre as origens do narrar), com o objeto escolhido em méos, peca que eles, em
outra conversa com a turma, compartilnem as histérias que envolvem os objetos escolhidos.
Neste momento eles devem explicar o porqué da escolha, em forma de narrativa, da maneira

mais detalhada possivel.
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3° MOMENTO: O GENERO CONTO: A LINGUAGEM LITERARIA

Duracéo: 1 aula

DESCRICAO DO MOMENTO

Como forma de auxiliar os alunos na posterior leitura dos contos®, faca uma aula
expositiva sobre as particularidades estéticas e composicionais do género conto literario.
Explique um pouco sobre o carater ficcional dos contos que serdo lidos, sobre as especificidades

dos recursos linguisticos utilizados, entre outras caracteristicas.

8Sugestdo de material sobre género conto disponivel em: <https://brasilescola.uol.com.br/Literatura/o-
conto.htm>.
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4° MOMENTO: QUEM E CLARICE?

Duracéo: 1 aula

DESCRICAO DO MOMENTO

Projete nesta aula o trecho de uma rara entrevista da autora Clarice Lispector, concedida
em 1977, ao repdrter Jalio Lerner, da TV Cultura. No video® a autora fala um pouco sobre a
sua escrita e sobre ela. Apos a exibicdo do video, mostre aos alunos alguns livros da autora para

que possam folhea-los e conhecer um pouco mais sobre suas obras.

Imagem 1: Clarice Lispector

PANGRAMAEESEECTA

- A AVe! TR ¢ o
& Jravadogem »‘,ﬁ-‘/-
4 1 41

Fonte: Youtube

° Entrevista disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=0hHP1I2EVnU>.
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5° MOMENTO: “OU TOCA OU NAO TOCA”

Duracéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Apos isto, entregue o conto “Felicidade Clandestina”. Solicite que fagam uma leitura
individual do conto, dentro de sala de aula. Posteriormente a leitura, organize uma roda de
conversa para discutir pautas ou assuntos que por ventura sejam levantados pelos proprios
alunos. O intuito é averiguar como foi a recepcdo da obra e se eles perceberam alguma
caracteristica peculiar da escrita de Clarice. Ao final, pergunte se a leitura “tocou-os” de alguma
forma. Escreva a seguinte orientacdo no quadro branco e peca que os alunos respondam em

forma de paragrafo:

Conversando sobre o texto

e Apos a leitura do conto “Felicidade Clandestina” e as discussodes feitas,

escreva com suas palavras quais foram as suas impressdes sobre a leitura.
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OFICINA 2

NEGRINHA

. ,

A leitura do conto Negrinha tem o poder de fazer o leitor refletir sobre as mazelag
sofridas por uma menina inocente em que o Unico azar foi nascer negra em um tempo que d
negro nao era considerado gente. A personagem principal ¢ uma menina orfa, “fusca, mulatinhg
escura, de cabelos rugos e olhos assustados”, caracteristicas que refletem ndo s6 o estado fisica

da personagem e sua posi¢do social no mundo, mas também seu estado psicologico.

A menina vivia na casa de Dona Inécia, uma senhora dona de fazenda “gorda, rica, dong
do mundo, amimada dos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo reservado ng
céu”. A dona da fazenda representa o poder que submete a menina negra aos mais desumanos
maus tratos que se pode imaginar. O conto nos remete ao contexto socio-historico da abolicag
da escraviddo no Brasil, fato que a senhora Inécia ignorava ao manter a menina como escravg
em sua fazenda. Temos entéo, de um lado, uma pessoa com lugar garantido dentro da sociedadg
da época com posses e “cor de quem manda”, e do outro, uma menina negra e 6rfa que nem ag

Mmenos tem um nome.

Ao decorrer da leitura podemos perceber as nuances de crueldade de Dona Inacia e @
sofrimento de Negrinha. A menina tinha o corpo e a alma marcados, ndo tinha fala e nem lugat
no mundo. O que se passava na cabeca de uma crianga que nunca ouviu uma palavra de carinho?
Os pensamentos e sentimentos das personagens sdo retratados de forma sublime pelo narradol
da histéria, o que nos leva a odiar D. Inacia e sofrer junto com a menina Negrinha. Outro pontd
interessante que pode ser elencado através da leitura do texto, é a dicotomia maldade X

ingenuidade em que os adultos da narrativa ocupam a posi¢do do mal.

O auge da narrativa ocorre com a descoberta de Negrinha:
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Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha uma alma. Divina
eclosdo! Surpresa maravilhosa do mundo que trazia em si e que desabrochava, afinal,
como fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada a altura de ente humano. Cessara de ser
coisa — e doravante ser-lhe-ia impossivel viver uma vida de coisa. Se ndo era coisa!
Se sentia! Se vibrava!

A personagem se reconhece como ‘“coisa humana” e aquela descoberta a levara
inevitavelmente a ruina. Como poderia continuar a viver como antes? A descricdo deste
momento da narrativa é tdo impactante quanto seu final. A consciéncia de quem somos e do
lugar que nos colocaram dentro de uma sociedade. Explorar uma obra com tamanha capacidade
de nos fazer refletir sobre tais pontos se mostra de extrema qualidade para nosso propdésito neste

trabalho.

Desta forma, apresentamos a seguir, 0s objetivos e atividades a serem desenvolvidas a

partir da leitura do conto Negrinha.




80

OBJETIVOS INICIAIS

Aproximar leitor, obra e contexto historico;

Incentivar a leitura de obras literarias brasileiras;

Aprimorar habilidades e competéncias de leitura e interpretacao;

Promover reflexdes acerca de temas polémicos que perpassam 0s tempos e
permanecem Vivos na contemporaneidade;

Observar e analisar o comportamento leitor dos alunos e a recep¢do dada a obra
Avaliar se houve amadurecimento nos niveis de leitura e interpretacdo como

leitores de contos literarios.

MATERIAIS NECESSARIOS

Projetor;

Pen-drive;

Aparelho de som;

Quadro branco;

Pincéis para quadro branco;
Conto impresso ou verséo digital

Atividades impressas.
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1° MOMENTO: O IMPACTO DA IMAGEM

Duragéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Selecione um trecho do filme brasileiro “Quanto vale ou é por quilo”° (1:48:03) para
introduzir o contexto que serd abordado na leitura do conto. Apés assistir as cenas do filme,

faca algumas discussdes sobre o tema escravidao, preconceito e outros que surgirem.

Imagem 2: Capa do filme “Quanto vale ou ¢ por quilo?”

PETROBRAS, PREFEITURA DO RIO/RIOFILME e
Agravo Produgdes

Fonte: Youtube

Questdes para nortear as discussoes:
e O que é o racismo?
e O que é racismo estrutural?

e Por que essa discussao importa?

10 Filme disponivel em: < https://www.youtube.com/watch?v=ACfdCYhbyfl0>.
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2° MOMENTO: A LEITURA

Duragéo: 3 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Desta vez, peca para que os alunos se juntem em duplas e se revezem na leitura em voz
alta, lendo uns para os outros. A ideia € que essa leitura possa ser feita em um local fora da sala
de aula. A leitura feita fora do espaco da sala de aula pode ocorrer de forma mais natural de
descompromissada, sem 0 peso da imposicdo que 0 espago escolar gera nos alunos, segundo
relatado por eles mesmos. Desta forma, ao retira-los da sala, procure gerar uma ideia de
despretensédo, fazendo da leitura algo mais auténtico e natural.
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3° MOMENTO: ENTENDENDO MELHOR O TEXTO

Duragéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Professor, passe as questdes abaixo no quadro ou entregue a atividade de forma

impressa.

COMPREENDENDO O TEXTO

Todos nds sabemos que 0 nosso nome € o que nos identifica. A partir dele somos
conhecidos e ele faz parte da nossa identidade. Por que vocé acha que a menina ndo
tem nome na historia? E por que o apelido esta no diminutivo?

Em diversas passagens no texto, o narrador usa a ironia para falar de Dona Inécia.
Em sua opinido, qual era o ponto de vista do narrador sobre essa personagem?

Qual foi o fato que mudou a vida de Negrinha e por que este fato teve tanta
importancia para a menina?

O que Negrinha achava que fosse crime e qual foi o fato que mudou essa percepgdo?
O que matou Negrinha? Por que, na sua opinido, isso a matou?

Identifique e escreva sobre um trecho da narrativa que mais te tocou de alguma
forma. Tente relatar o que vocé sentiu quando leu.

Imagine outro desfecho para o conto. Pense em como poderia ter sido a vida da
menina se a felicidade que ela sentiu naquelas férias continuasse. Escreva um final

diferente. Maos a obra!
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4° MOMENTO: LEITURA DRAMATIZADA

Duragéo: 4 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Solicite que os alunos, em grupos, facam a leitura dramatizada!* de um trecho
selecionado do conto. Eles terdo que escolher a parte que mais chamou a atencéo e elaborar
uma breve encenacao que serd apresentada para a turma. Enquanto um I€, os outros encenam
0s acontecimentos do trecho escolhido. Neste momento, pode-se visualizar através do trecho
escolhido, do empenho e da encenacéo, qual o nivel de identificacdo e interpretacdo os alunos

desta turma tiveram da leitura.

11 Video sobre como trabalhar Leitura Dramatizada na sala de aula disponivel em: <
https://www.youtube.com/watch?v=PDHJIv81gXg>
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OFICINA 3

A CAOLHA

& ,

O conto A Caolha da autora Julia Lopes de Almeida é narrado em terceira pessoa e uma
de suas caracteristicas principais € a descricdo minuciosa dos personagens. Trata-se de uma
narrativa que traz a tona a relacdo de uma mée solteira com seu filho. O destaque deste conto
estd no papel da mae que é descrita de forma monstruosa pelo narrador que conta que “seu
aspecto infundia terror as criangas e repulsdo aos adultos”. A Caolha era mie de Antonico,
“operario numa fabrica de alfaiate”. O filho cresceu sendo apelidado de “filho da caolha”.
Antonico odiava isso e tal fato sé o afastava mais de sua mae. Quando crianga a aparéncia da
mde ndo o incomodava, porém as alcunhas criadas pelos meninos na escola, pelas pessoas da
rua e pelos companheiros de trabalho enchiam-no de tamanha vergonha de ser filho de quem

era.

O leitor deste conto, ao ler as descricdes feitas pelo narrador, tem a incrivel oportunidade
de visualizar o retrato fisico e psicologico das personagens principais. Uma mulher que se
abdica de sua vida e sua imagem para dedicar seus dias a cuidar e tratar de um filho que néo
compreende o tamanho da renincia da mae. Um filho que apesar de amar sua mae, se mostra
constrangido e acaba colocando suas relagdes sociais acima do carinho que tem por sua
progenitora. A relacdo entre eles é retratada no conto de forma precisa, o que possibilita que o

leitor imagine os acontecimentos e todo o percurso temporal que se passa.

A escolha por este conto se deu devido ao alto potencial de identificacdo que ele pode
gerar nos alunos desta pesquisa, ou seja, o bizarro € algo que chama a atencéo deles e associado
ao sofrimento dos personagens e ao desfecho inesperado podem ser elementos favoraveis a
nossos objetivos. O processo de criagdo mental dos personagens, no momento da leitura, o que
chamaremos aqui de retrato serd um dos pontos explorados na leitura deste conto. Como vemos
algo fala muito sobre nossa subjetividade e permite que acessemos pontos em nossas mentes
ainda ndo explorados. A relacdo familiar abordada no texto pode ser também mais um ponto
importante de reflexdo para nossos leitores em formacgdo. Serd que algum deles j& viveu ou

vivenciou alguma situagcéo semelhante?
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OBIJETIVOS

e Aproximar leitor e obra literaria no espago da sala de aula;

e Realizar a leitura do conto A caolha, da autora Julia Lopes de Almeida;

e Estimular a capacidade de abstracdo dos alunos através de imagens e desenhos.
e Proporcionar momentos de reflexdo sobre os temas abordados na obra;

e Construir um retrato dos personagens principais.

MATERIAIS NECESSARIOS

Projetor;

Pen-drive;

Aparelho de som;

Quadro branco;

Pincéis para quadro branco;
Conto impresso ou versdo digital;
Atividades impressas;

Papel sulfite A4;

Léapis de cor.
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1° MOMENTO: CONHECENDO O AUTOR, O CONTEXTO E A OBRA

Duragéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Leve os alunos até a sala de informética para que colham informag6es sobre a autora
Julia Lopes de Almeida como o contexto de producéo de suas obras e dados biograficos sobre

a autora.

Imagem 3: Autora Julia Lopes de Almeida

Fonte: Wikipedia
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2° MOMENTO: A LEITURA

Duracéo: 3 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

A partir deste momento, inicie a leitura mediada do conto “A caolha”. Coloque os alunos
em circulos, em um espaco tranquilo dentro ou fora da sala de aula e o leia para os alunos que
deverdo, de olhos fechados, imaginar a historia contada. Esta estratégia visa possibilitar que os
alunos formem uma imagem mental dos personagens a partir da descricdo que é elemento
fundamental nessa obra. Com esse exercicio, apos a leitura, espera-se que possam construir um
desenho que retrate a perspectiva deles. Estar de olhos fechados permite também um exercicio
de concentracdo incomum no processo de leitura e enfoque na entonacdo da voz do professor.
Ressaltamos que os alunos chegam no Ensino Fundamental Il acostumados com praticas de
leitura que envolvem a leitura em roda e de contagdo de historias. Sendo assim, usar estas
estratégias podem envolver mais estes alunos e permitir maior interesse na leitura. Ao decorrer
da leitura, o professor deve tirar duvidas sobre palavras desconhecidas do vocabulario e
possiveis perguntas que surgirem com o decorrer da leitura. Para as atividades que se seguem,

entregue o texto impresso para que os alunos possam reler o conto e acessar a obra.
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3° MOMENTO: CONSTRUINDO A IMAGEM DOS PERSONAGENS

Duragéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Apos a leitura do conto, o professor deve pedir aos alunos que construam um desenho
que represente um retrato de familia da Caolha e de seu filho Antonico. O intuito é que eles
possam, através da perspectiva passada pelo autor e das caracteristicas apresentadas no texto,
simbolizar no desenho as suas impressdes sobre 0s personagens e a relacéo existente entre eles.
Aqui o intuito ndo é desenhar uma cena, mas sim um retrato, uma foto de familia mesmo. Para
iIsso mostre algumas imagens e desenhos no data show de retratos de personagens de outras
obras literarias que devem ser selecionados previamente. A proposta é que os trabalhos sejam

expostos em um mural que sera organizado pelos alunos.




SUGESTOES DE IMAGENS

Imagem 4: Capa do Livro “O Gato Preto”, de Edgar Allan Poe”

1 o Luis Scafati

L P
%m PRETU

E OUTROS CONTOS DE TERROR

/Eg,z "

S .

Fonte: Loja TagLivros

Imagem 5: Capa do livro “Alice no Pais das Maravilhas”

LEWIS CARROLL

Alice no Pafs das
Mamvdhas

Fonte: Site da editora LPM Pocket.

, de Lewis Carrol
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Elabore no espaco abaixo um desenho que retrate a familia da personagem Caolha.

92
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Oficina 4

Um encontro com Angélica

. J

Ap0s as leituras dos contos, que consideramos ser o ponto fundamental para insercao
destas criancas no mundo da leitura literaria e o objetivo principal deste trabalho que também
tem como proposito o despertar deles para um encontro com a prépria subjetividade, esta Gltima
oficina visa levar os alunos a experenciarem a leitura de uma obra literéria classificada como

infantojuvenil.

A escolha da obra Angélica, da autora Lygia Bojunga, se deu pelo fato de podermos
classifica-la como literéria, sendo ficcdo que apresenta o uso peculiar da linguagem escrita
(artistica) e propicia numerosas experiéncias aos leitores, gerando conhecimentos diversos.
Destacamos que a obra possui qualidade literaria e originalidade, pois trabalha com os maltiplos
sentidos das palavras, criando imagens poéticas e utilizando-se de recursos metaféricos. A
autora cria personagens com as quais criangas, jovens e adultos podem se identificar. Ademais,
como foi mencionado no inicio, esta obra se mostrou eficaz no trabalho com a subjetividade
dos alunos. A exemplo disso, podemos citar o personagem porco que apos 0 primeiro contato
com os colegas de escola, quando é exposto a gozacdes e brincadeiras maldosas, sofre o que
podemos chamar na atualidade de bullying. Este fato o faz querer ser diferente do que ele era,

encontrar um disfarce (roupas, acessorios) e mudar seu nome.

“(...)— Porco! — e foi embora, compreendendo pelo caminho afora que o maior azar da
vida dele tinha sido nascer porco. Olhou a vida. J& ndo achava mais nada bom e nem bonito. E

entdo gritou pra tudo que via:
— Eu tenho culpa de ter nascido porco, tenho?
Ninguém deu bola.
— Fui eu que escolhi nascer porco, é?
Mas ninguém deu bola.

Os olhos dele ardiam; assim que ele chegasse em casa ia chorar até ndo poder mais. (...)”
(BOJUNGA, 2004, p.16)
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Por meio da obra de Lygia Bojunga Nunes, o jovem passa do mundo imaginério para o
mundo concreto e pode se encaixar em situacdes de convivéncia na pratica social. Este livro
pode ser trabalhado com o publico infantil, jovem e até mesmo adulto. Algumas metaforas e
sentidos podem néo ser entendidos pelos menores, mas tal fato ndo tira 0 mérito e a riqueza do
enredo que se torna envolvente durante todo o percurso narrativo. As fases e desafios pelos
quais os personagens Porto e Angélica passam geram identificacdo por parte das criancas e
adolescentes, levando estes leitores a estabelecer um processo de exploracdo da subjetividade

dos personagens e de suas proprias.
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OBJETIVOS

Aproximar leitor e obra literaria no espaco da sala de aulg;

Realizar a leitura da obra Angélica, da autora Lygia Bojunga;

Incentivar a leitura de obras literarias brasileiras;

Aprimorar habilidades e competéncias de leitura e interpretacao;

Promover reflexdes acerca de temas polémicos que perpassam 0S tempos e
permanecem vivos na contemporaneidade;

Observar e analisar o comportamento leitor dos alunos e a recepcao dada a obra;
Promover reflexdes sobre as fases da vida;

Avaliar se houve amadurecimento nos niveis de leitura e interpretacdo como

leitores de narrativas literarias.

MATERIAIS NECESSARIOS

Projetor;

Pen-drive;

Aparelho de som;

Quadro branco;

Pincéis para quadro branco;
Obra impressa ou versdo digital;
Atividades impressas;

Papel sulfite A4;

Léapis de cor.
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1° MOMENTO: LEITURA DA OBRA

Tempo de duracdo: 16 aulas de 50 minutos cada, equivalendo a trés semanas letivas.

DESCRICAO DO MOMENTO

Leitura da obra Angélica de Lygia Bojunga em sala de aula, instigando os alunos a
refletirem sobre alguns detalhes que Ihes chamem a atencdo na narrativa e construam uma
sequéncia de fatos no seu imaginario. Procure, neste momento, ressaltar que a narrativa mistura

representacdes de atuacdes e de acontecimentos, com representacdes de objetos e personagens.

A leitura serd dividida da seguinte forma:

v 12 AULA: LEITURA DOS CAPITULOS I E Il

Perguntas para discussao:

1. Para voceé o que significaria escrever o nome no “livro enorme que guardava o nome de
todo mundo™?

2. Em relacdo a imagem do personagem Porco, 0 que muda apés a entrada dele na escola?
Ele ainda gosta de apreciar seu reflexo no lago?

3. Por que vocé acha que o personagem Porco resolve mudar de nhome e conseguir um
disfarce?

4. O que levou o personagem a alterar seu nome?

5. No momento em que decide ir até o livro da vida e fazer a mudanca no nome, o
porquinho tem um didlogo com o préprio coracao (que bate acelerado). Que sentimentos

ou sensagOes 0 personagem esta sentindo neste momento?
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v 228 AULA: LEITURA DO CAPITULO Il

Perguntas para discussao:

1. Neste capitulo, vimos que Porto precisou procurar um emprego. Quais as dificuldades
enfrentadas por ele neste momento? Qual emprego ele conseguiu?

2. Neste capitulo ele conhece outros dois personagens importantes para a narrativa. Desta
vez, como é a relagdo com estes personagens?

3. Porto consegue um emprego de anuncio de restaurante. O anuncio contido nas tabuletas
corresponde a realidade do restaurante?

4. Qual sentimento é despertado no Porto quando ele conhece a cegonha Angélica?

v' 32 AULA: LEITURA DO CAPITULO IV

Perguntas para discussao:
1. Vocé conhece a expressao “espirito de porco”?
2. Quando Porto conhece Angélica, a cegonha afirma ndo gostar de mentira. Sabemos que
Porto esta disfarcado e mudou seu nome. Como o porquinho se sente em relacdo a isso?

3. O que vocé entendeu por “abotoar as ideias”?
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v’ 42 AULA: LEITURA DO CAPITULO V

Perguntas para discussao:

1.

No final do capitulo anterior, vimos que Porto abotoou a ideia de se apaixonar por
Angélica. Geralmente, nos apaixonamos e comeg¢amos a namorar em que fase da vida?
Vocé acha que Porto € ingénuo?

Porto se sente envergonhado de nao saber ler. Qual é a reagdo de Angélica ao descobrir
1SS0?

Vocé acha que a fala de Porto ao afirmar “Porque ¢ o homem que tem sempre que pagar”
corresponde a realidade nos dias atuais? VVocé concorda com Porto?

Vocé ja sentiu “dor de vergonha”? Em que situagdes?

Como a opini&o dos outros reflete na autoestima de Porto?

v 52 AULA: LEITURA DOS CAPITULOS VI E VII

Perguntas para discusséo:

Neste momento, Angélica procura Porto e da de presente a masica que ela estava tocando

quando eles se conheceram. Como Porto retribui a esse presente?

Na sua opinido, como Angélica vé Porto?

Qual a maneira encontrada por Angélica para ensinar Porto a ler? Porto tinha conhecimentos

para compartilhar com Angélica? Quais?

Qual é a ideia que Porto deu para a Angélica? Eles colocaram a ideia em préatica?
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v' 6% aula: Leitura do Capitulo VIII — Primeiro Ato

Neste ponto, é necessario explicar um pouco sobre o género dramatico*? para os alunos,

mostrando que antes da cena acontecer todos 0s personagens da peca teatral seguem um roteiro

escrito. Neste roteiro cada ator 1€ no papel (roteiro) a sua fala que aparece exatamente na ordem

em que contracenardo. Neste estilo literario o narrador conta a histéria enquanto os atores

encenam e dialogam através das personagens.

Perguntas para discussao:

1.

Em relacdo ao nome da cegonha, por que vocé acha que a familia se decidiu por
Angélica?

Quando Angélica nasceu, o que chamou a atencéo de seus familiares em relacdo ao seu
jeito de ser e de pensar?

Qual é a farsa que a familia de Angélica tenta manter?

Qual a opinido de Angélica em relacdo ao falso status que a familia tenta manter? Ela
colabora para isso?

Como a cegonha Angélica se sentiu ao descobrir a verdade?

12

Sugestéo de contetido sobre género dramético:

<https://www.portugues.com.br/Literatura/generodramatico.html>.
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v/ 7@ AULA: LEITURA DO CAPITULO VIII - SEGUNDO ATO

Perguntas para discussao:

1.

A familia tenta animar Angélica e convencé-la de que mentindo sempre a mesma
mentira, ela acaba ficando com cara de verdade. D€ a sua opinido sobre essa passagem
do texto. Como voce reagiria? VVocé concorda com essa afirmacao?

Neste ato, a familia de Angélica tenta coloca-la de volta no ovo, voltar o tempo e fazé-
la “desnascer”, porque ela diz que queria nunca ter nascido. Qual o sentido da palavra
“desnascimento” nessa passagem? Ao final, deu certo?

Por que Angélica decidiu migrar para o Brasil?

Qual a reacdo da familia quando a cegonha decidiu se mudar?

= 59

Antes de partir, o avo de Angélica da de presente a ela um “botdo”. Qual o sentido da

~ .\

palavra “botdo” no livro?

v/ 82 AULA: LEITURA DO CAPITULO IX

Perguntas para discussao:

1.
2.

Com qual dos personagens deste capitulo vocé mais se identificou? Por qué?

Sobre os nomes dos personagens, qual chamou mais sua atencdo? Vocé acha que os
nomes tem a ver com as personalidades de cada um dos personagens?

Em relacdo as escolhas dos atores para a peca, qual critério Porto e Angélica utilizaram?
O que voceé acha da relagéo do crocodilo Jota e da esposa dele?
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v 92 AULA: LEITURA DOS CAPITULOS X E XI

Perguntas para discussao:

1. Durante 0s ensaios 0s personagens enfrentaram problemas devido a alguns conflitos
ligados a personalidade de cada um. Em qualquer tipo de trabalho realizado em grupo
isso pode acontecer? Se sim, tente explicar o porqué.

2. Depois de muito ensaiar, os atores saem para divulgar a peca e finalmente acontece a
representacdo, no ultimo capitulo do livro. Apos todo o percurso da narrativa, muitos

conflitos interiores e exteriores foram resolvidos. Cite pelo menos um destes conflitos.
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2° MOMENTO: RODA DE CONVERSA

Duragéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

ApoOs a leitura, faca as seguintes perguntas para nortear a conversa sobre a obra e 0s
temas, personagens e ideias que foram surgindo durante os momentos de leitura dos capitulos.

A partir disso, os alunos deverdo elaborar um resumo critico sobre a narrativa.

E um livro que faz refletir: sobre o qué?

E um livro que faz rir: como?

Vocé aprendeu coisas novas com a leitura do livro? O qué?

Vocé conseguiu imaginar/visualizar os personagens descritos na obra?
Com qual(is) personagem(ens) vocé mais se identificou? Por qué?

Se vocé fosse a autora do livro o que vocé mudaria na historia?

A N N NN N

O que mais chamou sua atencao na histéria?

v Vocé conhece alguém que ja viveu uma situacéo parecida com a vivida
por algum personagem da obra?

v Qual é a relagdo entre o enredo e o titulo do livro?

v Como vocé reagiria se as situagdes vivenciadas pelo personagem Porto

(na escola, no restaurante e no teatro), com 0S Macacos, ocorressem com vVocé?




103

ATIVIDADE - RESUMO CRITICO

> O que é?

Nada mais € que um texto em que vocé fara um resumo da obra Angélica, inserindo nele suas

opinides sobre a narrativa. Vamos 1a?
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3° MOMENTO: DESENHANDO OS PERSONAGENS

Duracéo: 2 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Entregue uma folha A4 e lapis de cor para que alunos desenhem o personagem que eles
mais se identificaram durante a leitura da obra. Solicite que eles retratem no desenho néo s6 0s
detalhes que foram passados pelo narrador da historia, mas também aqueles imaginados por
eles
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ATIVIDADE : UM OLHAR SOBRE MEU PERSONAGEM FAVORITO

» Com qual personagem vocé mais se identificou na obra Angélica? Faga um desenho deste
personagem e procure mostrar na sua ilustragdo os porqués da sua escolha.
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4° MOMENTO: ENTREVISTA

Duracéo: 3 aulas

DESCRICAO DO MOMENTO

Para finalizar esta Ultima oficina, peca que a turma se separe em pequenos grupos de até
5 alunos para que elaborem uma entrevista® para um dos personagens da narrativa. O género
entrevista deve ser trabalhado previamente. Oriente os alunos para que facam o roteiro das
perguntas a serem realizadas na atividade. Com o roteiro em maos, um dos alunos do grupo
representard o personagem escolhido e os outros o entrevistardo. Incentive-os a imaginarem as
perguntas e respostas. Um dos pontos que terd que ser trabalhado na entrevista € a origem dos
nomes dos personagens e a relacdo com suas historias. A culmindncia serd uma “coletiva de
imprensa” em que os personagens estardo dando entrevistas apo6s ficarem muito famosos pelas

apresentacdes da peca Angélica.

Imagem 6: llustracdo do livro Angélica, de Lygia Bojunga.

Fonte: Blog “Ratas de Biblioteca”

13 Sugestdo de material sobre o género entrevista: <https://www.educamaisbrasil.com.br/enem/lingua-
portuguesa/entrevista>.
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A CAOLHA

Julia Lopes de Almeida

A caolha era uma mulher magra, alta, macilenta, peito fundo, busto arqueado, bragos
compridos, delgados, largos nos cotovelos, grossos nos pulsos; méos grandes, ossudas,
estragadas pelo reumatismo e pelo trabalho; unhas grossas, chatas e cinzentas, cabelo crespo,
de uma cor indecisa entre o branco sujo e o louro grisalho, desse cabelo cujo contato parece
dever ser aspero e espinhento; boca descaida, numa expressdo de desprezo, pescoc¢o longo,

engelhado, como o pescogo dos urubus; dentes falhos e cariados.

O seu aspecto infundia terror as criancas e repulsdo aos adultos; ndo tanto pela sua
altura e extraordinaria magreza, mas porque a desgracada tinha um defeito horrivel: haviam-
Ihe extraido o olho esquerdo; a palpebra descera mirrada, deixando, contudo, junto ao lacrimal,
uma fistula continuamente porejante. Era essa pinta amarela sobre o fundo denegrido da olheira,
era essa destilacdo incessante de pus que a tornava repulsiva aos olhos de toda a gente.

Morava numa casa pequena, paga pelo filho Unico, operario numa oficina de alfaiate;
ela lavava a roupa para 0s hospitais e dava conta de todo o servi¢o da casa inclusive cozinha. O
filho, enquanto era pequeno, comia 0s pobres jantares feitos por ela, as vezes até no mesmo
prato; a propor¢do que ia crescendo, ia-se-lhe a pouco e pouco manifestando na fisionomia a
repugnancia por essa comida; até que um dia, tendo ja um ordenadozinho, declarou a mée que,
por conveniéncia do negocio, passava a comer fora... Ela fingiu ndo perceber a verdade, e
resignou-se. Daquele filho vinha-lhe todo o bem e todo o mal. Que Ihe importava o desprezo

dos outros, se o seu filho adorado Ihe apagasse com um beijo todas as amarguras da existéncia?

Um beijo dele era melhor que um dia de sol, era a suprema caricia para o seu triste
coracdo de mée! Mas... os beijos foram escasseando também, com o crescimento do Antonico!
Em crianca ele apertava-a nos bracinhos e enchia-lhe a cara de beijos; depois, passou a beija-la
sO na face direita, aquela onde ndo havia vestigios de doenca; agora, limitava-se a beijar-lhe a

mé&o! Ela compreendia tudo e calava-se. O filho ndo sofria menos.

Quando em crianca entrou para a escola publica da freguesia, comecaram logo os
colegas, que o viam ir e vir com a mée, a chama-lo — o filho da caolha. Aquilo exasperava-o;
respondia sempre. Os outros riam-se e chacoteavam-no; ele queixava-se aos mestres, 0s mestres
ralhavam com os discipulos, chegavam mesmo a castiga-los — mas a alcunha pegou, ja nao era

sO na escola que o chamavam assim. Na rua, muitas vezes, ele ouvia de uma ou de outra janela
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dizerem: o filho da caolha! L4 vai o filho da caolha! La vem o filho da caolha!
Eram as irmas dos colegas, meninas novas, inocentes e que, industriadas pelos irmé&os, feriam
0 coracdo do pobre Antonico cada vez que o viam passar! As quitandeiras, onde iam comprar
as goiabas ou as bananas para o lunch, aprenderam depressa a denomina-lo como 0s outros e,
muitas vezes, afastando 0s pequenos que se aglomeravam ao redor delas, diziam, estendendo

uma mancheia de aragés, com piedade e simpatia:
— Tai, isso é pra o filho da caolha!

O Antonico preferia ndo receber o presente a ouvi-lo acompanhar de tais palavras;
tanto mais que os outros, com inveja, rompiam a gritar, cantando em coro, num estribilho ja

combinado:
— Filho da caolha, filho da caolha!

O Antonico pediu a mae que o ndo fosse buscar a escola; e, muito vermelho, contou-
Ihe a causa; sempre que o viam aparecer a porta do colégio os companheiros murmuravam
injurias, piscavam os olhos para o Antonico e faziam caretas de nauseas! A caolha suspirou e
nunca mais foi buscar o filho. Aos onze anos o Antonico pediu para sair da escola: levava a
brigar com os condiscipulos, que o intrigavam e malqueriam. Pediu para entrar para uma oficina
de marceneiro. Mas na oficina de marceneiro aprenderam depressa a chama-lo — o filho da
caolha, a humilha-lo, como no colégio. Além de tudo, o servico era pesado e ele comecou a ter
vertigens e desmaios. Arranjou entdo um lugar de caixeiro de venda; os seus ex-colegas
agrupavam-se a porta, insultando-o, e o vendeiro achou prudente mandar o caixeiro embora,
tanto que a rapaziada ia-lhe dando cabo do feijdo e do arroz expostos a porta nos sacos abertos!

Era uma continua saraivada de cereais sobre o pobre Antonico!

Depois disso passou um tempo em casa, 0cioso, magro, amarelo, deitado pelos cantos,
dormindo as moscas, sempre zangado e sempre bocejante! Evitava sair de dia e nunca, mas
nunca, acompanhava a mae; esta poupava-o: tinha medo de que o rapaz, num dos desmaios, Ihe
morresse nos bracgos, e por isso nem sequer o repreendia! Aos dezesseis anos, vendo-0 mais
forte, pediu e obteve-lhe, a caolha, um lugar numa oficina de alfaiate. A infeliz mulher contou
ao mestre toda a histéria do filho e suplicou-lhe que ndo deixasse os aprendizes humilha-lo; que

os fizesse terem caridade!

Antonico encontrou na oficina uma certa reserva e siléncio da parte dos companheiros;

quando o mestre dizia: Sr. Antonico, ele percebia um sorriso mal oculto nos labios dos oficiais;
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mas a pouco e pouco essa suspeita, ou esse sorriso, se foi desvanecendo, até que principiou a

sentir-se bem ali.

Decorreram alguns anos e chegou a vez de Antonico se apaixonar. Até ai, numa ou
outra pretensdo de namoro que ele tivera, encontrara sempre uma resisténcia que o desanimava,
e que o fazia retroceder sem grandes magoas. Agora, porém, a coisa era diversa: ele amava!
amava como um louco a linda moreninha da esquina fronteira, uma rapariguinha adorével, de
olhos negros como veludo e boca fresca como um botdo de rosa. O Antonico voltou a ser
assiduo em casa e expandia-se mais carinhosamente com a mée; um dia, em que viu os olhos
da morena fixarem os seus, entrou como um louco no quarto da caolha e beijou-a mesmo na

face esquerda, num transbordamento de esquecida ternura!

Aquele beijo foi para a infeliz uma inundacéo de jubilo! tornara a encontrar o seu

querido filho! p6s-se a cantar toda a tarde, e nessa noite, ao adormecer, dizia consigo:
— Sou muito feliz... o meu filho é um anjo!

Entretanto, o Antonico escrevia, num papel fino, a sua declaragdo de amor a vizinha.
No dia seguinte mandou-lhe cedo a carta. A resposta fez-se esperar. Durante muitos dias
Antonico perdia-se em amarguradas conjeturas. Ao principio pensava: — "E o pudor". Depois
comecou a desconfiar de outra causa; por fim recebeu uma carta em que a
bela moreninha confessava consentir em ser sua mulher, se ele se separasse completamente da

mae!

Vinham explica¢des confusas, mal alinhavadas: lembrava a mudanca de bairro; ele ali
era muito conhecido por filho da caolha, e bem compreendia que ela ndo se poderia sujeitar a
ser alcunhada em breve de — nora da caolha, ou coisa semelhante! O Antonico chorou! Nao
podia crer que a sua casta e gentil moreninha tivesse pensamentos téo

praticos!

Depois o0 seu rancor voltou-se para a mae. Ela era a causadora de toda a sua desgraca!
Aquela mulher perturbara a sua infancia, quebrara-lhe todas as carreiras, e agora 0 seu mais
brilhante sonho de futuro sumia-se diante dela! Lamentava-se por ter nascido de mulher téo
feia, e resolveu procurar meio de separar-se dela; considerar-se-ia humilhado continuando sob
0 mesmo teto; havia de protegé-la de longe, vindo de vez em quando vé-la a noite,
furtivamente... Salvava assim a responsabilidade de protetor e, a0 mesmo tempo, consagraria a

sua amada a felicidade que Ihe devia em troca do seu consentimento e amor...
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Passou um dia terrivel; a noite, voltando para casa, levava o seu projeto e a decisdo de
0 expor a mde. A velha, agachada a porta do quintal, lavava umas panelas com um trapo
engordurado. O Antonico pensou: "A dizer a verdade eu havia de sujeitar minha mulher a viver
em companhia de... uma tal criatura?" Estas Ultimas palavras foram arrastadas pelo seu espirito
com verdadeira dor. A caolha levantou para ele o rosto, e o Antonico, vendo-lhe o pus na face,

disse:
— Limpe a cara, mée...
Ela sumiu a cabeca no avental; ele continuou:
— Afinal nunca me explicou bem a que é devido esse defeito!
— Foi uma doenca, — respondeu sufocadamente a mae — é melhor ndo lembrar isso!
— E é sempre a sua resposta: € melhor ndo lembrar isso! Por qué?
— Porque ndo vale a pena; nada se remedeia...

— Bem! agora escute: trago-lhe uma novidade: o patrdo exige que eu va dormir na
vizinhanga da loja... ja aluguei um quarto: a senhora fica aqui e eu virei todos os dias a saber da
sua satide ou se tem necessidade de alguma coisa... E por forca maior; nio temos remédio seno

sujeitar-nos!

Ele, magrinho, curvado pelo habito de costurar sobre os joelhos, delgado e amarelo
como todos os rapazes criados a sombra das oficinas, onde o trabalho comeca cedo e o0 serdo
acaba tarde, tinha langado naquelas palavras toda a sua energia, e espreitava agora a mée com
um olho desconfiado e medroso. A caolha levantou-se e, fixando o filho com uma expressao

terrivel, respondeu com doloroso desdém:

— Embusteiro! o que vocé tem é vergonha de ser meu filho! Saia! Que eu também ja

sinto vergonha de ser mée de semelhante ingrato!

O rapaz saiu cabisbaixo, humilde, surpreso da atitude que assumira a mae, até entdo
sempre paciente e cordata; ia com medo, maquinalmente, obedecendo a ordem que téo feroz e
imperativamente Ihe dera a caolha. Ela acompanhou-o, fechou com estrondo a porta, e vendo-

se s0, encostou-se cambaleante a parede do corredor e desabafou em solugos.

O Antonico passou uma tarde e uma noite de angulstia. Na manhd seguinte o seu
primeiro desejo foi voltar a casa; mas ndo teve coragem; via o rosto colérico da mae, faces

contraidas, labios adelgacados pelo odio, narinas dilatadas, o olho direito saliente, a penetrar-
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Ihe até o fundo do coracédo, o olho esquerdo arrepanhado, murcho — e sujo de pus; via a sua
atitude altiva, o seu dedo ossudo, de falanges salientes, apontando-lhe com energia a porta da
rua; sentia-lhe ainda o som cavernoso da voz, e o grande folego que ela tomara para dizer as
verdadeiras e amargas palavras que lhe atirara no rosto; via toda a cena da véspera e ndo se

animava a arrostar com o perigo de outra semelhante.

Providencialmente, lembrou-se da madrinha, Unica amiga da caolha, mas que,
entretanto, raramente a procurava. Foi pedir-lhe que interviesse, e contou-lhe sinceramente tudo

que houvera. A madrinha escutou-o comovida; depois disse:

— Eu previa isso mesmo, quando aconselhava tua mée a que te dissesse a verdade
inteira; ela ndo quis, ai esta!

— Que verdade, madrinha?

— Hei de dizer-te perto dela; anda, vamos la!

Encontraram a caolha a tirar umas nédoas do fraque do filho — queria mandar-lhe a
roupa limpinha. A infeliz arrependera-se das palavras que dissera e tinha passado toda a noite
a janela, esperando que o Antonico voltasse ou passasse apenas... Via 0 porvir negro e vazio e
ja se queixava de si! Quando a amiga e o filho entraram, ela ficou imovel: a surpresa e a alegria

amarraram-lhe toda a acéo.
A madrinha do Antonico comegou logo:

— O teu rapaz foi suplicar-me que te viesse pedir perddo pelo que houve aqui ontem e

eu aproveito a ocasido para, a tua vista, contar-lhe o que ja deverias ter-lhe dito!
— Cala-te! — murmurou com voz apagada a caolha.

—N&o me calo! Essa pieguice é que te tem prejudicado! Olha! Rapaz, quem cegou tua
mde foste tu! — O afilhado tornou-se livido; e ela concluiu: — Ah, ndo tiveste culpa! eras muito
pequeno quando, um dia, ao almogo, levantaste na maozinha um garfo; ela estava distraida, e
antes que eu pudesse evitar a catastrofe, tu enterraste-lho pelo olho esquerdo! Ainda tenho no

ouvido o grito de dor que ela deu!

O Antonico caiu pesadamente de brugos, com um desmaio; a mée acercou-se

rapidamente dele, murmurando trémula:

— Pobre filho! vés? era por isto que eu ndo Ihe queria dizer nada!
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FELICIDADE CLANDESTINA

Clarice Lispector

Ela era gorda, baixa, sardenta e de cabelos excessivamente crespos, meio arruivados.
Tinha um busto enorme; enquanto nés todas ainda éramos achatadas. Como se ndo bastasse,
enchia os dois bolsos da blusa, por cima do busto, com balas. Mas possuia 0 que qualquer

crianca devoradora de historias gostaria de ter: um pai dono de livraria.

Pouco aproveitava. E nds menos ainda: até para aniversario, em vez de pelo menos um
livrinho barato, ela nos entregava em maos um cartdo-postal da loja do pai. Ainda por cima era
de paisagem do Recife mesmo, onde moravamos, com suas pontes mais do que vistas. Atras

escrevia com letra bordadissima palavras como "data natalicia” e "saudade".

Mas que talento tinha para a crueldade. Ela toda era pura vinganca, chupando balas
com barulho. Como essa menina devia nos odiar, nds que éramos imperdoavelmente bonitinhas,
esquias, altinhas, de cabelos livres. Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadismo. Na
minha ansia de ler, eu nem notava as humilhacdes a que ela me submetia: continuava a implorar-

Ihe emprestados os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela 0 magno dia de comecar a exercer sobre mim uma tortura
chinesa. Como casualmente, informou-me que possuia As reina¢@es de Narizinho, de Monteiro
Lobato.

Era um livro grosso, meu Deus, era um livro para se ficar vivendo com ele, comendo-
0, dormindo-o0. E completamente acima de minhas posses. Disse-me que eu passasse pela sua

casa no dia seguinte e que ela o emprestaria.

Até o dia seguinte eu me transformei na propria esperanca da alegria: eu ndo vivia, eu

nadava devagar num mar suave, as ondas me levavam e me traziam.

No dia seguinte fui a sua casa, literalmente correndo. Ela ndo morava num sobrado
como eu, e sim numa casa. Ndo me mandou entrar. Olhando bem para meus olhos, disse-me
que havia emprestado o livro a outra menina, e que eu voltasse no dia seguinte para busca-lo.
Boquiaberta, sai devagar, mas em breve a esperanca de novo me tomava toda e eu recomecava
na rua a andar pulando, que era 0 meu modo estranho de andar pelas ruas de Recife. Dessa vez

nem cai: guiava-me a promessa do livro, o dia seguinte viria, os dias seguintes seriam mais
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tarde a minha vida inteira, 0 amor pelo mundo me esperava, andei pulando pelas ruas como

sempre e ndo cai nenhuma vez.

Mas néo ficou simplesmente nisso. O plano secreto da filha do dono de livraria era
tranquilo e diabolico. No dia seguinte |4 estava eu a porta de sua casa, com um Sorriso e o
coracdo batendo. Para ouvir a resposta calma: o livro ainda ndo estava em seu poder, que eu
voltasse no dia seguinte. Mal sabia eu como mais tarde, no decorrer da vida, o drama do "dia

seguinte™ com ela ia se repetir com meu coracao batendo.

E assim continuou. Quanto tempo? N&o sei. Ela sabia que era tempo indefinido,
enquanto o fel ndo escorresse todo de seu corpo grosso. Eu ja comecara a adivinhar que ela me
escolhera para eu sofrer, as vezes adivinho. Mas, adivinhando mesmo, as vezes aceito: como se

guem quer me fazer sofrer esteja precisando danadamente que eu sofra.

Quanto tempo? Eu ia diariamente & sua casa, sem faltar um dia sequer. As vezes ela
dizia: pois o livro esteve comigo ontem de tarde, mas vocé sé veio de manhd, de modo que o
emprestei a outra menina. E eu, que n&o era dada a olheiras, sentia as olheiras se cavando sob

0s meus olhos espantados.

Até que um dia, quando eu estava a porta de sua casa, ouvindo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estar estranhando a aparicdo muda e diaria daquela
menina a porta de sua casa. Pediu explica¢fes a nds duas. Houve uma confuséo silenciosa,
entrecortada de palavras pouco elucidativas. A senhora achava cada vez mais estranho o fato
de ndo estar entendendo. Até que essa mde boa entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme

surpresa exclamou: mas este livro nunca saiu daqui de casa e vocé nem quis ler!

E o pior para essa mulher ndo era a descoberta do que acontecia. Devia ser a descoberta
horrorizada da filha que tinha. Ela nos espiava em siléncio: a poténcia de perversidade de sua
filha desconhecida e a menina loura em pé a porta, exausta, ao vento das ruas de Recife. Foi
entdo que, finalmente se refazendo, disse firme e calma para a filha: vocé vai emprestar o livro
agora mesmo. E para mim: "E vocé fica com o livro por quanto tempo quiser.” Entendem?
Valia mais do que me dar o livro: "pelo tempo que eu quisesse” € tudo o0 que uma pessoa, grande

0u pequena, pode ter a ousadia de querer.

Como contar o que se seguiu? Eu estava estonteada, e assim recebi o livro na méo.
Acho que eu ndo disse nada. Peguei o livro. N&o, ndo sai pulando como sempre. Sai andando

bem devagar. Sei que segurava o livro grosso com as duas méos, comprimindo-o contra o peito.
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Quanto tempo levei até chegar em casa, também pouco importa. Meu peito estava quente, meu

coracao pensativo.

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que néo o tinha, so para depois ter o susto
de o ter. Horas depois abri-o, li algumas linhas maravilhosas, fechei-o de novo, fui passear pela
casa, adiei ainda mais indo comer pdo com manteiga, fingi que ndo sabia onde guardara o livro,
achava-o, abria-o por alguns instantes. Criava as mais falsas dificuldades para aquela coisa
clandestina que era a felicidade. A felicidade sempre iria ser clandestina para mim. Parece que
eu ja pressentia. Como demorei! Eu vivia no ar... Havia orgulho e pudor em mim. Eu era uma

rainha delicada.

As vezes sentava-me na rede, balangando-me com o livro aberto no colo, sem toca-lo,

em éxtase purissimo.

Ndao era mais uma menina com um livro: era uma mulher com o seu amante.
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NEGRINHA
Monteiro Lobato

Negrinha era uma pobre 0rfa de sete anos. Preta?? N&o. Fusca, mulatinha escura, de
cabelos rugos e olhos assustados. Nascera na senzala, de mae escrava, e seus primeiros anos de
vida, vivera-os pelos cantos escuros da cozinha, sobre farrapos de esteira e panos imundos.
Sempre escondida, que a patroa ndo gostava de criancas. Excelente senhora, a patroa. Gorda,
rica, dona do mundo, amimada pelos padres, com lugar certo na igreja e camarote de luxo no
ceu. Entaladas as banhas no trono uma cadeira de balango na sala de jantar, — ali bordava,
recebendo as amigas e o vigario, dando audiéncias, discutindo o tempo. Uma virtuosa senhora,

em suma — “dama de grandes virtudes apostoélicas, esteio da religido e da moral”, dizia o padre.

Otima, a D. In4cia. Mas ndo admitia choro de crianca. Ai! Punha-lhe os nervos em
carne viva. Viuva sem filhos, ndo a calejara o choro da sua carne, e por isso ndo suportava o
choro da carne escrava. Assim, mal vagia, longe na cozinha, a triste crianca, gritava logo,

nervosa:

— Quem € a peste que esta chorando ai? Quem havia de ser? A pia de lavar pratos??
O pildo?? A mée da criminosa abafava a boquinha da filha e corria com ela para os fundos do
quintal, torcendo-lhe em caminho beliscdes desesperados:

— Cale a boca, peste do diabo!! No entanto, aquele choro nunca vinha sem razdo.

Fome quase sempre, ou frio, desses que entanguem pés e maos e fazem-nos doer...

Assim cresceu Negrinha — magra, atrofiada, com olhos eternamente assustados. Orfa
aos quatro anos, ficou por ali, feita gato sem dono, levada a pontapés. Ndo compreendia a idéia
dos grandes. Batiam-lhe sempre, por acdo ou omissao. A mesma coisa, 0 mesmo ato, a mesma
palavra provocava ora risadas, ora castigos. Aprendeu a andar, mas ndo andava, quase. Com
pretexto de que, as soltas, reinaria no quintal, estragando as plantas, a boa senhora punha-a na

sala, ao pé de si, num desvéo de porta.

— Sentadinha ai, e bico!! Hem?? Negrinha imobilizava-se no canto, horas e horas. —

Bracos cruzados, j&, diabo!!

Cruzava os bracinhos, a tremer, sempre com o0 susto nos olhos. E o tempo corria. O
relogio batia uma, duas, trés, quatro, cinco horas — um cuco tdo engragadinho! Era seu
divertimento vé-lo abrir a janela e cantar as horas com a bocarra vermelha, arrufando as asas.

Sorria-se, entdo, feliz um momento. Puseram-na depois a fazer croché, e as horas se Ihe iam a
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espichar trancinhas sem fim. Que idéia faria de si essa crianga, que nunca ouvira uma palavra
de carinho? Pestinha, diabo, coruja, barata descascada, bruxa, pata choca, pinto gorado, mosca
morta, sujeira, bisca, trapo, cachorrinha, coisa ruim, lixo — néo tinha conta 0 nimero de

apelidos com que a mimoseavam.

Tempo houve em que foi — bubdnica. A epidemia andava a berra, como novidade, e
Negrinha viu-se logo apelidada assim — por sinal, achou linda a palavra. Perceberam-no e
suprimiram-na da lista. Estava escrito que ndo teria um gostinho s6 na vida, nem esse de

personalizar a peste...

O corpo de Negrinha era tatuado de sinais roxos, cicatrizes, vergdes. Batiam nele 0s
da casa, todos os dias, houvesse ou ndo motivo. A sua pobre carne exercia para os cascudos,
cocres e beliscbes a mesma atracdo que 0 ima exerce para 0 aco. Mao em cujos nds de dedos
comichasse um cocre, era mdo que se descarregaria dos fluidos em sua cabeca, de passagem.

Coisa de rir, e ver a careta...

A excelente D. Inacia era mestra na arte de judiar de criancas. Vinha da escravidao,
fora senhora de escravos e daquelas ferozes, amigas de ouvir contar o bolo e estalar o bacalhau.
Nunca se afizera ao regimen novo — essa indecéncia de negro igual a branco; e qualquer
coisinha, a policia!! “Qualquer coisinha”; uma mucama assada ao forno, porque se engragou

dela o senhor; uma novena de relho, porque disse: — “Como ¢ ruim, a sinha!”....

O 13 de maio tirou-lhe das mdos o azorrague, mas néo lhe tirou da alma a gana.

Conservava, pois, Negrinha em casa como remédio para os frenesis. Simples derivativo.
— Ai! Como alivia a gente uma boa roda de cocres bem fincados!...

Tinha de contentar-se com isso, judiaria mitda, os niqueis da crueldade: cocres, mao
fechada com raiva e nos de dedos que cantam no coco do paciente. Puxdes de orelha: o torcido,
de despegar a concha (bom! bom! bom! gostoso de dar!) e o a duas méos, o sacudido. A gama
dos beliscbes: do miudinho, com a ponta da unha, a torcida do umbigo, equivalente ao puxéo
de orelha. A esfregadela: roda de tapas, cascudos, pontapés e safandes a uma — divertidissimo!
A vara de marmelo, flexivel, cortante: para doer fino, nada melhor. Era pouco, mas antes isso
do que nada. L& de quando em quando vinha um castigo maior para desobstruir o figado e matar

saudades do bom tempo.

Foi assim com aquela historia do ovo quente. N&o sabem?? Ora! Uma criada nova

furtara do prato de Negrinha — coisa de rir — um pedacinho de carne que ela guardava para o
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fim. A crianca ndo sofreou a revolta e atirou-lhe um dos nomes com que a mimoseavam, todos

os dias.

— “Peste”?? Espere ai!! Vocé vai ver quem ¢ peste. E foi contar o caso a patroa. D.

Inécia estava azeda, e necessitadissima de derivativo. Sua cara iluminou-se.

— Eu curo ela! disse, desentalando as banhas do trono e indo para a cozinha, qual uma
perua choca, a rufar as saias. — Traga um ovo!! Veio o ovo. D. In&cia mesma p6-lo na chaleira
de agua a ferver e, de maos a cinta, gozando-se na prelibacéo da tortura, ficou de pé uns minutos,
a espera. Seus olhos contentes envolviam a misera crianca que, encolhidinha a um canto,
trémula, olhar esgazeado, aguardava alguma coisa de nunca visto. Quando o ovo chegou a

ponto, a boa senhora exclamou:
— Venha ca!! Negrinha aproximou-se. — Abra a boca!!

Negrinha abriu a boca, como o cuco, e fechou os olhos. A patroa entdo, com uma
colher, tirou da agua “pulando” o ovo e zas! na boca da pequena. E antes que o urro de dor
saisse, pratica que era D. Inacia nesse castigo, suas mdos amordacaram-na até que 0 OvVO
arrefecesse. Negrinha urrou surdamente, pelo nariz. Esperneou. Mas s6. Nem o0s vizinhos

chegaram a perceber aquilo. Depois:
— Diga nomes feios aos mais velhos outra vez!! Ouviu, peste??

E voltou contente da vida para o trono, a virtuosa dama, a fim de receber o vigario que

chegava.

— Ah! Monsenhor! Néo se pode ser boa nesta vida... Estou criando aquela pobre 6rfa

filha de Ceséria; mas que trabalheira me dé!
— A caridade é a mais bela das virtudes! exclamou o padre. — Sim, mas cansa...

— Quem da aos pobres, empresta a Deus! A virtuosa senhora suspirou piedosamente:

— Inda é o que vale...

Certo dezembro vieram passar as férias com “Santa” Inacia duas sobrinhas suas.
pequenotas, lindas meninas louras, ricas, nascidas e criadas em ninho de plumas. Negrinha, do
seu canto, na sala do trono, viu-as irromperem pela casa adentro como dois anjos do céu,
alegres, pulando e rindo numa vivacidade de cachorrinhos novos. Negrinha olhou
imediatamente para a senhora, certa de vé-la armada para desferir sobre 0s anjos invasores o

raio dum castigo tremendo. Mas abriu a boca: a sinha ria-se também...
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Qué? Pois ndo era um crime brincar?? Estaria tudo mudado e findo o seu inferno — e
aberto o céu??! No enlevo da doce ilusdo, Negrinha levantou-se e veio para a festa infantil,
fascinada pela alegria dos anjos. Mas logo a dura licdo da desigualdade humana chicoteou sua

alma. Beliscdo no umbigo e nos ouvidos o som cruel de todos os dias:
— J4, para o seu lugar, pestinhal!! Nao se enxerga??

Com lagrimas dolorosas, menos de dor fisica que de angustia moral — sofrimento

novo que se vinha somar aos ja conhecidos, a triste crianga encorujou-se no cantinho de sempre.
— Quem &, titia? perguntou uma das meninas, curiosa.

— Quem hé de ser?! disse a tia num suspiro de vitima. — Uma caridade minha. N&o
me corrijo, vivo criando essas pobres de Deus.. Uma orfa... Mas, brinquem, filhinhas!! A casa

é grande. Brinquem por ai a fora!!

“Brinquem!!” Brincar! Como seria bom brincar! refletiu com suas lagrimas, no canto,
a dolorosa martirzinha, que até ali s6 brincara em imaginac¢do com o cuco! Chegaram as malas;

e logo:

— Meus brinquedos!! reclamaram as duas meninas. Uma criada abriu-as e tirou-0s
fora. Que maravilha! Um cavalo de rodas!... Negrinha arregalava os olhos. Nunca imaginara
coisa assim, tdo galante. Um cavalinho! E mais... Que é aquilo? Uma criancinha de cabelos

amarelos... que fala “papa”... que dorme...

Era de éxtase, o olhar de Negrinha. Nunca vira uma boneca e nem sequer sabia 0 nome

desse brinquedo. Mas compreendeu que era uma crianca artificial.

- E feita??... perguntou extasiada. E, dominada pelo enlevo, um momento em que a
senhora saiu da sala a providenciar sobre a arrumacdo das meninas, Negrinha esqueceu 0
beliscdo, 0 ovo quente, tudo, e aproximou-se da criaturinha de louga. Olhou-a com assombro e

encanto, sem jeito sem animo de pega-la. As meninas admiraram-se daquilo.
— Nunca viu boneca??

— Boneca?? repetiu Negrinha. — Chama-se Boneca?? Riram-se as fidalgas de tanta
ingenuidade.

— Como é hobal! disseram.
— E vocé, como se chama?

— Negrinha.
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As meninas, novamente, torceram-se de riso; mas vendo que o éxtase da bobinha

perdurava, disseram, estendendo-lhe a boneca:
— Peguel!!

Negrinha olhou para os lados, ressabiada, com o coracdo aos pinotes. Que aventura,
santo Deus! Seria possivel?? Depois, pegou a boneca. E muito sem jeito, como quem pega 0
Senhor Menino, sorria para ela e para as meninas, com relances de olhos assustados para a
porta. Fora de si, literalmente... Era como se penetrara 0 céu e 0s anjos a rodeassem, e um
filhinho de anjo lhe viesse adormecer ao colo. Tamanho foi 0 enlevo que ndo viu chegar a
patroa, j& de volta. D. Indcia entreparou, feroz, e esteve uns instantes assim, imovel,

presenciando a cena.

Mas era tal a alegria das sobrinhas ante a surpresa estatica de Negrinha, e tdo grande a
forca irradiante da felicidade desta, que o seu duro coracdo afinal bambeou. E pela primeira vez
na vida soube ser mulher. Apiedou-se. Ao percebé-la na sala, Negrinha tremera, passando-lhe
num relance pela cabeca a imagem do ovo quente, e hipoGteses de castigos piores ainda. E
incoerciveis lagrimas de pavor assomaram-lhe aos olhos. Falhou tudo isso, porém. O que
sobreveio foi a coisa mais inesperada do mundo: estas palavras, as primeiras que ouviu, doces,

na vida:
— V4o todas brincar no jardim!! e va vocé também!! mas veja la!! Hem??

Negrinha ergueu os olhos para a patroa, olhos ainda de susto e terror. Mas néo viu nela
a fera antiga. Compreendeu e sorriu-se. Se a gratidao sorriu na vida, alguma vez, foi naquela
surrada carinha... Varia a pele, a condi¢do, mas a alma da crianca é a mesma — na princesinha
e na mendiga. E para ambas é a boneca o supremo enlevo. D4 a natureza dois momentos divinos
a vida da mulher: 0 momento da boneca — preparatorio, e momento dos filhos, — definitivo.

Depois disso esta extinta a mulher.

Negrinha, coisa humana, percebeu nesse dia da boneca que tinha alma. Divina ecloséo!
Surpresa maravilhosa do mundo que ela trazia em si, e que desabrochava, afinal, como
fulgurante flor de luz. Sentiu-se elevada a altura de ser humano. Cessara de ser coisa e de ora

avante lhe seria impossivel viver a vida de coisa. Se ndo era coisa! Se sentia! Se vibraval...

Assim foi, e essa consciéncia a matou. Terminadas as férias, partiram as meninas
levando consigo a boneca, e a casa reentrou no ramerréo habitual. S6 n&o voltou a si Negrinha.
Sentia-se outra, inteiramente transformada. D. Inacia, pensativa, ja a ndo atenazava tanto, e na

cozinha uma criada nova, boa de cora¢do, amenizava-lhe a vida. Negrinha, ndo obstante, caira
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numa tristeza infinita. Mal comia e perdera a expresséo de susto que tinha nos olhos. Trazia-0s
agora nostélgicos, cismarentos. Aquele dezembro de férias, luminosa rajada de céu trevas

adentro de seu doloroso inferno, envenenara-a. Brincara ao sol, no jardim. Brincara!...

Acalentara dias seguidos, a linda boneca loura, tdo boa, tdo quieta, a dizer papa e a
cerrar os olhos para dormir. Vivera realizando sonhos da imaginag&o. Desabrochara-se de alma.
A repentina retirada de tudo isso fora forte demais para a débil resisténcia de uma alma, com
um més de vida apenas. Enfraqueceu, definhou, como roida de invisivel doenca consuntora. E
uma febre veio e a levou. Morreu na esteirinha rota, abandonada de todos, como um gato sem

dono. Ninguém, entretanto, morreu jamais com maior beleza.

O delirio rodeou-se de bonecas, todas louras, de olhos azuis. E de anjos... E bonecas e
anjos rodamoinhavam em torno dela, numa farandola do céu. Sentia-se agarrada por aquelas
méozinhas de louca, abracada, rodopiada. Veio a tontura, e uma névoa envolveu tudo. E tudo
regirou em seguida, confusamente, num disco. Ressoaram vozes apagadas, longe, e o cuco pela
ultima vez Ihe apareceu, de boca aberta. Mas, imovel, sem rufar as asas. Foi-se apagando. O
vermelho da goela desmaiou... E tudo se esvaiu em trevas. Depois, vala comum. A terra papou
com indiferenca sua carnezinha de terceira — uma miséria, quinze quilos mal pesados... E de
Negrinha ficaram no mundo apenas duas impressdes. Uma cdmica, na memoria das meninas

ricas:
— Lembras-te daquela bobinha da titia, que nunca vira boneca??
Outra de saudade, no n6 dos dedos de D. Inacia:

— Como era boa para um cocre!...



