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RESUMO

Promover atividades que visem a formacdo de leitores, a cada etapa do ensino
fundamental, oferecendo uma diversidade de textos e géneros textuais, além de
valorizar os aspectos cognitivos e sociais do aluno, é um dos papéis e, também, desafio
da escola. Dentre as possibilidades de leitura, frente aos variados tipos textuais, a leitura
literaria permite que o aluno conheca o outro, mesmo que imaginario, e aumente a
percepcdo de si mesmo através da ampliacdo da maneira de ver a realidade. Tal
amplitude oferecida pela leitura possibilita que a crianga, ou o jovem, adentre ao campo
da estética, expanda a fronteira do conhecido e exceda os limites do seu entorno, indo
e voltando de diversos mundos, sem sair do lugar. Esta concepcéo de leitura nos remete
a fruicdo da obra de arte, na qual o sujeito ao se deparar com ela tem a possibilidade de
encontrar prazer através do deslocamento do eu para a obra, e vice-versa. Segundo 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN), além de possibilitar ao aluno que ele se
relacione de maneira ativa com outros conhecimentos curriculares, a educagéo pela arte
permite que ele desenvolva sua imaginacao, percepcao e sensibilidade (BRASIL, 2001).
Porém, a leitura literéria e as artes tém sido deixadas em segundo plano em uma escola
cada vez mais voltada para o mercado de trabalho e em uma sociedade em que imperam
0S meios de comunicacdo de massa. Para Zilberman (1991), os meios de comunicagéo
de massa audiovisuais competem diretamente com o consumo dos livros. Segundo a
autora, passou-se da predominancia da cultura oral para a predomindncia do
audiovisual, este mais instrumentalizado e popularizado rapidamente. Sancionada em
2014, a lei 13.006 estabelece a exibicdo de filmes nacionais, aliados ao projeto
pedagogico, por duas horas nas escolas. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
para 0 6° ano do Ensino Fundamental sugere ainda o estudo das obras literarias
comparadas a outras formas e expressdes artisticas para que os alunos possam
estabelecer relagbes entre os produtos culturais contribuindo para a ampliacdo do
sentido do que leram. Para além do radio e da TV, compreendemos que o audiovisual,
em especial o filme, constitui-se em uma fonte capaz de alcancar, devido a sua natureza,
um maior numero de pessoas. Assim, em vez de pensar o produto audiovisual como um
inimigo da leitura, por que ndo aproveitar desta natureza para aproximar futuros leitores
da obra literaria? Através do plano de intervencdo, nosso objetivo é desenvolver
estratégias didaticas que valorizem o uso das adaptacOes cinematograficas de obras
literarias nas aulas de Lingua Portuguesa, aproximar e compreender as especificidades
da linguagem literaria e cinematogréfica, e contribuir para a formacao de novos leitores.
A partir de pesquisa agdo-colaborativa, aplicaremos nosso plano de intervengdo em uma
turma de 6° ano de uma escola municipal da zona rural de Uberaba — MG. Para compor
nosso corpus escolhemos o livro O meu pé de laranja lima, de José Mauro de
Vasconcelos, e duas adaptacOes cinematogréaficas da obra.

PALAVRAS-CHAVES: Estudos Literarios; Leitura  Literdria;  Adaptacao
Cinematografica; Formacao de Leitores.



ABSTRACT

Promoting activities aimed at training readers, at each stage of elementary education,
providing a diversity of texts and textual genres, in addition to valuing the cognitive
and social aspects of the student, is one of the roles and, also, a challenge of the school.
Among the possibilities of reading, in face of the different textual types, literary reading
allows the student to get to know the other, even if imaginary, and to increase the
perception of himself/herself through expanding the way reality is seen. Such amplitude
offered by reading allows the child, or the young person, to enter the field of aesthetics,
expanding the mark of what is known and exceeding the limits of their surroundings,
coming and going from different worlds, without leaving the place. This conception of
reading leads us to the enjoyment of the work of art, in which the subject, when faced
with it, has the possibility of finding pleasure through the displacement of the I to the
work, and vice-versa. According to the National Curriculum Parameters (PCN), in
addition to enabling students to actively relate to other curricular knowledge, education
through art allows them to develop their imagination, perception and sensitivity
(BRASIL, 2001). Literary reading and arts, however, have been left in the background
in a school increasingly focused on the labor market and in a society in which the mass
media prevail. According to Zilberman (1991), audiovisual mass media compete
directly with the consumption of books. According to the author, there was a shift from
the predominance of oral culture to the predominance of audiovisual, which was more
instrumentalized and popularized quickly. Sanctioned in 2014, Law No. 13.006
establishes the exhibition of national films, together with the pedagogical project, for
two hours in schools. The National Common Core (BNCC) for the 6™ year of
Elementary Education also suggests the study of literary works compared to other forms
and artistic expressions, so that students can establish relationships between cultural
products, contributing to the expansion of the meaning of what they read. In addition to
radio and TV, we understand that audiovisual, especially film, is a source capable of
reaching, due to its nature, a greater number of people. So, instead of thinking of the
audiovisual product as an enemy of reading, why not to take advantage of this nature
aiming to bring future readers closer to the literary work? Through the intervention plan,
our goal is to develop didactic strategies valuing the use of cinematographic adaptations
of literary works in Portuguese Language classes, approach and understand the
specificities of literary and cinematographic language, and contributing to the training
of new readers. Based on action-collaborative research, we will apply our intervention
plan to a 6th grade class at a municipal school in the rural area of Uberaba - MG. To
compose our corpus, we chose the book My Sweet Orange Tree, by José Mauro de
Vasconcelos, and two cinematographic adaptations of the work.

KEYWORDS: Literary Studies; Literary Reading; Cinematographic Adaptation;
Training of Readers.
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1 INTRODUCAO

Nossa pesquisa surgiu da necessidade de incorporar de forma eficaz o0 uso das
adaptacOes cinematograficas de obras literarias ao plano de ensino de Lingua Portuguesa e,
também, pelo apreco que sentimos pela arte do cinema. Em 2015, recebemos na escola um
guia oferecido pelo Ministério da Educacédo (MEC) com uma lista de filmes nacionais que
poderiam ser incorporados ao plano de ensino das disciplinas do Ensino Fundamental.
Essas sugestdes de filmes vieram como incentivo a efetivacdo da Lei 13.006/2014, que
tornou obrigatdria a exibicao de filmes nacionais nas escolas.

Porém, o guia trazia apenas sugestdes de filmes a serem exibidos e suas tematicas,
ndo oferecendo aos professores metodologias ou estratégias de exibi¢do para que as obras
fossem incorporadas satisfatoriamente ao curriculo escolar. Pensamos, entdo, em uma
maneira de utilizar o cinema, especialmente as adaptac@es cinematogréficas de obras
literdrias, de forma a estimular a leitura integral da obra original, o que possibilitou o
surgimento desta pesquisa no ambito do Programa de Mestrado Profissional em Letras.

Desta forma, a pesquisa O Livro, o Filme e a Lei: as Adaptacgdes
Cinematograficas nas Aulas de Lingua Portuguesa tem como objetivo oferecer aos
alunos do 6° ano do Ensino Fundamental Il atividades que possibilitem uma experiéncia
integrada entre as artes literaria e cinematogréafica, utilizando a adaptacdo como forma de
incentivar a leitura da obra literaria integralmente. Em nossas atividades diarias, € comum
percebemos o desinteresse dos alunos pelos livros, bem como a utilizagdo de filmes
apenas como um recurso para tornar as aulas mais atrativas, sem valorizar suas qualidades
estéticas ou aprofundar no estudo de sua linguagem.

Nosso objetivo principal é desenvolver estratégias didaticas que valorizem o uso
das adaptacGes cinematograficas de obras literarias nas aulas de Lingua Portuguesa e
contribuam para a formacéo de novos leitores. Para alcancar nossos objetivos, realizamos
nosso plano de intervencgdo, que é composto por atividades escritas sobre a obra lida e os
filmes assistidos, bem como atividades de producéo oral e artisticas. As discussdes sobre
as obras tiveram como eixo norteador as especificidades de cada linguagem, literaria e
cinematogréfica, e 0 processo de adaptacdo da linguagem verbal para a audiovisual.

Nosso projeto de pesquisa foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP)
e registrado na Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (Conep). Apds analise dos
documentos exigidos — dentre eles o projeto detalhado, conforme protocolo do

CEP/UFTM; a autorizagdo do local de coleta de dados; o Termo de Consentimento
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Livre e Esclarecido (TCLE); e o Termo de Assentimento Livre Esclarecido (TALE) —,
nosso projeto foi aprovado e recebeu parecer favoravel (n° 3.049.860) para o inicio da
pesquisa (anexos A, B e C).

Antes do inicio das atividades em sala de aula, buscamos identificar como os
filmes sdo utilizados nas aulas e tracamos um perfil de leitura dos alunos e dos
professores da escola em que atuamos. Para essa afericdo, foi aplicado um questionario
abordando critérios como: a frequéncia de leitura dos alunos e professores; o motivo
da utilizacdo dos filmes nas aulas; conhecimentos acerca das adaptacOes
cinematogréficas; entre outros.

Na sequéncia, apés a aplicacdo do questionario, construimos nossa proposta de
intervencdo a partir da abordagem da adaptacéo cinematogréafica para estimular a leitura
integral da obra literaria original. A coleta de dados foi realizada pelo professor
pesquisador na escola onde atua com a devida anuéncia dos professores e responsaveis
pelos alunos. De posse desse material, identificamos as principais dificuldades dos
estudantes no que diz respeito as habilidades de escrita e de leitura.

Os dados da pesquisa provém de fontes distintas: de um lado, livros de Literatura
e recursos tecnoldgicos disponiveis no espaco da escola; de outro, materiais recolhidos
na escola (questionarios, textos produzidos por alunos). Com relacdo a esse material, a
pesquisa assume o carater de pesquisa de campo (cunho colaborativo-intervencionista),
uma vez que o pesquisador (professor da escola) tem papel ativo no desenvolvimento
da investigacdo, o que inclui planejamento de intervencao, coleta sistematica de dados,
analise fundamentada na literatura pertinente e relato de resultados.

Para a selecdo da obra literaria, consideramos o contexto social dos alunos e
escolhemos um livro que foi adaptado para o cinema em diferentes épocas e contextos. A
partir da leitura e analise do filme, propusemos a leitura da obra original, além de
atividades de interpretacao e escrita.

Selecionamos como objeto de estudo para nosso projeto de intervengdo nas aulas
de Lingua Portuguesa a obra O meu pé de laranja lima, de José Mauro de Vasconcelos,
publicada em 1968. O personagem principal, Zezé, € um garoto de seis anos que vive uma
dura realidade na década de 1920. Em meio a pobreza e problemas familiares, ele
encontra na fantasia e em seu melhor amigo, o pé de laranja lima, uma fuga para a triste
realidade em que vive.

Tal como Zezé, os alunos das escolas periféricas vivem esta realidade de problemas

familiares, financeiros e afetivos, além das inquietacfes proprias da infancia. Tambem é
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comum entre os alunos da zona rural encontrar na natureza um reflgio para a soliddo, assim
como acontece com o personagem principal da obra. Para motivar os alunos para a leitura,
selecionamos duas adapta¢des cinematograficas da obra de José Mauro de Vasconcelos. A
primeira, realizada em 1970, foi langcada apenas dois anos apds a publicacdo do livro e teve
direcdo de Aurélio Teixeira. A segunda adaptacdo foi lancada em 2013, com direcdo de
Marcos Bernstein. A partir das obras cinematogréaficas, buscamos conduzir o aluno ao
mundo da leitura literéria. As atividades se desenvolveram no ambiente escolar utilizando
recursos disponiveis na escola e oferecidos pelo autor da pesquisa.

Esta dissertacdo € composta por quatro capitulos, além da introducdo. No
segundo capitulo, discorremos sobre Literatura, leitor e arte nos documentos oficiais do
MEC e abordamos autores que defendem a Literatura e a leitura literaria como
imprescindiveis para a formacdo humana, dentro e fora da escola, como Regina
Zilberman, Antonio Candido, Teresa Colomer e Leyla Perrone-Moisés. Consideramos
que a Literatura, como arte, possa dialogar com outras manifestacGes artisticas,
principalmente o cinema, e que através desse didlogo podemos ampliar a experiéncia da
leitura de obras literarias. Neste momento, também destacamos algumas caracteristicas da
linguagem cinematogréafica e como ocorre sua significacdo para o espectador. Como
principais tedricos consideramos Ismail Xavier e Marcel Martin. Para discutir sobre
adaptacdo, recorremos aos criticos Marcos Napolitano e Eliana Nagamini para
desmistificar a nocdo de adaptacao cinematografica de obras literarias como um subproduto
inferior, ou uma obra menos relevante. Por ultimo, apresentamos a obra literaria que
selecionamos para realizar nosso plano de intervencdo e suas adaptacdes cinematograficas.

No terceiro capitulo, “Analise ¢ Planejamento”, apresentamos o resultado do
questionario aplicado aos alunos e professores da escola em que realizamos nosso projeto.
Em seguida, expomos a nossa proposta de intervencdo, detalhando as atividades
realizadas no decorrer do ano de 2019, quando foram aplicadas.

No penultimo capitulo, “Atividades de Intervengdo”, apresentamos
detalhadamente as atividades que foram realizadas e a analise dos resultados obtidos a
partir da aplicagdo do nosso plano de intervengdo. Por ultimo, nas “Reflexdes Finais”,
encerramos a dissertacdo com a avaliagdo das contribuigdes que nossa pesquisa trouxe
para a comunidade em que foi aplicada e esperamos que nossas atividades possam ser

reproduzidas em outras realidades escolares.
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2 LITERATURA, ARTE E LEITOR NOS DOCUMENTOS OFICIAIS DA
EDUCACAO BASICA

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) para o ensino de
Lingua Portuguesa (BRASIL, 2001), o trabalho com a leitura no Ensino Fundamental tem
como objetivo a formagéo de leitores competentes. A competéncia como leitor deve estar
no desenvolvimento de atividades que possibilitem ao aluno compreender aquilo que Ié,
ultrapassando a mera decodificacdo das palavras, e aprendendo a ler o que pode estar
subentendido, identificando elementos implicitos ao texto. E também recomendavel que
o aluno utilize do conhecimento advindo da prética leitora para desenvolver a escrita.

No Ensino Fundamental, na maioria das disciplinas, preza-se o trabalho com uma
variedade de géneros textuais a partir dos quais os alunos devem ser capazes de produzir
e interpretar, privilegiando as variedades que circulam socialmente, visando a capacidade
de utilizar a linguagem para satisfazer suas necessidades pessoais, tanto no &mbito escolar
como no cotidiano social. De acordo com os PCN:

Toda educacdo verdadeiramente comprometida com o exercicio da cidadania
precisa criar condi¢Oes para o desenvolvimento da capacidade de uso eficaz da
linguagem que satisfaca necessidades pessoais — que podem estar
relacionadas as acgBes efetivas do cotidiano, a transmissdo e busca de
informac&o, ao exercicio da reflexdo. De modo geral os textos sdo produzidos,
lidos e ouvidos em razdo de finalidades desse tipo. Sem negar a importancia

dos que respondem a exigéncias praticas da vida diaria, sdo os textos que
favorecem a reflexdo critica e imaginativa [...] (BRASIL, 2001).

Assim, o ensino de Lingua Portuguesa caracteriza-se pelo estudo dos textos que
surgem nos diversos géneros textuais. Os PCN ndo negam a participacdo de outras
disciplinas no trabalho com os textos, mas salientam que a disciplina de Lingua
Portuguesa deve realiza-lo de forma sistematica. Para produzir e interpretar, a unidade
béasica de ensino deve ser o texto, que deve estar adequado ao grau de formagao do aluno,
ndo devendo ser simplificado ou de baixa qualidade, pois tais caracteristicas podem trazer
riscos que afastam as criangas do mundo da leitura.

Neste cenario, o trabalho com os textos literarios deve ser incorporado ao
cotidiano das aulas e ndo deve servir a propdsitos puramente formais, respeitando as
particularidades textuais, sutilezas e a profundidade das construces literarias (BRASIL,
2001). Os PCN trazem a seguinte consideragéo sobre a Literatura:

A literatura ndo é copia do real, nem puro exercicio de linguagem, tampouco
mera fantasia que se asilou dos sentidos do mundo e da histéria dos homens.
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Se tomada uma maneira particular de compor o conhecimento, é necessario
reconhecer que sua relagdo com o real é indireta. (BRASIL, 2001).

Nesse sentido, a Literatura dialoga com a realidade e promove aproximagdes e
afastamentos, através dos signos verbais, das invenc¢des da linguagem, da subjetividade
demonstrada ao expressar o0 mundo atraves de mecanismos ficcionais, sentimentos e
emocdes. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para os anos finais do Ensino
Fundamental (6° ao 9° ano) destaca a dimensdo humanizadora da leitura (literaria) e do
potencial que esta tem na formagdo de um leitor “que seja capaz de se implicar na leitura
dos textos, de desvendar suas mdaltiplas camadas de sentido, de responder as suas
demandas e de firmar pactos de leitura” (BRASIL, 2017).

Na experiéncia em sala de aula, ou seja, na préatica cotidiana, recebemos alunos
no 6° ano com dificuldades em decodificar os textos, logo, nesta etapa, ainda devemos
continuar o trabalho de alfabetizacdo iniciado nos primeiros anos do Ensino Fundamental,
sendo dificil proporcionar a eles as ‘multiplas camadas de sentido’ uma vez que
apresentam dificuldade com a superficie do texto. Assim, temos consciéncia de que é um
trabalho arduo construir esse leitor que seja capaz de desvendar essas multiplas camadas
do texto. A realidade dessa pratica cotidiana ndo se aplica apenas a escola-campo da
pesquisa, mas em diversas escolas municipais e estaduais de Uberaba.

Dessa forma, consideramos que promover atividades que visem a formacéo de
leitores € papel da escola. A cada etapa do Ensino Fundamental, a escola deve oferecer
uma diversidade de textos além de valorizar os aspectos cognitivos e sociais do aluno. E
imprescindivel que o professor alinhe sua pratica docente ao contexto situacional no qual
estdo inseridos seus alunos e busque estratégias que propiciem a leitura, de forma gradual
e constante, no contexto escolar, com o objetivo de suprir as necessidades educacionais
de cada ciclo. De acordo com os PCN:

Assumir a tarefa de formar leitores imp8e a escola a responsabilidade de
organizar-se em torno de um projeto educativo comprometido com a
intermediacéo da passagem do leitor de textos facilitados (infantis ou infanto-
juvenis) para o leitor de textos de complexidade real, tal como circulam

socialmente na literatura e nos jornais; do leitor de adaptacbes ou de
fragmentos para o leitor de textos originais e integrais. (BRASIL, 2001).

Ainda segundo os PCN, além de possibilitar ao aluno que ele se relacione de
maneira ativa com outros conhecimentos curriculares, a educacéo pela arte lhe permite
que desenvolva sua imaginacdo, percepgéo e sensibilidade (BRASIL, 2001). A BNCC
reconhece esse “potencial transformador e humanizador da experiéncia com a literatura”

(BRASIL, 2017) e apresenta como habilidade a ser desenvolvida através da leitura:
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Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visGes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer maltiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e historico de sua producéo.
(BRASIL, 2017, p.157).

A Literatura, como expressdo artistica e cultural da humanidade, mantém essa
caracteristica emancipadora e reflexiva e pode, dentre varios aspectos, dialogar com
outras formas de arte. A BNCC estabelece como competéncias de Lingua Portuguesa a
selecdo de textos e livros para leitura integral que desenvolvam o senso estético e
valorizem a Literatura e outras formas de manifestacGes artistico-culturais. A Base
reconhece essa relacdo entre diferentes manifestagdes artisticas e no campo de atuacao
artistico-literario preconiza que uma das habilidades que deve ser desenvolvida é:

Analisar, entre os textos literarios e entre estes e outras manifestagdes artisticas
(como cinema, teatro, masica, artes visuais e midiaticas), referéncias explicitas

ou implicitas a outros textos, quanto aos temas, personagens, recursos literarios
e semidticos. (BRASIL, 2017).

O documento enfatiza, dentro dessa habilidade, o fato de obras literérias terem
sido adaptadas para producBes em linguagens diferentes e reconhece que esse dialogo
entre as linguagens “favorece a ampliacdo de repertdrio, que contribui para que os alunos
estabelecam mais relacdes entre os textos e, portanto, construam mais sentidos sobre o
que leem” (BRASIL, 2017). Para a elaboracao do curriculo, a BNCC sugere um estudo
comparado entre as linguagens que, combinadas e/ou comparadas, podem produzir
sentidos diferentes.

Em 2014, foi sancionada a lei 13.006, que acrescenta o0 § 8° ao art. 26 da Lei n°
9.394 de 20 de dezembro de 1996, que estabelece diretrizes e bases da educacao nacional:
“§ 8° A exibi¢do de filmes de produgdo nacional constituird componente curricular
complementar integrado & proposta pedagoOgica da escola, sendo a sua exibicdo
obrigatoria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais” (BRASIL, 2014).

Proposta pelo entdo senador Cristovam Buarque, em 2008, o Projeto de Lei (PL)
185/08 s6 foi aprovado apos varias discussdes e mudancas em sua redacdo. Em entrevista
a época, 0 senador referiu-se a sua motivagdo ao propor o projeto:

A escola é uma coisa hoje muito chata. Nds temos que levar alegria, diversdo
e isso é a cultura que leva. Cultura é simples. Ensino @ maneira tradicional,
sem cultura, fica chato e as criangas ndo aguentam mais. A crianca de hoje
estd muito mais para o audiovisual do que para ao vivo!. Ela gosta da tela.

Ela cresceu, nasceu vendo as coisas na tela. Entdo, a tela é atraente. Entdo
vamos colocar cinema. Essa é a primeira coisa, trazer um pouco mais de

1O senador utiliza o termo “ao vivo” para referir-se as experiéncias sem a presenca de estratégias virtuais.
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alegria, de sintonia da escola com as criancas [...] Cultura é fundamental.
Sem cultura a educacéo fica limitada. Ela ndo da o sentimento, ndo d4 a visdo
humanista. Por mais que vocé coloque filosofia, humanismo sé chega através
da mosica, através do teatro, através do cinema [..] (FRESQUET;
MIGLIORIN, 2019, p.6)

Apesar de alguns equivocos em sua fala (cultura ndo é simples, escola ndo é
chata), a intencdo de inserir a arte, bem como uma nova midia, ao ensino tradicional é
uma necessidade da escola contemporanea. Todavia, reduzir o filme a um acessério que
traz alegria as aulas, tornando-as mais atrativas, nao pode ser o intuito da lei ou mesmo
dos professores ao utiliza-lo em suas aulas. Mais do que a divulgag&o do cinema brasileiro
e a valorizagdo da nossa producao cultural, a lei propGe que a exibicao de filmes nacionais
esteja aliada a pratica docente, tornando o filme uma ferramenta de ensino e um
instrumento de apoio ao processo de ensino aprendizagem.

Contudo, a lei continua desconhecida pela maioria dos educadores. Em questionario
aplicado na escola-campo desta pesquisa, apenas 14% dos professores disseram conhecer
a lei, 0 que nos leva a crer que, de fato, ela ainda ndo esta sendo considerada no curriculo
da educacdo basica. Além disso, algumas indagacdes surgem quando analisamos a lei:
Quais filmes podem ser utilizados no ambiente escolar?; Quais disciplinas ficaréo
responsaveis por realizar o trabalho com as producdes filmicas?; Sera proposto um trabalho
interdisciplinar ou um projeto?; Havera avaliacdo?. Ademais, ainda ha sérios problemas
relacionados a infraestrutura, pois nem toda escola dispde de um espaco adequado para a
projecéo de filmes.

Essas e outras questdes surgem quando pensamos, também, na escolha e acesso
as obras filmicas. A democratizacdo do acesso ao cinema foi tema da redacdo do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) de 2019. Nosso pais, segundo dados da Agéncia
Nacional de Cinema (ANCINE), possui 2.200 salas de cinema, um baixo nimero se
considerarmos a extensdo territorial € 0 nimero de habitantes, o que torna o Brasil o 60°
pais na relacdo habitantes por sala. Além disso, essas salas estdo concentradas em cidades
populosas e em areas de rendas mais nobres?. Cidades do Norte e Nordeste, além de
periferias e cidades do interior, sdo as areas com menos salas, de certa forma, ficando
excluidas do universo do cinema.

A maioria das produgdes nacionais ndo chega as salas de cinema, principalmente

no interior, pois disputam espagco com os blockbusters americanos. Em 2019, por exemplo,

2 Cidades préximas a Uberaba, como Uberlandia e Ribeirdo Preto, possuem mais salas de cinema e maior variedade de
filmes em cartaz.
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de acordo com o site Adoro Cinema, 80% das salas de cinema de todo o Brasil foram
utilizadas para a exibicdo do filme Vingadores — Ultimato, prética considerada
“predatoria” pela ANCINE, responsavel por fiscalizar a chamada “cota de tela”, lei que
regulamenta o nimero de salas que devem exibir filmes nacionais. Mesmo com a lei, que
também define uma variedade de filmes a serem exibidos, as producgdes brasileiras que
ocupam espaco nas salas de cinema sdo de comédias produzidas para agradar o grande
publico ou filmes com temaética religiosa, caso de Nada a perder 2, filme que ocupa a 112
posicdo entre os filmes mais assistidos de 2019, de acordo com a Veja.com, e primeiro
filme nacional a entrar na lista®.

Outra possibilidade para os espectadores séo 0s servigos de streaming, no entanto,
nesse ambiente também ha pouquissimas producées nacionais e, com 0 nimero crescente
de locadoras que fecham as portas, o acesso as obras fica ainda mais dificil.
Recentemente, o Governo Federal cogitou até mesmo extinguir a ANCINE, principal
fomentadora do nosso cinema que, apds varios periodos de recessao, vive um dos seus
melhores periodos, conquistando indicacdes e prémios para filmes nacionais nos
principais festivais do circuito mundial.

Nosso desafio, entdo, pauta-se pela dificuldade em atender a lei 13.006 na escola
para exibir filmes nacionais de maneira que possamos valoriza-lo esteticamente e,
ainda, favorecer a ampliacdo da leitura literaria, possibilitando o estudo comparativo
entre duas linguagens: a Literatura e o cinema. Esta é uma das perguntas de pesquisa
que pretendemos discutir neste trabalho.

A BNCC indica também a préatica de compartilhamento de leituras e recepcao de
obras literérias através de rodas de leitura, cineclubes, exibicao de filmes, favorecendo a
troca de impress@es e possibilitando ao aluno construir comentarios criticos. A escola e
os professores devem propiciar ao aluno o contato com as manifestacfes artisticas e
culturais, com foco na arte literaria e

[...] oferecer as condicfes para que eles possam compreendé-las e frui-las de
maneira significativa e, gradativamente, critica. Trata-se, assim, de ampliar e
diversificar as praticas relativas a leitura, a compreensdo, a fruicdo e ao

compartilhamento das manifestacdes artistico-literarias, representativas da
diversidade cultural, linguistica e semi6tica. (BRASIL, 2017).

Desta forma, notamos uma tendéncia na insergdo de diferentes linguagens no

cotidiano e curriculo escolares e uma consequente valorizacdo das diversas manifestacdes

3 0 filme Minha m&e é uma peca 3, comédia produzida pela Globo Filmes, tornou-se o segundo filme mais visto do
cinema brasileiro e o maior em arrecadacéo de bilheteria, demonstrando o gosto do publico pelas comédias nacionais.
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artisticas aliadas a leitura de obras literarias, o que possibilita ao professor expandir o
universo literario do aluno. Assim, € possivel que o aluno, a partir das orientacbes do
professor, possa “mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de Literatura e
por outras produgdes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com Seu
universo de expectativas” (BRASIL, 2017).
Para que o trabalho com essas diferentes linguagens possa ser desenvolvido de
forma satisfatoria é necessaria a mediagdo do professor durante o processo. Sobre a
mediacdo do professor, Annie Rouxel (2013) afirma que, antes de tudo, o professor
também é um leitor que possui sua propria leitura sobre o texto e cabe a ele definir qual
sera a abordagem realizada em aula, levando em consideracdo a faixa etaria dos alunos e
as expectativas educacionais. No Ensino Fundamental 11, o professor/mediador
[..] coleta hipdteses de leitura, elaboragcbes semanticas lacunares,
insuficientes, as vezes errbneas, a partir das quais suscita a reflexao dos alunos
e sua reflexibilidade. Desse modo, ele ancora 0 processo interpretativo na

leitura subjetiva dos alunos. Resta encarar a questdo de como se busca instaurar
o0 aluno sujeito leitor. (ROUXEL, 2013, p.30).

Durante esse processo de mediacdo, o professor ajuda os alunos a fazerem
proposicGes sobre o texto, deixando-os livres para tecerem comentarios e se
aventurarem na experiéncia da leitura, pois assim irdo construindo suas competéncias
leitoras. Afinal, para compreender o texto, é necessario que o leitor empreste a ele algo
seu, complementando personagens, cendrios, imaginando o mundo que se apresenta
para ele no ato de ler. E fundamental instaurar um clima de confianca e respeitabilidade,
em que ha uma escuta mutua, para que haja uma melhor interacdo com o texto literario,
pois “pela leitura sensivel da literatura, o sujeito leitor se constréi e constrdi sua
humanidade” (ROUXEL, 2013. p.32).

Rouxel defende que a subjetividade da sentido a leitura e que, na escola, ela tende
a ser distanciada, objetiva, preocupando-se mais com leituras obrigatdrias propostas nos
curriculos e que ndo sdo adequadas nem eficientes para desenvolver a sensibilidade leitora.
A autora ainda ressalta a importancia da leitura do texto integral, pois apenas com
fragmentos néo é possivel mudar a relagéo dos alunos e aproximar a leitura em sala com a
que é realizada na sociedade. Como mediador, ndo como facilitador, o professor deve entéo
propiciar um ambiente em que os alunos possam realizar a leitura integral da obra,

mediando o contato do universo literario ao universo pessoal e, também, social dos alunos.
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2.1 LEITURA LITERARIA

Segundo Antonio Candido (2017), a Literatura € um direito fundamental do ser
humano e condicdo humanizadora, pois é capaz de transformar a personalidade daquele
que ouse a se aventurar nas paginas de um livro. De acordo com o autor, a Literatura é
“toda a criagdo de toque poético, ficcional ou dramatico em todos o0s niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura” (2017, p.176). Nao ha quem possa viver sem ela
e, tal qual o sonho, a Literatura se faz presente no cotidiano de todas as pessoas, letradas
ou ndo, atraves dos devaneios diarios e 0 contato com os variados tipos de textos.

Sobre o carater humanizador da Literatura, Candido defende que ela nos torna
mais abertos ao proximo, possibilitando que saibamos reconhecer as diferencas,
compreender a sociedade. A Literatura humaniza, pois possibilita ao homem

[...] o exercicio da reflexdo, a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢ao para com o
préximo, o afinamento das emocGes, a capacidade de penetrar nos problemas

davida, 0 senso da beleza, a percep¢do da complexidade do mundo e dos seres,
o cultivo do humor. (2017, p.182).

Parece-nos, entdo, pouco provavel que consigamos compreender o0 mundo e
nossas proprias vidas sem a presenca da Literatura. Assim, podemos afirmar que a
humanizacdo oferecida por essa arte € imprescindivel, sobretudo para aqueles que estédo
iniciando sua formacdo: as criancas e os adolescentes. E comum que tal formacio
aconteca em espacos publicos, como a escola e a biblioteca, e no ambiente familiar.

Nas familias, a presenca da Literatura ndo constitui um cenario animador.
Pesquisa realizada pelo Instituto Pré-Livro em 2016 aponta que 44% dos brasileiros ndo
possuem habitos de leitura. Além disso, a pesquisa indica que 67% dos entrevistados nao
tiveram uma figura que estimulasse a leitura, seja em casa ou na escola. Tal retrato €
preocupante e afirma a necessidade de formacdo de leitores, inclusive entre os
professores, e estimulo a leitura entre 0s mais jovens. Apesar da importancia da familia
em promover o contato inicial das criangas com a Literatura, sera no Ensino Fundamental
que ocorrerd o processo de sua formacdo como leitores. Assim, a escola serd,
primordialmente, 0 espaco no qual a Literatura sera privilegiada. Para Regina Zilberman:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, permitindo ao
individuo penetrar o ambito da alteridade sem perder de vista sua subjetividade
e historia. O leitor ndo esquece suas proprias dimensfes, mas expande as
fronteiras do conhecido, que absorve através da imaginacéo e decifra por meio

do intelecto. Por isso, trata-se também de uma atividade bastante completa,
raramente substituida por outra, mesmo as de ordem existencial. Essas tém seu
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sentido aumentado, quando contrapostas as vivéncias transmitidas pelo texto,
de modo que o leitor tende a se enriquecer gracas ao seu consumo. (2008, p.17)

A leitura literéria, entdo, permite ao aluno conhecer o outro, mesmo que
imaginario, podendo aumentar a percepcao de si mesmo através da ampliacdo da maneira
de ver a realidade. O texto deve fazer sentido para o aluno, pois s6 assim ele pode se abrir
para o conhecimento do outro. Para que haja sentido, principalmente para leitores em
formacdo, € necessario pensar em estratégias de leitura que auxiliem o aluno a ampliar
sua capacidade leitora. Tal amplitude oferecida pela leitura possibilita que a crianca, ou
0 jovem, adentre ao campo da estética, expanda a fronteira do conhecido e exceda 0s
limites do seu entorno, indo e voltando de diversos mundos, sem sair do lugar. Esta
concepgdo de leitura nos remete a fruicdo da obra de arte, em que o0 sujeito, ao se deparar
com a obra, tem a possibilidade de encontrar prazer através do deslocamento do ‘eu’ para
a ‘obra’, e vice-versa. Para Catherine Mazauric, lemos pelo “desejo de nos tornarmos um
outro, de nos desfazermos, muito mais do que nos fazermos, para nos perdermos e néo
nos encontrarmos” (2013, p. 89).

Assim, a leitura literaria estaria ligada a construcdo da identidade pessoal e 0 género
romance, em especial, seria 0 “espelho” que permitiria que cada um construisse sua
identidade, através dos personagens e situacdes ficticias. Para Mazauric, essa identificacdo
dar-se-4 através da interacdo do leitor com o texto, um trabalho permanente de construcao
da identidade dos leitores, que deve ser primordial no ensino da Literatura ja que

[...] em se tratando de didatica da leitura literaria, & medida que esta precisa
levar em conta justamente o que se sobressai as prescricbes do texto, aos
percursos do leitor na ficcdo e na lingua, as multiplas posturas que este pode
adotar, aos trajetos coletivos de um grupo-classe e a mediagdo do professor,

ele também sujeito leitor em busca de sua satisfacdo na forma de identidades
maultiplas (pessoal, profissional, etc.). (2013, p.92).

Portanto, a identificagdo com o texto ocorre tanto para os alunos como para o
professor, que se espera seja um sujeito leitor, que, como mediador, deve evitar impor
sua propria leitura, pessoal ou profissional, e colaborar para que os discentes se
aproximem do texto. Contudo, nem sempre os professores sabem o que fazer com essa
identificacdo texto-leitor e optam por uma leitura mais distanciada e analitica. Mazauric
critica a leitura escolar, que, além de ser distanciada, possui objetivos especificos, busca
alcancar competéncias, saberes edificadores e, quase nunca, é realizada por prazer.

Nas escolas, o ensino de Literatura permanece integrado a disciplina de Lingua
Portuguesa e os textos literarios aparecem muitas vezes apenas como objetos de estudos

linguisticos. Ha inquietacdes e necessidades modernas (vestibular, formacéo profissional
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etc.) que necessitam de mais atencao de professores e alunos. O texto literario assume,
entdo, um papel meramente conteudista, sendo utilizado apenas para melhorar a
capacidade interpretativa dos alunos, buscando respostas padrfes para a construcdo do
sentido do texto, sem levar em consideracdo a leitura individual e subjetiva da obra.

Teresa Colomer (2014) afirma que no contexto educacional renegamos a
subjetividade dos alunos em prol da objetividade, impedindo que o leitor se aproxime do
texto e enriqueca sua individualidade. Para Colomer, é preciso acabar com a viséo de
Literatura como “matéria” e resgatar o prazer e o interesse pela leitura. Para isso, 0s
professores devem “[...] dedicar tempo e programar atividades que favorecam o interesse
pessoal e estabelecam essa conexao, fazendo com que se sintam pertencentes ao universo
dos livros.” (2014, p.64).

Garantir o direito a Literatura, bem como o acesso ao texto literario, deve ser uma
preocupacdo de toda a sociedade e é na escola que a Literatura encontrard ambiente
favoravel de circulagdo. Todavia, incluir a leitura literaria na programacao das aulas nao
é uma tarefa facil. Apesar de existirem programas especificos de fomento a leitura na
escola, como o Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), a grade curricular
privilegia disciplinas e contetdos considerados de aplicabilidade social, como a leitura
de textos midiaticos e cientificos.

Leyla Perrone-Moisés (2017) chama a nossa atencao para 0s impactos causados
nas praticas de leitura pela tecnologia e a velocidade das informacdes que séo veiculadas.
Segundo a autora, o avango das tecnologias contribuiu para a fabricacdo e a
comercializacdo de obras literarias, mas transformou o perfil do leitor atual, que se
acostumou com leituras rapidas e superficiais (2017, p.23).

Perrone-Moisés ainda salienta a exclusdo da Literatura como disciplina nas
escolas, tendo sido substituida por disciplinas mais “Gteis” para a formagao do cidadéo e
do profissional. Ressaltamos, porém, que a disciplina permanece no curriculo da rede
municipal de ensino da cidade de Uberaba (MG), onde realizamos nossa pesquisa.
Entretanto, a disciplina possui uma carga horaria semanal de apenas uma hora-aula (50
minutos), tempo inferior se comparado as outras disciplinas. H& ainda uma
supervaloriza¢do nos documentos do MEC por novas formas de comunicagdo, como a
informatica, em detrimento do livro, relegando a Literatura a um segundo plano no qual
0 que importa € a interagédo entre as linguagens, ndo o conhecimento sobre a linguagem

em si. Segundo Perrone-Moisés:
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O problema néo esta no reconhecimento das grandes mutagdes tecnoldgicas no
campo da informacdo visual e da informatica, mas numa espécie de
deslumbramento com elas, em detrimento de meios mais antigos, como o livro.
De fato, o aluno de hoje esta mais familiarizado com a linguagem visual, e
nada impede que se mostre a ele a relagdo da literatura com o cinema, por
exemplo. Muitos adolescentes comecaram por Harry Potter, o filme, e a partir
dele descobriram o prazer da leitura de Harry Potter, o livro. E de Harry Potter
poderdo passar, mais tarde, a obras melhores. (2006, p.24).

As mutacdes tecnoldgicas, em especial o audiovisual, ndo podem ser consideradas
inimigas da leitura e dos livros. Compreender o contexto tecnolégico no qual os jovens
estdo inseridos é fundamental para promover acdes que levem as praticas de leitura
eficazes. Também ndo pode ser considerado um problema, como pondera Perrone-
Moisés, que o jovem comece por livros considerados pela critica como ‘inferiores’,
porque é fundamental que o aluno adentre o mundo da leitura através de obras que
chamem a sua atencdo. O best seller, como também a adaptacéo, pode contribuir de forma
eficaz para formar o leitor, inclusive um leitor de obras consideradas ‘melhores’, ou seja,
com o selo da critica especializada de que sdo esteticamente mais belas.

Portanto, ndo é necessario isolar o estudo da Literatura do estudo de outras
linguagens, é preciso recuperar o lugar de destaque do livro no ensino, alinhando o novo
contexto de leitura causado pelo avanco tecnoldgico as préaticas de leitura que promovam
a fruicdo da obra literaria. Afinal, como nos lembra Barthes:

Se, por ndo sei que excesso de socialismo ou de barbarie, todas nossas
disciplinas devessem ser expulsas do ensino, exceto uma, é a disciplina
literdria que deveria ser salva, pois todas as ciéncias estdo presentes no
monumento literario. [...] ela Ihes d& um lugar indireto, e esse indireto é
precioso. Por um lado, ela permite designar saberes possiveis — insuspeitos,
irrealizados: a literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: estd sempre
atrasada ou adiantada em relagéo a esta. [...] o saber que ela mobiliza nunca
é inteiro nem derradeiro; a literatura ndo diz que sabe alguma coisa, mas que

sabe de alguma coisa; ou melhor: que ela sabe algo das coisas — que sabe
muito sobre os homens (2008, p 18).

A Literatura, entdo, ndo é a fonte do conhecimento nem o lugar a partir do qual
podemos compreender o funcionamento do universo. Ha nela muito sobre 0 mundo e,
mais ainda, sobre nés mesmos. Em um tempo em que as geracOes estdo cada vez mais
conectadas e, a0 mesmo tempo, distantes de si mesmas, apesar do avanco da
disponibilidade de informacdes e a persistente refutagdo dos saberes empiricos, talvez
seja a Literatura que possa nos ajudar a formar uma nova geracdo de homens capazes de

valorizar sua cultura, suas rela¢fes sociais e, principalmente, sua histdria.
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2.2 CINEMA

Surgido no inicio do século XX, o cinema popularizou-se como uma das formas
de arte mais acessiveis ao publico no século XXI devido a linguagem audiovisual de facil
acesso. Para Jean-Claude Bernardet (1980), um dos trunfos do cinema € a ilusdo em
retratar ou representar a realidade. Durante a exibicdo do filme, como num sonho, o
espectador percebe a ilusdo como o real e se apodera da fantasia, o que o0 autor chama de
“impressdo da realidade”. Essa capacidade de iludir o espectador, de fazer sonhar
acordado, € uma das principais causas do sucesso do cinema para o critico.

Para causar essa ilusdo, o filme depende de véarios processos, como a edicédo, a
montagem e os efeitos visuais e sonoros. A juncdo desses processos possibilita que a
imagem projetada seja diferente da imagem do mundo real. Entretanto, para o espectador
realizar a anélise e promover uma exata compreensdo do discurso do filme, é necessario
compreender a tessitura da obra cinematografica, suas especificidades narrativas, sua
linguagem e composic¢éo, indo além do que € mostrado na tela e compreendendo boa parte
dos elementos que compBem a narrativa filmica.

A linguagem do cinema advém da reproducao fotografica de uma determinada
realidade que se queira veicular e do tratamento recebido pela imagem. Assim, a
imagem é o elemento base da linguagem cinematografica. Sua criacdo é possivel através
da camera, aparelho capaz de reproduzir mecanicamente a realidade, porém esta é
manipulada pelo seu realizador, que lhe confere uma visao Unica do real que pretende
mostrar na tela.

A imagem filmica é dotada de elementos que pertencem ao real (movimento, som,
cor) e pode suscitar no espectador uma crenca objetiva do que lhe é projetado.
Prematuramente, poderiamos dizer que aquilo que é projetado na tela (o significante)
corresponderia de forma exata e inequivoca a informagéo que veicula (o significado). No
entanto, essa representacao esta sempre mediatizada pelo tratamento filmico, que captura
fragmentos do real para fazer dele parte de um discurso, sofrendo intervencdes narrativas
e transformando-os em um enunciado, indicando que a realidade mostrada na tela nunca
é totalmente neutra, mas um sinal de algo mais (MARTIN, 2005).

Milton de Almeida (2011) afirma que “o significado de um texto/filme é o todo,
a amalgama desse conjunto de pequenas partes, em que cada uma ndo é suficiente para
explica-lo, porém todas sdo necessarias e cada uma s6 tem uma significacdo plena em
relag@o a todas as outras” (apud NAPOLITANO, 2011, p.12). Assim, o significado do
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filme sera construido a partir da relacéo estabelecida pelos seus idealizadores (diretor,
roteirista etc.) e seu publico, que deverd dispor de ferramentas que o auxiliem na
ressignificacdo do que Ihe é projetado, recorrendo aos construtos intelectuais e subjetivos,
intrinsecos (sua formacéo socio histdrica) ou extrinsecos (a mediacdo do professor).

A realidade representada na tela, entdo, é fruto de uma percepc¢éo subjetiva do
mundo, mas também de seus realizadores, que reconstroem essa realidade a partir
daquilo que pretendem exprimir sensorial e intelectualmente. A juncdo de imagens
realizada na etapa da montagem, que podem ndo conter significados isoladamente,
produz novas relacfes e nos leva a estabelecer outras que antes ndo existiam na tela
(XAVIER, 2003). Essas relacOes, que sdo estabelecidas no momento da exibicéo e
também posteriormente a ela, necessitam indispensavelmente da percepcdo que o
espectador terd da imagem, pois sua leitura ndo € imediata, afinal:

Ela resulta de um processo em que intervém ndo s6 as mediagdes que estdo na
esfera do olhar que produz a imagem, mas também aqueles presentes na esfera

do olhar que as recebe. Este ndo é inerte, pois, armado, participa do jogo.
(XAVIER, 2003, p.35).

Uma vez estabelecida a importéncia do olhar do espectador para a significacdo
do jogo de imagens concebido pela montagem cinematogréfica, serd necessario,
doravante, conhecer também o publico receptor da obra filmica, uma vez que

[...] 0 espectador ndo é elemento passivo, totalmente iludido. E alguém que usa
de suas faculdades mentais para participar ativamente do jogo, preenchendo as
lacunas do objeto com investimentos intelectuais e emocionais que cumprem

as condicOes para que a experiéncia cinematogréfica se inscreva na esfera do
estético. (XAVIER, 1983, p.20).

Assim como na Literatura, para adentrar no campo da estética no cinema, é
preciso haver conhecimento e dominio da linguagem, estabelecer relagdes entre a obra
e sua memoria, evocando experiéncias anteriores capazes de ressignificar o que é
exibido na tela. Porém, esta ndo é uma tarefa facil e demanda muito do espectador, que
na maioria das vezes fica apenas na superficie da obra. Munsterberg (1983) compara a
leitura que fazemos da imagem com o processo de aquisi¢ao da lingua. Para ele, quando
aprendemos a lingua, associamos 0s sons produzidos as nossas proprias reacoes,
tornando subjetiva essa experiéncia. Tal qual no cinema, a significagdo se da através da
percepcéo individual, o significado € nosso e ndo vem de fora. Para o autor, as cenas
“devem ter significado, receber subsidios da imaginagdo, despertar vestigios de
experiéncias anteriores, mobilizar sentimentos e emogdes, aticar a sugestionabilidade,

gerar ideias e pensamentos” (1983, p.24).
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Essa concepcao nos remete a imagem de jogo proposta por Wolfgang Iser (1996),
quando sugere que autor, texto e leitor participam de um jogo, em que o texto é o campo,
um mundo inexistente a ser construido pelo leitor, que deve preencher 0s espagos vazios.
Assim, o leitor do texto, tal como o espectador do filme, cria expectativas através da sua
imaginacéo e interpretacdo, que podem ou ndo ser confirmadas, afinal

[...] como o texto é ficcional, automaticamente invoca a convencdo de um
contrato entre autor e leitor, indicador de que o mundo textual ha de ser
concebido, ndo como realidade, mas como se fosse realidade. Assim o que quer

que seja repetido no texto ndo visa a denotar o mundo, mas apenas um mundo
encenado. (ISER, 1996, p.107).

Esse contrato, ou pacto, entre autor e leitor é essencial para a leitura, literaria ou
filmica, pois é a partir dele que sera realizado o0 jogo. Segundo Xavier (2003), ndo cabe
se perguntar o que é real ou imaginario, pois quebraria o pacto que fazemos quando
assistimos a um filme. Assim como é necessario conhecer a lingua e seus mecanismos
para realizar a leitura do texto, e participar ativamente do jogo, Martin afirma que o
espectador precisa ser educado para compreender o significado da imagem filmica, pois

[...] € necesséario aprender a ler um filme, decifrar o sentido das imagens tal
qual como se decifra o significado das palavras e dos conceitos, a compreender
as subtilezas da linguagem cinematogréfica. Por outro lado, o sentido das
imagens pode ser controverso, tal e qual como o das palavras, e podera dizer-

se que cada filme tem tantas possibilidades de interpretacdo quantos forem os
espectadores. (2005, p.34).

Desta forma, assim como na Literatura, a significagdo do cinema depende do seu
espectador e da leitura que ele fard da obra. Téo importante como aprender a ler um livro,
ndo apenas superficialmente, mas descobrindo 0os mecanismos de significagdo da lingua,
é preciso educar o olhar do espectador para a obra filmica, para que ele compreenda a sua
linguagem e seja capaz de participar do jogo. E tdo dificil formar um leitor critico como
também é dificil formar um espectador critico. Para isso, & necessario um bom mediador,
que conheca ambas as artes e utilize estratégias de leitura que, efetivamente, contribuam

para a leitura sair da superficie e adentrar no campo da estética.
2.3 ADAPTACAO
Desde seu surgimento, o cinema mantém uma estreita relacdo com outras formas

de arte. Datam de mais de um século as primeiras adaptagdes cinematogréficas de obras

literarias, como Alice no Pais das Maravilhas e Sherlock Holmes, em curtas-metragens.
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Com pouco mais de 100 anos de histdria, o cinema trouxe adaptacbes de obras que
dificilmente poder-se-ia imaginar, como A Odisseia, de Homero, Guerra e Paz, de Ledn
Tolstoi, entre outros. Autores mais populares, como Jane Austen, tiveram boa parte de
suas obras adaptadas para o cinema ou a TV. Atualmente, as maiores bilheterias
cinematogréaficas sdo de filmes adaptados de livros, como as sagas Harry Potter e O
Senhor dos Anéis, além dos romances de Nicholas Sparks e das histérias em quadrinhos,
principalmente os super-herois.

O desejo de fidelidade ao texto original ainda é um dos critérios para avaliar a
adaptacdo de uma obra literaria para o cinema. Normalmente, se o realizador se mantiver
fiel ao original, a adaptacdo € considerada boa. Porém, atualmente, tal critério tornou-se
irrelevante, pois consideramos que as obras se expressam por diferentes meios e possuem
linguagens diferentes. Segundo Xavier, “a fidelidade ao original deixa de ser critério maior
de juizo critico, valendo mais a apreciacdo do filme como nova experiéncia, que deve ter
sua forma, e os sentidos nela implicados, julgados em seu préprio direito” (2003, p.64).

Ainda nas palavras do autor, o texto e o filme estéo separados, bem como o autor
e 0 cineasta, e a adaptacdo dialogara com o contexto em que é produzida, sendo atualizada
a época do cineasta e, também, aos valores morais e sociais vigentes. Para Eliana
Nagamini (2012), entre as duas obras haverd um fator de intertextualidade, em que um
texto (o original) servira de ponto de partida para a criacdo de um novo texto (o filme),
que sofrera alterac6es de acordo com o contexto de recepcao e percepcdo do roteirista:

No processo de adaptacao da obra literdria para outra linguagem esta em jogo
a interagdo texto/roteirista como fator determinante para o estabelecimento dos
elementos de permanéncia e atualizacdo. Opera-se uma leitura do texto

original, ou seja, a (re)criacdo pressupde-se uma criagdo critica do roteirista.
(2012, p.74).

Assim, texto e filme conservardo uma relacdo entre si, porém a adaptacdo se
configura como uma nova obra, com vida propria, uma visdo da leitura realizada pelo
roteirista, independente da sua matéria-prima original. Ndo devemos, portanto, buscar no
filme caracteristicas que o autor imprimiu na obra literaria, tentando encontrar como uma
linguagem foi traduzida para outra, pois adentrariamos no campo do estilo, que depende
da sensibilidade de cada um e dos conceitos vigentes.

Xavier (2003) afirma que filme e livro possuem em comum a narrativa, campo que
estreita os lagos entre o cinema e a Literatura, podendo ser analisada em ambos 0s meios
de transmissdo. Na narrativa, que o autor define como o ato de “tramar, tecer” eventos,

podemos verificar tempo, espaco, tipos de acdo, personagens e procedimentos narrativos.
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Uma digressdo, no livro, pode ser transformada em um flashback no filme, por exemplo.
Para 0 autor, na narrativa estdo presentes a fabula (a historia, os personagens, 0s
acontecimentos) e a trama (como a historia é contada ou aparece para o leitor/espectador).

Na adaptacéo, o filme pode tanto modificar o sentido do texto original, propondo
sentidos diferentes para a trama atraves de outras interpretaces do material bruto, quanto
manter-se fiel & trama do livro, sem modificar os elementos que a compdem. Assim, “em
qualquer dos casos, todos os criticos estardo de acordo que, nesse aspecto, é possivel saber
com precisdo 0 que se manteve, o que se modificou, bem como o que se suprimiu ou
acrescentou” (2003, p.67).

Xavier destaca ainda que, para além dos elementos da narrativa, buscar tragcos do
autor e do texto original na obra adaptada recai sobre uma questéo de estilo, que é propria
de cada idealizador (autor/roteirista/diretor) e que estas questdes sdo complicadas de
serem analisadas, ja que fazem aflorar a subjetividade e a sensibilidade do critico. Além
disso, como veiculos diferentes, Literatura e cinema possuem a sua disposi¢do
ferramentas distintas para transmitir ao leitor/espectador suas tramas.

Vincent Jouve, por exemplo, critica a adaptacdo cinematografica de obras
literarias. Para o autor, ao lermos um romance, criamos imagens mentais subjetivas
devido a incompletude da obra, uma vez que o narrador ndo pode descrever com
exatiddo todos os cendrios. Desta forma, buscamos nas nossas memorias afetivas formas
de compor cenarios e personagens. Ao assistir a adaptacdo, o leitor ficaria
decepcionado, pois “o que se perde na passagem do romance ao filme ¢ a forma
particular com que cada leitor vestiu as palavras do texto” (2013, p.55).

Porém, tal leitura se encaixaria para leitores iniciantes, criangas e adolescentes
com pouca vivéncia cultural, ainda formando suas memdrias afetivas? Ou seria a
adaptacdo uma forma de complementar e até mesmo criar essas imagens mentais,
considerando que sua imaginacdo dependeria apenas de suas memorias para que esse
leitor criasse 0s cenarios e as personagens? Esses questionamentos nos levaram a
considerar, nesta pesquisa, a adaptacdo como estratégia para contribuir que leitores menos
experientes possam ampliar a compreensdo do livro, mesmo a adaptacdo ndo sendo
completamente fiel a obra. Ademais, ao estudar ambas as artes, € possivel promover tanto
o0 desenvolvimento da leitura literaria como também da leitura cinematogréafica. Sobre
esse fato, Robert Stam (2008) ressalta que:

Na realidade, podemos questionar até mesmo se a fidelidade estrita é
possivel. Uma adaptacdo é automaticamente diferente e original devido a
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mudang¢a do meio de comunicagdo. A passagem de um meio unicamente
verbal como o romance para um meio multifacetado como o filme, que pode
jogar ndo somente com palavras (escritas e faladas), mas ainda com musica,
efeitos sonoros e imagens fotograficas animadas, explica a pouca
probabilidade de uma fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até mesmo
de indesejavel. (2008, p. 20).

Torna-se evidente para n6s que, ao ser adaptado para o cinema, o texto literario
resulta em uma nova obra, com uma linguagem prépria, transformando-se,
consequentemente, em um produto original, ndo podendo ser avaliada apenas pelo critério
de fidelidade, o que, nas palavras de Robert Stam, ¢ ‘indesejavel’. Em nossa préatica
docente, é indesejavel, também, que se tente substituir o livro pela adaptacdo. Literatura
e cinema possuem em comum a narrativa que, apesar de contarem com meios distintos
de conté-la, possibilita 0 seu estudo comparativo. Interessa-nos, pois, essa relacdo de
contar e como contar historias, e as ferramentas que cada arte utiliza para dar vida as suas
tramas e fabulas.

Em razdo dessas leituras sobre a adaptacdo, aqui expostas sucintamente,
escolhemos propor um plano de intervencao que tenha como base uma obra literaria e sua
adaptacdo cinematografica. Como ja mencionado, trata-se de O meu pé de laranja lima,
de José Mauro de Vasconcelos, e duas adaptacBGes cinematograficas. A primeira foi
realizada em 1970 e a segunda, em 2013.

2.4 O MEU PE DE LARANJA LIMA

Em O meu pé de laranja lima, Zezé, um menino de apenas 6 anos e filho de uma
familia muito pobre, cria um mundo de fantasia para fugir da dura realidade de sua
infancia. Seu melhor amigo, um pé de laranja-lima plantado no quintal da nova casa,
torna-se seu confidente, a quem conta suas travessuras e anseios. No hostil mundo adulto,
ele encontra amparo e afeto em algumas pessoas, sobretudo em Manuel Valadares, o
Portuga, uma figura substituta do pai. A vida, porém, ensina-lhe tudo cedo demais.
Publicado pela primeira vez em 1968, a obra narra, de forma autobiografica, a infancia
de seu autor, José Mauro de Vasconcelos.

Embora seja comumente classificada como um romance juvenil, analises da obra
indicam para uma escrita com carater autobiografico, em que o autor busca escrever
sobre assuntos intimos, os quais apenas ele poderia conhecer. Ferreira e Santos (2015)
analisam esse aspecto autobiografico da obra e concluem que o texto apresenta pistas

que indicam tal natureza:
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Ao nos depararmos com 0 nome préprio na capa do livro e ao compara-lo com
a matricula na escola, apresentada no enredo, percebemos que se tratava do
mesmo nome do autor, s6 que com o apelido de infancia Zezé. O nome dos
pais, dos irméos, e a cidade natal também sdo os mesmos do autor. [...]
encontramos caracteristicas do autobiégrafo que busca em seu leitor
compaixdo e apreco, fazendo sentido 0 nosso comportamento piedoso e o
sentimento de salvamento diante desse personagem [...] (2015, p.143).

As pistas apresentadas reforcam a ideia de a obra ter sido inspirada na vida do
autor, o que torna o livro um registro da sua época com base em sua infancia. Conhecer
esse carater biografico auxilia os alunos a se conectarem, também, com o autor e fazé-
los compreender como essa fase da vida pode ser importante na formacéao das pessoas.
Se 0 autor buscava compaixao e apreco pela vida de seu personagem, podemos afirmar
que ele obteve grande sucesso. A trajetoria do menino Zezé com sua humilde infancia,
cercada por problemas do mundo adulto, continua encantando aqueles que se aventuram
pelas paginas do livro cinquenta anos ap6s sua primeira publicacdo. Além de ter sido
traduzido para cinquenta e dois idiomas, o livro teve trés adaptacdes para a TV e duas
para 0 cinema, que compdem nosso corpus de trabalho. A primeira adaptagédo, com
direcdo de Aurélio Teixeira, foi lancada em 1970, dois anos ap6s a publicacéo do livro.
A segunda, de Marcos Benstein, foi lancada em 2013, quarenta e cinco anos apés a
publicacdo da obra original.

Apesar de ja estar presente nas escolas, a adaptacdo muitas vezes € utilizada
apenas como forma de ilustrar a obra literaria, como se uma pudesse suplantar a outra.
Compreendemos gue ao trabalhar com cinema em sala de aula devemos explorar 0s seus
elementos e suas qualidades artisticas e ndo apenas utiliza-lo como diversao. Sobre isso,

Rosélia Duarte (2009) ressalta que

[...] o cinema ainda ndo é visto pelos meios educacionais como fonte de
conhecimento. Sabemos que arte é conhecimento, mas temos dificuldade em
reconhecer o cinema como arte (com uma produgdo de qualidade variavel,
como todas as demais formas de arte), pois estamos impregnados da ideia de
que cinema é diversao e entretenimento, principalmente se comparado a artes
“mais nobres”. Imersos numa cultura que vé a produgdo audiovisual como
espetaculo de diversdo, a maioria de nos, professores, faz uso dos filmes apenas
como recurso didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar”, de forma
ludica e atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais
confiaveis. (2009, p. 70-71).

Sob essa perspectiva, nosso trabalho com a adaptagéo tende a buscar na linguagem
cinematogréfica suas caracteristicas de obra artistica, capaz de suscitar interpretacfes
diversas e estimular a criticidade dos alunos. Segundo Eliana Nagamini (2012), é necessario
articular a linguagem escrita e oral a outras linguagens presentes no mundo contemporaneo.

A didatizacdo das adaptacdes oferece novas possibilidades no planejamento das préaticas de
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leitura na escola, podendo contribuir para a formacéo do leitor, principalmente o literario,
e iniciar um processo de formagdo um pouco mais critica.

Marcos Napolitano destaca que o uso dos filmes, como recurso pedagdgico, pode
ser abordado pelo conteudo (como fonte ou texto-gerador), pela linguagem (educando o
olhar do espectador ou interagindo com outras linguagens) ou pela técnica. Optamos por
abordar as duas adaptacOes de maneiras distintas. Na primeira exibicdo, a adaptacéo de
1970, abordaremos o filme como texto-gerador, em que

[...] o professor tem menos compromisso com o filme em si, sua linguagem,
sua estrutura e suas representacfes, e mais com as questdes e 0s temas
(politicos, morais, ideoldgicos, existenciais, histéricos etc.) que suscita. Esta
abordagem pode ser particularmente Gtil em anos iniciais, faixas etarias
menores e classes mais resistentes ao trabalho sistematico com a linguagem
cinematografica. (NAPOLITANO, 2011, p. 28).

Escolhemos essa abordagem porque é atraves da exibicdo do filme que queremos
gerar o interesse inicial pela obra literaria, além de ser mais adequada para trabalhar com
uma turma que ainda ndo possui um olhar mais agucado para o cinema. Napolitano ressalta
que o trabalho nesta abordagem néo pode ser apenas de ilustracdo e que a narrativa e as
representacdes filmicas devem servir como propulsores para pesquisas e debates.

Na segunda exibicdo, com a adaptacdo de 2013, abordaremos o filme como
linguagem, educando o olhar do espectador para podermos realizar atividades de
percepcao com relacdo a arte cinematografica, contrastando como o livro que os alunos
leram, percebendo as nuances e especificidades de cada campo artistico. Essa abordagem
permite “desenvolver habilidades e competéncias diversas, menos ligadas & problematica
e discussdo sobre o contetdo do filme e mais as formas narrativas e aos recursos
expressivos que o cinema, como linguagem, possui” (NAPOLITANO, 2011, p.29).

Aliando a leitura da obra integral a exibicdo de duas adaptacdes cinematogréaficas
distintas do livro, bem como de atividades para estimular a leitura (café literario,
piquenique, plantio de mudas, entre outras), pretendemos ndo so estimular a leitura
literdria na sala de aula, mas também ampliar a leitura do livro através do filme e
possibilitar, ainda, a apropriacdo de conhecimento relativo & linguagem cinematografica,
como angulos, iluminacdo, fotografia, dentre outros. O roteiro de atividades consta no
nosso plano de intervengdo desenvolvido no inicio de nossa pesquisa. No proximo
capitulo, essas atividades e os questionarios aplicados aos alunos e professores sédo
descritos detalhadamente. A descricéo e analise da aplicagdo das atividades em sala de

aula sdo expostas na sequéncia, no quarto capitulo.
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3 ANALISE E PLANEJAMENTO

Conforme mencionado, foram aplicados dois questionarios (apéndices A e B) na
escola-campo dessa pesquisa. Um deles para os 12 alunos da turma e o outro para os 7
professores que ministram as disciplinas da grade curricular do 6° ano do Ensino
Fundamental. O objetivo primordial dos questionérios foi o de direcionar as a¢des a serem
desenvolvidas no projeto de intervencdo. Dada sua importancia, apresentaremos os dados
colhidos nesta fase e discutiremos reflexivamente acerca das informacgdes. Algumas
questBes foram apresentadas aos alunos e também aos professores para avaliarmos as
nuances entre o conhecimento que ambos possuiam sobre os temas abordados.

No questionario direcionado aos alunos, as primeiras questdes buscaram
identificar a idade e o grau de escolaridade dos pais. Na questdo 1, identificamos que 0s
alunos possuem entre 11 e 12 anos, estando dentro da faixa etéaria esperada para o 6° ano
do Ensino Fundamental. Em relagdo a escolaridade dos pais, julgamos importante
conhecer seu nivel de instrucdo porgue este pode impactar na relacdo com os habitos de
leitura em casa. A quarta edicdo da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil (2016)
constatou que os numeros de leitores que possuem apenas o Ensino Fundamental ou
Médio incompletos sdo menores em relacdo aqueles que possuem ensino médio completo
ou ensino superior. Além disso, a pesquisa constata que a figura materna é decisiva no
estimulo a leitura, seguida dos professores e da figura paterna.

Os gréficos a seguir (1 e 2) revelam que, entre os entrevistados, a maioria dos pais
possuem niveis baixos de escolaridade, o que pode influenciar negativamente no estimulo a

leitura no ambiente familiar.

Grafico 1 — Nivel de escolaridade das mées dos alunos.

B Ensino Fundamental M Ensino Médio Ensino Superior

Fonte: Autoria prépria (2019).
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Como evidencia o grafico 1, constatamos que 73% das maes possuem apenas o
Ensino Fundamental completo, 27% possuem o Ensino Médio e 0%, o Ensino Superior.
Este é um dado desanimador se levarmos em consideracdo que a capacidade leitora da
figura materna, principal responsavel por incentivar as criancas a ler, estd, comumente,
associada ao seu grau de escolaridade. Na questéo 3 (grafico 2), identificamos o grau de
escolaridade dos pais e constatamos que, assim como as mées, a maioria possui apenas o

Ensino Fundamental.

Grafico 2 — Nivel de escolaridade dos pais dos alunos.

= Ensino Fundamental = Ensino Médio Ensino Superior

Fonte: Autoria prépria (2019).

Apenas 18% dos pais possuem o Ensino Médio, 82% possuem o Ensino
Fundamental e, novamente, 0%, o Ensino Superior. Ndo conseguimos aferir qual etapa
do Ensino Fundamental (I ou Il) os pais cursaram, nem se haviam completado as etapas,
pois os alunos ndo souberam responder. Porém, se compararmos os dados levantados pela
pesquisa Retratos da leitura no Brasil, que apontou que brasileiros com Ensino
Fundamental 1l completo leem, em média, 5 livros ao ano, com nossos dados, extraidos
de alunos que moram na zona rural, onde ndo ha bibliotecas publicas, livrarias, sebos, ou
outro tipo de lugar onde 0s pais possam ter acesso aos livros para leituras, podemos
concluir que a familia ndo é uma fonte de estimulo a leitura para os filhos, uma vez que
na realidade das fazendas, normalmente, a leitura é um habito ainda menor do que nos
grandes centros urbanos.

Na questdo 4 (gréfico 3), de natureza subjetiva, questionamos se os alunos

gostavam de ler e, na questdo 5 (grafico 4), com qual a frequéncia eles realizavam leituras.
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Na primeira resposta, 67% dos alunos afirmaram que gostavam de ler e 33% afirmaram

que ndo gostavam, como mostra o grafico a seguir:

Gréfico 3 — O gosto pela leitura.

B Gostam de ler. M N3do gostam de ler

Fonte: Autoria prépria (2019).

Apesar da maioria dos alunos confirmarem que gostam de ler, quando
comparamos estes resultados com as respostas da questdo 5, percebemos, contudo, que

eles ndo possuem habitos de leitura.

Gréfico 4 — Frequéncia de leitura dos alunos.

B Muito BPouco M SO leio ostextos daescola @ Ndo gosto de ler

Fonte: Autoria propria (2019).

Quando perguntados se possuem hébitos de leitura, 25% afirmaram que liam

muito, 41%, pouco, 17% que liam apenas os textos da escola e 17% que nao gostavam de
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ler. Assim, mesmo para aqueles que afirmaram gostar de ler, a leitura ndo € algo frequente
em seu cotidiano. Na questdo 6 (gréafico 5), perguntamos quantos livros eles haviam lido
durante o ano (a pesquisa foi realizada em novembro de 2018).

Gréafico 5 — Quantidade de livros lidos durante o ano.

E Nenhum MEntrele3 MEntred4e8 Mais de 8

Fonte: Autoria prépria (2019).

A maioria dos alunos, 50%, afirmou que leu entre um e trés livros durante o ano,
17% que leu mais de quatro, 33% néo leu nenhum livro e 0% afirmou ter lido mais de
oito livros durante o ano. Apesar de 33% dos alunos afirmarem que nao leram nenhum
livro no decorrer do ano, acreditamos que eles possam ter lido algum livro, pois nas aulas
de Lingua Portuguesa e Literatura é comum que o professor trabalhe com livros literarios,
realizando a leitura em sala. Esses dados podem, entdo, referir-se a livros que eles
escolheram ler por vontade propria.

Nas questdes seguintes, perguntamos sobre os locais em que eles costumavam ler
e quais as leituras que gostavam de realizar. A maioria respondeu que lia apenas em casa
ou na escola e, entre os tipos de livros, apareceram como preferidos as histdrias em
quadrinhos, romances e histdrias de terror, sendo este Gltimo o preferido entre os alunos.
Na questdo 8 (grafico 6), buscando informacGes sobre os habitos de leitura dos pais, a
maioria dos alunos respondeu que os pais ndo leem, alguns que a mae 1€, ndo havendo

nenhuma resposta para apenas o pai ou 0s dois — pai e mae — serem leitores.
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Grafico 6 — Habitos de leitura dos pais.

H Apenas minha mae |é W Apenas meu pai lé

Minha mde e meu pai leem = Meus pais ndo leem

Fonte: Autoria prépria (2019).

Confirmando nossas hipdteses ja levantadas a partir dos dados sobre a
escolaridade dos pais dos alunos, 58% dos alunos afirmou que os pais ndo leem, o que
corrobora nossa previsao de que o incentivo a leitura prevalece, de maneira geral, na
escola e ndo no ambiente familiar.

As questdes seguintes do questionario buscaram tracar um perfil dos alunos em
relacdo a presenca do cinema em seu cotidiano, seja através da escola ou do ambiente
familiar, bem como compreender qual a importancia que a sétima arte exerce nas
atividades de tempo livre dos alunos. Na primeira questdo, perguntamos quem ja tido ido
ao cinema: 60% dos alunos afirmaram ter ido ao cinema ao menos uma vez; e 40% nunca
foram a uma sala de cinema. Por serem residentes da zona rural, este ja era um fato
esperado por nos.

Na sequéncia, perguntamos com qual frequéncia eles costumavam assistir
filmes:100% dos alunos responderam que sempre assistiam a filmes. Diferente do habito
de ler livros, assistir filmes estava presente no cotidiano de todos os entrevistados. Na
proxima questdo, investigamos acerca das plataformas utilizadas pelos alunos para

assistirem aos filmes (grafico 7).
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Grafico 7 — Plataformas mais utilizadas pelos alunos para assistir filmes.

M Netflix ®Tvacabo mTvaberta mDVDs de videolocadora M Sites ou downloads M DVDs piratas

Fonte: Autoria propria (2019).

A maioria dos alunos, 34%, marcou que assistem filmes na TV aberta. Em
seguida, apareceram os DVDs piratas, com 30% das respostas, sequidos da plataforma de
streaming Netflix (servi¢o pago) com 15% das respostas, canais de TV por assinatura
tiveram 12% das respostas, sites ou downloads (considerados, também, uma forma de
pirataria) tiveram 9% das respostas. Predominam, entdo, a TV aberta e os DVDs
comercializados ilegalmente como as maiores fontes disponiveis para que os alunos
possam assistir aos filmes.

E importante ressaltar que, na TV aberta, o nimero de filmes estrangeiros
exibidos ainda é maior que o nimero de produgdes nacionais, objeto de estudo desta
pesquisa e protagonista da lei 13.006. Segundo dados da ANCINE, o “Informe de
Acompanhamento do Mercado da TV Aberta” identificou a veiculagdo de 2.082 longas-
metragens na grade de programacéo de 2015 das emissoras que tém sinal aberto. Desse
total, foram 384 exibicGes de 262 obras brasileiras (18,4% das exibicOes) e 1.698
veiculagdes de filmes estrangeiros (81,6% das exibicdes). Canais como Rede Record e
Band exibiram entre uma e trés obras nacionais. J4 o SBT ndo exibiu nenhum filme
nacional no mesmo periodo.

Em 2019, esse niumero ndo mudou muito. De acordo com informagdes do critico

Mauricio Stycer, do Blogosfera UOL, na Rede Globo de Televisédo, canal da TV aberta

4 Foram consideradas no relatério as exibicdes repetidas de uma mesma obra.
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que detém maior audiéncia e, também, com o maior numero de producdes nacionais,
apenas 78 dos 700 filmes exibidos eram brasileiros, ou seja, menos de 15% do total de
filmes exibidos na emissora. Tais fatos demonstram que o0 acesso as produgdes nacionais,
através das plataformas mais utilizadas pelos alunos, é escasso, e isso, consequentemente,
faz com que eles ndo conhegam as obras nacionais.

Posteriormente, perguntamos se os alunos gostavam de filmes nacionais e
sugerimos alguns titulos mais conhecidos para que eles marcassem quais haviam
assistido. Nas respostas, 80% marcaram que gostavam de filmes brasileiros e apenas 20%
marcaram que ndo gostavam. Entre os titulos mencionados como assistidos estavam:
filmes da Xuxa, dos Trapalhdes e do Mazaroppi, além de titulos como Tropa de Elite,
De pernas pro ar, Muita calma nessa hora e Minha mée é uma peca. Dentre
adaptacdes de obras literarias e filmes premiados presentes na lista, como Central do
Brasil, Meu pé de laranja lima, Lisbela e o Prisioneiro, O Auto da Compadecida,
Menino Maluquinho e Uma histéria de amor e faria, nenhum deles foi mencionado.

Na lista dos alunos, prevalecem as comédias populares mais famosas, que se
tornaram para eles referéncias do cinema nacional. Apesar de acreditarmos que toda
producdo nacional merece ser valorizada, estes filmes ndo apresentam, em nossa leitura
critica, qualidades estéticas ou uso apurado da linguagem cinematografica, o que acaba
por limitar a experiéncia sensorial que o cinema € capaz de suscitar em seus espectadores.

Depois de conhecermos um pouco sobre 0s habitos de leitura e da relacdo que os
alunos tém com os filmes, nosso questionario concentrou-se no uso do cinema nas
disciplinas da escola. Perguntamos se os professores costumavam exibir filmes durante
as aulas e todos os alunos responderam afirmativamente. Em seguida, questionamos a
frequéncia com que os filmes eram exibidos pelos professores e a quantidade de filmes
que eles ja haviam assistido durante aquele ano. Todos os alunos marcaram que
assistiram, até aquele momento, cinco filmes ou mais.

Nas questdes seguintes, perguntamos sobre a origem dos filmes assistidos na
escola, se a exibicdo era feita com &udio dublado ou &udio original e se as legendas
estavam em portugués. Unanimemente, os alunos responderam que os filmes eram
estrangeiros e exibidos com audio dublado. Neste ponto, percebemos que, de fato, os
filmes brasileiros eram pouco, ou quase nunca, explorados pelos professores da escola
em suas aulas. Na préxima questéo, investigamos se 0s alunos compreendiam a finalidade

dos filmes que eram exibidos durante as aulas (grafico 8).
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Gréfico 8 — Respostas dos alunos sobre a finalidade dos filmes exibidos em sala de aula.

M |lustrar um determinado conteudo. M Tratar sobre um determinado tema.

B Quando faltam professores.

Fonte: Autoria propria (2019).

Como podemos notar no gréfico, os alunos afirmaram que, quando assistem a
filmes na escola, eles servem para ilustrar um determinado contetdo, como uma produgéao
sobre a Segunda Guerra Mundial para mostrar como ocorreu esse conflito. Em seguida,
com 33% das respostas, apareceu como justificativa a falta de professores, mostrando que
muitas vezes os filmes sdo usados como alternativas para essa situacdo em algumas
disciplinas na escola. Por ultimo, com 25%, a projecao de filmes é utilizada para tratar
sobre determinado assunto, como superacao de obstaculos, bullying, entre outros temas
transversais que algumas obras cinematograficas podem abordar em sua narrativa.

Na questdo seguinte, perguntamos como os professores costumam agir apos a
exibicdo dos filmes. O gréfico a seguir demonstra que, apés a exibicdo, o professor
costuma debater oralmente a obra com os alunos e, na maioria das vezes, pede um resumo
sobre o filme. Algumas vezes, h4 também um questionario que os alunos precisam

responder. Porém, ndo ha dialogo entre o filme e outros textos, sejam literarios ou nao.



41

Gréfico 9 — Resposta dos alunos sobre o tratamento dos filmes em sala de aula.

B Pede um resumo sobre o filme B Faz um debate sobre o filme

® Continua a discussdo com outros textos # Passa um questionario sobre o filme

Fonte: Autoria prépria (2019).

Percebemos que, quando exibidos na escola, os filmes servem como uma
estratégia para melhorar as aulas, torna-las mais dindmicas e atrativas aos alunos, porém,
diferente do que costuma ocorrer com textos literarios, que costumam ser “dissecados”
nas aulas de Lingua Portuguesa para se compreender o significado da linguagem utilizada,
nenhum trabalho é realizado com os filmes no sentido de compreender a narrativa filmica
e a linguagem cinematografica, ampliando a compreensédo dos alunos sobre a obra.

Compreendemos que o debate sobre o filme e os questionarios aplicados pelos
professores em aula sdo uma forma de aumentar a compreensdo sobre a obra
cinematogréfica, contudo os elementos que a compdem, como fotografia e trilha sonora,
séo deixados de lado, o que minimiza a percepcao dos alunos sobre a arte do cinema e,
consequentemente, impede que eles possam fazer uma leitura mais aprofundada e, talvez,
alcancar uma leitura estética do filme.

Perguntamos, também, em quais disciplinas os professores ja haviam exibido
filmes durante as aulas. Com excecdo das disciplinas de Educacdo Fisica e Valores
Humanos, os alunos afirmaram que todos os outros professores ja haviam exibido filmes
em suas aulas. Desta forma, sabemos que os filmes s&o utilizados em sala, praticamente,

em todas as disciplinas e que os filmes nacionais ndo possuem destaque nesse ambiente.
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Como parte de nossa pesquisa, também aplicamos um questionario aos professores
da escola, visando compreender um pouco sobre sua formagdo académica, relacdo com a
leitura e, também, com a sétima arte, ou seja, 0 cinema. Na primeira questdo, pedimos que

eles informassem sua titularidade académica, exposta no grafico a seguir:

Gréfico 10 — Escolaridade dos professores da escola.

B Graduacao B Pds-Graduagao — Especializagao

Pés-Graduagdao — Mestrado Pés-Graduagdo — Doutorado

Fonte: Autoria propria (2019).

Entre os professores entrevistados, 43% possuem especializacdo em alguma area
do conhecimento e 57% possuem licenciatura em darea especifica. No quadro de
professores da escola, ndo hd mestres ou doutores, porém, somando a graduacdo e
especializacdo, os dados comprovam que 100% dos professores possuem formagéo
especifica em sua area de atuacdo, acima da média de Minas Gerais, de 80,2%, que foi
divulgada pelo Anuério Brasileiro da Educagdo Basica, em 2019. Este é um dado
comum das escolas de Educacdo Basica do municipio de Uberaba, uma vez que para
investidura nos cargos é necessario comprovar titularidade académica compativel com as
aulas que serdo ministradas.

Nas questdes seguintes, solicitamos que os professores indicassem seus habitos
de leitura. Quando questionados se liam com frequéncia, 100% dos professores marcaram
que sempre liam. Do total, 20% disseram que leram entre um e trés livros durante o ano
e 80% marcaram que leram entre quatro e oito livros. Contudo, estes dados ficam abaixo
da média nacional para leitores que possuem Ensino Superior, que é de 10,87 livros lidos

por ano, conforme a pesquisa Retratos da Leitura no Brasil.
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Embora sejamos defensores da importancia da leitura para a sociedade, bem como
para os professores que se beneficiam diretamente do conhecimento proporcionado por
sua prética, compreendemos que, muitas vezes, devido a rotina de trabalho, que pode
ocupar quase a totalidade de seu tempo entre aulas e planejamentos, os professores
escolhem outros habitos que ndo exijam tanto do seu intelecto para se ocupar ou relaxar
em seu tempo livre, ficando, assim, a leitura relegada a segundo plano.

Em seguida, investigamos a relacdo dos professores com a sétima arte, tanto em
sua vida pessoal quanto em sua pratica escolar. Em questdes direcionadas ao habito de
assistir filmes, os professores relataram que ndo vao muito ao cinema, porém costumam
assistir filmes em casa com frequéncia. As formas mais comuns de assistir os filmes estdo

representadas no grafico a seguir:

Grafico 11 — Plataformas mais utilizadas pelos professores para assistir filmes.

B Netflix B Tv a cabo (Sky, Algar, etc.)
Dvds de locadora Através de sites ou downloads

B Dvds piratas

Fonte: Autoria prépria (2019).

Dentre os professores, a forma mais comum de assistir filmes é o servigo de
streaming Netflix, com 50% das respostas, seguido da TV por assinatura, com 25%, e de
sites ou downloads, com 17%. De acordo com o site TecnoBlog, dos 2.926 titulos
disponiveis no Brasil através da Netflix, apenas 70 deles sdo de producdes brasileiras.
Mais uma vez, percebemos que o cinema nacional, na plataforma mais utilizada pelos
professores, ndo possui grande destaque, 0 que impede que os préprios tenham mais
acesso as obras nacionais.

Perguntamos se os professores gostavam de filmes nacionais e todos responderam

que sim. Oferecemos, em seguida, uma lista de obras para que eles marcassem quais ja
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haviam assistido. Entre populares e cinema considerado fora de circuito, ou cult, outra
vez as respostas variaram entre comédias populares ou filmes de sucesso de publico,
como Cidade de Deus, Central do Brasil e O pagador de promessas.

Devemos pontuar que o fato de os professores ndo conhecerem obras consideradas
menores, no sentido de sucesso entre publico e/ou publicidade, ndo em qualidade, ndo é
por falta de informacdo, mas sim responsabilidade do mercado cinematogréfico
brasileiro. Obras ditas autorais, como Aquarius e Madame Satd, presentes no
questionario e nao selecionadas pelos professores, costumam ficar restritas a exibicao nos
cinemas das capitais brasileiras ou figurar apenas em festivais de cinema, ndo sendo
exibidas na TV e, posteriormente, caindo no limbo dos 6timos filmes brasileiros que
apenas cinéfilos e estudiosos conhecem.®

Apés indicar quais filmes nacionais ja haviam assistido, oferecemos uma lista com
alguns filmes e pedimos que selecionassem aqueles que eles consideravam terem sido
adaptados de obras literarias. Oferecemos na lista doze produgdes, todas adaptadas de
livros. Mostrando conhecimento das adaptacfes, os professores selecionaram todas as
obras, demonstrando possuirem conhecimento sobre o processo frequente de adaptacédo
de obras literarias para o cinema.

Na proxima questdo, perguntamos se eles estavam familiarizados com a Lei
13.006 e, constatando nossa hipotese de que a lei ainda ndo é aplicada na escola e que era
pouco conhecida pelos professores, apenas um professor relatou conhecer a lei e saber
sobre seu contetdo. Na questdo seguinte, sobre o uso dos filmes nas aulas, 75% dos
professores disseram que as vezes utilizam e 25% afirmaram que sempre utilizam filmes
em suas aulas. Sobre a origem dessas obras, 60% dos professores afirmaram utilizar
filmes nacionais e estrangeiros e 40% afirmaram utilizar apenas estrangeiros.

Para compreender como os filmes eram utilizados nas aulas, aplicamos a mesma
questdo presente no questionario dos alunos para, assim, confrontar com as respostas
dadas por eles. No grafico 12, apresentamos os métodos utilizados pelos professores apds

exibicao dos filmes.

5 E (til indicar que filmes como Aquarius e Bacurau, ambos aclamados pela critica cinematogréfica, ficaram em
cartaz na cidade de Uberaba por apenas uma semana cada um, perdendo espaco, provavelmente por falta de publico,
para filmes conhecidos como blockbuster.
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Gréfico 12 — Finalidade dos filmes utilizados pelos professores.

M |lustrar um determinado conteudo. M Tratar sobre um determinado tema.

m Como forma de descontrair as aulas. Um bdnus para os alunos, um descanso.

Fonte: Autoria prépria (2019).

Conforme demonstrado no gréafico, os filmes séo utilizados, prioritariamente, para
tratar sobre um determinado tema ou ilustrar o contetdo lecionado, cada um com 40%.
Em seguida, com 20%, a utilizagdo dos filmes aparece como uma forma de descontrair
as aulas, ou seja, torna-las mais agradaveis para os alunos. Devido a escassez de recursos
nas escolas publicas, ndo nos surpreendemos com o fato de um filme surgir como um
alento das tradicionais aulas permeadas pelo tripé pincel-quadro-livro. No entanto,
nenhum professor marcou a opcéo de que os filmes seriam um bdnus para os alunos, uma
forma de descanso das aulas.

Apos a exibicdo do filme, como demonstramos no grafico 13, os professores
afirmam seguir a mesma férmula em todas as disciplinas. Pedem um resumo sobre o filme
(22%), continuam a discussao com outros textos (22%), passam um questionario sobre o
filme (26%) ou fazem debate (30%).
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Gréfico 13 - Métodos utilizados pelos professores ap6s exibicdo dos filmes.

B Pede um resumo sobre o filme B Faz um debate sobre o filme

® Continua a discussdo com outros textos # Passa um questionario sobre o filme

Fonte: Autoria prépria (2019).

Todas as respostas condizem com o que os alunos responderam anteriormente,
com excec¢do da discussdo realizada com outros textos. Concluimos que, quando usado
para ilustrar um contedo ou abordar sobre um determinado tema, muitos professores
podem voltar a tematica do livro didatico ou algum outro texto ou midia (videos, musicas
etc.) e talvez isto néo seja percebido pelos alunos.

Para compreender um pouco mais sobre a préatica diaria do professor, perguntamos
quais os recursos que eles mais utilizavam em suas aulas e, de acordo com suas
experiéncias, quais eram 0s maiores desafios encontrados para se realizar um bom
trabalho em sua profissdo. No grafico a seguir, mostramos 0s recursos didaticos mais
utilizados, em que os professores poderiam marcar apenas uma alternativa entre as que

constavam no questionario.
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Gréfico 14 — Recursos mais utilizados pelos professores.

M Livro didatico B Textos e atividades impressas B Datashow e Lousa Digital

Computador B Quadro branco e pincel

Fonte: autoria propria (2019).

Como podemos perceber, o recurso mais utilizado pelos professores é o quadro e
o pincel, representando 70% das respostas. E uma realidade comum das escolas publicas,
carentes de recursos para investir em novos métodos de ensino e tecnologia educacional.
Em segundo lugar, com 20%, aparece o livro didatico, seguido de textos e atividades
impressas, que sdo elaboradas pelos proprios professores. Sem representatividade na lista,
0 computador, o datashow e a lousa digital ndo figuraram entre as respostas.

Devemos ressaltar que a escola dispde de um laboratério de informatica,
entretanto ndo ha quantidade de computadores suficientes para cada aluno. Além
disso, para utilizar estes recursos tecnolégicos, os professores precisam revezar seu
uso, podendo utiliza-los apenas uma vez durante a semana. Outro fator que impede o
aproveitamento destes recursos é a manutencdo dos computadores, muitos demoram
meses para serem consertados e 0 acesso a internet é de baixa qualidade. Devido a
localizacdo da escola, o sinal é fraco e muitas vezes ndo funciona, o que compromete
o0 planejamento do professor, que desiste destes recursos apOs Vvarias tentativas
frustradas de utiliza-los.

Por Gltimo, sobre os principais empecilhos que o professor enfrenta no seu
cotidiano de trabalho, apresentamos os seguintes resultados:
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Gréfico 15 — Problemas enfrentados pelos professores em sua préatica diéria.

M Indisciplina e falta de interesse dos alunos

M Proposta curricular e engessamento das matrizes
Falta de apoio da dire¢do e/ou supervisdo
Falta de participagdo dos pais

M Escassez de recursos didaticos

M Extensa carga horaria

B Falta de remuneragdo e incentivo a qualificagdo

Fonte: Autoria propria (2019).

Como maiores desafios para os professores, aparecem empatados, com 20%, a
falta de participacdo dos pais na vida escolar dos filhos, a extensa carga horaria de
trabalho e a falta de remuneracéo e incentivo a qualificacdo profissional. Com 15 %, a
indisciplina e falta de interesse dos alunos e a escassez de recursos didaticos. Estes dados
sdo vivenciados pelo autor desta pesquisa, que, em meio ao trabalho em trés unidades de
ensino e sem incentivo financeiro para a pesquisa, exerce um trabalho de oposi¢do ao
buscar alternativas para melhorar a qualidade de suas aulas e contribuir para a melhoria
da qualidade de ensino.®

Defendemos que o professor necessita ser valorizado, seja através de politicas
publicas para melhoria da educacdo, incentivo a pesquisa e qualificacdo e melhorias na
qualidade de trabalho. Entretanto, a partir do momento que nos, professores, aceitamos a
dificil tarefa de sermos educadores, precisamos enfrentar as adversidades da nossa
profissdo e oferecer nosso melhor aos alunos, criancas e adolescentes, que sao confiados
a nos para que possamos oferecer a eles caminhos para a realizagdo de seus sonhos e

possivel mudanca de suas realidades.

6 O regulamento do Programa de Mestrado Profissional em Letras ndo permite que o aluno se afaste da docéncia para
a realizacdo da pesquisa, devido a necessidade de aplicacéo do plano de intervencdo em uma turma em que ele atue
como professor. Além disso, a oferta de bolsas diminuiu consideravelmente nos Gltimos anos, o que leva os alunos do
mestrado a precisarem trabalhar em mais de uma unidade de ensino. Em razdo dessas dificuldades, o Unico caminho
para finalizar a pesquisa € a prorrogacéo de prazo e o trabalho intenso nas férias e nos feriados.
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A partir dos questionarios, pudemos conhecer um pouco sobre os habitos de
leitura dos alunos e dos professores da escola, bem como sobre sua relagdo com o cinema,
dentro e fora da escola. Estes dados foram fundamentais para que pudéssemos construir

nosso plano de intervencao, que sera apresentado de forma sucinta no proximo tépico.

3.1 PLANO DE INTERVENCAO

Frequentemente, a obra literaria € substituida nas aulas de Lingua Portuguesa e/ou
Literatura pela sua adaptacdo cinematografica, que se considera como uma linguagem mais
acessivel e dindmica, para ilustrar determinado livro, sem chegar de fato a leitura do
original. Defendemos que a adaptacdo cinematografica ndo substitui a leitura da obra
literaria, afinal, uma vez adaptada para uma nova linguagem, ela perde suas caracteristicas
literarias. Formar leitores competentes e que se sintam atraidos pela Literatura € um desafio
constante da escola, principalmente se levarmos em consideragéo a prevaléncia da cultura
digital entre os jovens e a escolarizagdo dos textos literarios. E pertinente, entfo, encontrar
meios que oferecam uma experiéncia integrada entre as duas linguagens, literaria e
cinematogréafica, de modo que uma nao substitua a outra, mas se complementem.

E crescente em nosso pais 0 numero de pessoas que ndo possuem o hébito de ler
obras literarias ou que costumam trocar o livro pela adaptacdo cinematografica. Nas escolas
é comum que sejam utilizadas adaptacdes de obras literarias para que os alunos conhecam
a historia do livro, porém ndo se chega de fato a ler a obra. Para Zilberman (1991), os meios
de comunicacdo de massa audiovisuais competem diretamente com o consumo dos livros.
Segundo a autora, passou-se da predominancia da cultura oral para a predominancia do
audiovisual, sendo este mais instrumentalizado e popularizado rapidamente.

Assim, torna-se imprescindivel que a escola e o professor procurem novos meios
de formar leitores competentes, capazes de transitar entre as adaptacdes das obras ao texto
integral (BRASIL, 2001). Pelo exposto, nossa intervencao pretende, a partir da exibicao
de uma adaptacédo cinematogréfica, levar o aluno a se interessar pela obra na qual o filme
foi baseado, tornando o audiovisual, no caso o filme, um aliado e ndo um inimigo dos
leitores. Pretendemos aliar a exibicdo da adaptagdo a efetiva leitura da obra literaria,
mediando o contato que os alunos terdo com ambas as artes, dando suporte para que
aprendam a ler tanto o livro quanto o filme.

Nosso publico alvo sdo alunos do 6° ano do Ensino Fundamental 11, matriculados

na Escola Municipal Frederico Peir6, localizada no bairro rural Peiropolis, no municipio



50

de Uberaba. Peirépolis € um importante bairro turistico da cidade, destacando-se pelos
fosseis de dinossauros encontrados na regido. Por se tratar de uma escola rural, as
turmas possuem numero de alunos reduzidos, formadas, principalmente, por filhos de
trabalhadores do campo.

A turma selecionada possui doze alunos e, apesar do pequeno ndmero,
consideramos que ela ndo se difere de outras mais numerosas em relagdo aos habitos de
leitura ou acesso ao cinema nacional, conforme pudemos constatar através dos dados
obtidos com nosso questionario. Nosso trabalho sera desenvolvido durante as aulas de
Literatura, presente na matriz curricular da Prefeitura de Uberaba como disciplina
obrigatoria, com carga horaria de 50 minutos semanais. As atividades que necessitarem
de maior tempo de execu¢do serdo realizadas a partir de “empréstimos” das aulas de

outras disciplinas, com posterior compensacéo da carga horaria’.

OBJETIVOS GERAIS
= Assistir adaptacOes da obra literaria O meu pé de laranja lima, de José Mauro
de Vasconcelos;
= Leraobra literaria integralmente;
= Estimular habitos de leitura;
= Contrastar a linguagem literéria e a linguagem cinematografica;

= Auvaliar a contribuicdo das adaptac6es no processo de formacéo de leitores.

METODOLOGIA / ESTRATEGIAS DE ACAO

1° Momento (1 aula de 50 min) — 12 semana

Assistir a um episodio da série animada Mansdo Foster Para amigos Imaginarios,
conhecer a obra O meu pé de laranja lima e redigir um texto sobre a infancia de cada
um (como tarefa de casa).
Objetivos:
= Realizar uma roda de conversa com os alunos acerca da definicdo de amigo
imaginario e como essa criagdo do inconsciente das criangas pode ajuda-las na

preparacédo para lidar com os anseios da infancia;

7 Ao elaborar nossas atividades do plano de intervencio, optamos por adaptar as atividades ao contexto social e escolar
dos estudantes e valorizar o espago em que a escola esta inserida, ndo seguindo, assim, uma metodologia especifica.
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» Introduzir a tematica do livio O meu peé de laranja lima, pesquisando sobre a
obra e o autor no laboratério de informatica;

= Estimular a escrita.

2° Momento (2 aulas de 50 min) — 22 semana

Assistir a adaptacdo cinematografica Meu pé de laranja lima de 1970, dirigida por
Aurélio Teixeira, e fazer um debate sobre o filme.
Objetivos:
= Explorar qual o papel do amigo imaginario de Zezé no filme e qual a relacdo que
ele exerceu na superacdo dos problemas da sua inféncia;
= Conhecer a adaptacgéo do livro;
= Intermediar um debate sobre o filme, explorando conceitos técnicos da linguagem
cinematogréafica, como trilha sonora, fotografia e montagem, questionando qual a

relacdo que elas tiveram na composicao de cenas do filme.

3° Momento (1 aula de 50 min) — 32 semana

Piquenique no gramado do museu® — durante a realizag&o do piquenique realizaremos um
jogo de perguntas e respostas sobre o livro e 0 autor. Quem acertar, recebe um exemplar
do livro como prémio (mesmo que algum aluno ndo saiba responder, todos receberéo o
livro). Promover o primeiro contato com a obra. Solicitar que comecem a leitura da obra,
sem definir paginas ou capitulos.
Objetivos:

= Conhecer o autor do livro;

= Compreender o contexto de producdo da obra;

= Explorar as caracteristicas fisicas do livro (indice, prélogo, capitulo, capa,

contracapa, entre outros)

4° Momento (1 aula de 50 min) — 4% semana

Realizaremos o plantio das mudas de rosas em pequenos vasos de ceramica. Cada aluno
receberd uma muda, vaso e terra adubada para plantar. Explicar para eles que o crescimento

da muda e desabrochar dos botdes de rosas depende do cuidado diario, assim como a leitura,

8 O Museu dos Dinossauros ¢ um dos principais pontos turisticos da cidade, além de ser um centro de referéncia nacional
em paleontologia e possuir em seu acervo diversos fosseis de dinossauros encontrados na regido.
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que também ndo pode ser esquecida. A muda representard o desenvolvimento das
habilidades de leitura de cada um, devendo crescer de forma saudavel.
Objetivo:

= Ressaltar a importancia do cultivo da leitura através de habitos diarios.

5° Momento (2 aulas de 50 min) — 5% e 62 semana

Leitura coletiva do primeiro capitulo do livro em sala, fazendo mediacéo entre o texto e
os alunos. Entrega dos diarios de leitura e incentivo para que registrem no diario as
impressdes causadas pela leitura (os diarios serdo produzidos pelos préprios alunos).
Leitura do Capitulo II e apresentacio da “Arvore dos Significados” (na parede da sala
haverd uma éarvore em que, durante a leitura, ao se deparar com uma palavra
desconhecida, o aluno buscara seu significado no dicionario e anotard em uma das folhas
da arvore, preenchendo o tronco da arvore com novas folhas). Solicitar que os alunos
terminem a leitura da primeira parte do livro em casa (capitulos 3, 4 e 5).
Objetivos:

= Promover a leitura da obra com mediacao do professor;

= Incentivar o registro da leitura feita por eles;

= Elaborar um glossario com as palavras desconhecidas;

= Estimular o uso do dicionario durante a leitura do livro.

6° Momento (1 aula de 50 min) — 72 semana

Roda de leitura em que cada aluno realizara a leitura oral do texto sobre sua infancia. Em
seguida, serdo convidados a tecer comentarios sobre as impressdes que a leitura do livro
tem causado, utilizando, também, o diario, suas anotacbes e buscando relacionar a
infancia de Zezé a prépria infancia do aluno.
Objetivo:

= Desenvolver habilidades de leitura critica e comparagdo do mundo literario com

0 mundo real.

7° Momento (5 aulas de 50 min) — préximas 5 semanas

Assistir a uma nova adaptacdo do livro (versdo de 2013) e realizar atividades de
exploracdo das linguagens literaria e cinematogréafica.
Objetivos:

= Contrastar a linguagem literéria e a linguagem cinematogréfica;
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Identificar passagens no livro e refletir como foram transpostas para o filme;
Perceber o uso de trilha sonora e fotografia na criagdo de momentos draméticos
nos filmes;

Explorar tipos de narrador, discurso direto e indireto, espaco e tempo nas duas

narrativas.

8° Momento (2 aulas de 50 min)

Ao término da leitura do livro realizaremos um café literario e, de forma descontraida,

faremos um debate sobre o livro e as impressdes deixadas pela leitura em cada aluno.

Convidaremos a equipe diretiva, professores e alunos da escola para participar conosco

do café literéario.

Objetivos:

Estimular a participacéo critica dos alunos frente ao desafio da leitura integral de
um livro;
Promover a troca de experiéncias e saberes vivenciais entre os alunos e outros

membros da escola/comunidade.

RECURSOS PEDAGOGICOS

Sala de video na escola, equipada com projetor e caixas de som;
Livro O meu pé de laranja lima, de José Mauro de Vasconcelos;
Folhas A4 para as atividades escritas;

Copias das atividades que serdo elaboradas;

Mudas, vasos e adubo;

Caderno pequeno para confeccdo dos diarios de leitura;

Papel pardo e color set verde para a confecgdo da arvore.

Esperamos que, ao aplicar o plano de intervencédo, os alunos desenvolvam um

novo olhar sobre o livro literario e que possam ao final escolher outras obras e lerem

sozinhos, bem como assistir uma adaptacdo e reconhecer as qualidades e

especificidades da linguagem cinematografica. No préximo capitulo, detalharemos a

aplicacdo deste plano de intervencdo e o resultado que alcangcamos com o

desenvolvimento das atividades aqui propostas.
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4 ATIVIDADES DE INTERVENCAO

Como mencionado anteriormente, as atividades de intervencao que realizamos em
sala de aula foram aplicadas em uma turma de 6° ano do Ensino Fundamental® e estdo
divididas, neste capitulo, em sete etapas, as quais consideramos como “momentos”. No
primeiro momento, realizamos atividades de pré-leitura e motivacédo a partir da exibigdo
de um desenho animado sobre amigo imaginario, pesquisa sobre o autor José Mauro de
Vasconcelos e escrita de uma redacdo sobre a infancia. No segundo momento, assistimos
a primeira adaptagdo cinematografica do livro O meu pé de laranja lima e realizamos
atividades sobre o filme. No terceiro momento, realizamos um piquenique para a entrega
dos livros aos alunos, iniciamos a leitura e a producéo dos diarios.

Em seguida, fizemos uma atividade ludica para conscientizar os alunos sobre a
importancia dos habitos de leitura (plantio das mudas) e montamos nossa arvore dos
significados. No quinto momento, assistimos a segunda adaptacéo do livro e realizamos
atividades direcionadas para o estudo e compreensao da linguagem cinematografica. No
sexto momento, analisamos os diarios de leitura. No sétimo e ultimo, realizamos a
culminéancia do projeto com um café literario. A figura a seguir ilustra o caminho que

percorremos através do nosso plano de intervencao:

Imagem 1 — Esquema do plano de intervengao.

PLANO DE INTERVENCAO
IAmigo Imaginario ‘ Pesquisa autor/livro ‘ Filme (1970) ‘ Atividade:sl

Plantio da muda - Didrio de Leitura - Livro « Piquenique

Il

.A

Leitura ‘ Arvore dos Significados ‘ Filme (2013) l
_«L" '8 «/, £ V/\*

\5}' Aff‘, - \\ Cafe Igte{ﬁn/o - Linguagem Cinematografica
1‘-{}‘ v' A MY P,/\\\\

Fonte: Autoria prépria (2019).

% O registro das atividades foi realizado diariamente em bloco de anotagdes e/ou gravacio de voz e, posteriormente,
transcritas para o desenvolvimento deste trabalho.
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4.1 MOTIVACAO PARA LEITURA DA OBRA

No primeiro momento, reunimo-nos na biblioteca da escola, que possui um
datashow e, normalmente, é o lugar que utilizamos para projetar videos, para assistir a
um episddio da série animada A mansao Foster para amigos imaginarios. No desenho,
um garoto, que possui um amigo imaginario como seu companheiro, é obrigado pela
familia a leva-lo para a mansao do titulo, que € um abrigo para amigos imaginarios 6rfaos.
Nosso objetivo era inserir a tematica do amigo imaginario, presente na obra O meu pé
de laranja lima, para os alunos que ainda ndo conheciam tal conceito.

Apobs a exibicdo, organizamos as cadeiras e sentamos em um circulo para
conversarmos sobre o video. Alguns alunos relataram que, quando menores, possuiam
amigos imaginarios. Uma das alunas disse que seu amigo imaginario era uma menina
comum, diferente do desenho, em que eles possuem formas ndo humanas. Outra aluna
relatou que seu amigo imaginario era um urso que conversava sempre com ela, além de
participar de suas brincadeiras.

Conduzimos oralmente uma reflexdo acerca do que eles compreendiam sobre
imagina¢do. Os alunos responderam a algumas questdes como: “O que ¢ a
imaginag¢ao?”; “Por que a imaginacao ¢ importante para nés?”’; “Podemos viver em um
mundo sem imaginagdo?”. As respostas, bem criativas e sensatas, revelaram que 0s
alunos julgam a imaginacdo importante pois, como nem sempre a vida é facil, é
necessario que tenhamos formas para tornar as coisas mais belas, divertidas, para
fugirmos da realidade, que nem sempre é a ideal.

Apds as reflexdes, perguntamos a eles se conheciam outras obras, como filmes,
novelas, livros ou séries, que possuiam personagens que tinham amigos imaginarios. A
maioria respondeu que ja tinha visto em desenhos, porém eles ndo conseguiam se lembrar
em qual, outros disseram que nao conheciam. Entre os alunos que disseram néo conhecer
obras que possuiam amigos imaginarios, estava um aluno que havia respondido ter um
amigo imaginario, o que nos faz refletir sobre a presenca deles na vida das criancas,
mesmo aquelas que ndo tiveram contato com esse tipo de manifestacdo em outros lugares.

Apdbs nossa conversa, pedimos como tarefa de casa que cada um escrevesse um
pequeno texto contando sobre seus primeiros anos de infancia, o que lembravam,
como eram, se moravam no mesmo lugar, estudavam na mesma escola, se tinham

outros amigos, animais de estimacao etc. Na aula seguinte, fizemos novamente um
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circulo e solicitamos que eles lessem as redagfes. A seguir, inserimos um fragmento
de uma redagéo dos alunos:

Imagem 2 - Fragmento de uma redagéo dos alunos.

Fonte: autoria de um dos participantes da pesquisa (2019).

Em seu texto, o aluno destaca a importancia de ter se mudado para um lugar em
que pode brincar na rua, o que possibilita ter varios amigos. Seu texto revela que, mesmo
que hoje tenha mais amigos ‘reais’, ele ainda continua brincando com seu amigo
imaginario quando esta sozinho esperando algum amigo, em seu caso, a Bia. Outro aluno
escreveu um relato sobre como seus pais 0 descreveram quando ele era menor:

Imagem 3 - Fragmento de uma redacdo dos alunos.

Fonte: autoria de um dos participantes da pesquisa (2019).
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Pelo texto do aluno, percebemos que ele conversou com seus pais para saber como
foi sua infancia, preocupando-se em marcar com que idade ela comecou, uma informacéo
mais importante para 0 mundo adulto do que para a crianca. Nesse relato, temos a voz
dos pais, que destacam que os filhos sdo ‘danados’ e ‘aprontam’ muito. O importante para
o0 aluno parece ser destacar que ele gosta muito do pai, da mée e da irma. Temos, neste
pequeno relato, a subjetividade desse aluno ao falar de sua familia quando teve como
tarefa escrever sobre sua infancia.

Conhecer um pouco da infancia dos alunos e ter esse momento para que eles
dividissem suas memaorias com a turma foi importante para pensarmos na relacéo que eles
poderiam estabelecer com o personagem principal do livro, o Zezé. Assim como 0s
alunos, Zezé era um menino levado, que aprontava muitas travessuras e era sempre
castigado por isso. Buscamos, através das redacGes, construir elos que serviriam para
estabelecer relages, inclusive afetivas, entre o0s estudantes e o personagem do livro.

Como este seria, para a maioria, 0 primeiro livro de leitura integral, ao
escolhermos a obra, pensamos que poderia haver uma aproximacédo dos leitores com o
personagem principal e que eles poderiam reconhecer no Zezé algo deles mesmos. Jouve
(2013) destaca que esta é uma caracteristica benéfica do ponto de vista pedagdgico.
Segundo o autor, “¢ mais facil, no plano pedagdgico, fazer com que um aluno se interesse
por um objeto que fale dele préprio; e ndo é desinteressante, no plano educativo,
completar o saber sobre o mundo pelo saber sobre si” (2013, p. 53-54). Assim, nosso
objetivo era que, pelo livro, os alunos conhecessem mais sobre si mesmos, utilizando seu
saber sobre 0 mundo e experiéncias pessoais, tdo proximas as do protagonista da obra.

Apos a leitura das redagdes, iniciamos reflexdes sobre O meu pé de laranja lima,
dizendo que quando éramos mais novos haviamos lido um livro em que um menino muito
levado tinha um amigo imaginario, um pé de laranja pequeno, que falava e dava conselhos
para ele. Os alunos acharam engracado e disseram que conheciam pessoas que falavam
mesmo com as plantas para elas crescerem mais fortes. Perguntamos se alguém conhecia
esse livro e a resposta, unanime, foi ndo. Perguntamos se eles gostariam de conhecer,
porém eles ndo se mostraram muito empolgados. Dissemos, entdo, que havia um filme
desse livro e que poderiamos vé-lo. Nessa hora, todos gostaram e falaram que queriam
mesmo era ver o filme. O livro seria o desafio, entdo.

Deparamo-nos neste momento com a questdo central do nosso trabalho: os jovens
preferem o audiovisual em detrimento dos livros. Convencer uma turma a assistir um filme

foi tarefa facil, realizar a leitura de um livro necessitaria de maiores atrativos. Eliana
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Nagamini afirma que o aluno tende a trocar o livro pela adaptacdo produzida para o cinema
ou paraa TV. A autora considera como um desafio da escola escolher estratégias de incentivo
a leitura frente a concorréncia da linguagem verbal com outras linguagens (2004, p.15).

Como nosso objetivo € utilizar o filme para incentivar a leitura do livro, ndo
podemos cair na armadilha de “assistir ao livro” (NAGAMINI, 2004, p.15) e acreditar
que o texto adaptado substitui o texto original. Assim, ao assistir & adaptacdo devemos
compreendé-la como uma ponte para o texto original, ndo uma substituicdo. Para este
objetivo, desenvolveremos atividades que abordem o processo de adaptacdo da
linguagem escrita (literaria) para a linguagem visual (cinema), pois “o desenvolvimento
de atividades abordando o processo de transposicdo é uma das possibilidades para
despertar o interesse pela obra literaria e estimular momentos de discussao e descoberta
do livro, no espago escolar” (NAGAMINI, 2004, p.16).

Definido que primeiro assistiriamos ao filme, explicamos que, antes da exibicéo,
gostariamos que eles pesquisassem sobre o livro e seu autor: José Mauro de
Vasconcelos. Por se tratar de um livro autobiografico, conhecer um pouco da histéria
do personagem principal ajudaria na compreensdo do filme. Dirigimo-nos ao
laboratorio de informatica para que, com a internet, eles pudessem fazer a pesquisa.
Entregamos uma ficha individual contendo nome e foto do autor (apéndice C).
Solicitamos que lessem primeiramente a ficha e anotassem as informagdes que

julgassem mais relevantes, tanto em relacdo a obra quanto a vida do autor.

Imagem 4 — Registro da atividade realizada pelos alunos.
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Como podemos ver na producédo do aluno, ele destacou as obras do autor e alguns
fatos de sua biografia, como data e local de nascimento e seus primeiros anos de vida. Tais
fatos sdo importantes para que os alunos possam associar a infancia de Zezé a infancia do

seu autor, José Mauro, e compreender mais sobre a época em que a historia se desenvolve.

4.2 PRIMEIRA ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA DO LIVRO

No segundo momento de nosso plano de intervencdo, assistimos a primeira
adaptacdo cinematogréafica, intitulada Meu pé de laranja lima (Aurélio Teixeira, 1970).
Montamos o projetor na sala de aula, com as cortinas fechadas, luzes apagadas e
permitimos que os alunos pudessem ficar confortaveis, escolhendo ficar nas carteiras ou
sentar-se no chdo. Lembramos que a experiéncia da exibicdo do filme nos cinemas é
diferente da exibicdo doméstica, uma vez que, feito para ser projetado na sala escura do
cinema, o filme projetado ou assistido através da televisdo ndo possui 0 mesmo impacto.

O filme, lancado ha quase 50 anos, ndo passou por nenhum processo de
restauracdo, apenas remasterizacdo, e ndo possui imagem ou audio em alta definicdo.
Conversamos com os alunos durante a exibicao, pausando algumas cenas e perguntando
a eles se estavam gostando do filme, se estavam conseguindo compreender todos os
didlogos e entender a historia. Todos disseram que sim.

Durante a exibicdo, algumas cenas chamaram mais a atencéo dos alunos, como a
ceia de Natal, momento em que podiamos ouvir os alunos dizerem baixinho “Que triste...”
ou “Tadinho...”, e a brincadeira com a cobra falsa, momento em que os alunos deram
muitas risadas. Na cena em que Zezé diz que é ruim ter pai pobre e seu pai escuta,
pausamos novamente e perguntamos aos alunos o que eles achavam daquela situacdo. A
maioria respondeu que era muito ruim mesmo, principalmente porque eles ndo poderiam
ter tudo o que eles queriam, mas que jamais diriam iSS0 aos pais, pois entendem que nem
todos tem condicGes financeiras para comprar presentes, roupas ou brinquedos. Eles
disseram que Zezé estava errado em falar aquilo, mas compreenderam a situacdo porque
ele estava muito chateado por ser 0 garoto mais pobre entre seus amigos.

Continuamos a exibicdo do filme até o final. Pensamos que a morte do Portuga
seria uma das cenas que mais emocionariam os alunos, porém, apés a cena, alguns alunos
perguntaram: ‘“Professor, ele morreu?”, revelando que a cena, ao ndo mostrar de forma
explicita o acidente, ndo tinha ficado clara para todos. Logo em seguida, os alunos fizeram
a atividade escrita para responder um questionario sobre o filme (apéndice D).
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Imagem 5 - Modelo da atividade proposta aos alunos.

Fonte: Autoria Propria (2019).

Na questdo 1, sobre a impressdo que eles tiveram sobre o filme, todos
responderam que haviam gostado, principalmente por terem achado o filme engracado e
o protagonista “fofo”. Na questdo 2, perguntamos se eles ja haviam assistido a filmes
mais antigos. Alguns responderam que ndo, mas a maioria respondeu que conheciam
filmes mais antigos com Didi (Os Trapalhdes) e Mazzaropi. Estes personagens foram
muito populares entre as décadas de 60 e 90. Seus filmes, a maioria comédias, levaram
multiddes as salas de cinema. Provavelmente estes filmes foram apresentados para as
criancas através de seus familiares.

Na questdo 3, perguntamos quais cenas chamaram mais a atencdo das criancas. A
principio, imaginamos que a cena da morte do Portuga seria uma das mais comentadas,
contudo, como eles ndo conseguiram perceber durante a exibicdo do filme que a
personagem havia morrido, a cena ndo apareceu entre as respostas. A morte do Portuga
ndo é mostrada de maneira explicita no filme, apesar de haver um acidente e as
personagens comentarem, ndo é mostrado em nenhum momento na tela o que aconteceu,
apenas sendo sugerido que o carro colidiu com um trem. Este € um momento do filme
que carecia de uma leitura implicita por parte dos alunos, que deveriam conectar alguns
pontos mostrados na tela com o personagem do filme e a reacdo do protagonista, que

ficou muito triste e acabou adoecendo.
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Notamos nessa atividade a falta de habilidade de interpretacdo dos alunos, de
preencher o que costumamos chamar de “lacunas” do texto. Anniel Rouxel, sobre o
inacabamento de uma obra literéria, reflete que

“[...] somos levados a pensar que ela s6 pode realmente existir quando o leitor
Ihe empresta elementos de seu universo pessoal: elementos de cenério,
paisagens, tracos fisicos e de carater dos personagens, etc. Portanto, ele produz

atividades de complemento ao imaginar um antes, um depois e um durante no
desenvolvimento da intriga.” (2013, p.35).

Aplicando este pensamento também a leitura que fizeram da cena do filme,
percebemos que eles ndo foram capazes de complementar as cenas mostradas com
elementos proprios, de ir além daquilo que foi mostrado na tela e compreender, de fato,
0 gue estava acontecendo naquele momento. Como sdo leitores iniciantes, com pouca
bagagem cultural, quando iniciassem a leitura do livro necessitariam de um aporte maior
para conseguir cumprir as exigéncias do texto. Pensamos que a adaptacdo, antes da leitura
do livro, poderia auxiliar neste processo. De acordo com Jouve:

“As imagens mentais construidas pelo leitor a partir do texto sdo, em raz&o da
incompletude estrutural da obra (o enunciador ndo pode descrever tudo, nem
descrever completamente), necessariamente subjetivas. O modo pelo qual o
leitor imagina cenério e personagens a partir de indicacbes, em geral um tanto
vagas no texto, remete a situagdes e acontecimentos que vivenciou e cuja
lembranga retorna espontaneamente durante a leitura’. (2013, p. 54).

Assim, acreditamos que mesmo aqueles alunos que ndo conhecam uma cidade
interiorana do comec¢o do século XX, ou ndo saibam como Sdo 0S carros e as roupas
usadas nessa época, irdo ter maiores instrumentos para construir as imagens mentais sobre
0 texto, compor cenarios e personagens, facilitando o processo da leitura, afinal, como
criancas, talvez ainda ndo possuam lembrancas e nem tenha vivenciado situacées que lhe
permitiriam completar a leitura do texto.

Durante a atividade, voltamos a algumas cenas do filme e pedimos que os alunos
prestassem atencdo nos elementos que compunham a cena: trilha sonora, atores,
iluminacgdo, fotografia etc. Perguntamos se eles notavam alguma diferenca entre as
musicas que ouviam. Alguns responderam que algumas eram tristes, outras mais
alegres. Questionamos se a musica alterava algo nas cenas, se eles sentiam diferenga
quando era alegre ou triste. Um dos alunos respondeu que a musica triste dava vontade
de chorar. Apesar da copia do filme ndo possuir uma qualidade de imagem que revele
em totalidade a fotografia e a iluminag&o, mostramos algumas cenas em que a fotografia
mais escura (como a cena da ceia de Natal) ou mais clara (como as brincadeiras de Zezé
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e Luis no quintal) compunham momentos distintos do filme, momentos de alegria e
tristeza na vida dos personagens.

Desta forma, oferecemos elementos para que eles respondessem as proximas
questBes. Nas questdes 4 e 5, solicitamos que analisassem uma cena do filme: a ceia de
Natal, que € mais escura e dramatica. Devido ao desemprego do pai, a familia se retne na
noite de Natal apenas com biscoitos para comer. N0sso objetivo era que compreendessem
que, além da interpretacdo dos atores (caras tristes, choro), a fotografia, a iluminacdo e a

trilha sonora compdem e ajudam a estabelecer o tom da cena e lhe dar um sentido.

Imagem 6 — Cena analisada nas questdes 4 e 5.

Fonte: Filme Meu pé de laranja lima (1970).

Os alunos compreenderam esses elementos e mostraram familiaridade com alguns

termos, como trilha sonora, presente em uma das respostas, inserida a seguir.

Imagem 7 — Registro da resposta dos alunos.
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Na questdo 6, analisamos uma cena diferente do filme, mais alegre e bem humorada,
em que Zezeé tenta assustar quem passa em frente a sua casa com uma cobra falsa. Na cena,
ndo ha trilha sonora. Os alunos souberam destacar a diferenca entre as duas cenas,
compreendendo que a emocdo de cada cena era distinta. Nas questbes seguintes,
enfatizamos a relacdo de Zezé com sua familia, seu pé de laranja lima e sua amizade com
Manuel Valadares, o Portuga. Nosso objetivo era conhecer um pouco melhor sobre os
alunos e a relacdo deles com suas familias para compreendermos mais adiante se a obra

revelaria algo sobre eles mesmos e se haveria algum impacto em relagéo as suas vivéncias.

Imagem 8 — Registro da resposta dos alunos.

8. E‘mnéamdohuoom-famﬂbdqb?

S

ot

a com a relag&o que vocé tem com a sua familia? Explique -
AnAN N NS Naws C\ 0 0o o S ET: o uls

<
2, +AMPAL 2 BP. 2 at )

20 U0 0

je Zezé. O que vocé achou da amizade entre 0s

AAN WA

~\ A . J Y0 v,
Aeds ta rm TOs
S ﬁ, Za. | Iz
Fonte: Autorla de um aluno participante desta pesqwsa (2019).

Os alunos relataram ter uma boa relagdo com suas familias, sejam pais, maes,
madrastas, padrastos ou avds, uma vez que nem todos convivem diariamente com seus
ascendentes diretos. Tal fato demonstra uma mudanga no comportamento entre as
familias, mesmo aquelas com condi¢es financeiras precarias. As palmadas parecem ter
sido substituidas pelo dialogo entre pais e filhos.

Contudo, a participacdo das familias na vida escolar dos filhos é cada vez menor —
preocupacdo demonstrada pelos professores nas respostas do questiondrio — gerando
dificuldade de se estabelecer uma relacdo familia e escola, tdo importante no
desenvolvimento da crianca. Nas reunides de pais, poucos familiares aparecem. Quando
chamados pela escola, sempre ha a justificativa de que ndo podem ir devido ao trabalho. Os
pais ndo sdo mais tdo violentos com os filhos, porém negligenciam a vida escolar, o que,

para nds, pode resultar em falhas na formacéao educacional e social das criangas.
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4.3 INICIO DA LEITURA

Apos realizarem as atividades com a primeira adaptacéo cinematogréfica, chegou o
momento de os alunos conhecerem o livro. Adquirimos, com recursos proprios, uma
unidade da edicdo comemorativa de 50 anos da obra para cada aluno. Para fazer a entrega,
marcamos um piquenique no gramado do Museu Paleontol6gico de Peiropolis, em frente a
escola. Cada aluno ficou responsavel por levar um lanche, porém eles ndo sabiam que iriam
receber o livro naquele momento. Propusemos um jogo de perguntas e respostas sobre o

filme assistido e dissemos que aquele que acertasse mais questdes receberia um prémio.

Imagem 9 — Piquenique para entrega dos livros.

Fonte: Autoria propria (2019).

Sem dizer que a premiacdo seria o livro, iniciamos 0 nosso quiz. Dentro de uma lata,
colocamos Vvarias perguntas, com suas respectivas respostas, sobre o filme. Em uma mesa
mais distante de onde estdvamos, colocamos varios chocolates. Comecamos fazendo a
primeira pergunta. Ao fazer a pergunta, o aluno que soubesse a resposta deveria correr até
a mesa oposta, pegar um chocolate e responder a pergunta. Se acertasse a resposta, ficava
com o chocolate. Se errasse, ficava fora da rodada e teria que ler uma das perguntas para 0s

colegas. Ao final das perguntas, aquele que tivesse mais chocolates seria o vencedor.



65

Imagem 10 — Exemplos de perguntas que utilizamos na gincana.

Qual o nome do autor do fivro “O meu pé de Larsnja Lima?
R: José Mauro de Vasconcelos

Qusl 0 nome do personagem principal do livro “O meu pé de Laranja
Lima?

R: Zezé

Qual 0 nome do amigo porfugués no livro “O meu pé de Laranja Lima?
R: Portuga

Fonte: Autoria prépria (2019).

Ap0s encerrar todas as perguntas, contabilizamos o nimero de acertos e elegemos
nosso vencedor, que ganhou uma caixa de bombom. Porém, quando revelamos o
verdadeiro prémio, todos ficaram surpresos ao saber que iriam receber o livro.
Entregamos um para cada aluno e fizemos uma breve apresentacdo da estrutura fisica do
livro, mostrando a capa, sumario, apéndice, notas de rodapé e ilustracdes. Em seguida,

deixamos os alunos livres para iniciar a leitura ali mesmo no espaco externo do museu.

Imagem 11ae 11b — Leitura do livro realizada no espago externo do museu.

| i [ —

Fonte: Autoria propria (2019).

Ap0s ficarmos um tempo fazendo a leitura, retornamos para a sala de aula. Como
tarefa para casa, solicitamos que realizassem a leitura do primeiro capitulo. Na aula
seguinte, fariamos uma roda para continuar lendo.

Iniciamos a aula fazendo um circulo com as mesas. Perguntamos se todos haviam
realizado a leitura e todos confirmaram que sim. Sentamos no meio do circulo, pedimos

que abrissem o livro no primeiro capitulo e iniciamos a leitura em voz alta. Quando
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mudévamos a pagina, perguntavamos se alguém gostaria de continuar a leitura. Aqueles
que solicitaram, deixamos que a fizessem. Durante a atividade, mostramos que algumas
palavras possuiam uma marcacdo numeérica e que elas, por talvez serem desconhecidas,
tinham o significado nas notas de rodapé. Explanamos sobre a importancia de recorrer as
notas de rodapé caso eles ndo soubessem o significado ou ao que se referia a palavra.
Além disso, poderiam consultar no dicionério outras palavras que ndo conhecessem.

Apo6s o término da leitura do capitulo, conduzimos um bate-papo sobre as
primeiras impressdes que tiveram sobre a obra. Os alunos elogiaram primeiramente a
parte fisica, dizendo que o livro era muito bonito, as paginas muito bem-feitas e as cores
legais. J& esperavamos essa reacdo por se tratar de uma edicdo especial. Para leitores
acostumados com livros coloridos, com muitas imagens, essa edicdo era a ideal para néo
causar medo devido ao numero de paginas ser um pouco extenso (273 paginas).

Perguntamos se eles conseguiram compreender a leitura que fizemos, se algo ficou
confuso, se alguma parte ndo ficou subentendida. Todos responderam que haviam
compreendido bem. Perguntamos se quando eles leram sozinhos haviam compreendido
tdo bem. As respostas ja ndo foram as mesmas. Alguns relataram que ficaram meio
perdidos na histdria, outros que ndo entenderam nada quando leram. Tais afirmac6es
reforcam a necessidade da mediacéo na leitura realizada pelos alunos. Annie Rouxel
reforca o papel do professor como mediador:

O professor coleta hipoteses de leitura, elaboragdes semanticas lacunares,
insuficientes, as vezes errneas, a partir das quais suscita a reflexao dos alunos
e sua reflexibilidade. Desse modo, ele ancora 0 processo interpretativo da
leitura subjetiva dos alunos. (2013, p.29)

Durante esse processo de mediacdo, o professor precisa estar atento para
necessidades interpretativas dos alunos, realizando antecipacGes sobre as possiveis
dificuldades que eles poderéo ter. Além disso, o professor também é um sujeito leitor e
ndo deve impor sua propria leitura para os alunos, para que eles ndo percam sua
subjetividade ao longo do processo.

Questionamos se eles realizaram a leitura em um lugar adequado, silencioso. Os
alunos que ndo entenderam muito bem disseram que leram na escola, na sala de casa com a
televisdo ligada ou com fones de ouvido. Ressaltamos que a leitura precisa ser feita com
concentragdo, em um lugar calmo, para que eles possam “mergulhar” nas aventuras do livro.

Em seguida, ressaltamos alguns pontos do capitulo lido que, por se tratar do

primeiro, ndo traziam muitas novidades em relacdo ao enredo, uma vez que eles ja o
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conheciam pelo filme. Os alunos apontaram algumas diferencas entre o livro e o filme:
primeiro, perguntaram por que, no filme, Zezé aparece andando com seu irm&o mais novo
e no livro ele esta com seu irmdo mais velho; segundo, por que, no filme, ndo tem a cena
da mée dele lavando roupa e cantando a cancdo que esta presente no livro. Explicamos
que por se tratarem de obras diferentes, feitas em épocas diferentes, algumas mudancas
podem acontecer, mas que isso ndo era algo ruim, uma vez que mostrar as coisas no filme
ou no livro, de certa forma, pode tornar mais facil a compreenséo da histdria. Neste ponto
do projeto de intervencdo, ja nos pareceu importante que eles compreendessem que as
adaptacdes nem sempre sao fiéis a obra original e que ndo era preciso procurar trechos do
filme no livro ou vice-versa.

Ap0bs nosso bate-papo, avisamos que tinhamos uma surpresa para eles. Entregamos
para cada aluno um caderno pequeno, de capa dura e cores variadas. Todos nos olharam
desconfiados. Um dos alunos, tentando adivinhar para que serviria aquele caderno, disse
que eles iam ter de escrever um livro. Acalmamo-los dizendo que ndo era isso. Perguntamos
se todos sabiam o que era um diario e todos responderam que sim. Revelamos entdo que
eles iriam escrever um diario, porém um pouco diferente, um diario de leitura. Explicamos
que eles deveriam escrever neste caderno sobre o livro que eles estavam lendo, que
deveriam anotar suas impressdes, escrever as partes que mais gostaram, aquilo que néo
entenderam ou algo que julgassem relevante para ser anotado no caderno.

Escolhemos os diarios de leitura porque, de acordo com Annie Rouxel, esta é uma
pratica que permite aos alunos desenvolverem os saberes sobre si. Escrever um diario
facilita que eles desenvolvam sua subjetividade, encontrem um espaco no qual eles ndo
serdo criticados, podem ter liberdade para se expressar e ousar a pensarem a partir de si
préprios (2013, p. 22).

Contudo, eles ndo se mostraram muito animados em ter de escrever um diario.
Perguntamos se haviam gostado das cores do caderno e ndo se mostraram muito
satisfeitos. De improviso, e para tornar o diario mais pessoal, fomos até a biblioteca e
buscamos alguns papéis coloridos (camurca, crepom, cartolinas, papel contact, tecido
etc.) para que eles pudessem encapar 0s cadernos como quisessem, com bastante

criatividade e capricho. Inserimos, a seguir, o resultado.
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Imagem 12a e 12b — Customizagdo dos cadernos para o diério de leitura.

—— '3 -

Fonte: Autoria propria (2019).

Neste momento, reforcamos a importancia de cada um escrever com frequéncia
nos diarios. Solicitamos que continuassem a leitura do livro em casa. Desta vez ndo

solicitamos que lessem um determinado capitulo, apenas que continuassem a leitura.
4.4 HABITOS DE LEITURA E A ARVORE DOS SIGNIFICADOS

Com os livros e diarios em méaos, era necessario que os alunos compreendessem
a importancia de manterem habitos de leitura. Para isso, desenvolvemos uma atividade
ludica para plantarem uma muda de rosa. O objetivo era que eles associassem o cuidado
que teriam com a planta — adubar, regar, podar — com a necessidade de manter habitos de
leitura. Assim como o cuidado faria a planta crescer saudavel, era preciso que
mantivessem uma rotina de leitura para aprimorar suas habilidades como futuros leitores.

Compramos mudas de rosas, terra preta e vasos de barro para acomodar as mudas.
Inicialmente, pensamos em oferecer mudas de laranja lima, entretanto, ndo encontramos
as sementes e as mudas possuiam um tamanho e preco muito elevado. Optamos pelas
roseiras por serem, além de baratas, bonitas e delicadas. Para deixar a atividade ainda
mais especial, pedimos que cada aluno customizasse o seu vaso, utilizando tintas de cores

variadas. A seguir, inserimos duas fotos do processo de decoracdo do vaso.
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Imagem 13a e 13b — Customizacéo dos vasos.

Fonte: Autoria propria (2019).

Ap0s serem pintados, deixamos 0s vasos secarem e iniciamos o plantio. Reunimos
os alunos no patio da escola e mostramos as mudas das roseiras. Perguntamos se eles
sabiam quais cuidados deveriamos ter com as plantas para que elas crescessem fortes e
saudaveis. Todos responderam que precisavam ser regadas, adubadas, ter a luz do sol e
receber carinho. Em seguida, perguntamos se eles sabiam quais cuidados deveriamos ter
para que fossemos leitores capazes de ler qualquer tipo de livro que quiséssemos. Alguns
responderam que tinhamos de ler sempre, outros que deveriamos estudar para conhecer
as palavras, outros que precisadvamos prestar atencao nas aulas e sermos curiosos.

Para fazer a relacdo com as plantas, explicamos que, para sermos bons leitores,
precisavamos manter o habito de alimentar nosso vocabulario, de cuidar da leitura, assim
como cuidamos das plantas. Ler diariamente e buscar novos livros, logo, novas leituras,
fazem com que cada vez mais sejamos leitores capazes de compreender todas as leituras
que desejarmos ou precisarmos fazer. Assim, pedimos que cada um plantasse a sua muda
e que a partir daquele dia 0 mesmo cuidado que teriam com a rosa fosse destinado a leitura
do livro, pois s6 assim eles cresceriam como leitores. Pedimos que toda vez que fossem
regar a rosa pensassem sobre o seu habito de leitura, ou seja, se ele também ndo estava

precisando de cuidados. Plantamos a muda e cada um levou sua rosa para casa.
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Imagem 14 — Plantio das mudas.

i

Fonte: Autoria prpra (21).

Semanalmente, quando nos reuniamos nas aulas, discutiamos sobre o livro e
perguntavamos se eles estavam escrevendo suas impressdes no diario de leitura.
Realizavamos algumas perguntas sobre a narrativa para avaliar se eles estavam
continuando a leitura sozinhos. Como nosso objetivo ndo era forgd-los a ler, mas
desenvolver habitos de leitura, buscamos criar um ambiente em que eles pudessem se
expressar mais livremente. Nosso papel como mediadores da leitura era buscar neste
ambiente formas de auxiliar o contato do aluno com o universo literario.

Uma das maneiras de incentivar os alunos a utilizar o dicionario durante a leitura
foi a criacdo da arvore dos significados. Inspirados pelo livro, montamos na parede da
sala uma arvore de E.V.A. Quando os alunos se deparassem com alguma palavra cujo
significado ndo soubessem, deveriam anota-la em uma folha ou fruto, buscar seu
significado no dicionario e fixar na arvore. Assim, esperavamos que a arvore fosse

crescendo a medida que a leitura fosse avangando.
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Imagem 15a e 15b — Arvore dos significados.

Fonte: Autoria Propria (2019). |

As palavras que surgiram durante esta atividade sdo, em sua maioria, palavras que
cairam em desuso ou expressdes proprias da época, como “patife”, “zanga”,
“embatucado” e “ajaezado”. Algumas palavras mais comuns, mas que nao sao utilizadas
pelos alunos, como “sepultura”, também apareceram na arvore. Contudo, devido as notas
de rodapé explicativas do livro, que continham as palavras e expressdes mais dificeis,
esta foi uma das atividades que menos renderam frutos. Certamente, com outra edi¢do do

livro em méos, os alunos se deparariam com mais palavras desconhecidas.

4.5 DIARIOS DE LEITURA DOS ALUNOS

O diario de leitura foi um dos nossos principais “termometros” para compreender
0 impacto causado pela leitura da obra literaria feita pelos alunos. Eles tiveram total
liberdade de se expressar nos diarios, podendo escrever sobre suas emogdes, suas
expectativas ao ler o livro, suas davidas, sinalizar palavras ou expressdes desconhecidas

e até mesmo desenhar ou destacar trechos lidos do livro.
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Imagem 16 — Péagina de um dos diérios de leitura.

Fonte: autoria dos alunos participantes da pesquisa (2019).

Nos diarios, podemos destacar a criatividade dos alunos. Em todos os diarios
analisados, encontramos varios desenhos feitos por eles, ilustrando trechos da obra ou
de momentos que vivemos durante as aulas. Na imagem 17, um dos alunos escreve e
faz uma ilustracdo sobre uma das aulas em que realizamos a leitura do livro,

registrando ter gostado da aula.

Imagem 17 — Pagina de um dos diarios de leitura.

Fonte: autoria dos alunos participantes da pesquisa (2019).
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Em outra imagem (18), um dos alunos ilustra o trecho do livro em que Zezé
presenteia sua professora com uma flor e tece consideragdes sobre o comportamento

do menino.

Imagem 18 — Registro de subjetividade nos diarios de leitura.

-

Fonte: autoria dos alunos participantes da pesquisa (2019).

Ao escrever que Zezé é danado, mas tem um coracdo de ouro, 0 aluno expressa

suas impressdes proprias da leitura, a sensagdo que ele teve acerca do comportamento e

do carater de Zezé, registrando uma leitura subjetiva de determinada parte da obra. Sobre
a leitura subjetiva, Gérard Langlade (2013) faz a seguinte provocacao:

Mais que a literatura, seus cddigos, sua histdria, ndo deveriamos nos atentar

prioritariamente para essa atividade leitora? [...] j& ndo seria hora de acolher,

até mesmo encorajar, as leituras reais dos alunos, isto €, leituras marcadas por

“reagdes pessoals, restritas e parciais, maculadas de erros e confundidas pelo
jogo multiplo das conotagbes™? (2013, p.27)

Estas leituras reais, marcadas por reacfes pessoais, estdo presentes em diversos
trechos dos diérios de leitura analisados. Leituras subjetivas que poderiam nao ter sido
verbalizadas durante as aulas ou se contassem apenas com a mediacéo do professor para
que pudessem se expressar. Na imagem 19, demonstramos outro registro de
subjetividade. Um dos alunos comenta uma das acOes de Zezé, que foi a de dividir o
lanche com um amigo mais pobre, e aproxima este fato de sua realidade, fazendo uma
comparagdo entre Zezé e outros alunos da escola, uma reacdo pessoal marcada pela
realidade de seu cotidiano.
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Imagem 19 — Registro de subjetividade nos diarios de leitura.

Fonte: autoria dos alunos participantes da pesquisa (2019).

Diversos alunos relataram terem ficado tristes durante a leitura. Na imagem 20,
observamos o relato de um aluno que se entristece pelo fato de Zezé nédo se sentir amado
pelas outras pessoas. Percebemos, também, que a ilustracdo revela algo que nenhum outro
aluno registrou em seu diario e que, no livro, ndo recebe muito destaque: o trabalho de
Zezé como engraxate. No desenho da mala, a expressdo “engraxo sapato” revela o
trabalho de Zezé como engraxate, atividade que ele exerce com a finalidade de ganhar

dinheiro para comprar um presente para seu pai.

Imagem 20 — Registro de subjetividade nos diarios de leitura.

w4

Fonte: autoria de um dos participantes da pesquisa (2019).
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Outro aluno utilizou o diario de forma curiosa: ele criou uma espécie de guia
sobre o livro para aqueles que ndo conheciam a histdria, resumindo fatos e
apresentando os personagens, nao se importando com eventuais spoilers sobre a

histdria (imagens 21a e 21b).

Imagem 21a e 21b — Guia para conhecer o livro.

Fonte: autoria dos alunos participantes da pesquisa (2019).

Na escrita, o aluno utiliza dois termos diferentes para se referir ao mesmo
personagem (Portugués e Portuga), evitando a repeticdo de palavras em seu texto. Ao
relatar a morte do personagem, ele utiliza o advérbio “infelizmente”, indicando que nao
gostou deste acontecimento, registrando sua subjetividade no relato. Contudo, ele
antecipa o final do livro contando sobre a morte do Portuga. Odiado por uns e amado por
outros, 0s spoilers podem ser um enorme estraga prazeres para aqueles que nao conhecem
o0 enredo de um livro ou filme.

Em uma sociedade cada vez mais conectada, os spoilers sdo cada vez mais
frequentes, revelando uma ansiedade de contar para todos alguma informacgdo em
primeira mdo. Alguns spoilers ja fazem parte do universo pop, como a célebre frase “Eu
sou o seu pai” de Darth VVader em um dos episodios de Star Wars. Entretanto, essa ansia

pode prejudicar o impacto que algumas obras podem causar em quem 1€ um livro ou
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assiste a um filme ou uma série. Antecipar um fato faz com que a leitura seja encaminhada
para aquele final ja conhecido, estragando a surpresa ou o climax da obra.

Ao ler o livro sabendo que a amizade, que vai crescendo a cada pagina, sera
interrompida bruscamente devido a morte de um dos personagens pode levar o leitor a
experienciar a ternura da obra de modo mais amargo, esperando de antemdo que algo
ruim aconteca. Assim, a experiéncia individual da leitura pode ser afetada através do
spoiler, ou até mesmo afastar um leitor da obra, j& que ele pode se desinteressar por ja

saber 0 que acontece em seu final. Spoilers, entdo, sé para quem gosta.

4.6 SEGUNDA ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA DO LIVRO

Apo6s avancar na leitura do livro, chegamos ao momento de assistir a segunda
adaptacdo, o filme Meu pe de laranja lima, de 2013, dirigido por Marcos Bernstein.
Nosso objetivo era exibir o filme em um ambiente o mais proximo possivel de uma sala
de cinema, porém, devido ao horério de exibic¢do, ndo conseguimos agendamento em um
anfiteatro ou saldo. Optamos entdo por exibir o filme na propria sala de aula dos alunos.
Escurecemos 0 ambiente com cortinas, utilizamos o projetor e uma caixa de som potente,
colocamos colchonetes e almofadas no chao (disponiveis na escola como material das
aulas de educacdo fisica) e preparamos pipoca para 0s alunos.

Exibimos o filme ininterruptamente, sem pausas ou intervalo. Desta vez, os alunos
pareceram mais empolgados e concentrados do que quando assistiram a adaptacao
anterior. Com imagem e som em alta definicdo, os alunos riram das travessuras de Zezé
e se emocionaram com a morte do Portuga que, apesar de também néo ter sido mostrada
de maneira explicita, era esperada por eles por ja conhecerem o enredo. Apos a exibicéo,
deixamos que fossem ao banheiro e tomassem agua. Enquanto isso, arrumamos a sala e
nos preparamos para um bate-papo sobre o filme.

Comegamos perguntando se haviam gostado do filme, todos disseram que sim.
Perguntamos quais partes eles gostaram mais, o0 que eles haviam observado de diferente
em relacdo ao livro. Queriamos saber, entdo, qual foi a impressdo que eles tiveram da
adaptacdo. Alguns alunos, comparando a adaptacdo de 2013 & de 1970, apontaram a
diferenca entre os cendrios e as locacdes, observando que a cidade do filme mais recente
era mais bonita que a do anterior, porém a casa do Zeze parecia ser mais velha na versédo

mais nova, dando uma impressdo de maior pobreza do protagonista. Perguntamos se
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eles notaram algo em relacdo aos personagens, se notaram alguma mudanca. Assim,
eles continuaram comparando as duas adaptagdes e os atores de cada filme. Solicitamos
entdo que pegassem os livros e ficassem com eles em maos, numa tentativa de tornar
mais claro nosso objetivo.

Perguntamos a eles sobre 0 Zezé do livro e o do filme, se havia algo de diferente
entre os dois. A maioria disse que ndo, que os dois eram parecidos, travessos, bons alunos,
gostavam da familia, mas sofriam muito. Entdo uma aluna disse: “Sao diferentes porque
no livro ndo tem o Zez¢ adulto”. Todos concordaram, dizendo que, no filme, aparece o
Zezé mais velho e que, no livro, ele ndo aparece como adulto. Questionamos com essa
aluna o porqué de mostrar um Zezé adulto e qual seria a intencdo dos que realizaram o
filme. Ela ndo soube responder.

Entdo, recordamos com eles o fato de a obra literaria, escrita por José Mauro de
Vasconcelos, ser baseada na prépria infancia do autor e que ela foi escrita quando ele ja
era adulto, um homem que recordava sobre a sua meninice e seus primeiros anos de vida.
Diante disso, os alunos ja comecaram a tecer novas suposicées sobre a presenca de Zezé
adulto no filme: para uns, era para quem assistisse saber quem era José Mauro de
Vasconcelos; para outros, era para mostrar que, assim como José Mauro lembrou da sua
infancia para escrever o livro, o personagem adulto lembrou-se dessa mesma época de
sua vida para que o filme acontecesse.

Pedimos entdo que alguém comecasse a leitura do primeiro capitulo do livro, em

voz alta, para analisarmos. Um dos alunos comecou a leitura do fragmento a seguir:

Imagem 22 — Trecho extraido do e-book.

O descobridor das coisas

A GENTE VINHA DE MAOS DADAS, sem pressa de nada pela
rua. Totoca vinha me ensinando a vida. E eu estava

muito contente porque meu irmao mais velho estava
me dando a mao e ensinando as coisas. Mas ensinando
as coisas fora de casa. Porque em casa eu aprendia des-
cobrindo sozinho e fazendo sozinho, fazia errado e fa-
zendo errado acabava sempre tomando umas palmadas.

Fonte: E-book O meu pé de laranja lima (1968).
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Apbs a leitura do trecho, perguntamos a eles se sabiam quem estava contando a
historia no livro. Eles responderam que era o Zezé. Questionamos como eles sabiam.
Ficaram parados um tempo, olharam para o livro e continuaram pensando. Ai comegaram
a responder: “E porque esta escrito”; “E porque o principal é o Zezé”; “Porque ele fala
do irmao”; entre outras respostas. Explicamos para eles que quando escrevemos podemos
contar nossa histéria ou a histéria de outra pessoa, utilizando diferentes tipos de
narradores. Um aluno ent&o disse que sabia o que era narrador observador. Agugamos sua
curiosidade com a seguinte questdo: “Quem observa ¢ observador, entdo, quem apenas
observa participa da historia?”.

Explicamos, rapidamente e sem muito aprofundamento, os dois tipos de
narradores: observador e personagem. Esclarecemos que podemos descobrir qual tipo
estad presente na narrativa através das pistas do texto, palavras que indicam qual narrador
foi utilizado. Ndo chegamos a explicar as pessoas verbais, pois ndo era nosso objetivo e
ndo havia tempo suficiente, porém relemos o trecho e mostramos as palavras e expressdes
que nos auxiliavam a identificar o tipo de narrador (a gente, eu, me, meu). ldentificado o

narrador personagem, retornamos a cena inicial do filme, na tela projetada.

Imagem 23 — Cena do filme Meu pé de laranja lima (2013).

Fonte: Filme Meu pé de laranja lima (2013).

No inicio do filme, um personagem recebe exemplares do livro que escreveu.
Logo em seguida, ele sai de carro, vai até um cemitério em uma pequena cidade, senta-se
em um tumulo e comeca a ter recordacGes de sua infancia. Apos a exibicdo das cenas,
perguntamos aos alunos se poderiamos considerar o personagem do filme como narrador

da historia. Eles ficaram timidos, mas sinalizaram que sim. Explicamos aos alunos que
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qguando uma obra criada em determinada linguagem, como o livro, é adaptada para outra
linguagem, como o filme, o texto original sofre mudangas, pois nem sempre podemos
utilizar dos mesmos recursos da linguagem primaria.

Assim, sabemos, através das pistas do texto, qual o tipo de narrador, sob qual 6tica
aquela historia nos seré apresentada. No filme, em uma linguagem totalmente diferente,
buscamos as informacGes em pistas diferentes, como as imagens projetadas na tela, as
atuacOes dos personagens, o cenario e a trilha sonora. Portanto, ao ler o livro ou assistir
ao filme, devemos estar atentos aos elementos que os compdem, buscando compreender
o0 todo que eles significam. Quanto mais conhecermos sobre a escrita, mais compreensdo
teremos sobre aquilo que a gente 1. Da mesma forma, quanto mais compreendermos
sobre a linguagem do cinema, mais facil serd& compreender o filme. Na aula seguinte,
nossa proposta era discutir um poco mais sobre a linguagem cinematogréfica.

Iniciamos a aula entregando para cada aluno uma cépia da atividade que
elaboramos para conhecer algumas nogles béasicas sobre cinema (apéndice E). Na
primeira parte, trouxemos uma sinopse do filme com 3 questdes. Na primeira,
perguntamos qual adaptacéo cinematografica do livro eles mais gostaram. A maioria dos
alunos respondeu que gostaram mais da segunda, destacando, principalmente, a imagem
e o som. Claro que estas ndo sdo caracteristicas de julgamento de uma obra
cinematogréafica, porém é compreensivel a opinido dos alunos uma vez que estdo

costumados com filmes recentes, produzidos com recursos mais modernos.

Imagem 24 —Registro da opinido de um aluno em relacdo ao filme.
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Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).

Na segunda questéo, pedimos que eles escrevessem quais mudancas entre o filme
e o livro eles perceberam. Eles destacaram mudancas como a presenca do Zezé adulto no
segundo filme e a falta da cena, destacada no livro, que ele gostaria de ganhar uma gravata
de lago para se tornar poeta. N&o foi destacada nenhuma mudanca que alterasse o curso
da historia ou mudasse a percepcdo que temos sobre o protagonista. Esta € uma

caracteristica importante sobre as adaptacdes: mesmo que algumas partes sejam incluidas
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ou alteradas, consideramos importante que se preserve a esséncia do original. A fidelidade
a obra ndo se sustenta como um elemento de juizo de valor, mas a esséncia, se mudada,
pode afastar da adaptacdo aquele que conhece a obra original.

Alvo de muitas criticas, a adaptacédo tende a mudar a obra original de acordo com
seu veiculo (TV, cinema, quadrinhos, teatro, entre outros), seu tempo e seu publico alvo.
Nagamini ressalta que a adaptacdo pode gerar um produto novo e que esta pode ser “uma
versdo, uma inspiracdo, uma recriagdo, uma reatualizacdo, um aproveitamento tematico,
uma referéncia a obra” (2004, p.36).

Portanto, falar sobre adaptagdo requer cuidado, pois o termo “adaptar” esconde
um problema conceitual, que pode causar estranhamento aqueles que buscam a adaptacdo
como forma de conhecer a obra original. No filme, por exemplo, ndo ha a presenca das
cenas em que Zezé trabalha como engraxate para comprar um cigarro de presente para o
seu pai. O que poderia ser comum em meados do seculo XX, criancas trabalhando e
comprando cigarros, € modificado porque, de acordo com o pensamento e as leis do
século XXI, uma crianga de 7 anos ndo pode trabalhar e sé é permitida a venda de cigarros
para maiores de 18 anos.

Na questdo 3, perguntamos se havia algum personagem no filme que néo estava
na adaptacdo. Apesar de alguns terem respondido que na adaptacdo aparecia o Zezé adulto
(imagem 25), ele ndo pode ser considerado um novo personagem. Explicamos que, ao
inserir o personagem em sua fase adulta, o diretor ou roteirista utiliza de um artificio para
demonstrar que aquela historia era autobiogréafica, escrita pelo Zezé adulto, vivido no

filme pelo ator Caco Ciocler.

Imagem 25 — Registro da atividade aplicada referente a compara(;ao do filme com o livro.
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Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).

Apos as trés questdes apresentamos o seguinte conceito de atuacdo para que eles

pudessem refletir sobre o trabalho do ator:
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Imagem 26 — Conceito de atuacdo.

ATUACAO
Consiste em dar vida e realidade a um personagem.
O ator, por meio de técnicas, estudos, inspiracéo e controle
das emocoes € capaz de dar vida a inUmeros personagens
diferentes. Atuacéo € a parte especifica dos artistas da
cena, e que nesta aparecem, diferentemente de roteiristas e
diretores.

Fonte: Autoria prépria (2019).

Em seguida, na questéo 4, perguntamos se eles haviam gostado da atuacao do ator
Jodo Guilherme Avila, que viveu o personagem Zezé. As respostas nio foram unanimes.
Nossa intencdo era que, a partir do julgamento da atuacdo do ator, os alunos refletissem
sobre a atuacdo. Apds a reflexdo, apresentamos um trecho do livro para que, em duplas,
eles pudessem sentir na pratica como é ser um ator. No trecho, em um dialogo com seu

irmdo, Zezé expde algumas davidas sobre a vida adulta:

Imagem 27 - Trecho extraido do e-book do livro.

— Té6toca.

— Que é?

— Idade da razao pesa?

— Que besteira é essa?

— Tio Edmundo quem falou. Disse que eu era ‘“‘pre-
coce” e que ia entrar logo na idade da razao. E eu nao
sinto diferenca.

— Tio Edmundo é um bdbo. Vive metendo coisas na
sua cabeca.

— Ele nao é bdébo. Ele é sabio. E quando eu crescer
quero ser sabio e poeta e usar gravata de lago. Um dia
eu vou tirar retrato de gravata de laco.

— Por que gravata de lago?

— Por que ninguém ¢é poeta sem gravata de laco.
Quando Tio Edmundo me mostra retrato de poeta na
revista, todos tém gravata de lacgo.

Fonte: E-book O meu pé de laranja lima (1968).

Os alunos escolheram seus pares e cada par encenou o didlogo para a turma. Neste
momento descontraido, foram muitas risadas e bastante agitacdo. Apos as encenacoes,
ponderamos para que eles entendessem que o trabalho de ator exige muita concentracéo

e dedicacdo, que ndo é uma profissdo facil, pois os atores precisam decorar suas falas,
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expressarem-se de acordo com a emogdo da cena e ensaiar muito para que consigam
desempenhar o papel. Os proprios alunos refletiram que, provavelmente, o ator Jodo
Guilherme deve ter tido muita dificuldade, ja que aos 7 anos (5 anos mais novo que a
maioria dos alunos da turma) estrelou um filme.

Na préxima atividade, eles tiveram de desempenhar um papel crucial para as artes
em geral: o critico. Antes da atividade, explicamos para eles que, frequentemente, todos
os filmes, assim como os livros, quando s&o lancados, estdo sujeitos a opinido do critico,
pessoa que escreve sobre a obra apresentando sua opinido sobre ela. O critico pode ser
favoravel ou ndo a obra, o que pode influenciar as pessoas que leem sua critica a conhecer
ou ndo a obra avaliada por ele. Escolhemos uma critica do filme escrita por Natélia Bridi
e postada no site Omelete, em 2013.

Realizamos a leitura coletiva da critica. O texto traz algumas palavras e expressoes
técnicas que poderiam ser desconhecidas para os alunos, entdo, durante a leitura,
explicamos o sentido de algumas palavras para que eles entendessem melhor o que a
autora queria dizer. Ao final, perguntamos se eles achavam que a critica era positiva ou
negativa, se falava bem ou mal do filme. Eles ficaram divididos. Revelamos que muitos
criticos, apos o texto, classificavam a obra com estrelas. Quanto mais estrelas a obra
tivesse, melhor ela seria, de acordo com a avaliagdo. Assim, pedimos que, ap0s a leitura
do texto, eles tentassem descobrir quantas estrelas a obra recebeu, entre uma e cinco
estrelas, e pintassem as estrelas de acordo com suas respostas.

Apds eles pintarem as estrelas, revelamos que a critica Natalia Bridi havia
classificado o filme com cinco estrelas, ou seja, avaliou o filme como 6timo. Agora, eles
deveriam avaliar o filme, pintando as estrelas que o filme merecia. Por parte dos alunos,
o filme foi bem recebido, porém recebeu média de 4 estrelas. Encerramos a atividade,

pois nosso tempo ja havia se esgotado. Continuamos na aula posterior.

Imagem 28 — Atividade para classificacao do filme.

s ajuda a entender mais sobre uma obra, afinal
, somos obrigados a concordar com a critica.
s, mas hoje existem milhares de fas do

E vocé? Qual sua nota para o filme?

Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).
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Na aula seguinte, continuamos a atividade devolvendo as folhas para os alunos.
Para essa aula, projetamos o filme, pois abordamos a fotografia e os planos de camera.
Utilizamos o projetor da biblioteca e os alunos sentaram nas mesas que |4 estdo dispostas.
Recordamos que, apos a exibicdo do primeiro filme, analisamos a fotografia das cenas,
porém desta vez iriamos nos aprofundar um pouco mais em nossos estudos. Comegamos
a falar sobre a fotografia do filme lendo o texto presente na atividade. Em seguida, fomos
mostrando algumas cenas do filme, de forma pausada, pedindo que eles observassem
como aquela cena isolada tornava-se, propriamente, uma fotografia.

Como aporte teorico para estudarmos a fotografia do filme, utilizamos a obra A
linguagem cinematogréfica, de Marcel Martin (2005). Explicamos que a possibilidade
de fazer filmes surgiu apds as primeiras cenas com movimento serem gravadas. Tal feito
era possivel porque era como se a camera tirasse varias fotos por segundo, o que resultava
no movimento apds serem combinadas. Apds os filmes comecarem a ser produzidos, as
pessoas preocupavam-se cada vez mais com o que iria ser mostrado na tela, um cuidado
que existe para que, ao assistir ao filme, tenhamos a sensacao de estar presenciando algo
grandioso. Nada na tela estava ali por acaso, tudo era calculado em detalhes para a
composicao da cena e da fotografia do filme.

Dando continuidade as atividades, passamos para 0s planos e angulos de camera.
Nesse momento, colocamos o conceito de cada plano e &ngulo com exemplos retirados

do filme.

Imagem 29 — Atividade a ser realizada pelos alunos.

Planos de camera ANGULO

PLANO ABERTO ("LONG SHOT") — a cdmera esta distante do objeto, de modo que ele . ANGULO NORMAL - quando ela estd no nivel dos olhos da pessoa que estd sendo

ocupa uma parte pequena do cendrio. E um plano de AMBIENTACAQ. filmada.

~

. PLONGEE (palavra francesa que significa ‘mergulho’) — quando a cimera estd acima do

nivel dos olhos, voltada para baixo. Também chamada de “camera alta”

w

. CONTRA-PLONGEE (com o sentido de “contra-mergulho”) — quando a cimera estd

3baixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Também chamada de “cimera baixa”

Vamos testar se vocé consegue identificar os dngulos? Enumers cada cena do filme:

PLANO MEDIO ("MEDIUM SHOT") - a cimera estd a uma distincia média do objeto, de
modo que ele ocupa uma parte consideravel do ambiente, mas ainda tem espago 3 sua volta Eum
plano de POSICIONAMENTO e MOV‘MENTA.CAO.

a =

PLANO FECHADO ("CLOSE-UP) - a cdmera esta bem proxima do objeto, de modo que
ele ocupa quase todo o cendrio, sem deixar grandes espagos 3 sua volta. E um plano de
INTIMIDADE e EXPRESSAQ.

Fonte: Autoria prépria (2019).
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Analisamos oralmente cada plano e, em seguida, passamos algumas cenas do
filme para que eles identificassem oralmente qual plano era. Os alunos ndo mostraram
dificuldade em identificar os planos, consultando a folha para ter certeza, analisavam as
imagens e respondiam corretamente. Para identificar os angulos, os alunos analisaram as
imagens da folha e enumeraram as imagens de acordo com o angulo. Posteriormente

fizemos a correcdo e praticamente todos os alunos acertaram os angulos.

Imagem 30 — Atividade realizada pelos alunos.

Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).

Apds a analise dos angulos de camera, relemos o seguinte trecho da critica que
destaca o uso dos angulos na construcdo do personagem:

Bernstein traduz essa qualidade pela fotografia de Gustavo Hadba, que exalta

o verde do interior de Minas Gerais, € por suas escolhas de angulos, usando,

por exemplo, o contra-plongée (quando a camera filma de baixo para cima)

nos momentos de repressdo. O uso do plano para refletir o ponto de vista de

uma crianca poderia ser um cliché cinematografico, mas aqui transmite com

precisdo a visao exagerada das recordagdes de Zezé, que ndo se lembra da dor
sofrida, mas das expressBes nos rostos de seus agressores. (BRIDI, 2013)

O uso intencional do contra-plongée cria essa atmosfera de repressdo sofrida por
Zezé, aumentando a intensidade de sua condi¢do de crianca, indefesa aos maus-tratos que
sofre dos adultos e da prépria vida. Para Martin, “a cdmera deixou de ser uma testemunha
passiva para se tornar cumplice dos acontecimentos da tela. Passamos a ver 0s
acontecimentos pelos olhos do herdi, identificado através da camera” (MARTIN, 2005,
p.41). Recordamos visualmente algumas cenas do filme, mostrando para os alunos como

0 uso desse angulo causa a impressdo de estarmos vendo os adultos através dos olhos de
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Zezé. Encerramos esse topico reforcando a necessidade de estarmos atentos a tudo que
acontece no filme e nos deixar envolver por todos seus elementos.

Nossa ultima atividade consistiu em analisar a trilha sonora do filme. Iniciamos com
0 conceito de trilha sonora e em seguida tocamos alguns exemplos que ficaram famosos em
filmes, como Assim falou Zaratrusta, de Richard Strauss, para o filme 2001 — Uma
odisseia no espaco. Para tocar as musicas utilizamos o aplicativo de streaming de musicas
Spotify no celular conectado a uma caixa de som. Logo apds conhecer algumas mdusicas
famosas de filmes, apresentamos o compositor da trilha sonora do filme Meu pé de laranja

lima, Armand Amar, e falamos um pouco sobre seus outros trabalhos.

Imagem 31 — Modelo de atividade

Agora vamos assistir a algumas c=nas. Escreva 0 que vocs consegue ODSSrVar entre as cenas &
TRILFEA SCNCRA 3 trilha sonora, qual refag3o ha entre elas:

Trilha sonora &, tecnicaments falando. “tode o

L‘ conjunto sonoro de um filme. incluindo, aiém da misica, os
3 { efeitos sonoros e os didlogos.” Isso também inchi pegas de
U um programa de televis3o ou de jogos eletrdnicos. Pode
( / 2 o iog

’ incluir mdsica original, criada de propésito para o filme, ou
outras pecas musicais, cangdes e excertos de obras musicais
anteriores 30 filme. Um fime pode popularizar uma obra

musical j& existente, mas menos conhecida pelo grande pdblico.

Vamos conhecer algumas bem famosas? 2001 - Uma Odisssis no Espaco deu uma
popularidade sem precedentes 3o poema sinfdnico Assim falou Zaratustra, de Richard Strauss. O
filme Elvira Madigan. de Bo Widerberg, ao utilizar o concerto para piano n.® 21 de Woifgang
Amadeus Mozart, popularizou de tal forma esse tema musical que, apesar de j3 existir ha muito.
passou a ser apelidado de Ewvira Madigan.

A trilha sonora do filme Adewu P& de Laranja Lims foi composta por Armand Amar, compositor
francés que cresceu no Mamocos. Além da trilha para este filme, ele também compds a trilha de
mais de 100 obras, entre 2ias os filmes A fonte dss mulheres, A menins e o leSo e Os meninos que
engsnsvam nazistss.

Doy
\amos ouvir um pouco da trilha sonora do fime? & F =2 N 2
Gy S
=~

Fonte: Autoria prépria (2019).

Para ouvir a trilha sonora do filme, pedimos que os alunos fechassem os olhos e
se concentrassem nas melodias, no sentimento que elas transmitiam, tentando associa-las
a partes do filme. Os alunos ouviram atentamente, de olhos fechados e deitados nas
carteiras. Tocamos algumas musicas durante cerca de 10 minutos. Paramos a transmisséo
e perguntamos se eles se lembraram do filme através das musicas. Os alunos
reconheceram apenas a terceira masica tocada (Riding the white horse), que faz parte
de uma sequéncia de sonhos de Zezé, em que ele imagina estar andando em um cavalo
branco, em um lugar bonito, em uma vida melhor. Compreendemos que a beleza e a
sutileza da cena tenham feito com que eles guardassem na memdria a masica, associando

aquele momento de felicidade do filme a sua trilha sonora.
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Marcel Martin afirma que a musica, exercendo um papel dramético no filme,
“fornece ao espectador um elemento util para a compreensdo da totalidade humana do
epis6dio” e que, exercendo um papel lirico, ela “reforca poderosamente a importancia e
densidade de um momento ou de um ato, conferindo-lhe uma dimensio lirica” (2005, p.
159). A trilha sonora torna-se um poderoso elemento da linguagem cinematogréfica,
capaz de potencializar os acontecimentos visuais mostrados na cena.

Para compreender como a trilha sonora impacta as cenas do filme, selecionamos
trés momentos diferentes e pedimos que eles escrevessem qual a relagdo entre o momento
e a trilha sonora. Na primeira cena, Zezé se esconde para conseguir subir no carro do
Portuga, em uma de suas traquinagens. A masica, The Portuguese, possui um clima de
suspense e agitacdo, pois antecede o primeiro encontro entre Zezé e Portuga. A seguir,

inserimos algumas respostas dos alunos:

Imagem 32 — Registro da atividade realizada pelos alunos.

O aluno destaca uma das caracteristicas da cena, 0 suspense, pois ainda nao

sabemos como aquela peripécia do Zezé iria terminar. Um outro aluno possui uma visao

bem singular, recordando um género cinematografico muito popular nos anos 50:

Imagem 33 — Registro da atividade realizada pelos alunos.

Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).



87

O cinema faroeste possui caracteristicas proprias (o velho oeste, pistoleiros etc.),
ndo se encaixando na estrutura do filme assistido, porém o suspense e a tensdo séo
recorrentes no género, o que pode ter levado o aluno a fazer essa associa¢do. Perguntamos
a ele se conhecia filmes faroeste e ele disse que seu pai costumava assistir em casa, por
isso fez a relacdo musical.

Na segunda cena, Zezé sente-se triste porque seu pai o ouviu dizendo que era ruim
ter pai pobre e é repreendido pelo irmdo mais velho. Os alunos destacaram o carater triste
da musica. Na terceira cena, Zez¢é anda de “morcego” (como ele chama, no livro, o ato de
pegar carona na parte de tras de um carro) pela cidade no carro do Portuga, mostrando

para todos 0s amigos que conseguiu realizar o que nenhum outro havia conseguido.

Imagem 34 - Registro da atividade realizada pelos alunos.

: : (=S )
Fonte: Autoria de um aluno participante desta pesquisa (2019).

Certamente o “ficar vibrado no filme” era uma das inten¢des da musica, um dos
poucos momentos em que Zezé pode ser uma crianga que desfruta plenamente da sua
infancia. Através destas atividades, demonstramos para os alunos alguns conceitos
basicos sobre a linguagem cinematogréafica, objetivando que eles compreendam um
pouco acerca da hibridez do cinema, arte que se utiliza de vérias linguagens para criar a
magia dos filmes. Desta forma, conhecendo a relacdo que estas linguagens estabelecem
entre si, dentro da obra audiovisual, eles podem desfrutar os filmes de maneira mais
consciente e critica.
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4.7 FINALIZACAO COM O CAFE LITERARIO

Com o término da leitura do livro, finalizamos nosso projeto com a realiza¢do do
Il Café Literario. A primeira edicdo ocorreu em 2018 e surgiu a partir da ideia de alguns
professores da escola. Em 2019, ap6s a confirmacdo de que fariamos uma nova edicéo, o
Café Literdrio entrou como uma das a¢des de incentivo a leitura no Projeto Politico
Pedagdgico da escola. Os livros utilizados sdo adquiridos com verbas levantadas pelo
Grémio Estudantil e sdo escolhidos pelos alunos, que fazem uma lista de obras que julgam
interessantes e tem vontade de ler. No Café, cada turma adota uma obra literaria, que
devem ler e apresentar criativamente para o restante da escola.

Neste ano, todas as obras escolhidas pelos alunos para apresentacao no Café foram
adaptadas para o cinema (Jogos VVorazes, Maze Runner e Divergente), 0 que ndo nos
surpreendeu, pois sabemos da predilecdo dos alunos por esse tipo de producdo. Definidas
as obras, cada turma ficou responséavel por decorar a sala tematicamente, de maneira que
um pouco do universo literério do livro fosse conhecido pelos visitantes do evento.

Para a decoracdo da nossa sala, deixamos que os alunos se inspirassem no livro e
soltassem sua imaginacdo. Com massa de biscuit, eles criaram arvores representando o
pé de laranja lima do livro e um menino representando o Zezé (imagem 35a e 35b). Eles
tiveram a ideia de colocar uma arvore dentro da sala de aula. Para isso, buscaram na area
externa da escola um enorme galho seco. Como frutos da arvore, sugerimos que cada um
fizesse um desenho sobre o livro. Colamos os desenhos em recortes de cartolina e

amarramos nos galhos com barbante (imagem 36a e 36b).

Imagens 35a e 35b — Atividades com biscuit.

e

Fonte: autoria propria, 2019.
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Imagens 36a e 36b —Arvore montada na sala com desenhos dos alunos.

/

Fonte: autoria prépria, 2019.

Utilizamos a impressora da escola para imprimir algumas imagens que eles
retiraram da internet, além de algumas fotos que fizemos durante o projeto, para decorar
as paredes, que cobrimos de tecido. Como todas as turmas estavam utilizando a
impressora, imprimimos algumas imagens em uma gréafica. Para pagar a grafica, todos 0s
alunos contribuiram com uma pequena quantia em dinheiro, pois eles queriam que a sala
ficasse bem bonita. Colocamos expostos os livros e os diarios de leitura, para que 0s
visitantes conhecessem as atividades que foram desenvolvidas. Como agradecimento as
pessoas que visitaram nosso Café, produzimos imas de geladeira e entregamos como uma

pequena lembranca aos visitantes.
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Imagem 37a e 37b — Alunos durante o Café Literario.

Fonte: autoria prépria (2019).

Imagem 38 — Diarios de leitura expostos no Café Literario.

Fonte: autoria prépria (2019).

Durante a realizacao do Cafe, todos os alunos da turma ficavam dentro da sala

recebendo os visitantes, que poderiam ser funcionarios da escola, 0s pais, outros
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alunos e até mesmo a comunidade de Peirdpolis. Um visitante especial chamou a
atencdo dos alunos. Presidente da Associacdo dos Amigos do Sitio Paleontoldgico de
Peirdpolis (AASPP), Beethoven Luiz Teixeira é uma figura conhecida do bairro e da
escola, pois esta sempre presente nos nossos eventos. Ao entrar na nossa sala, ele
afirmou estar muito emocionado de saber que o livro O meu pé de laranja lima ainda
era lido pela geracdo mais nova.

Beethoven contou para os alunos, que ouviram atentamente, que quando era mais
novo também leu o livro e este era um de seus favoritos. Contou também que havia
conhecido o autor, José Mauro de Vasconcelos, durante uma visita dele a cidade de
Uberaba, nos idos de 1970. Os alunos ficaram extasiados e nos, professores da escola,
também. Em um encontro de diferentes geracGes, passado e presente puderam se reunir
através de experiéncias leitoras distintas, realizadas em diferentes épocas, e um encontro
entre 0s novos leitores e o autor da obra pareceu se fazer de forma inusitada, através das
palavras de um velho leitor que anos depois pode revisitar a obra e seu encontro com o
autor através do nosso Café Literério.

Apds todas as visitas, nos reunimos no patio da escola para o lanche coletivo, para
realmente termos 0 momento do café. A diretora e a vice-diretora da escola elogiaram
muito nosso trabalho. A diretora, que j& havia confessado ter lido o livro quando crianca
e ter lembranca de chorar quando leu, se disse encantada com nosso trabalho. E foi assim,
reunindo passado e presente através de uma obra literaria, com novos e velhos leitores
podendo se encontrar e partilhar suas experiéncias de leitura, que encerramos nosso Il

Café Literario e as atividades do plano de intervencéo.
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5 REFLEXOES FINAIS

A partir do que foi exposto neste trabalho, tecemos nossas consideragdes finais
refletindo, inicialmente, sobre a teorizacdo apresentada e as novas diretrizes propostas
pela BNCC. Apresentamos autores como Candido, Zilberman, Colomer, Rouxel, Jouve,
Perrone-Moisés, entre outros, que defendem a importancia da leitura literaria na formagéo
escolar e pessoal de criancas e adolescentes. Tais autores evidenciam e validam nossa
percepcdo sobre a importancia que a leitura literaria exerce na formacdo humana e
escolar. Sobre o cinema, autores como Xavier, Martin e Napolitano nos possibilitaram
pensar e desenvolver estratégias para inserir os alunos na leitura dessa arte e mostrar como
alguns procedimentos estéticos, como trilha sonora, planos e angulos, contribuem para
dar sentido a obra e permitem que conhecamos um pouco da leitura proposta pelos
realizadores do filme, normalmente o roteirista e o diretor.

Nossas leituras tedricas nos permitiram uma visdo mais critica sobre nossos
métodos de trabalho com a leitura literaria e o cinema em sala de aula, 0 que nos
possibilitou repensar nosso modus operandi com essas duas linguagens e buscar novas
alternativas para melhorar a qualidade das nossas aulas e possibilitar eficacia no processo
de formacao de leitores.

A BNCC, ao reconhecer o didlogo entre as diversas manifestacdes artisticas, nos
possibilitou seguir a ideia que tivemos ao conhecer a lei 13.006: unir cinema e Literatura,
de modo que ambas as artes pudessem se complementar e oferecer novas possibilidades
de se trabalhar o texto literrio na sala de aula. Contudo, reconhecemos que para a lei ser
implementada, de fato, nas escolas, é imprescindivel que sejam empreendidos cursos de
formacéo dos professores, oferecendo-lhes construtos tedricos e metodoldgicos para que
possam utilizar os filmes em suas aulas, de maneira que as produgfes também sejam
valorizadas por suas qualidades estéticas e por sua linguagem, ndo se restringindo a um
uso apenas atrativo para aulas mais dindmicas, menos chatas.

Devido a implantacdo da BNCC, a partir do ano letivo de 2020, a rede municipal
de Uberaba ndo tera mais a disciplina de Literatura na grade curricular do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental, sendo substituida por Artes. Tal mudanca ndo nos parece positiva,
pois mais uma vez a Literatura ficara em segundo plano, como apenas um contetdo a
mais dentro da disciplina de Lingua Portuguesa. O trabalho com o texto literario, agora,
passara a ser contemplado apenas no campo artistico-literario de Lingua Portuguesa, o

que julgamos ser insuficiente devido a importancia que ele exerce na formacgdo dos
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alunos, como fica comprovado pelo plano de intervencéo aplicado ao longo da pesquisa
desenvolvida na escola no &mbito do Profletras.

Além disso, como manifestacdo artistica, a Literatura ndo faz parte do curriculo
de Artes dos anos finais do Ensino Fundamental proposto pela BNCC, tampouco o
cinema. Assim, perdem-se oportunidades de possibilitar a leitura literaria e estabelecer
relagdes entre Literatura e outras artes, ndo apenas o cinema, mas também as artes visuais,
as artes cénicas, a musica e outras manifestacdes culturais. Assim, além de perder espaco
como linguagem, a Literatura perde espaco, também, como arte.

Durante a execucdo do nosso plano de intervengdo, notamos o entusiasmo dos
alunos, sempre querendo saber qual novidade teriam na proxima aula, conversando entre
si sobre o livro, querendo mostrar seus diérios de leitura, mostrando que, realmente, a
Literatura estava fazendo parte de seu cotidiano. Ao utilizarmos a adaptacao
cinematogréafica da obra literaria como recurso para efetivarmos a leitura integral do livro,
percebemos que a linguagem audiovisual foi importante para que os alunos criassem
modelos mentais que os auxiliaram na construcdo dos sentidos daquilo que era lido,
aumentando consideravelmente a percepc¢do sobre a obra.

Entretanto, apenas o uso da adaptacdo seria insuficiente para percorrer o trajeto
que escolhemos. As estratégias de leitura utilizadas foram fundamentais para despertar o
interesse pela obra, tanto pelo livro quanto pela adaptacdo, mostrando que a préatica
tradicional de ensino ndo € mais suficiente para uma geracao que esta cada vez mais ligada
a tecnologia e ao audiovisual.

Apos a aplicacdo do nosso plano de intervencdo, chegamos ao término da leitura
integral da obra escolhida. Poderiamos pensar que, com a finalizacdo, nosso trabalho
estivesse cumprido. Todavia, quando refletimos sobre o ideal de leitor preconizado pelos
documentos oficiais e autores estudados, entendemos que para formar esse leitor critico,
capaz de ler obras mais “densas”, além dos classicos, e que seja capaz de transitar entre
as varias Literaturas, é necessario um trabalho sistematizado e constante, em todas as
etapas de ensino, e que este trabalho continue, também, fora da escola.

Talvez esse leitor ideal exista apenas na teoria, talvez formar esse leitor seja tarefa
impossivel de ser realizada apenas pela escola. Contudo, conseguimos demonstrar que
ainda ha espaco para o texto literario nas aulas e que ainda ha espaco para a Literatura na
escola. Através da ressignificacdo do modo de ler e do uso de diferentes estratégias de
leitura, como também de outras manifestacOes artisticas, o professor pode, e deve,

resgatar a leitura de obras literarias integrais em suas aulas.
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Quando expostos a uma nova forma de ler o livro, uma nova maneira de se
conectarem com a obra literaria, os alunos deixaram-se levar pela vontade de ler, de
percorrer as paginas do livro de forma mais prazerosa, de forma leve, sem serem
pressionados por atividades de interpretacdo ou que avaliassem a sua leitura.

Através da mediacdo do professor, sempre necessaria em qualquer ciclo da
Educacédo Basica, pudemos apresentar um universo novo aos alunos: historias reais que
se tornaram livro, livro que se tornou filme, filme que se tornou uma nova maneira de
contar a mesma historia. Estudando as especificidades da linguagem cinematogréafica, os
alunos puderam descobrir que o cinema tem uma forma propria de contar suas histérias.
Nos diérios de leitura, os alunos puderam partilhar suas experiéncias sobre a leitura do
livro, o cinema e também sobre as aulas de Literatura.

A atividade do plantio das rosas cumpriu com seu objetivo por ter despertado nos
alunos a importancia do cultivo do habito de leitura, ainda que as rosas nao tenham
sobrevivido, afinal sdo muito sensiveis e, apesar dos cuidados, ndo resistiram muito
tempo. Para essa atividade, sugerimos uma espécie de planta que seja mais resistente. No
entanto, 0 mais importante era que eles compreendessem o qudo fundamental é manter
habitos de leitura para que, futuramente, se tornem leitores um pouco mais independentes.

As atividades ludicas e artisticas puderam materializar a leitura que os alunos
realizaram, transpondo o imaginario para o real, as palavras para o concreto. Ao
apresentar a leitura que fizeram para a comunidade, durante o 11 Café Literario, os alunos
puderam exprimir sua leitura critica, através de suas impressdes, julgamento da obra,
verbalizar tudo o que puderam apreender através da leitura que fizeram do livro.
Tornaram-se, naquele momento, criticos literarios do livro O meu pé de laranja lima.

Ao findar o projeto, fica evidente para nds que apenas a leitura de um livro nédo
forma bons leitores, mas que lendo novos livros, adquirindo novas experiéncias de leitura,
tendo acesso aos textos literarios e, principalmente, textos integrais, € possivel resgatar
um lugar de destaque da Literatura nas escolas e ainda somar essa experiéncia a outras
artes, como o cinema. Pode nédo ser possivel formar um esquadrdo de leitores avidos,
criticos, mas é imprescindivel que sejam oferecidas oportunidades de leitura, que estes
possiveis leitores ndo sejam privados do contato com a Literatura e a oportunidade de se

(re)conhecer através da arte.
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APENDICE A — Questionario para alunos

= PROFLETRAS

QUESTIONARIO ALUNOS

Vocé nao precisa colocar o seu nome neste questionario. Sua participacdo € muito
importante, seja sincero nas suas respostas.

Responda este questionario pintando os [ ] de acordo com as perguntas. Se tiver alguma
davida pergunte ao professor antes de responder.

1. Indique sua idade
[] 10 anos

[ 12 anos

[] 13 anos

[] 14 anos

[] Mais de 14 anos

2. Indique o grau de escolaridade da sua mae:
[] Ensino Fundamental

[] Ensino Médio

[] Graduacéo

[J Pés-Graduacgdo

3. Indique o grau de escolaridade do seu pai:
(] Ensino Fundamental

[] Ensino Médio

[] Graduagso

[] Pés-Graduagéo

4. Vocé gosta de ler?

(] Muito

] Pouco

[] Sé leio textos da escola
(] N&o gosto de ler

5. Vocé tem o habito de ler?
] Muito

[] Pouco

[] S6 leio textos da escola

[] N&o gosto de ler

6. Neste ano, vocé ja leu quantos livros:

[CDNenhum

[JEntre 1 e 3 livros
[CJEntre 4 e 8 livros
[(IMais de 8 livros

7. Em quais locais vocé costuma ler:

[JEscola

[Ccasa

[igreja

[CJoutros Quais:
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8. Quais tipos de livros vocé gosta de ler?
[(CJHistéria em Quadrinhos  [JContos [ JAventura [JRomance [JTerror

[CJcontos de Fadas  []Outros:

9. Na sua casa:

[JApenas minha mae |&

[] Apenas meu pai lé

[] Meu pai e minha mée leem
[] Meus pais ndo leem

10. Vocé ja foi ao cinema:

[Jsim [INao

11. Vocé costuma assistir filmes?

[Jsempre [JRaramente [Nunca, n3o gosto.

12. Através de quais meios vocé costuma assistir filmes:

CINetflix [(JTv a cabo (Sky, Algar, etc.) [JTV Aberta (Globo, Record, SBT, etc.)
[IDvds de locadora [] Através de sites ou downloads  []Dvds piratas

13. Vocé gosta de filmes nacionais?

1. [Jsim 2. [IN&o

14. Assinale os filmes que vocé ja assistiu:

[] Menino Maluquinho ~ [JFilmes da Xuxa [ JMuita Calma Nessa Hora []O Auto da Compadecida
[CJFilmes do Trapalhdes [JUma Histéria de Amor e Furia [CJFilmes do Mazzaropi  [Taina
[JCentral do Brasil []Cidade de Deus []Tropa de Elite [ ]JO escaravelho do Diabo [ ]De Pernas Pro Ar

[OMinha M&e é uma Peca [ JMeu pé de laranja lima  [JLisbela e o Prisoneiro  []O Coronel e o
Lobisomem

15. E comum obras literarias (livros, quadrinhos, contos, etc.) serem adaptadas para o
cinema. Assinale abaixo os filmes que vocé ja assistiu:

[Jshrek  [IMenino Maluquinho  [JHarry Potter =~ [JAs Cronicas de Narnia
[JMulher Maravilha [JIT: a Coisa [ JInvocacdo do Mal  [Lisbela e o Prisioneiro

[]o Lar das Criangas Peculiares [ ]Maze Runner []Diario de um Banana [ ]O Mdgico de Oz
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16. Na sua escola os professores costumam passar filmes?

[Jsim CINso

17. Quantas vezes vocé assistiu filmes na escola este ano?

[0 Nenhuma [Jivez [J2vezes [3vezes []4vezes []5 vezesou mais.

18. Quando vocé assiste filmes na escola, eles sdo:

[CINacionais [CJEstrangeiros ~ [[INacionais e estrangeiros

19. Quando vocé assiste filmes estrangeiros na escola, eles sdo:

[INa lingua original, com legendas em Portugués [JDublado em Portugués

20. Quando vocé assiste filmes na escola, eles servem predominantemente para:
[(JIlustrar um determinado contetido. (Exemplo: um filme sobre a Segunda Guerra Mundial para mostrar
como era essa época).

[Tratar sobre um determinado tema. (Exemplo: um filme sobre deficiéncia para falar sobre superacao).
[JQuando faltam professores.

21. Quando vocé assiste os filmes em aula, o professor:
[CJPede um resumo sobre o filme
[CJFaz um debate sobre o filme

[JContinua a discussdo com outros textos
[JPassa um questiondrio sobre o filme

22. Em quais destas disciplinas vocé ja assistiu filmes?
1. [Jrortugués 2. [JLiteratura 3. [JInglés 4. [JHistéria 5. []Geografia 6. []Ciéncias

7. [ Matematica 8. [JEducacdo Fisica 9. [Jvalores Humanos  10. [ JArtes

Obrigado por suas respostas!
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APENDICE B — Questionario para professores

- PROFLETRAS

QUESTIONARIO PROFESSORES

Professor, sua participacdo neste questionario é de extrema importancia. Ndo serao

coletados dados pessoais e nao sera feito nenhum tipo de cadastro. Suas respostas

contribuirdo para meu projeto de pesquisa e seu objetivo é levantar alguns dados acerca da

p

ratica pedagogica e perfil dos professores da nossa escola.

Indique sua idade

[] Menos de 20 anos Indique seu grau de escolaridade
[] De 20 a 30 anos [] Graduacao

[] De 31 a 40 anos [] Pés-Graduagéo - Especializagdo
[J] De 41 a 50 anos [] Pés-Graduagdo - Mestrado
[] Mais de 51 anos [] Pés-Graduagdo - Doutorado
1. Vocé costuma ler obras literarias (livros)?

[Jsempre [CJRaramente [CJNunca, ndo gosto.

2. No ultimo ano, quantos livros vocé leu:

1. [Nenhum

2. [JEntre 1 e 3 livros

3. [JEntre 4 e 8 livros

4. [] Mais de 8 livros

3. Vocé costuma ir ao cinema?

[Jsempre [JRaramente [JNunca, ndo gosto.

4. No ultimo ano, vocé foi ao cinema com qual frequéncia:

5. [IN&o fui.

6. [JEntre 1 e 3 vezes

7. [JEntre 4 e 8 vezes

8. [] Mais de 8 vezes

5. Vocé costuma assistir filmes?

1. [Jsempre [JRaramente [JNunca, ndo gosto.

6. Através de quais meios vocé costuma assistir filmes:

1. [INetflix

2. [JTv a cabo (Sky, Algar, etc.)

3. [TV Aberta (Globo, Record, SBT, etc.)

4, []Dvds de locadora

5. [] Através de sites ou downloads

6. [IDvds piratas
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7. Vocé gosta de filmes nacionais?

1. [Jsim 2. [N&o

8. Assinale os filmes que vocé ja assistiu:

[J Aquarius  []Vidas Secas [ JMuita Calma Nessa Hora [ ]O Auto da Compadecida

[JQuanto vale ou é por quilo? [ Baixio das Bestas [ JTrabalhar Cansa [ ]Central do Brasil
[ICidade de Deus [JMadame Satd []Olga [ JDe Pernas Pro Ar [ JMinha M&e é uma Peca
[]O pagador de Promessas [ _]Que horas ela volta?  []O Palhago [ JHoje eu quero voltar sozinho

9. E comum obras literarias serem adaptadas para o cinema. Assinale abaixo os filmes que
vocé acha que sao adaptagoes:

[Jshrek [IMeu Pé de Laranja Lima []O Xangd de Baker Street [ JAs Cronicas de Narnia
[IMulher Maravilha  [JIT: a Coisa  [JInvocacdo do Mal  [JDona Flor e Seus Dois Maridos

[JComo eu era antes de vocé&  []O Siléncio dos Inocentes [ JE o vento levou...  [JExtraordinério

10. Vocé conhece a lei 13.006/2014 sobre os filmes na escola?

1.[N&o 2.[]Jsim Sobre o que ela trata?

11. Vocé costuma utilizar filmes em suas aulas?

1. [Jsempre 2. [JAsvezes 3.[INunca

12. Quando vocé utiliza os filmes, eles sdo:

1. [Nacionais 2. [JEstrangeiros 3. [ JNacionais e estrangeiros

13. Quando vocé utiliza os filmes, eles servem predominantemente para:

1. (Ilustrar um determinado contetido. (Exemplo: um filme sobre a Guerra Fria para mostrar como era
essa época).

2. [Tratar sobre um determinado tema. (Exemplo: um filme sobre sexualidade para falar sobre
questbes de género).

3. [JComo forma de descontrair as aulas.

4. [JUm bbdnus para os alunos, um descanso.
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14. Quando vocé utiliza os filmes em aula, vocé:

1. [[JPede um resumo sobre o filme

2. [[JFaz um debate sobre o filme

3. [[Continua a discussdo com outros textos
4, [Jpassa um questionario sobre o filme

15. Dentre os recursos abaixo, qual o mais utilizado por vocé nas suas aulas? (Marque apenas
uma alternativa)

1. [livro didéatico

2. []Textos e atividades impressas
3. [JDatashow e Lousa Digital

4. [JComputador

5. [JQuadro branco e pincel

16. Dentre os fatores abaixo, quais deles vocé acredita que sdao mais prejudiciais para a
realizacdo do seu trabalho? (Marque no maximo duas alternativas):

. [indisciplina e falta de interesse dos alunos

. [JProposta curricular e engessamento das matrizes
. [JFalta de apoio da diregdo e/ou supervisdo

. [JFalta de participacdo dos pais

. [JEscassez de recursos didaticos

. [JExtensa carga horaria

. [JFalta de remuneragéo e incentivo a qualificagdo

NOuUuhWN -

Obrigado pela sua participacao!
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APENDICE C - Atividade de pesquisa: Biografia do autor
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APENDICE D - Atividade Filme 1970

HEBERT RICHERS / S.A Meu Pé de Laranja Lima ¢é um filme brasileiro
| APRESENTA de 1970, do género drama, dirigido por Aurélio Teixeira para

- AurélioTeixeia 2 Herbert Richers. O roteiro do diretor e Braz Chediak

7 adapta o best-seller autobiografico homénimo, de José

Mauro de Vasconcelos. Musica de Edino Krieger. O filme
conta a histéria de um menino muito pobre, de cinco anos
de idade, que conversa e troca confidéncias com um pé de
laranja lima plantado no quintal da sua casa. Foi gravado

| .
i;: A - -7\, em Vassouras, municipio do Estado do Rio de Janeiro e fala
< \ RiRas B como se fosse Bangu
Pé de Laranja Lima
.~Mmm£ VASCONCELOS Elenco

22 Jilio César Cruz .... José Mauro Vasconcelos "Zezé"

Aurélio Teixeira .... Manuel Valadares "Portuga" (participagéao especial)

Leilany Chediak.... Jandira Rubens Abreu...Paulo

Henrique José Leal .... Serginho Maria Gladys ... professora Cecilia
Elisa Fernandes .... Lili Vitério Verissimo...Luis

Julio Hofacker...Tio Edmundo Jorge Luiz Trannin...Totoca

Janet Chermont...Gléria Maria Helena Lott...Estefania
Catulo de Paiva...Ariovaldo Iva West...Dindinha

1. Vocé gostou do filme? Por qué?

2. O filme foi realizado em 1970, ha quase 50 anos. Vocé ja havia assistido filmes mais antigos

antes? Quais? Ha algo que vocé nédo gosta nos filmes mais antigos?

3. Qual foi a cenas (ou as cenas) que mais chamaram a sua atengao? Por qué?
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4. Observe a imagem abaixo. Vocé consegue se lembrar de qual cena ela faz parte? O que

acontecia neste momento?

5. A cena acima era uma cena triste ou feliz? Vamos revé-la? Apos assisti-la novamente, ha
algo, além da interpretagéo dos atores, que nos cause a emogao desta cena?
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6. Observe esta outra cena agora. Essa cena possui a mesma emogao da cena anterior?

7. Zezé tem em seu pé de laranja lima um grande amigo confidente. Qual importancia esse

amigo tem para ele?

8. Como ¢ a relagdo do Zezé com a familia dele?

9. Essa relagdo é parecida com a relagao que vocé tem com a sua familia? Explique.

10.0 Portuga também é um grande amigo de Zezé. O que vocé achou da amizade entre os
dois, principalmente apés o final do filme?




113

APENDICE E - Atividade Linguagem Cinematografica

= —
“

A -

Meu Pé de

s ‘faranga Lima

Meu Pé de Laranja Lima € um filme brasileiro de 2012, baseado no livro homénimo. Dirigido

por Marcos Bernstein e José de Abreu, é a segunda adaptagéo cinematografica da obra de José
Mauro de Vasconcellos. A ideia de adaptar o livro surgiu em 2004, quando a pedido da produtora
do filme Katia Machado, Marcos Bernstein e Melanie Dimantas escreveram um roteiro.
Posteriormente, Bernstein se ofereceu para dirigir o longa, que durante um periodo foi uma
producao franco-brasileira até terminar como um filme exclusivamente brasileiro. Ap6s gravagdes
ocorridas entre 2010 e 2011 em Minas Gerais, Meu Pé de Laranja Lima foi exibido pela primeira
vez em 2012, no Festival do Rio. O filme estreou nos cinemas brasileiros em 19 de abril de 2013 e
recebeu criticas variadas, que destacaram a atuacdo de Jodo Guilherme Avila como Zezé e a
fotografia de Gustavo Hadba.

1. Vocé assistiu a duas adaptagdes do livro O meu pé de laranja lima, qual delas vocé gostou

mais? Por qué?

2. Emrelagao ao que vocé leu no livro, vocé acha que ocorreram muitas mudancgas na histéria?

Quais mudancas vocé percebeu?

3. Ha algum personagem diferente no filme?
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O texto cita que as criticas sobre o filme destacaram a atuagao do ator Joao Guilherme Avila,
que interpretou 0 Zezé. Vocé sabe o que é atuacdo?

ATUACAO
Consiste em dar vida e realidade a um personagem.
O ator, por meio de técnicas, estudos, inspiragéo e controle
das emocoes é capaz de dar vida a inimeros personagens

diferentes. Atuacao é a parte especifica dos artistas da

cena, e que nesta aparecem, diferentemente de roteiristas e

diretores.

4. O que vocé achou da atuagao do ator Jodo Guilherme Avila?

Sera que atuar é algo dificil? Vamos testar! Em dupla, vocé e um colega irdo encenar um
dialogo entre Zezé e seu irmao mais velho, Totoca:

— Tétoca.

— Que é?

— Idade da razao pesa?

— Que besteira é essa?

— Tio Edmundo quem falou. Disse que eu era ‘‘pre-
coce” e que ia entrar logo na idade da razao. E eu nao
sinto diferenca.

— Tio Edmundo é um bébo. Vive metendo coisas na
sua cabeca.

— Ele ndo é bdobo. Ele é sabio. E quando eu crescer
quero ser sabio e poeta e usar gravata de lago. Um dia
eu vou tirar retrato de gravata de laco.

— Por que gravata de lago?

— Por que ninguém ¢é poeta sem gravata de laco.
Quando Tio Edmundo me mostra retrato de poeta na
revista, todos tém gravata de laco.

Viu s6? Nao é nada facil. Os atores tém que treinar e decorar suas falas, além de repetir as
cenas muitas vezes para que ela saia como o diretor quer. Sem contar que ele nao pode ser
timido, né!? Vocé se lembra de ver esta cena no filme? Como ela foi?
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Meu Pé de Laranja Lima | Critica
Classico infanto-juvenil ganha versio autoral nas maos de Marcos Bernstein
NATALIA BRIDI

18.04.2013

Resgatando as memérias da infancia pobre, José Mauro de Vasconcelos encontrou o
sucesso na vida adulta. Em 12 dias, deu corpo as quase 200 paginas de Meu Pé de Laranja Lima e
transformou sua improvavel amizade com a pequena arvore do quintal em um fenémeno editorial.
Lancado em 1968, o livro, hoje umas das publicagdes brasileiras mais traduzidas, enfrentou a
resisténcia da critica por seu apelo sentimental, mas foi logo acolhido pelo publico, que o incorporou

ao imaginario do pais.

Aurélio Teixeira foi o primeiro a levar o livro ao cinema, em 1970, mesmo ano em que a
histéria chegava a televisdo, em uma novela da TV Tupi (novas versdes novelescas surgiriam em
1980 e em 1998, na Rede Bandeirantes). Ciente da auséncia de Zezé e sua arvore na cultura
brasileira dos anos 2000, a produtora Katia Machado encomendou aos roteiristas Marcos
Bernstein e Melanie Dimantas uma nova adaptagdo do classico infanto-juvenil. Dez anos
depois, Meu Pé de Laranja Limaretorna ao cinema em uma visdo diferente, mais melancdélica e
completa, do texto de Vasconcelos.

Em seu segundo longa como diretor, Bernstein (roteirista, entre outros, de Terra
Estrangeira, Central do Brasile O Outro Lado da Rua, sua estreia na dire¢céo) exalta a qualidade
biografica da obra original, colocando o autor como personagem. E Vasconcelos (Caco Ciocler)
que abre o filme, ao receber em casa o primeiro exemplar do livro, e da inicio a narrativa que depois
sera conduzida pelo menino Zezé (Jodo Guilherme Avila). Em um carro antigo, segue por estradas
de terra para dividir com um velho amigo sua nova conquista e as reminiscéncias da infancia.

Enredo e imagens sdo entdo compostos como recordagdes. Nao se trata de uma versao
crua de uma infancia pobre cheia de fantasias, mas da lembranca dessa infancia, onde imaginagao
e realidade se confundem. Bernstein ndo se preocupa em explicar didaticamente a vida de Zezé e
seus sofrimentos oriundos da pobreza e do alcoolismo do pai. O mundo do personagem se
desdobra aos poucos, partindo do menino que se apresenta “com o diabo no corpo” em uma prece
por um presente de natal para o irmaozinho. Dai segue uma realidade propositalmente anacronica,
onde convivem CD’s, celulares, carros antigos e trens, e se estabelecem as amizades que mudarao
a vida do menino, com a arvore do titulo (que por sua aparéncia fragil recebe a alcunha de
Minguinho) e com o antes temido Portuga (José de Abreu).

A visdo de Zezé sobre sua propria vida é o que importa nesta nova versao de Meu Pé de
Laranja Lima. Bernstein traduz essa qualidade pela fotografia de Gustvo Hadba, que exalta o verde
do interior de Minas Gerais, e por suas escolhas de angulos, usando, por exemplo, o contra-

plongée (quando a camera filma de baixo para cima) nos momentos de represséo. O uso do plano
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para refletir o ponto de vista de uma crianga poderia ser um cliché cinematografico, mas aqui
transmite com precisdo a visdo exagerada das recordagdes de Zezé, que nao se lembra da dor
sofrida, mas das expressdes nos rostos de seus agressores. Os planos escolhidos pelo diretor
também séo felizes na hora de contornar as dificuldades do elenco infantil, que afasta a camera
para fugir de eventuais falhas na atuagao.

Seguindo a linha das adaptacg6es anteriores, Bernstein poderia ter faciimente transformando
seu Pé de Laranja Lima em um melodrama comercial, servindo-se das diabruras de Zezé como
alivio comico. Seu filme, porém, supera sua condigao inicial de "versdo ao cinema do classico
infanto-juvenil " e adapta fielmente nao as palavras, mas a esséncia do livro de Vasconcelos: as
impressoes de uma infancia sofrida que foi salva pela imaginacao.

https://www.omelete.com.br/filmes/criticas/meu-pe-de-laranja-lima-critica

Uma critica é um texto que emite uma opinido, julgamento de valor, sobre uma determinada
obra, como filme, livro, disco, etc. Apos a leitura da critica, vocé acha que ela é favoravel ao filme?

Quantas estrelas vocé acha que a autora da critica daria ao filme?

PAOASAG @AY

Se vocé pintou 5 estrelas, vocé acertou! A critica avaliou o filme como Otimo! Uma das
qualidades que a critica ressaltou foi a fidelidade ao livro, ou seja, manter a esséncia, o principal
do livro, na histéria do filme. Nao precisa ser tudo igualzinho, do mesmo jeito, o importante é que a
gente sinta as mesmas emogoes quando lemos o livro e assistimos ao filme. Por isso, quando vocé
assistir uma adaptagao, nao fique procurando por determinada cena do livro ou alguma fala
especifica. Curta o filme! A adaptacdo é uma obra nova, diferente, feita por pessoas diferentes e,

assim, com visées de mundo e experiéncias também diferentes.

A critica é importante pois muitas vezes nos ajuda a entender mais sobre uma obra, afinal
ela é escrita por quem entende do assunto. Porém, ndo somos obrigados a concordar com a critica.
Quando langou o livro, José Mauro nao ganhou criticas boas, mas hoje existem milhares de fas do

seu livro. Assim como o filme pode agradar a uns e outros ndo. E vocé? Qual sua nota para o filme?

PAOAGAG @S
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00Que é a Fotografia de umFilrme?

A critica elogia bastante a fotografia do filme, mas o que é fotografia do filme? A imagem é
filmada através de uma camera, certo? Essa camera registra 24 fotos por segundo, o que gera a
imagem que nés vemos na tela. Mas sera que pra fazer um filme basta apontar a camera para um
lugar e pronto? Ou sera que é necessario algo a mais?

Um filme é capaz de despertar diversas sensagdes no espectador por meio de aspectos
subjetivos que usam a linguagem cinematografica para manipular nossa percep¢ao de acordo com
sua proposta. A fotografia exerce um papel fundamental nesse processo ao criar o clima que uma
cena demanda para causar determinada reagao no publico.

Para funcionar harmonicamente, a fotografia deve estar alinhada a outros elementos
técnicos como a direcao de arte, a trilha sonora e a edicdo. O diretor de fotografia deve trabalhar
ao lado do diretor do filme para formular os angulos e enquadramentos de uma cena, além definir
a estrutura dos planos, o tipo de luz utilizada, o enquadramento e as lentes utilizadas.

Outros aspectos importantes que cabem ao diretor de fotografia sdo escolher os
equipamentos que serdo utilizados durante as filmagens e auxiliar a equipe de edi¢do durante a
pbs-producédo. Isso significa que a fotografia esta relacionada a todas etapas da producdo de um

filme, desde sua concepgao a sua finalizagao.

O setor de fotografia num filme esta ligado a detalhes como: a estrutura de planos (basicamente o angulo de onde
a camera vé o objeto da cena), o tipo de luz utilizada, o enquadramento (como a cena é “cortada” na tela), a
qualidade da imagem, o contraste, as lentes utilizadas e os mais visiveis ao espectador: os filtros, que sao as cores,
os tons da imagem. E fato de que as cores podem influenciar no estado de espirito da cena (drama, comédia,
romance), na temperatura (calor, frio, tempo nublado) ou mesmo no tempo (aparéncia de cenas antigas, ou
lembrancas, os famosos flashbacks)

Planos de camera

PLANO ABERTO (“LONG SHOT”) — a camera esta distante do objeto, de modo que ele
ocupa uma parte pequena do cenario. E um plano de AMBIENTAGAO.
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PLANO MEDIO (“MEDIUM SHOT”) — a cAmera est4 a uma distancia média do objeto, de
modo que ele ocupa uma parte consideravel do ambiente, mas ainda tem espago & sua volta. E um

PLANO FECHADO (“CLOSE-UP) — a camera esta bem préxima do objeto, de modo que
ele ocupa quase todo o cenario, sem deixar grandes espacos & sua volta. E um plano de
INTIMIDADE e EXPRESSAO.

ANGULO

1. ANGULO NORMAL - quando ela esta no nivel dos olhos da pessoa que esta sendo
filmada.

2. PLONGEE (palavra francesa que significa “mergulho”) — quando a camera esta acima do
nivel dos olhos, voltada para baixo. Também chamada de “camera alta”.

3. CONTRA-PLONGEE (com o sentido de “contra-mergulho”) — quando a camera esté

abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Também chamada de “camera baixa”.
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Vamos testar se vocé consegue identificar os angulos? Enumere cada cena do filme:

Releia essa parte da critica:

Bernstein traduz essa qualidade pela fotografia de Gustvo Hadba, que exalta o verde do
interior de Minas Gerais, e por suas escolhas de angulos, usando, por exemplo, o contra-
plongée (quando a camera filma de baixo para cima) nos momentos de repressao. O uso do plano
para refletir o ponto de vista de uma crianga poderia ser um cliché cinematografico, mas aqui
transmite com precis@o a visdo exagerada das recordacdes de Zezé, que ndo se lembra da dor
sofrida, mas das expressdes nos rostos de seus agressores.

Nas cenas que vocé marcou como angulo contra-plongée, o que estava acontecendo com o Zezé?

Vamos revé-las? Anote depois que assistir novamente:

Da préxima vez que assistir a um filme, preste atengdo na fotografia e tente identificar os
planos e angulos da camera. Com o tempo vocé vai ficar expert nisso!
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TRILHA SONORA

Trilha sonora é, tecnicamente falando, "todo o
conjunto sonoro de um filme, incluindo, além da musica, os
efeitos sonoros e os dialogos." Isso também inclui pecas de
um programa de televisdo ou de jogos eletr6nicos. Pode
incluir masica original, criada de propdsito para o filme, ou

outras pegas musicais, cangdes e excertos de obras musicais

anteriores ao filme. Um filme pode popularizar uma obra
musical ja existente, mas menos conhecida pelo grande publico.

Vamos conhecer algumas bem famosas? 2001 - Uma Odisseia no Espago deu uma
popularidade sem precedentes ao poema sinfonico Assim falou Zaratustra, de Richard Strauss. O
filme Elvira Madigan, de Bo Widerberg, ao utilizar o concerto para piano n.2 21 de Wolfgang
Amadeus Mozart, popularizou de tal forma esse tema musical que, apesar de ja existir ha muito,
passou a ser apelidado de Elvira Madigan.

A trilha sonora do filme Meu Pé de Laranja Lima foi composta por Armand Amar, compositor
francés que cresceu no Marrocos. Além da trilha para este filme, ele também comp@s a trilha de
mais de 100 obras, entre elas os filmes A fonte das mulheres, A menina e o ledo e Os meninos que
enganavam nazistas.

Vamos ouvir um pouco da trilha sonora do filme?

LONGDISTANCE
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Agora vamos assistir a algumas cenas. Escreva o que vocé consegue observar entre as cenas e
a trilha sonora, qual relagéo ha entre elas:




