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RESUMO

No palco de disputas simbélicas da midia, o Hip-Hop é um
movimento que tenta se legitimar artisticamente. Por ter surgido
das periferias e da populagcdo negra em diaspora ainda € retratado
com preconceito, inclusive na escola. Uma forma de acatar as
representacbes do movimento, em atividades tipicamente
escolares, é promover um estudo critico de temas que compdem o
Hip-Hop, o que pode ser feito com o aporte tedrico da midia-
educacédo. E neste contexto que propomos a presente pesquisa, que
investiga de que modo artistas do Hip-Hop compreendem o0 conceito
de liberdade de expressao, com o objetivo de criar um espago em
gue haja a promocdo do conhecimento sobre a liberdade de
expressao. Para tanto, fizemos uma reunido on-line, no formato de
“Live”, transmitida pelo Youtube e aberta ao publico. A “Live”
contou com a participacdo de 5 artistas do movimento Hip-Hop de
Uberaba/MG. No evento, 0os membros do movimento foram
abordados sobre alguns temas pertinentes a liberdade de expresséao
e ainda sobre a relacdo do movimento com as midias. Os
depoimentos foram posteriormente transcritos, analisados e
categorizados a partir dos temas abordados. Os resultados sugerem
que, apesar de toda a carga critica do Hip-Hop, os embates a
respeito da liberdade de expressdo tendem a ser compreendidos de
uma perspectiva individual e subjetiva, sem a mobilizacdo de
referéncias vindas, por exemplo, da legislacdo e dos direitos
humanos, fundamentais para se compreender e exercer a liberdade
de expressao. Assim, os resultados trazem a tona a demanda por

um didlogo produtivo entre o Hip-hop e a Midia-educacao.

Palavras-chave: Liberdade de Expressao, Hip-Hop, Midia-educacao



ABSTRACT

On the stage of symbolic disputes in the media, Hip-Hop is a
movement that tries to legitimize itself artistically. As it has
emerged from the periphery and from the black population in
diaspora, the movement is still portrayed with prejudice, including
at school. One way to accept the representations of Hip-Hop, in
school activities, is to promote a critical study of themes that make
up Hip-Hop, which can be done with the theoretical support of
media-education. In this context, we propose this research, which
investigates how Hip-Hop artists understand the concept of freedom
of expression, aiming to create a space where there is the promotion
of knowledge on the topic. To do so, we held an online meeting, in
the “Live” format, broadcast on YouTube and open to the public.
The online event had the participation of 5 artists from the Hip-Hop
movement from Uberaba/MG. In the event, the artists were
approached about some relevant topics related to freedom of
expression and its relationship with the media. The testimonies
were then transcribed and analyzed in terms of arguments
presented for each item in the debate. The results suggest that,
despite all the criticism of Hip-Hop, the clashes tend to be
understood from an individual and subjective perspective. The
debate needs the mobilization of references coming, for example,
from legislation and human rights, which are fundamental to
understanding and exercising freedom of expression. Thus, the
results bring to light the demand for a productive dialogue between

Hip-hop and media-education.

Keywords: Freedom of expression, Hip-hop, Media-education.
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INTRODUCAO

O Hip-Hop € um movimento cultural que eclode nos Estados
Unidos e vem espalhando pelo mundo desde os anos 1960, muito
associado a populacdo preta e menos abastada, chama atencéao
pelo seu carater transgressor e rebelde. A apropriacdo do espaco
publico é caracteristica constante do movimento, desde a pintura
(grafite e pixo) a criacdo de ambientes para a préatica das rimas,
discotecagens e dancas. A escola, como um espaco publico, em
tese democratico, de promocdo de educacdo e cultura, ndo pode
ignorar a existéncia desse movimento e, portanto, Hip-Hop e
Educacdo podem estabelecer um dialogo.

Como se trata de uma arte que luta para legitimar identidades
ndo hegemdnicas, o Hip-Hop entra na batalha simbdlica dos
discursos midiaticos e, ndo raro, é retratado com preconceito,
gquando ndo silenciado. Nesse cenério de disputas simbdlicas, seria
legitimo gque a escola, respeitosa da identidade cultural de seus
alunos que se identificam com o Hip-Hop, acolhesse esse fenémeno

cultural, pedagogicamente.

De todas as formas potencialmente vidveis para acolher o Hip-
Hop na Educacdo, aqui, escolhemos a abordagem da Midia-

educacédo, por dois motivos.

Primeiro lugar, porque a Midia-educacao é uma area que se
ocupa do estudo da cultura midiatica e suas controvérsias em
situacdes de ensino e aprendizagem formal e ndo-formal. Logo,
facilita a ado¢cdo de temas pouco familiares ao curriculo. Além
disso, considerando que o objetivo final da Midia-educacdo é
promover o direito a liberdade de expresséo, entendido como direito
de receber e emitir informacgdes livre de barreiras, e essa parece
ser uma demanda do movimento cultural (como se vera adiante), ha
uma sintonia entre duas areas que ndo pertencem aos canones da

educacdo, mas que tém muito com o que colaborar.
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Sendo a liberdade de expressdo um tema central no exercicio
do movimento Hip-Hop, e considerando que ainda n&do ha uma
definicdo consolidada sobre o que € liberdade de expressdo, em
especial no dialogo com a arte engajada, surge assim a questao:
como os artistas do Hip-Hop aprendem sobre Iliberdade de

expressao?

O presente trabalho visa desenvolver e analisar um
experimento educativo que leve o direito a liberdade de expresséo
para artistas do Hip-Hop de Uberaba/MG. Dessa forma, mapear
compreensdes do direito a liberdade de expressdao em Aareas
diversas como o direito, a filosofia e as artes, descrever elementos
fundamentais da cultura Hip-Hop e analisar o modo como artistas
de Hip-Hop se apropriam do conceito de liberdade de expressao

dentro de suas praticas criativas.

A pesquisa tem uma abordagem qualitativa, de natureza
basica e objetivos exploratérios. Os principais procedimentos
usados serdo a revisdao bibliografica e documental para a
construcado do referencial tedérico sobre liberdade de expressédo e
caracterizacdo do movimento cultural em estudo, e pesquisa
participante, como apoio dos chamados “métodos inventivos” para
a coleta de dados. Os resultados serdo analisados a luz de
categorias analiticas que vdo emergir da fundamentacao tedrica,
em dialogo com os objetivos, e serdo refinadas apdés a coleta dos

dados.
A dissertacdo esta organizada da seguinte forma:

No capitulo um, faremos um exame sobre o conceito de
liberdade de expressao, atentando para suas limitagbes quando
confrontado com situagcbdes factuais que servem de contraexemplo

para sua aceitacdo, os chamados discursos de odio.

No capitulo dois, contaremos sobre o movimento Hip-Hop,

suas lutas, sua estética e sua concretizagcdo. Partindo da sua
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origem, até chegar em Uberaba, onde estdo seus agentes, quais 0s

lugares que o Hip-Hop ocupa e como € seu uso do espaco publico.

O capitulo trés apresenta o aporte da educacédo para a midia
como referéncia para a analise critica das mensagens midiaticas e
suas contribuicbes para o aprendizado sobre a liberdade de

expressao no contexto do Hip-Hop.

O capitulo quatro apresenta o desenho metodoldégico do
estudo e esbhocga categorias analiticas preliminares. A versao final
da dissertacdo tera mais dois capitulos, um com a coleta de dados,

outro com a analise e os resultados.

O capitulo cinco apresenta o detalhamento do experimento,
com comentarios e impressfes acerca do que foi desenvolvido e

falado na live.

Por fim, o ultimo capitulo apresenta os resultados e as
consideracbes finais de tudo que foi trabalhado ao longo da
dissertacao.

1. MAPEANDO A LIBERDADE DE EXPRESSAO.

Reinaldo se considera uma pessoa de bem, pai de
familia, paga as contas em dia e tem sua casa propria. Certa manha,
enquanto se locomovia ao trabalho, se deparou com uma
performance na praca em frente ao seu escritério: Um coletivo
feminista fazia dancas e entoava canticos com dizeres - “meu corpo

minhas regras... legalizagdo do aborto ja! (Entre outros)

Abismado, Reinaldo filmou um trecho da encenacédo em seu celular
e foi direto a delegacia prestar queixa. Mostrou as filmagens e apos
a inspecéao, Sargento Antony afirmou:

- Infelizmente, ndo podemos ajudar.

Indignado Reinaldo retrucou — Como assim? Como podem permitir

essas praticas pagéads em local publico?

13



- Sinto muito, mas a encenacado delas é uma forma de manifestacao

legitima...

- Vocé esta louco! - Continuou Reinando, ja apontando os dedos -
O aborto € proibido, ndo podes permitir um grupo de meninas

revoltadas sair incentivando crimes por ai!

- Calma, meu senhor, o aborto é proibido sim, mas o direito de

defendé-lo ndo. — Conclui Sargento Antony.

Esse dialogo ficticio apresenta algumas questdes sobre
liberdade de expressado: Ha limites para a liberdade de expresséao?
Até que ponto a liberdade de expressdo pode ser exercida? O que
ou quais atitudes sdo passiveis de serem censuradas? Quais séo

os limites e quem os define?

O objetivo do presente capitulo € examinar o conceito de
liberdade de expressdo, atentando para suas limitacbes quando
confrontado com situagcbdes factuais que servem de contraexemplo
para sua aceitacdo. Para tanto, faz-se necessario (a) elaborar uma
sintética analise do panorama juridico do conceito de liberdade de
expressdao nas democracias contemporaneas; (b) visualizar as
limitacdes do conceito frente ao problema dos discursos de 6dio
gue parecem minar a ideia de uma liberdade de expressdao sem

nenhum tipo de limitagcdo de discursos.
1.1 Liberdade de Expressédo: da consolidacao ao direito

Pedimos paz e seguranca nas ruas
Liberdade de expressédo e abaixo a
censura

Se falar é crime, n6s esperamos a
matanca

Esse é o reflexo de um povo sem
esperancga

MC SHACKAL

14



A liberdade de expressdo €é um tema causador de
dissonancias filosoficas e morais, dada a complexidade de suas
interpretacdes e areas de concretizagcdes. Entretanto, a liberdade
de expressao constitui um direito fundamental aos Estados
democraticos. Para iniciar o exame sobre os caminhos da liberdade
de expressédo, vé-se a necessidade de compreender, mesmo que de
forma breve, sua génese e evolucao ao longo do tempo, bem como,

entender os principios que conduzem o pensamento em questao.

Partimos do pressuposto que as sociedades humanas tendem
a constituir valores morais para alcancar e instituir justicas sociais
afim do desenvolvimento coletivo, tais valores sédo atrelados ao
espaco e tempo por qual a sociedade se situa e contempla o
pensamento vigente a época. Por exemplo, até o final do século
XIX, no Brasil, era permitido ter escravos, esse pensamento era
moralmente aceito e respaldado por lei. Porém, com o passar dos
anos essa concepcgao caiu em ostracismo e leis abolicionistas foram
se espalhando pelo mundo, até que hoje além de crime, € imoral ter
escravos. Portanto as constru¢cbes morais e éticas de uma

civilizacdo levam a constituicdo das leis.

A partir do século XVIII, a nocao de liberdade comeca a tomar
corpo como afirmacdo a dignidade humana quando pensadores
iluministas colocam em voga a discussédo sobre liberdade, direito e
razao. Sintetizada pelo famoso aforismo erroneamente creditado ao
Voltaire! “Posso ndo concordar com o que vocé diz, mas defenderei
até a morte o seu direito de dizé-lo. ” Liberdade de expressao torna-

se pauta de diversos ambientes constitucionais.

Em 1789, a Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadao,
dispés que: “Artigo 11°- A livre comunicacdao dos pensamentos e

das opinides € um dos mais preciosos direitos do Homem; todo o

! Frase escrita em 1906 no livro amigos de Voltaire, por S.G. Tallentyre, é uma tentativa de
sintetizacdo do pensamento de Voltaire, entretanto nunca escrita ou falada pelo mesmo.
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cidaddao pode, portanto, falar, escrever, imprimir livremente,
respondendo, todavia, pelos abusos desta liberdade nos termos
previstos na Lei (...)” (FRANCA, 1889, art. 11°).

Nota-se por essa declaracdo que a liberdade de expressédo ja
alcanca patamar elevado no que diz respeito a autonomia do ser,
entretanto, existe uma preocupacdo em delimitar a liberdade de
expressdo, cabendo a constituicdo essa funcdo reguladora por meio
de leis.

A partir dai as democracias acolhem a liberdade de expresséo
como direito fundamental partindo da premissa de cinco finalidades

principais:

(a) assegurar uma autossatisfacdo individual, (b) permitir
0 avan¢o do conhecimento e possibilitar a descoberta da
verdade, (c) representar uma forma de garantir a
democracia, (d) determinar a manutencdo da balancga entre
a estabilidade e a mudangca da sociedade, e (e)
representar um incentivo ao desenvolvimento da
tolerancia. (BARENDT, 2007; SARMENTO, 2006;
MONCAU, 2011; MACHADO, 2002; MARTINS NETO, 2008).

Dessa forma, a ndo execucao da liberdade de expresséao pode
vir a causar dano enorme ao desenvolvimento cognitivo do cidadao,

como afirma Sarmento (2006, p.37):

Trata-se de uma das mais graves violagdes a autonomia
individual que se pode conceber, uma vez que nossa
capacidade de comunicacdo nossa aptiddo e vontade de
exprimir de qualquer maneira 0o que pensamos, 0 que
sentimos e 0 que somos - representa uma das mais

relevantes dimensfes da nossa propria humanidade.

Na esteira deste raciocinio a Declaracédo dos direitos humanos
da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) promulgada em 1948

afirmou, em seu artigo 19, que:
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“Todo individuo tem direito a liberdade de opinido e de
expressdo, o que implica o direito de ndo ser inquietado
pelas suas opinides e o de procurar, receber e difundir,
sem consideracdo de fronteiras, informacdes e ideias por
qualquer meio de expressao” (ASSEMBLEIA GERAL DA

ONU, 1948, documento eletrdnico).

A constituicdo brasileira respalda o direito de liberdade de
expressao por meio do artigo 5° da constituicdo de 88, inciso IX: “é
livre da expressédo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de

comunicagao, independente de censura ou licenga prévia.” Mais a
frente no artigo 220 segundo paragrafo consta: “é vedada toda e
qualquer censura de natureza politica, ideolégica e artistica”

(BRASIL, 1988).

Também na constituicdo consta nos incisos V e X do artigo 5°:
“V - é assegurado o direito de resposta, proporcional ao agravo,
além da indenizacdo por dano material, moral ou a imagem; X - séo
inviolaveis a intimidade, a vida privada, a honra e a imagem das
pessoas, assegurado o direito a indenizacao pelo dano material ou

moral decorrente de sua violagcao; ” (BRASIL, 1988).

Portanto a liberdade de expressdo € assegurada por lei como
valor essencial a vida, e a violacdo desse direito é passivel de
punicdo, entretanto, a prépria lei cria mecanismos para limitar a
liberdade de expressdo, tendo em vista a garantia dos demais
dispositivos normativos, como a dignidade humana, igualdade e
tolerancia. Logo, a censura se torna ferramenta para ambos o0s

principios constitucionais caminharem juntos e em sintonia.

Cabe aqui examinar quais fundamentos éticos e morais sao
afirmados pela constituicdo para delimitar a fronteira entre
liberdade de expressdo e censura. Para guiar a discussao sobre
liberdade de expressdao usaremos como ponto de partida as teorias
de John Stuart Mill, teorias essas que séo utilizadas até hoje como

fundamentos para constituicdo de leis.
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Para Mill, a liberdade deve ser soberana e assegurada pelo
Estado, sendo elemento essencial para a autonomia e
desenvolvimento humano, entretanto ao extrapolar parametros
civilizatérios e ao interferir na liberdade alheia, torna-se passivel
de coercdo constitucional. Ele denomina esse conceito como

principio do dano:

Esse principio é o de que a autoprotecdo constitui a Unica
finalidade pela qual se garante a humanidade, individual
ou coletivamente, interferir na liberdade de acédo de
gualquer um. O dnico propdsito de se exercer
legitimamente o poder sobre qualquer membro de uma
comunidade civilizada, contra a sua vontade, é evitar
danos aos demais. (MILL, 1964, p.72).

O referido principio anseia regulamentar até que ponto a
liberdade individual pode chegar, coroando a declaracao francesa
de direito do homem e cidad&do de 1789. Dessa forma o individuo
tem total liberdade de fazer aquilo que convém melhor para si,

contanto que ndo impacte negativamente na sociedade:

Atos de qualquer espécie que, sem causa justificavel,
produzem dano a outrem, podem ser refreados pelos
sentimentos desfavordveis e, quando necessario, pela
interferéncia ativa da coletividade, e, nos casos mais
importantes, exigem mesmo tal. A liberdade do individuo
deve ser, assim, em grande parte, limitada — ele ndo deve

tornar-se prejudicial aos outros (MILL, 1964, p. 83).

Complementando a ideia do principio do dano, Mill defende a
liberdade de discussao em busca da verdade, colocando o ser
humano no posto de ser falivel, ou seja, ser que ndo esta acima da
verdade ou com total razdo. Sendo assim, a discussdo faz-se
necessaria a fim da troca de pensamentos. Logo, cercear um
argumento no qual discorda é colocar-se como infalivel e imune a
erros, tdo pouco impor a razdo a outros estara sufocando a
liberdade de expressao: “Se qualquer opinido € compelida ao

siléncio, aquela opinido pode, por alguma razao, ser verdadeira.
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Negar isso é assumir nossa proépria infalibilidade” (MILL, 1964, p.
292).

Acrescenta-se ai o conceito de “mercado livre das ideias”,
nele é colocado que por mais errbnea que uma opinido pareca, nao
se pode deixa-la em siléncio, da mesma forma que ndo hd uma
verdade absoluta a ponto de ndo ser discutida. Por fim, todas ideias
devem ser expostas e aquela que chegar mais perto da verdade se

sobressai e as outras caem em esquecimento.

Se uma opinido é compelida ao siléncio, € possivel seja
ela verdadeira, em virtude de algo que podemos vir a
conhecer com certeza. Negar isso €& presumir a nossa
infalibilidade. (...) mesmo que a opinido a que se impods
siléncio seja um erro, pode conter, e muito comumente
contém, uma parte de verdade. (MILL, 1964, p.94)

O mercado livre das ideias é fio condutor para que temas
sejam debatidos e consequentemente refutados ou aceitos, também
€ principio importante para a reducdo das intolerancias em

detrimento da argumentacao.

Mill também afirma que um discurso odioso tem mais chances
de ser aceito quando é postulado da maioria contra uma minoria, ja
gue € mais facil a estabilizacdo dessa ideia quando a maior parte a
defende, oferecendo pouca abertura para supostas criticas. Quando
o contréario, o discurso feito pela minoria tende a sofrer resisténcia,

consequentemente ser ignorado.

Assim, por exemplo, se se tivesse de escolher, haveria
muito mais necessidade de desencorajar os ataques
ofensivos a descrenca que a religido. E, entretanto, ébvio
gue a lei e a autoridade ndo devem restringir nem uma
nem outra. E, a opinido cabe, em cada espécie concreta,
determinar o seu veredicto segundo as circunstancias do
caso individual, condenando todo aquele, seja qual for o
seu partido no debate, em cujo modo de defesa se

manifeste falta de candura, malignidade, hipocrisia, ou
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intolerancia de sentimento. Mas nado deve inferir esses
vicios do partido tomado, ainda que seja o contrario do
nosso (MILL, 1964, p. 101).

A “tirania da maioria” como Mill denomina, tende a abafar
discursos contra hegemodnicos, tanto por parte do Estado quanto
por parte da populacédo, interferindo assim no mercado livre das

ideias.

A individualidade do ser também é defendida por Mill, partindo
da ideia de que as pessoas sdo umas diferentes das outras e assim
nao héa de existir um discurso hegeménico que contemple a
totalidade da sociedade. Para Mill, a individualidade ¢&
extremamente importante para evolucdo da sociedade, pois as
diferencas levam as discussdes e das discussdes afloram novas

perspectivas para o desenvolvimento da sociedade.

Caso houvesse um estilo de vida padronizado, uniformizado e
sem cores, a parcela que nédo se inserisse nessa condi¢cao seria tida
como imoral e malfeitora, apagando aos poucos a chama da
diversidade. Logo, o ordenamento de costumes tidos como corretos
estabeleceria uma zona de conforto e inibiria o espirito da
evolucdo. Para tanto, a liberdade é o fio condutor dessa atmosfera,
sem ela ndo haveria espaco para contestacdes e eclosdo de novas
ideias, embora ha que se defender a liberdade para aqueles que

optam pela manutencdo dos costumes.

Para manutencdo desses preceitos, Mill defende a protecéao
do Estado para legitimar a diversidade dos povos e o
estabelecimento dos debates até que nao haja risco de prejuizo a
uma das partes. Havendo prejuizo a uma das partes, o caso sai da

liberdade e entra no setor de moralidade da lei. (MILL, 1964).

Dada a relevancia das ideias sobre liberdade de expresséao de
Stuart Mill, a constituicdo Estadunidense, regulou suas leis a luz

da teoria do “mercado livre das ideias”.
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E pertinente observar como esta tese do “mercado livre de
ideias” desenvolvida por Stuart Mill foi incorporada de
forma notoria pela jurisprudéncia constitucional
estadunidense construida em torno da Primeira Emenda a
Constituicdo dos Estados Unidos, sobretudo, sob a batuta
do Justice Oliver Wendell Holmes, e deu origem a
“jurisprudéncia do perigo iminente” adotada atualmente
pela Suprema Corte norte-americana. (MARTINS, 2019,
p.27).

A teoria de jurisprudéncia do perigo iminente se diferencia da
livre liberdade de expressao pela capacidade de incitar a violéncia,
ou seja, eu posso livremente defender o fim do latifundio, a partir
do momento em que eu incito a violéncia ao latifundiario eu passo
a ser configurado como perigo iminente, extrapolando assim, a

liberdade de expresséao.

Portanto, vimos que o caminho sobre a liberdade de expresséo
é denso e reflexivo, o pensamento de Stuart Mill é de grande
influéncia sobre o tema, criando as teorias do “principio do dano”,
“falibilidade” e “mercado livre das ideias” conceitos que originaram
leis sobre liberdade de expressdo nos Estados Unidos, por
exemplo. Todavia, hd de se notar certa fragilidade no que diz
respeito a definicdo do “dano”, abrindo margem para ambiguas
interpretacdes sobre discursos odiosos. A préxima secdo competird
em se aprofundar na discusséo acerca dos limites da liberdade de
expressao e discurso do o6dio.

1.2 A fronteira entre Liberdade de Expressdo e discurso de 6dio.

Conforme demonstrado na secdo anterior, a liberdade de
expressao é direito primordial nos sistemas juridicos democraticos.
Entretanto, sua garantia ilimitada pode ferir outros direitos e causar
o efeito oposto a uma parcela da populacdo, essa tensado interna €

acometida pelo uso da prépria liberdade de expressédo para atacar
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legitimamente um grupo de pessoas, essa brecha &€ chamada de

discurso de 6dio.

Dessa forma essa secdo dedica-se a definicdo do conceito de
discurso de o0dio e sua forma em detrimento da liberdade de
expressao assegurada por lei.

Como definicdo b4sica de discurso de 6dio, segundo Ivan Hare

e James weinstein em seu livro Extreme Speech and Democracy:

Na sua forma mais pura, discurso de o0dio &€ a simples
expressdo que articula o odio por outro individuo ou
grupo, geralmente baseado em uma caracteristica (como
a raca) que ¢é perceptivelmente compartilhada pelos
membros do grupo alvo. (HARE; WEINSTEIN, 2013, p. 04).

Ja o filosofo Jeremy Waldron afirma que discurso de 6dio sao
aqueles disparados obstinadamente com o intuito de ferir a
dignidade de um grupo social, seja ele por aspectos como religiao,
nacionalidade, cor da pele ou orientacdo sexual. De acordo com
Waldron (2012), quando perpetuado, o discurso de 6dio, passa a
gerar efeitos nocivos que poderdo perdurar no tempo de acordo com

0 veiculo de transmissao utilizado.

Robert Post (2013) por sua vez, conceitua que um discurso
odioso é todo aquele que carrega intolerancias a grupos baseando-

se em sua etnia, cor ou sexualidade.

Dada a abundéncia de abordagens, é sugestiva a
compreensdo que o discurso de 6dio é aquele que visa difamar um
determinado grupo por preconceitos de distintas origens, com o
foco principal na desvalorizacdo do outro. De antemé&o ja € possivel
identificar que o discurso de o0dio causa, inicialmente, danos morais
e psicolégicos aos seus alvos, e posteriormente podendo levar a

violéncia.

A democracia nos moldes burgueses, considera a liberdade de

expressdao a maxima hierarquica constitucional, dessa forma,
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legitimando o discurso de o6dio, mesmo que esse, ataque a
dignidade humana, sendo assim, cabe a vitima o dever da defesa
para que o melhor discurso prevaleca, sinalizando com o conceito

do livre mercado de ideias de Mill.

Todavia, as democracias modernas sao baseadas na
pluralidade e igualdade entre os povos, nelas, o discurso de o6dio
guando visa impedir a prépria liberdade de expressdo deve ser

coibido.

Surge, entdo, a necessidade de delinear o que pode ser
configurado como discurso de 6dio, ha um consenso de que casos
de intolerancia extrema sédo considerados crimes, entretanto, todo
tipo de discurso que carregue consigo formas de preconceito deve
ser enquadrado como discurso de 6dio e ser censurado? H&

diferencas entre quadros de intolerancia?

Nota-se aqui, que a questdo reside na busca por critérios que
sustentem as decisfes para o uso de coercdo coletiva, para tal,
tentamos trazer um conjunto de parametros a fim de pensar a
regulacdo dos chamados discursos de 6dio, para nortear esses
exercicios wusamos o0 autor Jeremy Waldron (2012) com

complementacédo de outros autores.

Waldron em seu livro The harm in hate speech (2012),
diferencia-se na argumentacdo sobre discurso de 6dio quando
coloca em consideracao a intencionalidade e a diferenca qualitativa
do discurso. Para ele, a expressdo odiosa ndo é aquela gque tenta,
“apenas”, colocar em cheque o status de algum grupo, mas sim a
tentativa meticulosa de ameacar e intimidar uma comunidade, o

discurso feito para degradar.

Essa diferenciacdo se da quando pegamos, por exemplo, uma
pessoa de pele branca que chama um negro de “pretinho” em
comparagcdao a um negro que chama o branco de “branquelo”.

Teoricamente sdo termos semelhantes, mas na pratica, o termo
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pretinho carrega consigo um lastro histérico de racismo e opressao
gue de certa forma diminui a populacdo negra e gera inseguranca
guanto ao espac¢o do grupo na sociedade composta por pessoas

brancas na posicado de poder, entdo ndo, ndo € a mesma coisa.

Dentro dessa ldégica, Waldron (2012), afirma que o carater
psicoléogico do afetado, €& importante, mas nao deve ser
determinante, uma vez que esse fator abre margem para varios
outros tipos de determinacdes que possam ser enquadradas como
danos psicolégicos a vitima, tornando-se débeis, no que diz
respeito a coercao do Estado:

Dano a reputacdo de uma pessoa nao é um fato
estritamente psicolégico, mas diz respeito a aspectos
sociais da posicdo da vitima em sua comunidade. A
difamacéao prejudica a reputacéo da vitima
independentemente da exata forma como ela sente o0s
efeitos da difamacdo. Se néo fosse assim, a punibilidade
do ato de difamar teria de variar de acordo com o0 grau de
sofrimento da vitima. Ademais, se o dano a reputacéo
fosse um fato psicoldégico, seria mais dificil mostrar que
se trata realmente de dano, e ndo de ofensa. (WALDRON,

2012, p. 08)

Logo, o problema em destaque ndo se limita ao ressentimento
ou a fdria gerada pela expressdo, para além do sofrimento
emocional, estd wuma malha de direitos que podem ser
comprometidos com a perpetuacdo de discursos difamatorios. Na

esteira desse raciocinio, Barroso afirma:

Direitos que podem ser ameacados se 0s membros da
maioria perpetradora da exclusdo encontram livre curso
para expressar seu 6dio. Neste caso, a sensacédo de raiva
gue a expressao cause nas vitimas do 6dio ndao chega a
ser irrelevante, mas nédo € central. Outra vez, a relevancia
penal da questdo advém de seus efeitos sobre o conjunto
de direitos e de oportunidades das vitimas, e néo
exclusivamente de um estado psicoldgico determinado.
(BARROSO, 2015 p.52).
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Segundo Waldron (2012), caso o critério principal para
censurar um discurso fosse o incobmodo ou um ressentimento
causado a uma pessoa, a liberdade de expressao poderia estar
comprometida, dada a subjetividade dos sentimentos, logo,
correriamos risco de grande parte do debate publico viver sob a

escuriddo da censura.

Complementando o pensando do autor supracitado, outro
critério plausivel para regulacdo de um discurso de 6dio é a
habilidade deliberativa da expressao. Ou seja, por mais que uma
expressao possa conter elementos ofensivos, deva ter validade
guando ancorada a argumentos convidativos ao debate. Ja aquela
expressao que tem a uUnica finalidade de humilhar, inferiorizar e

encerrar o debate, essa sim deve ser impelida.

Para elucidar os critérios colocados, vamos fazer um exercicio
de analise, pegando por exemplo, dois tipos de expressfes da

mesma origem, porém com melodias diferentes:
Expressédo 1: Pretos sao burros, ndo devem fazer faculdades.

Expressao 2: Historicamente a populacdo negra teve uma
defasagem no processo de ensino aprendizagem, portanto, a
ascensdao de negros na universidade acaba por nivelar o ensino por

baixo.

De antemdo é importante deixar claro que as duas expressdes
sdo extremamente racistas, a questdao aqui € a forma que séo
expressadas: Na primeira, a ofensa é direta e conclusiva. Ja a
segunda, por mais que consideremos bizarros e invalidos, séao
argumentos, e esses devem ser debatidos e comprovados falsos. A
censura descomedida € um tanto quanto perigosa, tendo em vista a
possibilidade de discussédo e criacdo de ciéncia. Casando aqui com
a teoria do mercado livre de ideias de Stuart Mill. Como afirma

Barroso:
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As expressfes que, de alguma forma, apelam a razao
deliberativa podem ser respondidas com base em
argumentos, enquanto o insulto e os epitetos lancados aos
gritos s6 podem ser o prelidio de retirada humilde e
calada, da fuga ou da violéncia fisica. (BARROSO, 2015,
p.54).

H& de ressaltar que a valorizacdo do debate politico deve ser
feita em uma sociedade democratica e plural, desde que, ndo se
resuma em ofensas e insultos, se as ofensas assumem o
protagonismo na discussao, inevitavelmente, a parte mais

vulnerével sofrera as consequéncias.

Quando uma das partes da discussdo é silenciada o proprio
debate sofre prejuizo. Como por exemplo nas discussdes acerca
das cotas raciais em universidades publicas, o0s debates
proporcionaram avang¢os consideraveis nas ultimas décadas, dada
a forca da argumentacdo, caso houvesse censura no comego,
guando teorias racistas estavam em voga, poderiamos ter

estagnado no que diz respeito ao avancgo cientifico.

Portanto, a liberdade de expressdo € fundamental para o
funcionamento democréatico das sociedades, entretanto, seu uso de
maneira ilimitada pode vir a ser prejudicial para a prépria existéncia
da mesma. Para destrinchar esse paradoxo, fez-se necesséario uma
discussao filoséfica sobre as questdes éticas e morais acerca do
tema a fim de um fio delineador sobre até que ponto a liberdade de

expressao deve ser tutelada pelo Estado.

Dessa forma, chegamos a dois critérios gerais para nortear a
regulacdo sobre discursos de 6dios, baseados na intencionalidade
e na diferenca qualitativa do discurso, tendo em vista que a
discussao, desde que nao se resuma a ofensas e intimidacdes, e
sim, focada na argumentacdo é benéfica tanto para a criacao
cientifica quanto para consolidacdo de uma sociedade democréatica

e plural.
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O proximo passo € saber como essas questdes ganham forma

na expressao do Hip-Hop, o assunto do capitulo a seguir.

2. HIP-HOP - UM MOVIMENTO QUE DA VOZ AOS EXCLUIDOS

Eu ndo sou preto, eu ndo sou branco,
eu sou do rap, eu sou bem isso. Saude
e microfone é a formula que preciso,
porque se o rap ta comigo, eu ndo me
sinto excluido.

CRIOLO

Apresentadas as reflexdes acerca da liberdade de expressao,
esse capitulo visa introduzir a composicao histdorica por qual o
movimento Hip-Hop foi conduzido, aproximando suas reivindicagdes
a questao da liberdade de expressao, seus aspectos sociais e
culturais, partindo de sua origem, nos Estados Unidos, a um breve

panorama de como ele se apresenta em Uberaba/MG.

2.1 A eclosao.
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O Hip-Hop surge como expressao cultural nos Estados Unidos
entre os anos de 1960 e 1970. Tendo sua origem nos bairros pobres
nova-iorquinos como Bronx, Brooklyn e Queens (COSTA e
MENEZES, 2009). Foi formado por jovens negros e latinos tendo
suas inspiragdes no movimento negro. Incomodados com a condigao
de exclusdo na qual se encontravam e a falta de lugares publicos
de lazer, organizavam-se em espagos de resisténcias ocupando as
ruas e pragas, nessas ouvia-se musicas da cultura negra como funk

e Soul Music:

A cultura Hip Hop expressa pluralidade das culturas
negras em didspora, que se constituiam nos guetos de
Nova lorque nos anos de 1960/1970 com uma nova forma

de conviver e lutar por direitos sociais. (OLIVEIRA, 2012,
p. 2).

Com o avancgo organizacional, o movimento foi ganhando
solidez e forma, e as acgbes passaram a serem melhores
esquematizadas. Comegaram a ocupar ruas e pragas publicas com
caixas de som potentes ligadas a toca-discos, na qual eram

manejadas pelo que veio a ser chamado DJ, ou disc-joquei.
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Figura 1 — Sistema de som e DJ anos 1970.
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Fonte: Pisauro, 2011.

Os Dj’s desenvolveram um método experimental de repetir ou
acelerar a rotacao do disco, vindo a provocar um som peculiar, que
parecia quebrado, no qual mantinha um fragmento do vinil repetido
intensamente sem a voz do cantor, gerando nova trilha sonora. Esse
distinto ritmo musical era acompanhado por dancgarinos
denominados Breaking: Break Boys e Break girls, ou Bboy e Bgirl.

Segundo Xavier:

O Break se realiza dos movimentos do corpo, representa
uma ocupacdo simbodlica do espac¢o através do corpo. Séo
movimentos, gestos e ritmos ora cadenciados, ora
guebrados, &geis e lentos e rapidos, robdéticos e
milimétricos. O corpo é a expressdo do protesto e da
insatisfacdo social. Eles protestavam, por exemplo, contra
a guerra do Vietna e a situacdao em que os jovens militares
retornavam do conflito e para tanto, desenvolveram
movimentos que representavam o corpo debilitado dos
soldados, os helicépteros agindo durante a guerra, etc.
(Xavier, 2012, p 85-6).

29



Figura 2 - Bboy dancando Break.

Fonte: Arquivo pessoal

Essa juncdo artistica passou a ser mediada pelos mestres de
cerimonias, os MC’s, responsaveis por anunciar atracdes pelo
microfone e declamar poesias rimadas sincronizadas com o ritmo
executado pelo DJ. O ritmo orquestrado pelo DJ somado a poesia
do MC virou o que hoje denominamos RAP, termo formado pelas

inicias das palavras em inglés “Ritmo and poesy” (Ritmo e poesia).

As expressfes visuais também fizeram parte da intervencao
urbana do movimento, os grupos faziam suas Tags, que € uma
espécie de assinatura, muitas vezes s6 entendidas por quem € do
movimento, as gangues as usavam para marcar territorio. Aos
poucos, desenhos e novas formas foram introduzidos a essa

manifestacdo artistica que ganhou o nome de Grafite e Pixacao.

30



Figura 3 - Grafite nos trens de Nova lorque

Fonte: http://www.cvitnation.com

Nota-se, inicialmente, que a luta pela liberdade de expressao
se faz presente no movimento, ao ocupar espag¢os publicos, os
agentes do hip-hop estédo reivindicando por algo que lhes falta, se
veem excluidos de uma sociedade que ndo os ouvem e nem oferece
possibilidades para suas expressdes. A reivindicagao se da por
meio da arte: o desenho, a danga e a musica, juntos num movimento
que, sem pedir licenga, grita pelas ruas exigindo direitos e

condi¢cdes basicas de sobrevivéncia.

Assim, o movimento Hip-Hop, é entendido por nés como um
movimento social que manifesta seu discurso por meio de quatro
elementos artisticos: grafite (pintura), break (danca), MC e DJ
(musica). Segundo Xavier, (2005, p 65):

O Hip-Hop tem sua origem ligado a questBes raciais e
fortemente influenciado por movimentos que 0
precederam, tal como os “panteras negras”. Martin Luther
King e Malcon X desenvolveram ideais, ac¢bes que
influenciaram o forte carater militante do Hip-Hop, pois
guestionavam a posi¢cdo soécio-econdmica dos negros na

sociedade norte-americana.
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Em meados de 1970 estava consolidada a manifestacao
cultural configurada por esses quatro elementos (DJ, MC, Break e
Grafite) que foi denominada como Hip-Hop por Africa Bambaataa, o
termo Hip-Hop é uma giria que traduzida para o portugués significa

algo como “mexer o quadril”.

Africa Bambaataa é um musico com certa notoriedade entre os
guetos de Nova lorque que idealizou o movimento com o intuito de
diminuir a violéncia entre as gangues da regido, ele desenvolveu
uma guerra simbdlica através das expressdes artisticas do hip-hop,
como a Rinha de MCs improvisada, a disputa de breakers e a
marcacao de territério pelo grafite, estabelecendo assim uma nova
forma de relagcdao e imprimindo nova cultura urbana. Conforme
afirma Xavier (2005, p.66):

Em um primeiro momento tratava-se de uma
competitividade, delimitacdo de territérios, buscando
expressar, opinar e lutar contra a discriminacao racial e
social, a violéncia, etc., com isso esses jovens foram
aprimorando, inovando constantemente os elementos que
compde o Hip-Hop, consequentemente houve maior
organizacdo dos agentes do movimento. A partir destas
inquietacdes foram criados valores, um novo modo de ser,

pensar e agir na sociedade.

Portanto, o movimento Hip-Hop, através da juncdo dos quatro
elementos, articulou jovens de bairros pobres nova-iorquinos a
expressarem seu cotidiano e suas indignagdes por meio de musicas,
dancas e pinturas. A manifestagcao artistico-cultural ganhou forga e
a atraiu olhares da sociedade e da industria cultural, saindo dos
Estados Unidos e se disseminando pelo mundo. A ressignificacao
do espacgo publico para atividades do grupo é fator constante dentro

do movimento, tal como a luta pela liberdade de expressao.

2.1.1 Do Bronx para Sao Bento (Sao Paulo/SP)
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Demorou pouco tempo para que o movimento ganhasse
visibilidade global e se espalhasse pelo mundo, principalmente em
grandes cidades, onde a pobreza e a riqueza sao vizinhas,
panorama semelhante ao de Sado Paulo. Os primeiros reflexos do
movimento se deram em meados dos anos 1980 em nucleos da
populacédo negra paulistana, eram os chamados bailes Black, onde
eram reproduzidas musicas soul e funk, reafirmando no Brasil
também a forte ligagdo com a comunidade negra e pobre. (COSTA
E MENEZES, 2009).

Porém, foi nos espacgos publicos que o movimento se
consolidou. Em 1983 comecgara uma pratica que perdura até os dias
de hoje: a Batalha do Sao Bento (ALVES, 2013). A estagao Sao
Bento de metrd foi o lugar estratégico que os agentes do Hip-Hop
estabeleceram o ambiente ideal para realizar seus encontros sem
que provocassem a vizinhanga, os comerciantes e, sobretudo a
policia. Nesse fora realizado os duelos de MC’s, que atribuia a dois
MC’s fazerem rimas instantdaneas improvisadas com uma base
musical orquestrada pelo DJ na forma de disputa a fim de serem
avaliados pela plateia, ao final era eleito o vencedor. Essa atividade
chegou a Uberaba em 2011 com a Batalha do Calgadao, realizada

no centro da cidade de Uberaba.

Nos anos seguintes surgiram os primeiros grupos de RAP com
discos gravados, entre eles esta MC Pepeu, Thaide e DJ Hum, MC

Jack e Racionais MCs.

A cultura Hip-Hop se apropria, sobretudo, dos espacgos
publicos, haja vista que por se tratar de uma cultura representada
por pessoas que vivem em sua maioria nas periferias, que nao é
respaldada com lugares de lazer pelos agentes hegemdnicos
construtores do espac¢o urbano. A apropriagdo ocorre de forma
simbdlica com os grafites e pichagbes, que se projeta como um
sistema com uma légica de guerrilha” (SILVEIRA JUNIOR, 1991) ou

também de forma concreta com a re-apropriagdo do espacgo publico
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para uso de shows de RAP, encontros de dancarinos e duelos de
MCs. Dessa forma o Hip-Hop desenvolve um sistema de reprodugao
utilizando-se das manifestacdes artisticas e do territdério urbano,
chegando até ao comércio, tal com o uso de roupas e apetrechos

que retratam essa atmosfera transgressora.

2.1.2 De Sao Bento para Uberaba/MG

No final da década de 1980, e principalmente durante os anos
1990 comega a despontar o hip-hop no interior do Brasil (Xavier,
2012). A experiéncia dos jovens da capital comega a ecoar para os
jovens do interior. Além disso, filmes e videoclipes também

contribuiram para essa divulgacgéao.

As primeiras manifestagdbes do hip-hop em Uberaba
aconteceram em meados dos anos 1980, tendo seus primeiros
episdédios na boate Elite Clube. O clube teve funcionamento de 1965
até 2007 e foi um ponto de encontro tradicional e de manifestagao
da cultura negra em Uberaba. Situado ao lado da rodoviaria, no
bairro Sdo Benedito. No clube eram realizados bailes de musica
Black, Funk e Soul, posteriormente com a expansdo do hip-hop e
da identificagcdo com os géneros ligados a cultura negra, o RAP,

também passou a ser tocado na Boate.

Embora os primeiros sinais do movimento tivessem sido na
boate elite, |a ndo havia os quatro elementos que fundamentam o
hip-hop. Apenas no comeg¢o dos anos 1990 foi se estabelecendo a
cultura hip-hop como um todo, em locais como o Circo do Povo,
Bairro Alfredo Freire, e em pracgas publicas, nesses era visto shows
de RAP, apresentacdes de breakers e grafites. Havia também, um
projeto itinerante chamado Periferia Cultural, coordenado pela
Companhia Brasileira de Teatro e Percussao, onde eram realizadas
oficinas de grafite, break e musica. Segundo o jornalista Leonardo

Boloni:
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O Projeto Periferia Cultural é a wunido de varios
movimentos soécio-culturais da periferia de Uberaba. E
uma alternativa para criar espaco para as manifestacfes
culturais da comunidade. (...) Periferia Cultural veio com
a ideia de dar oportunidades para que se desenvolvam
talentos. L4 se reunem rappers, breakers, grafiteiros e
outras galeras. E o local onde se organizam e realizam
seus eventos. (BOLONI, 1999).

A batalha do calgcaddo é o evento de hip-hop que tem mais
alcance em Uberaba, ela acontece quinzenalmente no centro
(Calgadao da Rua Arthur Machado) e reune jovens da cidade inteira.
Nela sdo realizados shows de RAP, roda de dancgas e duelo de rimas
entre MC’s. A batalha acontece desde 2011 organizada pelo Toi e

Dj Nené, segundo Toi:

A batalha foi criada no dia 12/08/2011 na intencao de ter
um lugar onde a gente podia se “trombar” e poder rimar,
trocar ideias, um espac¢co nosso de descontracdo, muito
inspirado no Duelo de Mcs de BH, o cal¢cad&o foi escolhido
como ponto estratégico pela localizagdo onde fica mais
facil o acesso de todos, por ser central e também porque
a noite nado tinha nada no centro. (CARRAPATOSO 2017,
p. 39)

A batalha do cal¢caddo acontece em um lugar estratégico para
a visibilidade do movimento, pois é feita no centro comercial da
cidade, entretanto, quando tomada pelos hip-hoppers ela ¢é
ressignificada, tornando-se palco para a expressao cultural

periférica: o hip-hop.
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Figura 4 - Batalha do cal¢cadao - Uberaba/MG

Fonte: Fundacdo Cultural de Uberaba.

Figura 5 - Calcadao durante o dia.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Portanto, o movimento hip-hop esta presente em Uberaba,
seguindo as caracteristicas transgressoras das grandes cidades, 0
movimento também faz aqui a ocupacdo de lugares publicos

mobilizando a populacédo periférica aos eventos.

2.2 Hip-hop, liberdade de expressado e midia.

A sociedade vende Jesus, por que néao
ia vender RAP?

EMICIDA

Nao é absurdo falar que desde o surgimento até os dias atuais
o hip-hop tenha se proliferado por muitos paises e se tornado um
dos géneros mais ouvidos, como também ganhando grande
destaque na industria fonografica. Considerado um movimento
transgressor e contra hegeménico, cabe pensar algumas questdes:
O hip-hop esta na “moda”? Até que ponto é possivel fazer hip-hop
sem confundir protesto com musica comercial? Qual a relagao entre
hip-hop e instituicdes midiaticas? Logo, o intuito dessa secdo é
analisar alguns pontos dessa relagdo que se pauta no conflito e na
tensao, tendo como analise acontecimentos factuais envolvendo o

movimento e a midia.

Retomamos aqui, que o hip-hop surge como um movimento
cultural transgressor formado majoritariamente pela populagao
negra excluida socialmente, entretanto, a consolidacdo do género
fez com que chegasse a um campo cultural hegemonico e atingisse

0s meios de comunica¢do em massa, como afirma Sousa:

Se inicialmente o rap era noticiado como uma expressao
caracteristica dos jovens dos guetos norte-americanos
carregados de valores associados a uma tendéncia
comportamental excéntrica que virou moda, em segundo
momento essa expressao € visibilizada como um

movimento sociocultural e suas propostas transgressoras
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se evidenciam. A partir de entdo, o rap se consolida no
mercado fonografico e a midia hegemdnica passa a
noticia-lo como um género musical cujo nicho
mercadoldgico estava em expansdo. (SOUSA, 2015,
p.105).

Porém, essa caminhada do hip-hop ao campo cultural
hegemdnico pode colocar em cheque seu carater subversivo, tendo
em vista as imposi¢cbes exigidas pela midia a uma suposta
“adaptacao”, assim nao é consensual a adesao entre os artistas,
ela é pautada em conflitos e negociagcdes, as quais evidenciam a

complexidade do movimento.

A partir daqui, focaremos na trajetéria do hip-hop no Brasil,
tendo em vista que nos Estados Unidos o processo se da de maneira

diferente.

Na década de 90 o hip-hop ja era difundido nas periferias das
grandes cidades e os principais artistas a época adotavam forte
resisténcia frente aos grandes meios de comunicacado: “Racionais
MC’s, desde o inicio, se posicionou contra o “sistema” e recusou
qualquer ligagdo com a grande midia ou com os simbolos da
burguesia. Essa postura ideoldgica reforgou um costume entre os
rappers de classificar quem circula nessas grandes midias como um

rap ‘vendido para o sistema’”. (Soares, 2018, p.16).

Dessa forma, o movimento tratava as midias como inimigas,

como € possivel ver nos trechos abaixo:

De domingadao a domingao segue a aculturagao
Processo de alienacgao através da televisao

E ai faustdo! quem sabe faz ao vivo!

Motivo pra eu dar um role na area

Junto com a rapaziada

Nao vou perder o domingo vendo video cacetada!
Sou rapper da rede povo!

(Televisao - Face da Morte, 1999).

38



Devia ter um controle interativo na televisao

pra botar fogo no Projac, na Xuxa, no Faustéao.
Se eu sequUestro o Silvio Santos pec¢o de resgate,
o Ratinho, o Gugu, num foguete pra marte.

Seu personagem de malhagado prega o diploma na
parede,

os meu mata os gambé da blazer pra catar os
coletes.

(“Bactéria FC”- Facgao Central, 1995).

No Brasil pode se dizer que o hip-hop chamou atencao das
grandes midias a partir do album Raio X do Brasil dos Racionais
MC’s de 1993/1994, que embora tenha sido produzido no meio
alternativo se tornou sucesso de vendas (SOUSA, 2013), as
gravadoras por sua vez passaram a disputar produgdes do género.
Em 1997, o grupo lancou o Album “sobrevivendo no inferno”, que
alcangou a marca de 1,500,000 de cépias vendidas, surgindo a
necessidade de assinar com uma distribuidora, a Sony, nesse
momento em que o grupo se viu diante da “contradi¢cdo entre ser
uma cultura de rua, e ao mesmo tempo, ser um valioso produto de
mercado. ” (TEPERMAN, 2015, p. 73).

A partir dos anos 2000, nota-se uma mudanga dessa

perspectiva conforme Teperman:

O acesso a educacdo, a internet banda larga e aos
recursos tecnolégicos possibilitou a maior producdo do
género musical e estimulou sua circulagdo pelo pais. O
rap da velha escola marcado por um espirito mais radical
foi, aos poucos, mudando de posicdo, principalmente em
relacdo ao mercado. Hoje o0 que vemos é uma ampliacao
de alcance e uma abertura de espaco para o género no
gue chamam de mainstream (TEPERMAN, 2015, p.75).
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A inclusdo do hip-hop no mercado cultural, fragmentou o
movimento em pelo menos duas linhas de raciocinio, os que se
identificavam com o mainstream, ou seja, 0s que queriam estar nas
grandes midias em contraposigao dos undergrounds, que sao contra
a debandada midiatica, se aproximando dos ideais originais do

movimento. Conforme Sousa:

Enquanto uma parcela do grupo de artistas do rap se
inseria — parcial ou totalmente- ao mercado e a midia,
defendendo a ocupacado dos espacos hegemonicos pelas
maiorias politicas, outra parte argumentava em favor da
independéncia do movimento em relagdo ao mercado e a
midia, elaborando novas estratégias de producdo e
circulagdo de suas obras. (SOUSA, 2013, p. 109).

A representacado social do artista e o comprometimento com o
discurso é pauta constante na cena do hip-hop, dai surge o
questionamento referente a sua insercdo na midia hegeménica e
meios de comunicagao em massa, tendo em vista que os parametros
estabelecidos para o pertencimento da mesma ¢é, por vezes,

antagbnico a narrativa do movimento.

Nesse ponto, a negociacdo estabelecida do artista frente a
midia hegeménica é fundamental para sua aceitacao e legitimidade
em relagdo ao publico e ao préprio movimento, como é o caso do
Racionais MC’s, que dado ao seu crescimento comecgou a fazer
parte de uma agenda hegemodnica, entretanto a participacao era

condicionada aos parametros do grupo.

O rapper Emicida, talvez, seja o maior exemplo desse
paradoxo, negro e favelado de S&do Paulo, cresceu no rap e quebrou
as barreiras da musica, criou uma gravadora e produtora intitulada
Laboratério Fantasma (LAB) e posteriormente passou a
comercializar roupas da sua marca, chegando até a participar do
evento Sao Paulo Fashion Week em 2016. Em 2021, Emicida,
estreou pela Netflix em parceria com o LAB um documentario que
acompanha seu ultimo &album AmarElo, nele €& destacado a
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importancia de negros periféricos ocuparem o Theatro Municipal de
Sdo Paulo durante seu show, percorrendo a trajetéria da cultura

negra no Brasil.

Porém, muitas vezes sua imagem de rapper/empresario é
contestada, um evento emblematico dessa natureza se deu apoés
Emicida receber o prémio “Men of the year” pela revista GQ e ser
duramente criticado, principalmente pelo MBL (Movimento Brasil
Livre), por ir a premiagao com terno de 15 mil reais. Em entrevista
ao Le Monde Diplomatique Brasil, Emicida responde da seguinte

forma:

“A gente corta pra 2018, 2017, quando um bando
de cabaco do MBL, num evento de gala, pegam
uma foto do Emicida e colocam: usa um terno de
15 mil reais, isso é uma grande contradi¢cdo no
discurso dele. Eles nunca se incomodam quando
veem um preto na calgada, ta ligado? Eles nunca
se incomodam quando veem um preto jogado no
meio do Ilixo, andando pelado, louco na rua,
amontoado nas cadeias. Mas ai ganhando troféu
de homem do ano na musica, com um terno foda —
e tava todo mundo na festa com um terno foda e
s6 o0 meu virou o motivo da polémica, sacou? —
nesse momento, eu consigo ler claramente que,
mano, a liberdade ofende, ela se torna uma cruz.”
e completa: “se eu chegasse aqui e fingisse que
eu sou s6 um menininho pobre, ta ligado? Que
passou fome... Que a Unica coisa intensa com a
qual eu posso tocar a plateia é a miséria que eu
passei ha 15 anos atras, ta ligado? Se essa for a
unica coisa que eu consigo fazer, eu nao estou
alimentando a arte, eu estou alimentando o
esteredtipo que as pessoas tém do preto no meu
pais. ” (EMICIDA:... 2018)
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O desconforto causado pelo paradigma
underground/mainstream no movimento hip-hop é sentido
frequentemente pelos rappers, e elucidado com frequéncia nas

musicas, como esse trecho de E agora — Emicida:

Agora noiz tem carro, casa, comida e vai cantar
gue nao da pra vencer na vida?

Alegra meia duzia, ideia repetida, como cé ta
melhor, roubaste gléria das histéria sofrida...

Num vou vencer as escondidas por num
aguentarem ver um preto bem na corrida.

(E agora — Emicida 2010).

O debate acerca da ascensao social é pauta frequente no
movimento, essa discussdo envolve liberdade de expressdao e
representatividade negra nos veiculos midiaticos, nesse trecho da

musica Bluesman, do rapper baiano Baco Exu do Blues ele afirma:

Eu sou o primeiro ritmo a formar pretos ricos

O primeiro ritmo que tornou pretos livres

A partir de agora considero tudo blues

O samba é blues, o rock é blues, o jazz é blues

O funk é blues, o soul é blues, eu sou Exu do Blues
Tudo que quando era preto era do demédnio

E depois virou branco e foi aceito, eu vou chamar
de blues

E isso, entenda: Jesus é blues(...)

Eles querem um preto com arma pra cima

Num clipe na favela, gritando cocaina

Querem que nossa pele seja a pele do crime

Que Pantera Negra s6 seja um filme...

(Bluesman - Baco Exu do Blues, 2018).

Baco compara géneros musicais que tiveram origens parecidas
ao hip-hop, vindas dos guetos e construidas por negros, que apés

se tornarem hegeménicas e serem absorvidas pela midia, tornam-
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se “brancas”. Nesse mesmo ano, Baco foi premiado com melhor
album brasileiro de 2018 com Bluesman pela revista Rolling Stones,
e também ganhou o Gran Prix do festival de cinema Cannes Lions
2019, a principal premiagcdo do mercado publicitario no mundo. O
troféu é da categoria Entertainment for Music (Entretenimento em
Musica), superando nomes da cultura pop global como Beyoncé e
Jay-Z.

O hip-hop entédo, vai se reconfigurando e se profissionalizando,
0S novos recursos tecnoldgicos permitem certa independéncia aos

artistas, conforme Sousa:

A independéncia dos artistas do rap é fomentada
pela utilizacdo da tecnologia na composigcao e
gravagdo - como o0s computadores pessoais,
aplicativos e softwares de mixagem - mas se
expressa também na esfera de difusdo do produto,
através da internet. As midias tradicionais seriam,
a exemplo do que ocorreu com a industria
fonografica - impactadas negativamente pela
perda do seu monopdlio de produgdo e veiculagéao
de noticias, conhecimento e criticas. (SOUSA,
2013, p.113).

Os meios alternativos possibilitados pela internet assumiram
papel importante na veiculagcdo do hip-hop, tanto para criagéao
quanto para a difusdo, a chamada “ciberperiferia” (Bentes, 2011), é
um espago dentro das novas midias ocupado por grupos sociais
distintos dos hegemédnicos. O movimento se apropriou desse espacgo
criando portais para divulgagcao do hip-hop, como é o caso do
“portal rap nacional” e o “portal bocada forte”, dois sites

especializados na cultura hip-hop.

Dada a abundancia de exemplos, € possivel a compreenséao de
que exista uma reconstrugcao da narrativa hip-hop frente a midia,
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ela se faz por meio de novos discursos e rompem, mesmo que
minimamente, fronteiras que outrora eram estabelecidas pela midia.
Dessa forma, o artista hip-hop consegue ao mesmo tempo alcancgar
a grande midia e criar seu proprio veiculo midiatico. Paralelamente
a isso, ha uma frente “old school” que mantém o protdétipo inicial

que segue defendendo o género como contra hegeménico.

44



3. LEITURA CRITICA DAS MIDIAS

Apresentada as conexdes entre o movimento Hip-Hop e
liberdade de expressédo, vé-se a necessidade de um breve estudo
sobre midia-educacédo a fim de intermediar essa locug¢édo, tendo em
vista, inicialmente, que o movimento em grande parte, conflita com
0s meios midiaticos hegemoénicos, partindo assim para meios
alternativos de comunicacao. Nesse capitulo, apresentaremos um
breve panorama sobre o que é, e quais conceitos a midia-educacéao

se fundamenta.
3.1 Definicéo.

A midia-educacdo consiste em um ensino voltado para o
conhecimento sobre as midias, indo além do uso de recursos
audiovisuais durante o ensino, mas sim, no desenvolvimento de um
meétodo de ensino que desperte o senso critico em relagdo as
midias. A UNESCO, pioneira no debate frente midia-educacao,

afirma que:

O estudo, o ensino e a aprendizagem dos meios
modernos de comunicacdo e expressao, considerados
como parte de um campo especifico e autbnomo de
conhecimentos, na teoria e na pratica pedagédgicas, o
gue é diferente de sua utilizagdo como auxiliar para o
ensino e a aprendizagem em outros campos do
conhecimento, tais como a matematica, a ciéncia e a
geografia. (UNESCO, 1984 apud BELLONI; BEVORT,
2009, p.1086).

Em termos gerais, o campo de estudo da midia-educagao é
baseado na autonomia do individuo com relagdo as midias, da
apropriacdo dela com criticidade a producao ativa, assim,
considerando a tecnologia ndao apenas como uma ferramenta a
servigo da didatica, mas como uma mudancga cultural no que diz

respeito ao ensino. Como afirma Belloni (2009):
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Trata-se de um elemento essencial dos processos de
producdo, reproducdo e transmissdo da cultura, pois
as midias fazem parte da cultura contemporanea e
nela desempenham papéis cada vez mais importantes,
sua apropriacdo critica e criativa, sendo, pois,
imprescindivel para o exercicio da cidadania. (BELLONI;
BEVORT 2009, p.1083).

O debate acerca de midia-educacdo € fundamental tendo em
vista o avang¢o tecnoldégico em meados de 1960, a partir dele, as
midias populares, como radio, televisdao e cinema, tomaram

protagonismo na difusdao de informagdes, noticias e entretenimento.

Nas décadas seguintes o computador, a internet e depois o
celular se consolidam como veiculos de informacdo e comunicacao,
transformando radicalmente a cultura contemporanea. Atualmente
criangcas e adultos consomem e interagem com midias grande parte
do tempo, nessa logica, a educagcado-midiatica torna-se fundamental

e urgente nos sistemas de ensino. Como afirma Belloni (2009):

Nas sociedades contemporaneas (de economia
globalizada quanto ao capital, mas localizada quanto
ao trabalho) a importancia dos meios de comunicacéo

e, mais recentemente, das tecnologias de informacao

7

é muito grande em todas as esferas da vida social,
com consequéncias claras para 0S processos
culturais, comunicacionais e educacionais (BELLONI;
BEVORT, 2009,p.32).

A midia-educacdo ndo é consenso entre o campo educacional
e por vezes gera polarizagbes onde uns defende veemente
enquanto outros repudiam. Buckingham (2003) afirma que nao se
pode crer cegamente no uso das midias, como também nao se pode
ser pessimista ao ponto de descarta-la, € necessario um equilibrio,
no qual se deva reconhecer que o seu uso ja é um fato consolidado,
para a partir disso, construir meios regulatérios para o uso mais

consciente e com melhor proveito.
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Para tal, é desenvolvido a ideia de “preparacao para usar as
midias” (Buckingham, 2003), tendo em vista a construgcdo de um
olhar sobrio frente ao mundo digital que fomente o uso positivo e
circunspecto das midias conforme o interesse do usuario. Siqueira
afirma (2010):

Assim, os novos estudos de midia-educacado devem trazer a tona as

seguintes questdes:

1. Como identificar o que os estudantes sabem sobre
midia?

2. Como é que eles adquirem compreensdao critica ou
de conceitos?

3. Como eles aprendem a usar as midias para
expressar a si mesmos e para se comunicar com 0sS
outros?

4. Como eles relacionam discurso académico com
suas proprias experiéncias como usuarios de midias?
5. Como podemos identificar e avaliar evidéncias do
aprendizado?

6. Como podemos ter certeza de que a educacdo para
a midia faz diferenca? (SIQUEIRA, 2010, p.241).

Embora a UNESCO se empenhe em realgar a importancia da
midia-educagcdo no processo de ensino aprendizagem escolar, os
sistemas de ensino raramente o fazem, ou fazem de maneira
equivocada, tratando a tecnologia como instrumento e ndo levando

a reflexao do seu uso:

Sao, portanto, extremamente importantes na vida das
novas geragcdes, funcionando como instituicbes de
socializacdo, uma espécie de “escola paralela”, mais
interessante e atrativa que a instituicdo escolar, na
gual criancas e adolescentes ndo apenas aprendem
coisas novas, mas também, e talvez principalmente,
desenvolvem novas habilidades cognitivas, ou seja,

“novos modos de aprender”, mais autdbnomos e
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colaborativos, ainda ignorados por professores e
especialistas. (PORCHER, 1974; PERRIAULT, 2002;
BELLONI & GOMES, 2008; BELLONI et al., 2007 apud
BELLONI; BEVORT, 2009, p.1084).

Portanto, a midia-educagdo tem a incumbéncia de despertar o
olhar critico buscando promover habilidades para dar suporte ao
educando pesquisar, avaliar e produzir conteuddo a partir do
letramento midiatico. Embora o estudo quanto a midia-educacgéao
ganhe relevancia cientifica, ndo se vé aplicabilidade de sua
producdo no ensino escolar. A proxima seg¢ao visa abordar
possibilidades pedagdgicas para melhorar a compreensédo sobre

midia-educacgao.

3.2 Possibilidades de abordagem pedagédgica da midia-educacao.

Dado o panorama das competéncias de midia-educacao, a
discussao ¢é levada para o campo pratico: como executar tais
ideias? Nessa perspectiva, Buckinghan desenvolve conceitos-
chaves para guiar esse caminho, conceitos esse que esmiugaremos

nessa secgao.

Apresentaremos quatro conceitos-chaves que devem ser
assimilados individualmente, porém trabalhados em conjuntos.
Sendo eles: linguagem, audiéncias, instituicdbes de midia e
representacdo. A compreensdo desses conceitos dara ao estudante

uma base tedrica para analise critica da midia.

A linguagem propde investigar como a mensagem €& construida,
analisando os procedimentos técnicos e simbdlicos usados na
composicao do texto. A intengcdao desse conceito € identificar os
motivos que levam o autor da pega a utilizar tais linguagens,

conforme Siqueira (2013):
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O distanciamento, provocado pela analise objetiva
daquilo que nos toca emocionalmente e dos exercicios
propostos pela andalise estrutural das mensagens,
podem trazer a tona aspectos sutis que passam
despercebidos sobre, por exemplo, incoeréncias,
fatos importantes que foram negligenciados ou pelos
gue passaram como simplesmente naturais ou
inevitaveis. (SIQUEIRA, 2013, p, 13).

O segundo conceito, a audiéncia, se concentra em estudar o
publico e os usuarios que consomem produtos midiaticos. Partindo
do pressuposto que cada produto é feito para atingir um grupo

especifico, as linguagens sao distintas e as intengbes também.

Esse conceito tem a finalidade de investigar o senso comum e
a falta de criticidade do publico que consomo produtos da cultura
midiatica, principalmente quando é direcionada para criangas e

jovens (Buckingham, 2003).

Nessa perspectiva cria-se dois extremos: a mensagem toda
poderosa para audiéncias vulneraveis; e espectadores todo-
poderosos para mensagens incapazes de determinar crengas e
comportamentos. (Siqueira, 2013). A partir dessa polarizacao

Siqueira afirma:

As atividades pedagégicas devem exercitar a
capacidade de construir um ponto de equilibrio que
relacione as estruturas do texto e as comunidades
interpretativas, levando a uma compreensédo dialética
do comportamento da audiéncia que, ora é, sim,
alienada, ora € critica e engajada. (SIQUEIRA, 2013,
p.13).

O terceiro conceito-chave é referente as instituicbes de midia,
essa € responsavel por decodificar as intengdes das instituigcdes,

pois grande parte atua para fins lucrativos, conscientemente
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fabricando textos midiaticos com objetivos, linguagens e publicos

especificos.

Pode se dizer, portanto, que as instituicbes s&o as
responsaveis para criagdo das midias, das a¢gdes aos progressos.
Conforme Buckingham (2003):

Identificar como essas instituicdes comercializam
midias, como ocorrem essas praticas profissionais e
como sdo gerados esses lucros; apurar regularmente
a distribuicdo e a criacdo desse conteudo em
equivaléncia mundial; verificar se as leis sobre esses
privilégios, controle e censura sédo eficientes e como
estdo concebendo a liberdade de pensamento,
expressdo e reflexdo. (BUCKINGHAM, 2003, P.54).

Por fim, a representagao, essa traz a compreensao de que a
realidade passada nos veiculos de comunicagao, nao sao
entendidas de maneira direta, mas sim rearranjadas de acordo com
a intencionalidade do texto, sendo representacbes da realidade.

Essa também parte para dois extremos de analise:

As atividades para o estudo da representacdo também
transitam entre dois extremos: mensagens como
espelho e fidelidade ou como fantasia e distorgdo.
Entre esses dois pontos, podemos localizar a
representacdo ligada a ideia de identidade, isto é, a
grupos diversos que codificam e decodificam a
realidade usando as linguagens midiaticas e criando
aparéncias diversas para 0 mesmo assunto.
(SIQUEIRA, 2013, p.13).

Portanto, vimos que, apesar de novo, o estudo de midia-
educacdo vem ganhando relevancia no campo educacional. Embora

ha educadores que o negligenciam, o uso midiatico esta cada vez
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mais presente para todas as idades, faz-se necessario uma

preparacao para extrair das midias aquilo que se for melhor.

Nessa perspectiva, abordamos quatro conceitos-chaves
desenvolvidos por Buckingham para trabalhar midia-educacgéao,
sendo eles: Linguagem, audiéncia, instituicbes de midia e
representacao. Esses quatro conceitos trabalhos em conjunto visam
dar suporte na construcao de um leitor critico e emponderado, néao

sO para consumir, mas também como para criar textos midiaticos.

Aproximando a educac¢ado para a midia da reivindicacdo de
legitimidade cultural do Hip-Hop, pode-se conjecturar que o
conhecimento sobre o direito a liberdade de expressdo é um
aspecto fundamental para qualificar as trocas simbdlicas na esfera
publica. E neste ponto que os trés aportes teéricos reunidos nessa
dissertagcdo convergem para a questdo de pesquisa: como o0s

artistas do Hip-Hop aprendem sobre liberdade de expressao?

O préximo capitulo ira apresentar o desenho metodoldgico
proposto para coletar informagdes que permitam responder a

questéao.
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4. DESENHO METODOLOGICO

Feita a apresentagao da tematica envolvida, esse capitulo tem
a competéncia de delinear a metodologia a ser utilizada na
pesquisa. O trabalho se baseia na construcdo e elaboracdo de um
conceito de liberdade de expressao por membros do movimento Hip-
Hop de Uberaba/MG, dessa forma dividimos a pesquisas em trés

etapas:
4.1 Método

Primeira etapa: A primeira parte da pesquisa tem o intuito de
observar como os membros do movimento Hip-Hop de Uberaba
assimilam o conceito de liberdade de expressdo. Para tal, vamos
propor a criacdao de uma reuniao on-line no formato de “Live”. Nela
os rappers, vao apresentar rimas e pensamentos acerca da
liberdade de expressédo e contar ocasides onde sentiram a liberdade
de expressdo sendo cerceada. Nesta etapa, o conceito-chave da
representacédo sera mobilizado para orientar a dindmica da “Live”,
isto é, veremos de que forma a identidade cultural dos nossos
interlocutores modela a constru¢do do conceito de liberdade de

expressao que eles trazem.

Segunda etapa: Em um segundo momento da “Live”, nés
abordaremos alguns temas e teceremos um dialogo com
fundamentos tedricos sobre liberdade de expressdo e discurso de

odio.

Terceira etapa: Por fim, perguntaremos novamente como eles
enxergam a liberdade de expressdo e avaliaremos os dois
resultados e as mudancgas ocasionadas para ver como O grupo se

apropriou do conceito.

O estudo em questdo sera por meio da abordagem qualitativa,

nela tenta-se compreender os aspectos dinamicos, subjetivos e
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individuais dos sujeitos de maneira a entender sua totalidade.

Segundo Godoy:

A pesquisa qualitativa possui um conjunto de
técnicas interpretativas que possibilitam descrever
e decodificar os componentes de um sistema
complexo de signos, capazes de identificar e
designar significados presentes na realidade que
se constitui interesse especifico de
pesquisas/estudos a serem desenvolvidos.
(GODOQOY, 2015, p. 25).

Nesse sentido, a pesquisa qualitativa tem como efervescéncia
a analise do mundo empirico e os significados socioculturais, ponto
de suma importancia em nossa pesquisa, como se trata de praticas

de um movimento social/cultural.

O objeto de analise na pesquisa qualitativa se da na relagao
do ator e por aqueles com quem ele interage, criando uma rede de
significados e interpretagcdes. Deste modo, na investigacao social
qualitativa o significado da acao possui uma enorme relevancia,

estendendo-se para além do comportamento em si (Guerra, 2006).

Toda a gama de conhecimento obtida para formulagcao teodrica
sera por meio de pesquisas bibliograficas, que fundamentados nas
fontes, possibilitou a construcdao dos conceitos de liberdade de
expressao e discurso de o6dio, norteando assim o0 conteudo

adquirido a partir da “Live”.
4.2 Métodos inventivos

Para essa etapa, utilizaremos o0os chamados “métodos
inventivos”, dada as mudangas ocorridas nos ultimos anos, no que
diz respeito a internet e a toda essa atmosfera tecnolégica, vé-se
a necessidade de incorporar novos métodos a pesquisa,
principalmente em um trabalho singular que visa a criatividade com

um grupo de artistas por meio da tecnologia:
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Um método inventivo aborda um problema especifico
e é adaptado no uso em relacédo a essa especificidade;
seu uso pode ser repetido, mas o método é sempre
orientado para fazer a diferenca. (...) em suma, que
um método inventivo pode fazer a diferenca quando
estad ligado a maneira como se faz, e nesse fazer
produz relacdes além de si mesmo. (LURY;
WAKEFORD, 2012, p. 11-12, traducgcao do autor).

Para fazer a interpretagcdo e dar suporte a criagdo do
dispositivo que cruzara os conceitos sobre liberdade de expresséao,

usaremos as “sondas culturais”:

As sondas tém como principais caracteristicas: 1) sédo
baseadas na participacao do futuro usuario, por meio
de autodocumentacdo; 2) ocupam-se das percepcdes
e do contexto pessoal do cada participante e; 3) tém
um carater exploratério. A sondagem 3) tem como
objetivo convidar e/ou provocar os participantes a
refletir sobre e verbalizar suas experiéncias,
sentimentos e atitudes, e para visualizar suas ac¢0fes
e contextos (MATTELMAKI, 2006; JUDICE; JUDICE,
2007; apud HASEGAWA, 2014).

Por sua caracteristica ludica e investigativa, as sondas
culturais, podem permitir acesso a questdes intimas, pessoais e
subjetivas dos participantes, fator que consideramos determinantes
na escolha, por se tratar de um movimento que muda a vida dos
membros, influencia comportamentos e identidades. O Hip-Hop é

tido como uma espécie de “libertacdo” entre o grupo.

Vemos na sonda a possibilidade de criar um ambiente
estimavel em que os participantes se sintam a vontade para

expressar seus pensamentos e vivéncias. Segundo Gaver:

O processo de sondagem cria possibilidade de
interacdo e dialogos com os participantes. As sondas

podem facilitar a criacdo de lagcos de confianca entre
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0S pesquisadores e o0s participantes. Podem motivar
0s participantes a dividir detalhes sobre suas vidas,
sonhos e sentimentos. Além disso, as informacdes
servem como base para o processo de relacionar as
ideias com as experiéncias dos préprios
pesquisadores, promovendo um entendimento
empéatico (GAVER, 2004, p. 53).

4.3 Participantes da pesquisa

Para a participacdo da pesquisa foram enquadrados artistas
do movimento Hip-Hop da cidade de Uberaba/MG, sendo eles
musicos, dancarinos ou grafiteiros. Feita a sondagem e o contato
com os membros, cinco participantes toparam participar do evento.

Com intuito de ampliar a gama de opiniées e resultados,
optamos por convidar participantes de diferentes idades e géneros,
finalizando em gquatro homens de idades diferentes e uma mulher.
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5. DESENVOLVIMENTO - LIVE PARA COLETA DE DADOS

Discurso ndo é 6dio ndo é essa tendéncia

E sim, fogo nos racistas, essa é a resisténcia
Uma resisténcia do povo preto entéo

De saber e passar a visao...

...O hip-hop é isso, X da questéao

Amor e respeito unido de geracao

Pra fazer o que? Passar sua visao

Aquele salve a nossa liberdade de expressao!
(MC CDS - Durante a “Live”)

Nesse capitulo apresentaremos e analisaremos o debate on-
line realizado com membros do Hip-Hop de Uberaba/MG com foco
na discussado sobre a liberdade de expressdo. A organizacédo se deu
por meio de uma “Live” transmitida pelo Youtube com uso do
aplicativo StreamYard, que permite a projecdo de até seis pessoas
simultaneamente on-line. Foi realizado no dia 10 de julho de 2021,
intitulada “O Grito”, contou com a participacdo de cinco
personagens do Hip-Hop uberabense, de diferentes idades e género
e com minha mediacdo. A “Live” teve duragdo de uma hora e trinta
e sete minutos e foi aberta ao publico para comentarios e opinides.

Inicialmente, fizemos uma roda de apresentacdo para cada
participante falar um pouco da sua vida e seus trabalhos.
Posteriormente fomos guiando a conversa propondo alguns temas
para o debate, sendo eles: 1) vocé ja passou por algum episédio no
qual a liberdade de expressao foi cerceada? 2) como o hip-hop
entende o discurso de 6dio? 3) como o hip-hop compreende a
diferenca entre a critica e a difamacdo? 4) em que espacos
midiaticos o hip-hop tem liberdade de expressdo? E quais ndo tem?
5) o que vocé aprendeu sobre liberdade de expressdo debatendo
nessa “Live”? As proximas segdes serdao destinadas a descrigao do
que foi falado.

Cabe aqui ressaltar que o intuito da “Live” era explorar o
conhecimento organico dos participantes sobre o tema, ao passo
gue a atividade pedagodgica possibilitasse detectar a aprendizagem
no momento do seu acontecimento, sendo o objetivo desta pesquisa
identificar como o movimento Hip-Hop se apropria do conceito de
liberdade de expressédo, dessa forma os dialogos aconteceram de
maneira fluida, sem que houvesse tempo e ordem estipuladas.
Selecionamos aqui os trechos que melhor contemplavam o objetivo
da pergunta proposta. As informacdes serdao analisadas de forma
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gualitativa com foco na construgcdo do conceito durante o
desenvolvimento do diadlogo.

Por motivos de privacidade usaremos aqui algumas siglas para
se referir aos participantes, sendo eles:

MC CDS — MC e produtor cultural, membro ativo do movimento em
Uberaba, hd mais de 15 anos organiza diversos eventos de Hip-Hop
na cidade, dentre eles a batalha do calcadédo, evento com grande
visibilidade que ocorre quinzenalmente no centro da cidade.

DJ Vovbé — DJ e produtor musical, representa a escola antiga do
movimento de Uberaba, estd ha muitos anos articulando eventos
pela cidade e também colabora na organizacdo da batalha do
calcadéao.

Breaking Girl VL (BGirl VL) - Dancarina, professora de dancas
urbanas, estudante do curso de Servico Social na UFTM e ativista
social, realiza projetos sociais com jovens e adolescentes no qual
leva a cultura Hip-Hop, principalmente a danca, para as periferias
de Uberaba.

MC Foguinho — Representa a nova geracado do Hip-Hop Uberabense,
h&4 dois anos participa dos eventos do movimento realizando os
chamados free style, as rimas improvidas.

MC Gafanhoto — Também representa a nova geracdo do Hip-Hop
Uberabense, é MC, poeta e grafiteiro, trabalha na articulacdo de
eventos do movimento.

5.1 Vocé ja passou por algum episoédio no qual a liberdade de
expressao foi cerceada?

O intuito desse topico é identificar como os membros do
movimento entendem a liberdade de expressdo e em quais
momentos se sentem exercendo ou nao esse direito, logo que a
pergunta foi feita o MC Gafanhoto pediu a palavra e falou:

[...] O simples fato de vocé sair de casa para fazer um
grafite, para pintar, vocé ja sofre com isso, o muro sendo
autorizado ou néo, vocé sofre uma repressdo gigante, as
pessoas julgam antes da obra estar pronta... as pessoas
julgam antes de vocé terminar, antes saberem o porqué
vocé esta ali[...] (MC Gafanhoto, 2021).

DJ Vovd completa o pensamento do MC Gafanhoto com:
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[...]S6 o fato da policia te ver com as latas de spray na
mochila, até vocé explicar que é pra fazer uma arte, bem
provavel vocé nem consegue explicar, se brincar vocé ja
vai estda sendo preso, sem saber porque... j4 teve vezes
gue a gente tava fazendo evento e jogaram agua de cima
do prédio na gente, ja jogaram ovo][...] (DJ Vovd, 2021).

BGirl VL aborda o ponto de ser mulher e dancarina no contexto do
Hip-Hop:

Exemplos é o que néao falta, com muitas diferencas entre
as vertentes do Hip-Hop, a danca a gente consegue se
camuflar, ser mais discreto, € mais aceito, mas o meu caso
€ mais no sentido do género, quando eu falo que pratico
dancas urbanas as pessoas me perguntam, mas por que
ndo ballet? Por que as pessoas acham que mulher tem que
dancar ballet e Hip-Hop ndo?! Acho que € uma questédo de
liberdade, até que ponto a sua liberdade de colocar o que
vocé acha que diz respeito a vida da outra pessoa nao
esta ferindo a vida daquela pessoal...] (BGirl VL, 2021).

MC Foguinho conta:

[...]JA repressdo que aconteceu e acontece comigo até hoje
€ as pessoas perguntarem porque eu participo das
batalhas, muitas pessoas pensam que |4 acontece vérias
coisas erradas, e |4 acontece muita liberdade de
expressao[...] (MC Foguinho, 2021).

Por fim MC CDS fala:

[...]Teve um dia que eu cheguei numa palestra, s6 que eu
cheguei atrasado, quando eu cheguei, desse “naipe”
[estilo], os caras ndo me deixaram entrar, tive que esperar
ele chamar a responséavel, eu era o cara principal da
parada e por eu estar de boné nao deixaram, e tipo assim,
a nossa liberdade de expressdao também é do jeito que a
gente se coloca né?! De ter boné né?! De ter a ideia né?!
Onde as palavras do Hip-Hop chegam, o terno e a gravata
ndo chegam [...] (MC CDS, 2021).

Como pudemos observar, inicialmente ha um consenso em gque
0 movimento Hip-Hop sente a liberdade de expressdo cerceada
principalmente pelo preconceito e associacdo de suas praticas com
a marginalidade nos diferentes seguimentos, MC Gafanhoto trouxe
a gquestdo do grafite, que muitas foi julgado unicamente pela
pratica, no mesmo sentido DJ Vovdé e MC foguinho relatam as
atitudes contra os eventos de Hip-Hop.. Ja4 a Bgirl VL traz um outro
ponto que se faz presente na danca, o fato de ser mulher e optar
por danca urbana, onde as pessoas a questionam por nao dancar
ballet. Por fim, MC CDS coloca que as formas de se vestir e de se
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portar é gerador de preconceito, ainda afirma que liberdade de
expressao é poder ser desse jeito.

Embora ha amplo repertdério de exemplos, ndo houve uma
definicdo concreta do conceito, via de regra, eles consideram
liberdade de expressao o direito de ser e exercer o movimento, sem
levar o debate a um campo que leve em consideracao as leis ou
uma fundamentacédo tedrica.

Como vimos nos capitulos anteriores, a liberdade de
expressao, a grosso modo, é o direito de receber e emitir opinides
sem que haja interferéncias ou censura, até o ponto que o objetivo
dessas opinides ndo seja exclusivamente causar um dano a uma
pessoa ou a um grupo.

Vé-se aqui, a necessidade de um estudo que leve em
consideracdo os limites que a liberdade de expressédo podem ter e
a partir de que ponto ela pode ser negativa a sociedade.

5.2 Como o hip-hop entende o discurso de 6dio?

Para levar a discusséo a tematica do discurso de odio introduzimos
uma musica de RAP que tem como refrao a frase “fogo nos racistas”,
a musica é de um rapper mineiro chamado Djonga e ganhou muita
visibilidade nos ultimos anos ultrapassando a casa dos 20 milhdes
de acessos em plataformas. Entdo perguntamos se eles a enxergam
como discurso de 6dio.

MF Gafanhoto afirma:

Entdo, eu acho que é um discurso de 6dio juntamente com
um discurso de resisténcia, porque o 6dio e o amor andam
juntos né?! A gente, como ser humano, sente dor, sente
6dio como qualquer outra pessoa... a gente ainda néo
evoluiu para ndo sentir 6dio... a pessoa age com 6dio com
a gente e a gente devolve 6dio também|[...] (MC Gafanhoto,
2021).

MC Vovb completa:

Esse discurso de 6dio, quando a gente pega pelo padréo
da cor, isso aflora mais, se vocé for tomar algumas
atitudes cé acaba sendo a mesma coisa do quem ta te
prejudicando[...] (MC Vové, 2021).

BGirl VL fala:

A gente precisa compreender de onde vem esse 6dio, a
gente estd numa sociedade que nao é estatica, e ndo da
pra analisar de forma individual e sim na totalidade.
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Quando a gente para pra ver, em 2018, a ONG artigo 19
ja colocava o Brasil como um pais que retrocedia na
liberdade de expressdo, e a gente vé no cotidiano o quanto
isso se agravou... Se 0 movimento Hip-Hop €é um
movimento de resisténcia é uma resisténcia que parte de
um lado... quando a gente fala de discurso de 60dio, a
gente fala de um discurso contra o povo, um povo que tem
a sua histéria, um povo que originou o Hip-Hop... mas nés
temos entender que tem um limite, temos que tomar
cuidado, porqgue o movimento ja é muito atacado e nao
podemos destilar 6dio de gracal...] (BGirl VL, 2021)

Por fim MC CDS afirma:

Eu vejo a questdo do fogo nos racistas, de um lado pode
parecer agressivo, mas pra gente que ta no Hip-Hop e
escuta isso a gente leva como emponderamento e faz
lembrar de muitas coisas que ja passamos... e 0o RAP
sempre foi isso, colocar o sentimento na letra, do que ta
vivendo, é a valvula de escape [...] (MC CDS, 2021).

Os depoimentos sugerem que, embora eles tenham focado na
questdao da musica “Fogo nos racistas”, a abordagem em relacao ao
discurso de 6dio traz um pouco de confusdo entre os participantes,
MC Gafanhoto considera a musica 6dio e resisténcia ao mesmo
tempo, porém ele trata o discurso de 6dio como um sentimento
inerente ao ser humano, assim como o amor. DJ Vovd vé com certa
ponderacdo o uso de uma fala mais ofensiva mesmo que seja uma
reacao contra um discurso de 6dio. Bgirl VL, por sua vez, traz uma
reflexdo mais ampla, fazendo um questionamento da origem e do
objetivo desse 6dio. JA o MC CDS enxerga a fala como algo que
fortalece o movimento frente a todo preconceito que ja passaram.

O discurso de 06dio ndo é um sentimento inerente ao ser
humano, € um discurso que tem como foco a difamag¢do a um grupo
baseado em preconceitos de diversas origens. A linha entre
liberdade de expressédo e discurso de 6dio € ténue e deve ser bem
delineada para que um discurso odioso ndo seja legitimado e
consequentemente iniba uma ideia de liberdade de expresséo.

5.3 Como o hip-hop compreende a diferengca entre a critica e a
difamacao?

Como datado nas falas dos participantes e também no
processo histérico do movimento, o Hip-Hop sempre teve relacdes
conflituosas com a midia, e os membros consideram que ha
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preconceito na forma como o movimento € visto e falado. A
difamacao € vista por n6s como uma ferramenta do discurso de
o0dio, sendo ela responsavel por consolidar imagens negativas na
sociedade.

O Hip-Hop por vezes é taxado como movimento que faz
apologia ao crime e a desordem civil, um episédio que elucida essa
questdo é visto em uma entrevista do rapper Emicida no programa
Roda Viva da TV Cultura, no qual ¢é perguntado sobre a
benevoléncia do Hip-Hop com a criminalidade, entdo ele responde:

Essa € uma analise preconceituosa, desde quando narrar
uma situacdo que estd vinculada ao crime, faz de vocé um
apologista daquela situacdo? E se isso fizer de vocé um
apologista vocé tem gque comecgar a pegar o Datena que
faz isso todo dia na televisdo aberta. (Emicida, 2020).

Diante disso, constata-se que o movimento lida com difamacgéo
a todo instante, embora ha nocdo de resisténcia e autoprotecdo em

7

relacdo a difamacdo, € preciso entender aqui como € construida a
nocdo de receber e analisar a critica, saber em que ponto a critica
ultrapassa o limite da injuria, tornando-se apenas um discurso
difamatdrio e ndo uma analise baseada em argumentos e juizo de
valor.

Frente a esses questionamentos MC CDS afirma:

Eu vejo muita a questdo do respeito e existe a questdo da
verdade, a gente sabe de uma pa de coisa que foi errada
e a gente assina em baixo, o rap é resisténcia, € mulsica
negra, movimento negro, a gente veste e é isso... eu vejo
assim nunca aceite criticas construtivas de quem nunca
construiu nada... a gente ndo deve nada pra ninguém, a
gente tem essa ideia[...] (MC CDS, 2021).

Na esteira do raciocinio MC Gafanhoto continua:

Eu acho que a gente sabe quem é quem s6 de olhar no
olho da pessoa, nosso coragcdo ndo mente, quando eu vou
gravar com Jonas e ele fala “pé& cara por que vocé ta
cantando desse jeito” a gente sabe que é uma critica
construtiva, agora quando a pessoa ndo tad junto, ndo soma
em nada e aparece pra criticar, a gente percebe que é
difamacéao[...]” (MC Gafanhoto, 2021).

BGirl VL ja apresenta um outro ponto de vista:

Acho que é uma questdo de compreender o limite de cada
uma dessas coisas, tem que entender que a construgcao é
importante, de onde vem a critica e porque que ela ta
sendo apresentada a vocé, é uma critica? Uma difamacédo?
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E vocé mediar isso e isso te fazer crescer[...] (BGirl VL,
2021).

Nesse ponto had de se perceber certa resisténcia no grupo,
principalmente pela fala do MC CDS e do Gafanhoto, ambos
consideram criticas apenas de quem faz parte do movimento,
ignorando opinides externas e as tratando como difamacao.

Porém, a Bgirl VL tem outro olhar sobre essa questao e tenta
equilibrar de forma a compreender o limite do que é critica e o que
é difamacédo e principalmente perceber de onde esta vindo a critica
ou difamacdo. Essa fala dela entra em convergéncia dos preceitos
estudados no campo da midia-educag¢cdo, como vimos no capitulo
trés.

A apropriacdo dos meios de comunicacdo com criticidade e
autonomia ¢é debate central da midia-educacdo, como afirma
Belloni:

Trata-se de um elemento essencial dos processos de
producdo, reproducdo e transmissdo da cultura, pois as
midias fazem parte da cultura contempordnea e nela
desempenham papéis cada vez mais importantes, sua
apropriacao critica e criativa, sendo, pois, imprescindivel
para o exercicio da cidadania. (BELLONI, 2009, p.1083).

Nesse topico se constata fragilidade do movimento quanto a
recepcao da critica, com ressalvas a fala da BGirl VL, os outros
participantes caminharam rumo a negacdo de uma critica externa,
ou mesmo a confusdo do que € critica e difamacéao.

5.4 Em que espacos midiaticos o Hip-Hop tem liberdade de

expressao?

O debate entre Hip-Hop e midia é sempre complexo e
paradoxal, dada essa particularidade abordamos o assunto de
maneira a analisar o pensamento das diferentes geracdes presentes
na discussao.

MC CDS, idealizador de um dos maiores eventos de Hip-Hop
da cidade, toma iniciativa e comeca:

Vou citar a questdo da batalha (Batalha do calgadao) que
ja faz 10 anos, o tanto que a gente ja apanhou de jornal e
tal, a gente foi pedir apoio do poder publico e foi negado,
a gente conquistou espaco com respeito, sem xingar
ninguém... a gente ja se ferrou com jornal publicando que
0 pessoal da batalha tinha quebrado 6nibus e tal, e na
verdade quebrou foi no carnaval 3 dias depois... a gente
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ja teve que processar o jornal. Entdo a gente teve que ir
se profissionalizando, falar com policia, falar com
jornalistas... e essa questao que falam, ali tem gente que
usa droga... a gente faz um evento que tem mil pessoas,
a gente ndo tem como controlar, qualquer lugar que tem
aglomeracdo tem isso, a gente sempre pregou o combate
a drogas e tal, quando acontece tem que chega na moral,
chegar e falar “o irmao firmeza? Desculpa ta te
incomodando, mas ce ndo pode deixar de fazer isso aqui
ndo? Vamos fechar com o certo, aqui nois tem que fazer
uma postura, fortalecer o movimento, vamos ser
referéncia”... até a gente mostrar pra midia que o
tratamento era esse, a gente apanhou muito... mas em
ambito nacional, a gente vé muito a questdo do Racionais,
gue nunca foi na TV, clipes do fac¢do central e do MV Bill,
gue foi censurado, e ai? eles extrapolaram a liberdade de
expressdo pra ser censurado?” (MC CDS, 2021).

Bgirl VL comenta:

Acho que vai muito do que a midia quer, quando ela quer
colocar um rapper no BBB, num reality show pra dar
audiéncia ela p6em, mas se é interessante a gente virar a
atencdo pra um caso especifico que comegaram a praticar
o0 hip-hop, muda muito né?! Isso ta acontecendo na danca,
agora tem um aplicativo de danca que viralizou (ganhou
repercussao na internet), que a galera fica dancando e
fazendo movimentos do Break, e esquecem a histéria da
dang¢a urbana... E ai ndo é um pouco da onde a midia ta
inserida e tirando e desmistificando um pouco da nossa
histéoria, ou ndo querendo trazer ela? E qual é o meu papel
hoje na cultura Hip-Hop? E resgatar a histéria e mostrar
para os meus alunos de acordo com o0 que eles gostam...
Entdo sdo exemplos que devem ser dados do olhar que
esta sendo dado e o nosso papel de ndo esquecer e
sempre fazer o resgate de onde veio qual a ideia, qual a
esséncial...] (BGirl VL, 2021).

Nesse momento da “live” os outros participantes se
abstiveram, porem essas duas falas foram bem representativas,
nota-se certa tensdo entre as midias hegemdnicas e o0 movimento,
como o MC CDS colocou, eles s0 conseguiram ter respeito depois
de se “profissionalizarem”, até entdo eram rechacados pelos meios
de comunicacdo. J4 a Bgirl VL abordou a questdo da audiéncia,
qguando o Hip-Hop comecou a ser interessante e gerar retorno
financeiramente para as midias elas o inseriram.

5.5 Em que espagos midiaticos o hip-hop tem liberdade de

expressao? E quais nao tem?
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Dando continuidade ao tema anterior, perguntamos a eles
como eles lidam com a midia.

MC CDS:

O dUnico programa de Hip-Hop que a gente teve na
televisdo aberta foi o Manos e Minas na TV cultura, a
gente teve o KL-Jay na MTV mas ele foi tirado por falar
muita coisa... mas o Hip-Hop se expandiu muito pela
internet... quando a gente queria ouvir uma musica nova a
gente tinha que ir pra Sao Paulo pra comprar o CD, a fita...
ndo passava na TV ou na radio... hoje da um clique aqui
todo mundo ta4 vendo, agora tem a questao das
plataformas... Como que a gente ficava sabendo aqui dos
eventos da midia? Através da mundial FM, a r&adio pirata,
na qual eu fiz programa, eremita (outro rapper)... era uma
radio comunitaria... isso no final dos anos 90 e comecgo
dos anos 2000... Quando a gente fazia os eventos naquela
época a gente ia imprimindo os xerox e saia distribuindo
pra dar gente, hoje a gente faz um evento no facebook e
o calcadao fica lotado... tem esse aspecto social dentro
das midias[...] (MC CDS, 2021).

MC Foguinho completa:

“Hoje em dia muita gente ta conhecendo o verdadeiro Hip-Hop pelas
midias, os caras querem ver e digita |4 no youtube...”

MC Gafanhoto:

A gente que é do Hip-Hop faz porque a gente ama e a
gente monta nossa prépria midia e as outras midias é sé
um reflexo porque a gente ja criou a nossa, o Hip-Hop é a
arte independente, muito independe ao ponto de a gente
aqui no interior ta fazendo arte e minha mdusica ter
chegado nuns caras que me inspirou... Isso é muito
bonito... Mas acho importante o Hip-Hop t4d dentro da
midia pra nois gerar dinheiro, ndo pra esquecer da
esséncia e virar comercial, isso é uma profissdao, a midia
auxilia dentro disso[...] (MC Gafanhoto, 2021).

Aqui, novamente, o relacionamento entre o movimento e a
midia se mostra paradoxal, enquanto MC CDS elucida as
dificuldades que os artistas passavam antigamente para ter acesso
a conteudos voltados para o Hip-Hop, muito por causa da nao
aparicao em midias hegemdnicas, o MC gafanhoto levanta que acha
positivo o movimento alcancar as grandes midias para dar retorno
financeiro, desde que nao perca a “esséncia’.

O pensamento deles segue a linha de raciocinio do Hip-Hop a
nivel nacional, ao passo em que almeja visibilidade ndo pode perder
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a identidade transgressora. A possivel resolucdo desse paradigma
surge no advento da internet e dos streams independentes, como
Youtube, Spotify e deezer.

Nota-se convergéncia no que diz respeito ao uso de midias
alternativas, principalmente a internet, que para eles é uma
ferramenta indispenséavel no que tange a visibilidade do movimento.

5.6 O que vocé aprendeu sobre liberdade de expressédo debatendo

nessa “Live”?

Para fechar a “Live”, nés falamos um pouco sobre liberdade
de expresséo, discurso de 6dio e midias, de acordo com os estudos
apresentados nos capitulos anteriores e perguntamos para eles
gual se houve aprendizado durante a live.

BGirl VL:

Ficam muitas reflexdes, hoje tivemos uma troca muito
importante de fazer, necessaria, penso muito nessa
guestdo de até que ponto chega nossa liberdade de
expressao, a gente precisa discutir sobre liberdade, a
gente aprendeu muito. (BGirl VL, 2021).

MC gafanhoto:

O que eu consegui captar de diferente, é que ndo existe
liberdade sem ser coletiva, sem ser dentro do todo, entédo
serad que na sociedade que a gente vive existe liberdade?
Serd que ela é distribuida de forma igual? Todo mundo
tem o mesmo direito? Fica ai essa reflexdo, nédo tenho
nenhuma exclamacéo, vou finalizar com uma
interrogacdo... vamos se expressar, seja através da
danc¢a, do grafite, do RAP, tem que colocar pra foral...]
(MC Gafanhoto, 2021).

DJ Vovb:

A liberdade de expressdo tem que ser liberta mas tem que
ter essa cautela né?! Pra gente trabalhar essa
liberdade[...] (DJ Vov6, 2021).

MC CDS quis terminar improvisando uma rima:
Ae ae ae, fiz uma gambiarra aqui
Porque o tema é esse e a gente tem que registra
Tem quem danca, tem que rima e quem faz grafite

Tem que continua ligado e nunca desiste
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Vai vendo o certo qual que é o X da questao?
Saber usar a liberdade de expresséo

Tem quem vai além, as vezes ndo é do bem
Tem quem chega nas ideias e nem sempre vem
O negdcio é o seguinte tem quem prometeu

O respeito até comeca o0 seu quando termina o meu
Falar sobre liberdade qual que é a fita?

O gafanhoto até falou a liberdade é coletiva

O discurso nédo é 6dio ndo é essa tendéncia

E sim, fogo nos racistas, essa é a resisténcia
Uma resisténcia do povo preto entédo

De saber e passar a visao...

...O hip-hop é isso, X da questao

Amor e respeito unido de geracéao

Pra fazer o que? Passar sua visao

Agquele salve a nossa liberdade de expressao! (MC CDS,
2021).

O desfecho da Live apresenta para ndés alguns
guestionamentos, o0s artistas do movimento se mostraram
interessados em falar sobre liberdade de expressdo e aprender
sobre o tema. Embora haja esse interesse notamos que diante de
diversos temas eles se mostram confusos e até contraditérios.

Inicialmente, quando perguntados de situacOes para elucidar
como pensam a liberdade de expressao, eles escorregam na
definicdo do conceito e levam a discussédo para o crivo do senso
comum, nesse ponto €& preciso trabalhar a definicdo do conceito
para que haja uma compreensao consolidada.

De fato, o movimento sofre preconceito por parte da
sociedade, mas ao que parece, ndo had uma estratégia bem definida
para lidar com isso, ha certa “romantizacdao” de que o movimento €&
assim. Como por exemplo, nos pontos em que foram abordados
sobre discurso de 6dio e difamacédo, eles entendem o discurso de
6dio como um sentimento que estd oportuno a todos o0s seres
humanos, assim como o amor.
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Tal como a abordagem entre difamacédo e a critica, € possivel
notar que também n&o ha fundamentacdo, quando MC CDS fala que
ndo aceita critica de quem nédo constrdéi nada, ele coloca a critica
como difamacdo e constroi sua retdrica declinando a opinides
contrarias.

Por fim conclui-se que a maioria das concepc¢cdes tem
fundamento na opinido subjetiva do individuo, o que sugere que 0
Hip-Hop, apesar de toda a carga critica, para ser um comunicador
da liberdade de expressao, precisa alcancar a consciéncia social,
pautada por no¢cdes de direitos humanos e legislagdo, algo que
passou batido no debate.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, desenvolveremos algumas questdes acerca do
trabalho, de sua construcdo tedrica ao experimento final e as
impressdes deixadas.

O trabalho teve como objetivo geral promover um espaco de
conhecimento relacionados a liberdade de expressdo por membros
do movimento Hip-Hop sob a luz da midia-educacdo. Tendo em vista
que o movimento Hip-Hop é feito e representado por minorias
sociais, em suma, populacdes negras e pobres que vivem a
marginalidade da sociedade.

Assim sendo, cré-se que a liberdade de expressédo seja uma
pauta inerente ao movimento por se tratar de uma populacdo que
teve pouco ou nenhum acesso a espacos basicos de lazer,
entretenimento, educac&do e cultura. Nessa atmosfera surge o
grande problema da pesquisa: de que modo artistas do Hip-Hop
compreendem o conceito de liberdade de expresséao?

Para alcancar o objetivo da pesquisa, propomos uma “Live”
para os membros do movimento, vale ressaltar que a pesquisa foi
realizada durante a pandemia causada pelo novo corona virus, o
gue impediu o encontro presencialmente.
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O desenvolvimento para realizagdao da “Live” trouxe diversos
desafios, dentre eles, abrir um didlogo que flerte com a academia
ao passo em que chegue a membros de um movimento que se
projeta marginal e transgressor. Todo cuidado para a conversa nao
ficar pedante, consequentemente antipatica a eles foi tomado, bem
como trazer as pautas de liberdade de expressao e discurso de 6dio
a luz da Midia-Educacdo de maneira contextualizada com o0s
acontecimentos presentes no Hip-Hop.

A questdo da transmissdo também acarretou consideraveis
dificuldades, acreditamos que caso fosse restrita a noés,
pesquisadores e pesquisados, perderia a ternura a qual o assunto
anseia. Depois de didlogos e propostas conseguimos realiza-la no
canal institucional cedido por um dos membros do movimento e
chegamos aos significativos duzentos e vinte oito telespectadores,
gue demonstraram interesse com comentarios e perguntas ao longo
da “Live”.

A “Live” atingiu seu objetivo, conseguimos abordar os temas
pré-estabelecidos e guiar a discussdo de modo a manter o interesse
de ambas as partes inflamados durante os noventa e sete minutos
gue estivemos on-line.

Dentro das discussfes trazidas no campo da Midia-Educacao,
foi percebido pela amostragem que a liberdade de expressdo é
difundida dentro do movimento de maneira organica, sem que haja
um estudo mais embasado sobre o tema, visto que gquando
abordados no comeco responderam baseados numa légica rente ao
senso comum.

Consoante a questdo da liberdade de expressao, quando
perguntados sobre discurso de o0dio e difamacado, assuntos que
aparentemente ndo obtém elo categdrico ao senso comum, eles se
mostraram desarranjados e minimamente fechados a uma “moral”

vigente atrelada ao movimento, relacionada a uma percepc¢ao que,
por vezes, rejeita o que vem "de fora" do Hip-Hop.

As falas levam a crer que apesar de toda a carga critica do
Hip-Hop, os embates tendem a ser compreendidos de uma
perspectiva individual e subjetiva. Falta ao debate a mobilizacdo de
referéncias vindas, por exemplo, da legislacdo e dos direitos
humanos, fundamentais para se compreender e exercer a liberdade

de expressdo. Assim, os resultados trazem a tona a demanda por
um dialogo produtivo entre o Hip-hop e a Midia-educacéo.
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Apo6s ponderarmos sobre o tema, e pelas falas advindas, nota-
se que houve uma contribuicdo para o modo de se pensar e exercer
a liberdade de expressao entre os participantes, ambos citaram que
ha necessidade de refletir qual o limite da liberdade de expresséao
e como usa-la da melhor maneira. Do modo que essa “Live” ndo tem
como proposta encerrar o assunto ou definir o que é certo e errado,
mas sim apontar os desafios e as necessidades dessa tematica.
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