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RESUMO

Ao longo da histéria da humanidade a pessoa com deficiéncia sofre exclusdes e
impedimentos em relagdo a sua participacdo em igualdade de condi¢cdes nos
ambientes sociais, educacionais, culturais, politicos, etc. A garantia de direitos
dessas pessoas veio a partir da Convencéo dos Direitos Humanos promulgada pela
UNESCO em 1948. A partir dai organizacdes internacionais e nacionais vem
atualizado e sistematizado leis e tratados que abarcam a melhoria dos temas
relacionadas as deficiéncias e suas especificidades. A falta de acessibilidade para
a pessoa com deficiéncia visual aos ambientes culturais e de divulgacéo cientifica
na cidade de Uberaba/MG é percebida em todas as dimensdes elencadas no
Desenho Universal (Design Inclusivo). Uma das alternativas para a incluséo desse
publico é a audiodescricdo, que se caracteriza como uma traducéo intersemiotica
que transforma imagens em palavras, possibilitando a construcédo de sentidos a
partir da sonoridade do texto. O Objetivo desse trabalho é a analise de uma
metodologia textual para a elaboracdo da audiodescricdo aplicada a museus de
ciéncias para além dos objetos estaticos, incorporando ao texto 0s cenarios
expositivos e a linguagem cientifica acessivel. Para a consecug¢do do estudo
utilizamos a pesquisa qualitativa, a entrevista e a técnica snowball sampling para a
composicdo do grupo de participantes. Os resultados obtidos mostram que os
textos finais, elaborados a partir de consultorias realizadas e do dialogo com os
participantes, foram capazes de proporcionar a construgdo imagética dos objetos e
artefatos expostos, bem como da localizacao espacial de cada um deles dentro do
museu, a aquisicdo de vocabulario incorporando novas palavras ao cotidiano do
participante, conhecimento cientifico e autonomia para a visita¢éo in loco. Além
disso, concluimos que a construcdo de uma metodologia para a divulgacao
cientifica em museus de ciéncias perpassa por diversos saberes e técnicas.
Portanto a escrita de um roteiro aplicado a audiodescricdo vai além das normas
estabelecidas pela ABNT e deve se adaptar aos contextos e especificidades de
cada realidade.

Palavras-chave: divulgagéo cientifica; audiodescricdo em museus de ciéncias;
deficiéncia visual; traducao intersemidtica; acessibilidade semantica.



ABSTRACT

Throughout human history, people with disabilities have suffered exclusions and
impediments to their equal participation in social, educational, cultural, and political
environments, etc. The guarantee of rights for these people came from the Human
Rights Convention promulgated by UNESCO in 1948. From then on, international
and national organizations have updated and systematized laws and treaties that
cover the improvement of issues related to disabilities and their specificities. The
lack of accessibility for the visually impaired to cultural and scientific environments
in the city of Uberaba/MG is noticed in all dimensions listed in the Universal Design
(Inclusive Design). One of the alternatives for the inclusion of this public is the audio
description, which is characterized as an intersemiotic translation that turns images
into words, enabling the construction of meaning from the sound of the text. The
objective of this study is to analyze a textual methodology for the elaboration of
audio description applied to science museums beyond the static objects,
incorporating to the text the exhibition scenarios and the accessible scientific
language. To carry out the study, we used qualitative research, interviews, and the
snowball sampling technique to compose the group of participants. The results
obtained show that the final texts, developed from consultancy and dialogue with
the participants, were able to provide the imagetic construction of the objects and
artifacts on display, as well as the spatial location of each of them within the
museum, the acquisition of vocabulary incorporating new words to the participant's
everyday life, scientific knowledge and autonomy to visit in loco. Furthermore, we
conclude that the construction of a methodology for scientific dissemination in
science museums goes through several knowledge and techniques. Therefore, the
writing of a script applied to audio description goes beyond the norms established
by ABNT and must adapt to the contexts and specificities of each reality.

Keywords: scientific dissemination; audio description in science museums; visual
impairment; intersemiotic translation; semantic accessibility.
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PROEMIO

A histéria de cada pessoa é contada a partir das suas experiéncias e das
motivagcdes que guiam seus passos em direcdo a objetivos a serem alcancados.
Nesse percurso Varios caminhos se apresentaram como alternativas para que ela
possa ser contada. O grande dilema: por qual deles? Lewis Carroll, ao escrever
Alice no Pais das Maravilhas?, tornou célebre a frase dita pelo Gato Cheshire a
Alice: "Se vocé néo sabe para onde ir, qualquer caminho serve".

Tal frase pode ser util e nortear diversas condi¢des e situacdes da vida
cotidiana, contudo, aqui ela serd utilizada para falar sobre medo, coragem e
decisdes.

O exercicio da producao cultural e a presenca invisivel de pessoas com
deficiéncia em eventos e espacos culturais possibilitou-me a construgdo de uma
mentalidade inclusiva/inclusivista e para a necessidade e a pratica de atitudes
positivas diante da diversidade humana e para o contexto e o tema desta pesquisa.

Em qual grupo de pessoas eu iria concentrar o estudo, entender suas
dificuldades e necessidades? Como seria entender os preconceitos acerca do seu
estar e pertencer no mundo? De que forma seria a abordagem para ndo estabelecer
juizo de valor sobre a capacidade do individuo ao transitar pelo universo em que a
proposta da pesquisa estava ancorada?

Finalmente a concretizacdo da escolha em trabalhar com individuos com
deficiéncia visual. A opcao se fez pela constatacdo de que eu nunca havia visto
uma pessoa com deficiéncia visual em um espetaculo teatral ou em uma exposicao
de artes visuais nas quais fiz parte da equipe de producéo.

A partir dai, dei inicio aos estudos sobre a pratica da audiodescricdo em
eventos culturais, fazendo cursos na éarea, participando de eventos, grupo de
pesquisa, etc.

A decisdo de submeter o0 projeto a apreciacdo em um programa de pos-
graduacéo foi motivada pelo ineditismo do tema nas artes cénicas em uma regiao
de grande efervescéncia teatral que € a Universidade Federal de Uberlandia (UFU),
entretanto a proposta ndo foi interessante naquele momento justamente pelo

ineditismo, conforme argumento da banca a época.



A banca aconselhou-me a levar o projeto para um programa de pos-
graduacéo em educagédo. Assim, depois de algum tempo, o projeto foi reescrito com
foco na educacao, ainda mantendo as artes cénicas como l6cus para o estudo.

O projeto foi aprovado no Programa de Pds-Graduacdo em Educacao da
Universidade Federal do Triangulo Mineiro (PPGE-UFTM), sendo sugerido pelo
professor orientador que fizéssemos algumas modificacdes: das artes para
exposicao museoldgica e divulgacéao cientifica.

Apesar de ndo ser essa a minha area de conhecimento e formacéo
académica, tomei a decisdo de vencer o desafio, estabeleci resolugbes com
inmeras crengas: decida fazer acontecer, enfrente os desafios, seja sua melhor
versao a cada dia, decida impactar positivamente as pessoas a sua volta, e acredite
gue € possivel.

Em varios momentos essas resolu¢des foram colocadas a prova e aquele
pensamento derrotista foi mais forte do que a vontade de fazer acontecer. E dificil
vencer o descrédito da sociedade em relacdo a inclusdo das pessoas com
deficiéncia, ainda que isso seja um direito garantido por leis e tratados e
convengoes.

Essa mesma dificuldade foi percebida ao adentrar os muros da Universidade
com pesquisa sobre um tema ndo comum no mundo académico elitista, exclusivista
e preconceituoso. A Universidade é para todos, me disseram, e sempre dizem.
Entdo eu questiono: todos quem?

Durante todo o processo que envolveu esse estudo, diversas pessoas que
fazem parte da minha histéria trouxeram alguma contribuicédo que se fez importante
na construcdo do texto e das discussdes acerca do tema.

A cada crenca transformada e a cada novo olhar foi possivel perceber o quéo
vasto é o mundo e as possibilidades das pessoas com corpos nao normativos de
viver nele e dele se apropriar.

Foram essas pessoas que seguraram na minha mé&o e me mostraram como
equilibrar nessa linha ténue que é viver e acreditar em sonhos. Assim, cada letra
ou imagem contidas nessa escrita ndo sdo capazes de expressar toda a
metamorfose que pude experenciar.

Essa escrita constitui o registro das memorias que fui catalogando ao longo

do tempo em que me dediquei ao tema que compde essa pesquisa. Essa



experiéncia me transformou em uma nova pessoa, com outros olhares e outras
possibilidades de lutas, e principalmente aquilo que me transforma: a escuta.
A escuta pela fala do outro e a inclusao do outro por meio da escuta da minha
voz, a escuta do siléncio e do ruido. Isso me faz refletir que:
A historia particular de cada um de nds se entretece numa historia mais
envolvente da nossa coletividade. E assim que é importante ressaltar as
fontes e as marcas das influéncias sofridas, das trocas realizadas com

outras pessoas ou com as situagfes culturais[...] (SEVERINO, 2002, p.
175-176).

Por fim, e na minha perspectiva, é inegavel dizer que o progresso néo se faz
por si so, ele acontece nas dindmicas e nas trocas. E na interacio homem-mundo
que as transformacdes acontecem.

Assim como o Chapeleiro Maluco precisou relembrar Alice de que “isso so é
impossivel se vocé acreditar que €” eu também precisei lembrar que o foco no

desafio € o que nos faz caminhar, e que impossivel é até que vocé o faca.

ADVERTENCIA AO EGO ACADEMICO

O estudo aqui proposto e desenvolvido ndo tem a pretensao de ser uma obra
acabada e definitiva em suas analises e resultados alcancados. Nao exclui outros
saberes e fazeres acerca da escrita sobre o olhar contemplativo do outro.

Ele almeja, sobretudo, contribuir no sentido de que outros pesquisadores
possam concordar, discordar, completar, cindir e questionar seus diversos
apontamentos, suscitando discussfes tedricas que ao serem aplicadas ao campo
das préaticas sociais tragam beneficios para aqueles que ali transitam
cotidianamente ou apenas em algum momento da existéncia sua e daquele lugar.

Essa é a nossa percepcao da contrapartida social que a toda a sociedade e
principalmente a Universidade devem ter em mente: a divulgacdo cientifica

acessivel e inclusiva.



17

1 INTRODUCAO

Pino (2005, p.151) considera que “nascer € um evento cultural”’, sendo assim é
na histéria de cada povo que as definicbes e 0os conceitos do que é normal e 0 que €
anormal, aquilo que é util, belo, feio, aquilo que tem valor e aquilo que é desprezivel,
se constréi e ecoa pelo tempo.

De acordo com Goffman (2017, p. 5) “a sociedade estabelece os meios de
categorizar as pessoas e o total de atributos considerados como comuns e naturais

[...]". Assim sendo, podemos refletir que:

Quando trazemos para a centralidade dessa discussdo a condi¢do das
pessoas com deficiéncia e 0 que medeia 0 seu caminho a esse universo
cultural, acreditamos que existe uma identificacdo e classificacdo imediata
desses sujeitos, configurando uma posicdo marcada por estigmas. Os
estigmas estdo fundamentados em padrfes estipulados pela sociedade do
gue é normal e o que € patolégico, tanto em termos corporais, como
comportamentais (SARMENTO; AGUIAR, 2022, p. 3-4).

As pessoas com algum tipo de deficiéncia® sdo estigmatizadas® desde os
primordios da existéncia da vida humana. Na Antiguidade a cegueira, assim como
outras deficiéncias, era considerada um mal que remetia a pecado ou castigo divino
infligido aquelas pessoas ou aos seus e sua comunidade e por isso eram
marginalizadas, excluidas do convivio social e da participacdo nas decisdes politicas.

Isto posto, consideramos que é o grupo mais forte e dominante “que hierarquiza
as pessoas em funcéo da adequacado de seus corpos a um ideal de normatividade,
sendo este ideal classificado como perfeicdo e/ou funcionalidade” (SARMENTO;
AGUIAR, 2022, p. 6), de acordo com as convencgdes sociais e politicas estabelecidas
por cada povo.

No Evangelho de Jodo, € possivel perceber a crenca dos homens daquela
época em relagao a cegueira: “ao passar, Jesus viu um cego de nascenca. Seus
discipulos Ihe perguntaram, dizendo: Mestre quem pecou, este ou seus pais, para que
nascesse cego? Jesus respondeu: Nem ele pecou nem seus pais; mas foi assim para
que se manifestasse nele a gléria de Deus...” (BIBLIA SAGRADA; EVANGELHO DE
JOAO, J9,1-3, n.p.).

No mundo contemporaneo os tratados internacionais, a partir da Declaracéo
Universal dos Direitos Humanos (DUDH) em 1948 conforme artigo XXVII: toda pessoa

tem o direito de participar livremente da vida cultural da comunidade, de fruir as artes
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e de participar do processo cientifico e de seus beneficios; e as legislagdes nacionais
para a educacao a partir da lei n°® 4.024/1961 - Diretrizes e Bases da Educagéao
Nacional, garantem a pessoa com deficiéncia visual uma participacao ativa nas acdes
e atividades inerentes aos espacos escolares, profissionais, de lazer e entretenimento
e a se colocar no mundo como parte integrante da sociedade.

Entretanto, € possivel constatar que a maioria dos espacos museoldgicos,
sejam eles voltados para mostra de colecbes ou exposi¢cdes interativas, pouco ou
guase nunca sdo planejados levando em conta as pessoas com deficiéncia como
publico ativo e participante das a¢cfes desenvolvidas visando o lazer e entretenimento,
atividades complementares a educacdo formal, e principalmente, a falta de
preocupacao com a linguagem acessivel quando da realizacdo de eventos como, por
exemplo, os de cunho cientifico.

Vergara-Nunes (2016) infere que as pessoas com deficiéncia visual
necessitam de meios que lhes permitam acesso ao conhecimento numa sociedade
imagética que veicula descobertas cientificas, noticias e informac6es em midias
digitais e suportes impressos utilizando-se cada vez mais de imagens e simbolos.

A deficiéncia visual apresenta diferencas biolégicas e varia de pessoa para
pessoa. As conceituacdes para identificar as particularidades da deficiéncia descrito
no site da Fundagdo Dorina Nowill4, estédo definidas e classificadas de acordo com o

nivel de acuidade visual em dois grupos de deficiéncia:

a) cegueira: perda total da visdo ou pouquissima capacidade de enxergar, 0
gue leva a pessoa a necessitar do sistema braille como meio de leitura e
escrita;

b) baixa visdo ou visdo subnormal: comprometimento do funcionamento
visual dos olhos, mesmo depois de tratamento ou correcdo, e S0 pessoas
gue podem ler textos impressos ampliados ou com uso de recursos 6ticos
especiais.

A Portaria 3.128/2008 do Ministério da Saude (MS) define a deficiéncia visual
em seu art. 1°:

§ 1° Considera-se pessoa com deficiéncia visual aquela que apresenta baixa
visdo ou cegueira.

§ 2° Considera-se baixa visdo ou visdo subnormal, quando o valor da
acuidade visual corrigida no melhor olho é menor do que 0,3 e maior ou igual
a 0,05 ou seu campo visual € menor do que 20° no melhor olho com a melhor
correcgao optica (categorias 1 e 2 de graus de comprometimento visual do CID
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10) e considera-se cegueira quando esses valores se encontram abaixo de
0,05 ou o campo visual menor do que 10° (categorias 3, 4 e 5 do CID 10).

O Censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) realizado em
2010 mostra que 18,6% da populagédo brasileira possui algum tipo de deficiéncia
visual. Desse total, 6,5 milhdes apresentam deficiéncia visual severa, sendo 506 mil
com perda total da visédo (0,3% da populacdo) e 6 milhdes com grande dificuldade
para enxergar (3,2%).

Para além do modelo médico-patolégico da doenca, atualmente, entende-se a
deficiéncia como uma construcao social complexa que revela sobretudo a opressao e
a exclusdo das pessoas com deficiéncia de sua plena participacdo na sociedade.
Segundo Diniz (2007):

A concepcdo de deficiéncia como uma variagdo do normal da espécie
humana foi uma criacdo discursiva do século XVIII, e desde entdo ser
deficiente & experimentar um corpo fora da norma. O corpo com deficiéncia

somente se delineia quando contrastado com uma representacdo de o que
seria um corpo sem deficiéncia (DINIZ, 2007, p. 8).

Assim, é relevante pensar a participacao da pessoa com deficiéncia visual em
museus, espetaculos, espacos culturais e outros, sejam elas pesquisas envolvendo
novas metodologias, recursos técnicos ou formas alternativas para o acesso das
pessoas que conseguem perceber por meio do tato, do cheiro e dos sons que

compdem o mundo ao redor.

Antes da fotografia, do cinema e da televiséo, os livros e a cultura oral dos
contadores de histérias, permitiam que a imaginacdo criasse as imagens.
Hoje, em tempos de globalizagédo, busca-se o frisson da expresséo real, a
sensacgdo de interatividade, de ser simultaneamente ator e espectador em
eventos de todas as naturezas ao redor do mundo. O impeto de imaginar o
gue nunca foi visto ou 0 que ndo se pode ver vem se perdendo (MAYER,;
GUIMARAES, 2009, p.136).

O valor da AD enquanto ponte para acessibilidade do imagético esta na sua:

[...] autonomia que a AD dé é indispensavel para quem néo enxerga. Pode
parecer um discurso de supervalorizacdo da audiodescricdo, mas se trata de
uma questéo de acessibilidade. Perpassa pelo sentimento de pertenca, de
empoderamento, de ter oportunidade de acesso as informacbes e
conhecimentos anteriormente inacessiveis" (VILARONGA, 2010, p. 61).
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Para a apreciacdo das artes em geral, exposi¢cdes museoldgicas, zooldgicos,
parques, etc., é condicdo sine qua non considerar que todas as pessoas Sao
potencialmente visitantes e consumidores, assim sendo, vencer os desafios para a
construcdo de uma sociedade inclusiva e participante € uma forma de promover a
cidadania e a garantia de direitos.

Nesse sentido pesquisar alternativas e possibilidades é uma motivacéo, e
também uma obrigac&o a ser perseguida pelos dirigentes e profissionais atuantes em
museus de ciéncias para a oferta de Tecnologia Assistiva (TA)®> as pessoas com
necessidades distintas para a interacdo e a elaboracéo de sentidos sobre o que esta
pOSto nesses espagos.

Para isso os stakeholders® devem provocar as universidades, produtores
culturais, atores e todos aqueles que pensam e realizam propostas culturais ou de
divulgacéo cientifica a sairem do lugar comum, buscar inovac¢des e novos formatos de
fazer-se ver/entender, evoluir, além de questionar o seu papel na sociedade como
participante politico ativo e comprometido com uma sociedade democratica.

Diante deste fato podemos inferir que a audiodescricdo (AD), cujo propésito é
tornar acessivel o conteado visual, dando-lhe condicdes de compreender a
informacado veiculada por uma imagem estética ou em movimento, é uma TA que
corrobora para tornar quaisquer ambientes possiveis de serem enxergados e
contemplados.

A AD é uma tecnologia que consiste na traducdo de imagens em palavras
(MOTTA, 2010) de maneira que informagdes-chave transmitidas visualmente n&o
passem despercebidas e possam ser acessadas pelas pessoas cegas ou com baixa
visdo, espectro autista, Transtorno do déficit de atencdo com hiperatividade (TDAH),
idosos, baixa escolaridade, ou com algum tipo de dificuldade no entendimento do
produto cultural/cientifico.

Motta (2010) define a AD como uma atividade de mediacao linguistica, recurso
gue transfere a dimensado visual de um espetaculo para o verbal por meio da
informac&o sonora, ao ampliar o entendimento e promover 0 acesso a informacéo, a
cultura e a novos saberes. E importante salientar que os conhecimentos prévios das
pessoas colaboram para melhor apreenséo desses novos conhecimentos ofertados a
partir da interagéo pessoa-ambiente (VERGARA-NUNES, 2016).

Sendo assim, a oferta do recurso da audiodescricdo é certamente um desafio

a ser vencido pelos espac¢os museoldgicos em geral. Nesse sentido, é fundamental a
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inclusdo de novos profissionais, como o audiodescritor roteirista e o audiodescritor
consultor, para que pesquisas nesse campo tenham resultados que contribuam para
a divulgacao cientifica de forma democratica e sejam capazes de acessar todos 0s
publicos.

As Instituicbes, em sua maioria, apresentam dificuldades para tornar os
espacos de visitacdo acessiveis considerando que a TA para o deficiente visual, uma
vez que o custo, a aquisicdo ou mesmo a locacdo desses equipamentos
(transmissores e receptores de frequéncia sonora, cabines acusticas e fones de
ouvido) séo onerosos e tornam-se um investimento ndo atrativo e dispensavel diante
da pouca frequéncia desse visitante. Além disso, com o avanco das tecnologias
comunicacionais, eles se tornam obsoletos em curto espaco de tempo.

Menezes (2019) salienta que o uso de aparelhos de transmissao e de recepcao
€ sempre uma opg¢ado mais confortavel, tanto para o audiodescritor, que ndo precisa
levantar a voz para ser ouvido por todos, quanto para o usuario da AD, que pode ouvir

a descricdo de forma mais clara. Nesse sentido,

Adota-se o pressuposto de que a audiodescri¢cdo propicia as pessoas cegas
0 acesso aos contelidos visuais. Assim, trabalha-se com a hipo6tese de que a
audiodescri¢do, sem prejuizo do uso de outras tecnologias assistivas, como
mapas tateis, escrita braille, graficos em relevo etc., pode oferecer as
pessoas cegas esse acesso de forma aproximada ao oferecido pela visédo
agueles que enxergam, propiciando o dominio de conhecimento, quando
adotadas orientacdes de acessibilidade adequadas a objetivos didaticos
(VERGARA-NUNES, 2016, p.28).

Assim, consideramos que a inclusdo de pessoas com deficiéncia s6 sera
possivel com o avanc¢o do conhecimento sobre o outro, suas impressoes e as relacdes
estabelecidas entre pesquisador-pesquisado, e as percepc¢des daquilo que os afasta
e aquilo que os aproxima na construcdo de saberes.

Apesar da inclusdo da pessoa com deficiéncia ser tema de varios estudos,
debates e intensa movimentag&do dos grupos de interesse junto ao governo para que
as garantias sejam, de fato, implementadas, e os direitos garantidos pelas leis,
cumpridos tanto pela sociedade civil quanto pelo Estado, a realidade que se apresenta
€ 0 da néo acessibilidade ou de acessibilidades parciais e ndo inclusivas.

A Declaracéo Universal dos Direitos Humanos (1948) em seu artigo XXVII,
inciso |, diz que “todo o homem tem o direito de participar livremente da vida cultural
da comunidade, de fruir as artes e de participar do progresso cientifico e de fruir de
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seus beneficios”. A lei 10.098/2000, conhecida como a Lei da Acessibilidade,
estabelece normas gerais e critérios basicos para a promog¢do da acessibilidade as
pessoas com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, além de outras providéncias.

Em seu artigo 17 define que o poder publico promovera a eliminacdo de
barreiras na comunicagdo e estabelecera mecanismos e alternativas técnicas que
tornem acessiveis 0s sistemas de comunicagdo e sinalizacdo as pessoas com
deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicacao, para garantir-lhes o direito de
acesso a informacéo, a comunicacédo, ao trabalho, a educacédo, ao transporte, a
cultura, ao esporte e ao lazer.

Em relagdo aos museus, o estatuto instituido pela Lei n° 11.904/2009, em seu
artigo | define museus como instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacao, estudo,
pesquisa, educacao, contemplacao e turismo, conjuntos e colec¢des de valor historico,
artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento, e o Art. 35 indica que 0s museus
caracterizar-se-ao pela acessibilidade universal dos diferentes publicos, na forma da
legislacao vigente.

Desta forma justifica-se pesquisar o tema da inclusdo da pessoa com
deficiéncia visual, objeto desta pesquisa, no que concerne a responsabilidade social
dos museus na inclusao e participacdo desse “novo” publico em espagos de
divulgacéo cientifica.

De acordo com Viana de Souza (2016) divulgacao cientifica é:

[...] qualguer projeto ou acgéo préatica de divulgacao cientifica objetiva, em
Ultima analise, promover um debate publico e democratico acerca da ciéncia.
Estaria — ao menos em tese — contemplada, neste sentido, a possibilidade de
reflexdo, questionamento e problematizagdo das implicagdes sociais
(politicas, econbémicas, culturais, dentre outras) do conhecimento e dos
produtos concretos advindos da atividade cientifica (VIANA DE SOUZA,
2016, p.71).

Nesse sentido inserir a participacdo da pessoa com deficiéncia visual nos
espacos de divulgacao cientifica se torna um desafio para os museus de ciéncias. As
dificuldades se apresentam pela propria natureza desses espagos que em sua maioria
nao apresentam o basico para a entrada da pessoa no espaco, que é a acessibilidade

arquitetonica.
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Outra questdo importante é o fato da natureza técnica dos termos cientificos
que sdo utilizados em ambientes restritos & sua aplicacdo enquanto campo do
conhecimento. A partir dessa premissa, € necessaria a adequacao desses termos
para uma linguagem coloquial que esteja mais proxima do cotidiano das pessoas, com
ou sem deficiéncia.

Além disso, compreender a aplicacdo da audiodescricdo por meio da
percepcdo e interacdo da pessoa com deficiéncia visual levando em conta as
especificidades da linguagem de divulgacéo cientifica, permite ofertar uma construcao
textual para a elaboracéo textual que consiga alcancar o maior nimero de publicos.

Tendo como base as reflexdbes acima elencadas, para a realizacdo desse
trabalho foi escolhido o Museu dos Dinossauros, localizado no bairro rural de
Peiropolis, na cidade de Uberaba/Minas Gerais, campo de estudo para a aplicacéo
das técnicas e métodos a serem desenvolvidos durante a pesquisa.

Nessa perspectiva 0 estudo tem como objetivo a analise de uma metodologia
textual para a elaboracao da audiodescricdo aplicada a museus de ciéncias para além
dos objetos estaticos, incorporando ao texto 0s cenarios expositivos e a linguagem
cientifica acessivel

Para atingir o objetivo geral proposto enumeramos 0s seguintes objetivos
especificos para nortear a pesquisa:

a) selecionar os espacos e os artefatos para a elaboracéo do texto de acordo
com as regras e normas da audiodescricao;

b) avaliar a efetividade da audiodescricdo a partir das impressdes do grupo
participante da pesquisa.

c) analisar e reelaborar os textos dos roteiros de acordo com as observacdes
apresentadas pelos participantes durante as etapas de apreciacdo, revisdo e
validacéo;

d) disponibilizar as audiodescricdes validadas e utilizadas no corpo da
dissertagédo para uso no Museu dos Dinossauros.

Para a estruturacéo dos temas abordados foi considerado a linha do tempo que
trata da pessoa com deficiéncia e todas as suas conquistas no campo do
conhecimento e da inclusdo nos espacos cientifico culturais.

No primeiro capitulo trouxemos uma contextualizagdo do estudo desenvolvido,
0s objetivos a serem alcancgados, a justificativas e informagdes relevantes para situar

o leitor na proposta da pesquisa.
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O segundo capitulo traz a fundamentacao tedrica subdivida em quatro secdes:
A primeira apresenta a historia da deficiéncia ao longo dos tempos. Na segunda
tratamos do percurso historico do ensino para as pessoas com deficiéncia visual,
dividido em trés subtitulos: a) educacado inclusiva: as legislacdes brasileiras; b)
educacao inclusiva: os tratados internacionais e c) educagéo inclusiva: educacéo
museal.

Na terceira secao falamos sobre acessibilidade, museus e linguagem cientifica,
e 0 Museu dos Dinossauros, sua historia e importancia para a comunidade local e
cientifica.

Finalmente, na quarta secao, intitulada audiodescricdo-traducéo de imagens
em palavras, um breve relato sobre o histérico da audiodescricdo, e em seguida
abordamos os seguintes temas: a) o profissional audiodescritor; b) audio-descricdo ou
audiodescricdo?; c) a compreensao e a interpretacao da imagem; d) uma imagem vale
mais que mil palavras?; e) audiodescricdo: o olhar verbalizado; f) o texto na
audiodescricdo; g) audiodescricdo no museu de ciéncias.

No terceiro capitulo apresentamos uma visdo dos aspectos tedricos e
metodoldgicos nos quais nos ancoramos nesta pesquisa, a caracterizacdo dos
participantes e o locus da pesquisa.

O gquarto capitulo descreve os resultados e as discussoes, a partir dos didlogos
com os profissionais consultores e para a oferta do texto “oficial’ e das interacbes com
0s participantes e a das impressdes obtidas a partir da visitacdo ao Museu dos
Dinossauros. Esse capitulo esta dividido em cinco se¢des, cada uma correspondendo
a uma categoria emergente da analise de conteudo, sendo elas: Categoria 1-
acessibilidade no Museu dos Dinossauros; Categoria 2 — apresentacdo da primeiras
consultorias, Categoria 3 - didlogos para a analise da metodologia, categoria 4 e 5 —
analise da localizacédo espacial do participante ao bairro de Peirépolis e a exposicao
presente na primeira sala do museu.

O quinto e ultimo capitulo apresenta as consideracdes finais que foram obtidas
apos a realizagdo desta pesquisa qualitativa e a reflexdo da importancia da
audiodescricdo para a divulgacao e popularizacdo da ciéncia voltada para visitantes
com deficiéncia visual em um museu com exposi¢ao de artefatos paleontologicos.

E por fim, as referéncias utilizadas para a consecucao do estudo apresentado.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Neste capitulo apresentamos o0s aportes tedricos que embasaram e
contribuiram para a escrita, a andlise e as discussdes da pesquisa proposta. Para
melhor situar a leitura e a compreensdo do estudo, o capitulo foi estruturado em
tematicas especificas com o intuito de que cada uma delas complementasse a
seguinte em um encadeamento que culminasse com a analise dos dados construidos
a serem discutidos no Capitulo 3 — Analise, discusséo e resultados.

Foram utilizados diversos tipos de estudos para dar suporte aquele aqui
apresentado. De acordo com Flick (2009) a literatura pode ser definida como:

Literatura tedrica sobre o tema do estudo; literatura empirica sobre pesquisas
anteriores na area do estudo ou em areas similares; literatura metodolégica
sobre como realizar a pesquisa e sobre como utilizar os métodos escolhidos;
literatura tedrica e empirica para a contextualizacdo, a comparacdo e a
generalizagcdo das descobertas (FLICK, 2009, p. 62).

A sequéncia elaborada apresenta, na primeira parte, a historia da deficiéncia
com foco na cegueira, sua condi¢do social e os preconceitos sofridos pelo deficiente
visual ao longo da histéria.

Na segunda secdo mostramos o deficiente visual no contexto da educagéo, as
legislacdes pertinentes a inclusdo, e a evolucdo do ensino-aprendizagem da pessoa
com deficiéncia visual na contemporaneidade.

A terceira secdo contempla a conceituacdo dos museus de ciéncias e a
importancia da divulgacao cientifica a todos que frequentam esses espacos.

A guarta secao contempla a audiodescricdo (historia e aplicacédo) e finalmente
os estudos da traducdo aplicados ao contexto da linguagem cientifica para a

acessibilidade de pessoas leigas.

2.1 AHISTORIA DA PESSOA COM DEFICIENCIA AO LONGO DOS TEMPOS

As pessoas que apresentam alguma condigéo fisica ou intelectual diferente dos
corpos normativos podem ser conceituadas como individuo “socio-politico-
divergente””, na medida em que diferem dos “normais®’ por apresentarem corpos

divergentes, atipicos ou com deficiéncia. Ainda que esse conceito possa ser
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questionado do ponto de vista de quem aponta aquilo que lhe é diferente e nega o
direito das minorias, ndo se pode negar o fato de sua existéncia no mundo.

Ele é social, faz parte de um grupo, familia e de uma comunidade. “A sociedade
€ um fato natural. O homem € naturalmente um ser sociavel. N&o pode ser
plenamente homem, ndo pode exercer todas as suas func¢des, que constituem sua
natureza essencial, sendo no meio social” (NODARI, 1997, p. 407).

Nesse quesito consideramos que todas as pessoas fazem parte de algum
ndcleo social no qual interagem em maior ou menor grau de acordo com suas
possiblidades e limitacdes.

E um ser politico, pois ao conceituarmos o termo “politica” como aquilo que diz
respeito as influéncias que as pessoas exercem mutuamente entre si e o0 ambiente,
podemos inferir que a participacdo na escolha dos governantes € uma participacao
politica e coletiva.

Os conceitos (portadores, pessoas especiais, atipicas, divergentes) foram
construidos a partir das praticas sociais, culturais e politicas da qual todos nés somos
parte (FRANCO; DIAS, 2005). Sendo esse termo uma relacdo de politico social, é
possivel que existam diferentes niveis de “aceitacdo” das pessoas com corpos nao
normativos ao longo da histéria da humanidade.

Considerando que a pessoa com deficiéncia visual € um desses corpos
divergentes que desde as sociedades primitivas foram colocados como individuos a
margem por aqueles considerados “normais”. Silva (1986, p. 260) infere que "ser
diferente é ser colocado de lado, o que em linguagem de relacdes interpessoais, pode
significar rejeicdo”, em todos os campos de participagao social.

No decorrer da historia do homem a visdo e a compreensao que as diferentes
sociedades tinham acerca da deficiéncia foi se modificando, ora evoluindo, ora
regredindo. A forma de pensar e por consequéncia a forma de agir com relacdo a
deficiéncia e a pessoa com necessidades educacionais especiais transformaram-se
com o decorrer do tempo e das condi¢des socio histéricas (ARANHA, 2005, p. 7).

Rememorar a histéria das pessoas com deficiéncia e 0 modo como eram vistos
em cada sociedade a sua época nos leva a refletir sobre a evolu¢cdo do homem e seu
comportamento perante aquele que lhe é estranho ao olhar, uma vez que “se o tempo
€ semelhante a um rio, ele escoa do passado em direcdo ao presente e ao futuro. O
presente é a consequéncia do passado, e o futuro a consequéncia do presente”
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 550).



27

Nas sociedades primitivas, de acordo com Silva (1986), o cego era visto com
temor e medo, pois acreditava-se que a incapacidade de enxergar estava relacionada
a presenca de um espirito maligno, em outros casos, assim como outras deficiéncias,
era considerada um castigo divino por algum pecado cometido pela comunidade, pela
propria pessoa ou por seus ascendentes enfurecimento dos deuses na era paga.

Em varios periodos da histdria antiga era costume dos povos tribais exterminar
os deficientes, ou abandona-los em ambientes hostis, sem condicdes minimas de
sobrevivéncia e a mercé de perigos como o ataque de animais, eventos climaticos,
mortes violentas, inani¢do, entre outras.

Essas acoes refletiam a luta pela sobrevivéncia, e essa condi¢cado determinava
o destino das pessoas idosas, doentes ou deficientes, uma vez que pela propria
natureza limitante da deficiéncia poderiam colocar em risco toda comunidade na sua
movimentagdo geografica em busca de alimentos e melhores condi¢cbes de
subsisténcia (SILVA, 1986).

A fixacdo do homem nos territérios se deu apés a descoberta da agricultura por
meio da observacao, pois “Ciente da importancia das sementes que se perdiam, o
homem “rasgou” o solo para ajudar a natureza a preparar um leito melhor para aquela
vida que germinava. Surgia, assim, a agricultura, primitiva ainda, mas intensamente
ligada a natureza, além disso, era uma oportunidade mais comoda de sobreviver”
(FELDENS, 2018, p. 21).

Além de plantar e colher e também com a domesticacdo dos animais, as
sociedades deixaram de ser ndmades, a partir dai a exclusdo tomou outro viés em
relagdo as pessoas. Elas eram eliminadas por acreditar-se que nao teriam utilidade
para o trabalho. Nesse periodo ja& é possivel perceber interesses econdmicos
influenciando a dindmica das comunidades, a marginalizacdo do mais fraco, e a
valorizagdo da méo de obra produtiva.

Maior (2015b, n.p.) salienta que a “consequéncia da valorizagao da capacidade
fisica, sensorial e cognitiva, as pessoas com deficiéncia enfrentaram a eliminacéo,
exclusdo, preconceitos de desvalorizagao de suas vidas”.

Essa condicao ndo era comum em todas as sociedades, algumas julgavam que
a pessoa com cegueira possuia algum tipo de contato com o divino como, por
exemplo, os Aonas® que acreditavam que ele possuia uma relacédo direta com o
sobrenatural e sua presenca impactava positivamente na vida e na dindmica social
dessa tribo (SILVA, 1986).
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Para outros povos, por considerarem esse canal direto com o sobrenatural,
essas pessoas eram alcadas a condi¢do de conselheiros dos reis e/ou governantes
para fazer previsbes sobre conquistas de povos e territdrios ou derrotas e misérias,
ou até mesmo justifica-las.

J4 em outras civilizacdes, como as do Egito Antigo, as pessoas cegas
desempenhavam inameras profissbes, com maior destaque para as artes, e assim
surgiram as primeiras escolas de musica e artes exclusivas para elas. O
reconhecimento das habilidades artisticas da pessoa com deficiéncia visual pelos
povos de Israel no século X a.C. possibilitou a criacdo da Escola de Musica de Ramah,
gue contava com aproximadamente 4 mil cantores e musicos cegos (SILVA, 1986).

No Japao ha relatos da participacdo nas artes como também em atividades
intelectuais, além disso medidas de protecdo e acolhimento foram implantadas para
dar condic¢des de sobrevivéncia e dignidade a essas pessoas. Para os povos fenicios,
0S cegos eram uma mao de obra com muitas habilidades, além do talento para as
artes eram também hébeis nos negdécios e em navegacoes.

De acordo com Silva (1986) em outras sociedades como, por exemplo, Grécia,
Roma e Egito, as pessoas com deficiéncia ocuparam diversos postos de trabalho, tais
como: mensageiros do rei, trabalhadores em profissées insalubres e perigosas pois,
sendo imperfeitos fisicamente, suas vidas n&do tinham muito valor e as mortes néao
representavam um problema ético ou moral naquela comunidade.

Entre os povos que habitavam a Mesopotamia, Silva (1986) salienta que era
comum castigar os desafetos com a cegueira, além da aplicacdo do cdodigo de
Hamurabi, ou Lei do Talido: olho por olho, dente por dente a condi¢cdo da pessoa com
deficiéncia visual na Europa Medieval sofreu transformacdes a partir do fortalecimento
do cristianismo e a crenc¢a de que todos os homens séo filhos de Deus, ainda assim a
igreja ora confinava, ora submetia-as a fogueira da inquisi¢cdo para que o mal pudesse
ser combatido.

Mais recentemente, em 1934, constam atrocidades cometidas por Adolf Hitler
(Alemanha), que para atingir seu ideal de uma nacdo com uma raca superiori®,
comecou a esterilizar pessoas com deficiéncia fisica e mental.

Em 1939, os alemédes comecaram a matar pessoas com deficiéncia, em um
programa de “eutanasia forcada”. Médicos usaram o gas inseticida Zyklon B para
eliminar 70 mil pessoas “indignas de viver” (GARCIA; BEREZOVSKY; OLIVEIRA,
2020, p. 42-43), e o projeto era eliminar da sociedade qualquer tipo de pessoa que
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apresentasse alguma deficiéncia mental ou fisica, e em consequéncia disso a
primazia da raca ariana.

Assim podemos perceber que, de fato, a aceitacdo das pessoas com algum
tipo de deficiéncia esta relacionada com a cultura, os costumes e as crencas de cada
povo e em cada época (AMIRALIAN, 1986; HIGINO, 1986; AMARAL, 1994).

Da invisibilidade a convivéncia, houve uma longa trajetoria representada por
medidas caritativas e de assistencialismo, correspondentes a acfes imediatistas e
desarticuladas, que mantiveram as pessoas com deficiéncia isoladas nos espacos da
familia ou em instituicbes de confinamento (MAIOR, 2015a).

Ao longo dos tempos procurou-se explicar a cegueira como um drama pessoal
ou familiar, com explicacdes religiosas que a aproximam ora do infortinio, ora da
béncéo divina em quase todas as sociedades (SILVA, 1986). A evolucao dos estudos
acerca das enfermidades foi aos poucos trazendo novas formas de enfrentar as
causas e trata-las, e explicar cientificamente aquelas que ndo poderiam ser tratadas.
Nesse sentido compreende-se que por muitos anos prevaleceu o conceito do modelo
médico (ou biomédico) da deficiéncia que a compreende como um fendmeno
biolégico, um fendmeno do corpo, no qual a auséncia de partes ou limitacdes
funcionais sao elementos definidores.

Ja o modelo social da deficiéncia, conceito cunhado a partir da década de 1970
(PICCOLO, 2015), compreende a deficiéncia como um estilo de vida imposto as
pessoas com determinadas lesfes no corpo, marcado principalmente pela exclusdo e
opressao vivenciadas, considerando essa afirmacdo podemos inferir que “a
deficiéncia é vista como parte da diversidade humana e ndo como um trago indesejado
a ser curado ou corrigido” (FRENCH; DEPQY, 2000, pg. 208).

Enfield e Harris (2003) apresentam quatro modelos de conceituacdo para a

deficiéncia conforme a evolugéo das sociedades:

1) Modelo Caritativo, entende-se a deficiéncia como um déficit. A pessoa com
deficiéncia é vista como vitima da sua incapacidade, logo, precisa da nossa
ajuda, simpatia e caridade.

2) O Modelo Médico (ou individual) encara os deficientes como pessoas que
tém problemas que precisam ser curados, atribuindo a eles o papel passivo
de pacientes. A incapacidade atribuida aos deficientes os imputa a exclusiva
responsabilidade de ultrapassar limites fisicos, sensoriais ou intelectuais, o
meio social seria isento de qualquer tipo de responsabilidade.

3) O terceiro modelo é o Modelo Social, em que a deficiéncia é vista como
resultado do modo como a sociedade esta organizada, ou seja, a deficiéncia
ndo depende apenas do individuo, mas também das condi¢cdes que o meio
social lhe oferece, que pode ser limitador ou capacitador de varias maneiras.
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Isso quer dizer que, por exemplo, um cego poderia ndo ser considerado um
deficiente se, com ajuda de técnicas assistivas, fosse capaz de apreender de
um produto audiovisual informacdes téo relevantes quanto um vidente.

4) O quarto modelo é o Modelo Baseado em Direitos. O modelo é semelhante
ao Modelo Social, porém a assisténcia aqui ndo é entendida como uma
guestao de humanidade ou caridade, mas sim como o cumprimento de um
direito humano basico que todos podem reivindicar (ENFIELD; HARRIS,
2003, p. 15-18).

O modelo baseado em direitos nos faz compreender que a deficiéncia é o
entendimento da maneira como a sociedade enxerga e se mobiliza para a reflexdo de

que o amplo acesso as pessoas com deficiéncia é um direito e ndo uma obrigacéo.

2.2 O ENSINO PARA PESSOAS COM DEFICIENCIA VISUAL

Ao longo do tempo e com o entendimento sobre as diversas condi¢des
fisiologicas e sociais, as pessoas com deficiéncia visual foram aos poucos inseridas
em contextos de aprendizagem.

Almeida (2010, p. 3) salienta que “a pessoa com deficiéncia, tanto quanto a
outros individuos, que integram grupos, vitimas da exclusdo em varios niveis, ndo se
pode deixar amesquinhar pela deficiéncia que o afeta”, é preciso que ela também
esteja aberta as possibilidades de aprendizado.

Atualmente as condi¢cbes para o ensino-aprendizagem das pessoas com
deficiéncia visual vem sendo ampliada de modo significativo com o desenvolvimento
de tecnologias da informacéo e da comunicag¢do com foco na inclusédo e também pelo
uso de aparelhos tecnolégicos adaptados as suas necessidades.

De acordo com Gugel (2007), a primeira experiéncia com o alfabeto em relevo
aconteceu em Alexandria com o escritor eclesiastico de Alexandria, Didimo (313 —
398), que mesmo ficando cego aos quatro anos de idade conseguiu dominar todo o
corpus das ciéncias entao conhecidas.

Para aprender ele gravou o alfabeto em madeira para o uso por meio do tato,

as letras, as silabas, as palavras e depois as frases inteiras (SILVA, 1986).

A primeira tentativa conhecida para construir um sistema de escrita em relevo
foi feita, a volta de 1517, por Francisco Lucas, de Saragoca, que inventou
uma série de letras gravadas em pranchas delgadas de madeira. Levado para
a ltalia, cerca de 1575, este sistema foi aperfeicoado por Rampansetto, de
Roma, mas falhou por ser de leitura dificil (SEED, 2006, p.57).
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No século XVI a preocupagdo com a educacdo dos deficientes visuais foi
objeto de estudo do médico Girolamo Cardano'!, que testou a possibilidade do
aprendizado da leitura por meio do tato.

Os primeiros livros sobre a educacao das pessoas cegas foram escritos por
Peter Pontamus, Fleming (cego) e o padre Lara Terz, “a partir de entdo, as ideias
difundidas vao ganhando forca até que, no séc. XVIIl, em 1784, surge em Paris, criada
por Valentin Haly*?, a primeira escola para cegos: Instituto Real dos Jovens Cegos.
Nele Hally exercita sua invencdo — um sistema de leitura em alto relevo com letras em
caracteres comuns” (BRUNO; MOTA, 2001, p. 27).

As primeiras experiéncias envolviam a gravacdo em alto-relevo de letras
grandes, em papel grosso. Embora rudimentares, esses esforcos lancaram a base
para desenvolvimentos posteriores. Apesar das criangas aprenderem a ler com este
sistema, ndo podiam escrever porque a impressao era feita com letras costuradas no
papel.

Em 1821 Charles Barbier, capitdo reformado da artilharia francesa, visitou o
instituto onde apresentou um sistema de comunicacdo chamado de escrita noturna,

também conhecido por Serre e que mais tarde veio a ser chamado de sonografia.

Em seu sistema uma letra, ou um conjunto de letras, era representada por
duas colunas de pontos que por sua vez se referiam as coordenadas de uma
tabela. Cada coluna podia ter de um a seis pontos, que deveriam estar em
relevo para serem lidos com as méos. O sistema foi rejeitado pelos militares,
gue o consideraram muito complicado. Louis Braille dedicou-se de forma
entusiastica ao método e passou a efetuar algumas melhorias (GUGEL, 2007,

n.p.).

Tratava-se de um método de comunicacgdo tatil que usava pontos em relevo
dispostos num retadngulo com seis pontos de altura por dois de largura e que tinha
aplicacdes praticas no campo de batalha, quando era necessario ler mensagens sem
usar a luz, por isso era chamado de sistema de leitura noturna.

A partir dai Louis Braille!3, em 1925, ja sabendo ler as grandes letras em alto-
relevo nos livros da pequena biblioteca de Hally, percebeu que o método de leitura
desenvolvido por Valentin Hally, além de lento, ndo era prético.

A partir dessa experiéncia ele deu inicio a elaboragdo de um novo modelo, um
sistema com caracteres em relevo para escrita e leitura de cegos. O sistema criado

por ele é parecido com o de Barbier, mas com melhorias e adequac¢des (no sistema
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Barbier ndo havia simbolos para pontuagdo, simbolos mateméticos e notagdo
musical), é o que hoje conhecemos como Sistema Braille.

O Braille é lido da esquerda para a direita, com uma ou ambas as maos. Cada
célula permite 63 combinacdes de pontos. Podem-se designar combinacfes de
pontos para todas as letras e para a pontuacdo da maioria dos alfabetos. Varios
idiomas usam o Braille. Pessoas com pratica conseguem ler até 200 palavras por
minuto (GUGEL, 2007; QUEIROZ, 2014).

O sistema de escrita em relevo conhecido pelo nome de "Braille” € constituido
por 63 sinais formados por pontos a partir do conjunto matricial = (123456). Este
conjunto de 6 pontos chama-se, por isso, sinal fundamental.

O espaco por ele ocupado, ou por qualquer outro sinal, denomina-se cela braille
ou célula braille e, quando vazio, é também considerado por alguns especialistas
como um sinal, passando assim o Sistema a ser composto com 64 sinais.

A escrita comeca da direita para a esquerda, contrariamente a escrita
convencional, que se faz da esquerda para a direita, pois sendo o Braille uma escrita
em alto relevo, ao furar o papel com a puncao, imprime-se um ponto em alto relevo
no verso do papel.

E o processo de escrita em relevo mais adotado em todo o mundo e se aplica
ndo sO a representacdo dos simbolos literais, mas também a dos matematicos,

qguimicos, fonéticos, informéaticos, musicais, etc. (BRASIL, SEESP, 2006).

Figura 1 - Cella Braille ou Célula Braille

(1) (4

+1a linha
(2) (5

+ 2a linha
L(@ (:6)) 3a linha

1a coluna 2a coluna

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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[Audiodescricdo da figura 1: imagem da cela Braille em preto e branco formado por
duas colunas e 3 linhas contendo numeros dentro de circulos. Na primeira linha da
primeira coluna o nimero 1, na linha 2 o nimero 2, na linha 3 o namero trés. Na
segunda coluna e na primeira linha o nimero 4, na linha 2 o nimero 5 e na linha 3 o
namero 6. Por analogia a cela braille pode ser comparada a uma peca do jogo de
domind. Roteiro em audiodescricdo: Maria Arabe. Consultoria em audiodescric&o:

Alessandro Camara4].

Figura 2 - Alfabeto Braille
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Fonte: http://www.ampid.org.br/ampid/Artigos/PD _Historia.php#autor
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[Audiodescricdo da figura 2: Imagem do alfabeto Braille representado por um
quadrado com seis linhas internas, em cada uma delas ha 6 celas contendo na
primeira linha da esquerda para a direita as letras A, formada apenas pelo ponto 1; a
letra B, pelos pontos 1 e 2; C, pelos pontos 1 e 4; D, pelos pontos 1, 4 e 5; E, pelos
pontos 1 e 5; F, 1, 2 e 4. Na segunda: G, pelos pontos 1, 2,4 e 5; H, pelos 1, 2 e 5; I,
pelos pontos 2 e 4; J, pelos pontos 2, 4 e 5; K pelos pontos 1 e 3; L pelos pontos 1,2,3.
Na terceira: M, pelos pontos 1,3 e 4; N pelos pontos 1,3,4 e 5; O pelos pontos 1,3 e 5;
P pelos pontos 1,2,3 e 4; Q pelos pontos 1,2,3,4 e 5; R pelos pontos 1,2,3 e 5. Na
quarta S pelos pontos 2,3, e 4; T pelos pontos 2,3,4 e 5; U pelos pontos 1,3 e 6; V
pelos pontos 1,2,3 e 6; W pelos pontos 2,4,5 e 6; X pelos pontos 1,2,4 e 6. Na quinta
Y pelos pontos 1,2,4,5 e 6; Z pelos pontos 1,2,5 e 6 e 0s numerais 1 representado
apenas pelo ponto 1, o 2 pelos pontos 1 e 2, o 3 pelos pontos 2 e 4. O 4 pelos pontos
1, 4 e 5. Na sexta os numeros: 5 pelos pontos 1 e 5, 0 6 pelos pontos 1,2 e 4,0 7
pelos pontos 1,2,4 e 5, 0 8 pelos pontos 1,2 e 5, 0 9 pelos pontos 3 e 4, e 0 nUmero
zero pelos pontos 2,4 e 5. Roteiro em audiodescri¢do: Maria Arabe. Consultoria em

audiodescricdo: Alessandro Camara].

Lemos et al. (1999, p. 12) ressaltam que o sistema Braille abre aos seus
usuarios “[...] os caminhos do conhecimento literario, cientifico e musical, permitindo-
Ihe, ainda, a possibilidade de manter uma correspondéncia pessoal e a ampliacdo de
suas atividades profissionais [...]".

De acordo com Oliveira e Melo (2019) o ensino do Braille, assim como qualquer
outra forma de ensino, deve ser realizado respeitando as etapas do desenvolvimento
do aluno, de maneira sequencial e observando as individualidades de cada um.

Sao consideradas cegas, para a avaliacdo pedagdgica, as pessoas que
apresentam desde a auséncia total de visdo, até a perda da projecdo de luz. O
processo de aprendizagem, nesse caso, se fara por meio dos demais sentidos: tato,
audicdo, olfato, paladar, utilizando o Sistema Braille como principal meio de
comunicacéo escrita (BRASIL, 2006, p. 17).

[...] o sistema Braille se configurou como um importante e significativo marco
no desenvolvimento integral da pessoa com deficiéncia visual e, ho processo
de inclusdo das pessoas cegas na comunidade escolar, uma vez que,
permitiu aos deficientes visuais 0 acesso a comunicagéo escrita e a leitura de
maneira sistematizada, favorecendo assim o processo gradual de insercéo
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da pessoa com deficiéncia visual na sociedade de modo geral (OLIVEIRA E
MELO, 2019, p.7).

A esse respeito, a educacéo formal das pessoas com deficiéncia visual teve
seu inicio a partir de um projeto apresentado a Assembleia Geral Legislativa na sesséo
de 29 de agosto de 1835, pelo deputado Cornélio Ferreira Franca.

A pessoa com deficiéncia visual recebe uma preparacdo antes de iniciar a
alfabetizacdo que leva em conta tanto as experiéncias que visam diretamente a
correta aprendizagem de ler, escrever e falar, quanto as atividades que permitam um
conhecimento global da crianca. Nesse periodo, segundo Costa (1858) elas adquiram
experiéncias, técnicas e habilidades necessarias e indispensaveis ao aprendizado
sistemético da leitura e escrita Braille.

Para a escrita ele necessita dominar a reglete e puncao, por isso € importante
gue se familiarize e aprenda a manipula-los com habilidade, assim como as crian¢as
videntes manipulam e dominam o lapis.

O projeto néo foi aprovado e a educacao para a pessoa com deficiéncia visual
s6 se consolidou em 1854, gracas & atuacdo do professor José Alvares de Azevedo®
e do médico José Francisco Xavier Sigaud. Nesse ano foi criado o Imperial Instituto
dos Meninos Cegos?® (atualmente Instituto Benjamin Constant’), por meio do Decreto
Imperial n® 1.428/1854 por iniciativa do Imperador Dom Pedro Il.

Um grande marco na historia da educacéo foi a criagdo, em 1946, da Fundacao
para o Livro do Cego, no Brasil, hoje denominada Fundac&o Dorina Nowill para
cegos'® que, com o objetivo original de divulgar livros do sistema Braille, alargou sua
area de atuacdo, apresentando-se como pioneira na defesa do ensino integrado,
prestando relevantes servicos na capacitacdo de recursos humanos e de praticas
pedagogicas.

Atualmente as legislacBes nacionais e internacionais vém se modificando para
o atendimento as necessidades de adequacdes arquitetdnicas, readequacdes
didaticas e modernizacao dos aparatos tecnoldgicos, necessarios a incluséo de todas
as pessoas com deficiéncia ao ambiente escolar, ao desenvolver e aprimorar
metodologias, espacos e tecnologias que favoregam o ensino-aprendizagem.

No Brasil, o Dia Nacional do Sistema Braille é celebrado, anualmente, em 8 de
abril, e foi instituido pela lei n® 12.266/2010 em homenagem a data nascimento de

José Alvares de Azevedo, o primeiro professor cego brasileiro.
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2.2.1 Educacéo inclusiva: as legislacdes brasileiras

Com o inicio dos movimentos pelo fim da ditadura militar de 1964 e pela
redemocratizacéo, o Brasil foi palco de diversas movimentacgdes politicas e sociais em
busca de um novo projeto politico para o pais.

De acordo com Delgado (2007) o maior desses movimentos ficou conhecido
como “Diretas Ja!'®” e mobilizou o pais inteiro em busca da tdo sonhada democracia

por meio do direito ao voto direto.

A “campanha pelas diretas j&” foi, de fato, o maior movimento civico/popular
da historia brasileira. O fervilhar das ruas traduziu uma forte simbiose entre
bandeira politica democratica e aspiracdo coletiva por liberdade [...]. Em
decorréncia do forte empenho de milhGes de brasileiros em favor da
mudanca, a derrota da Emenda Dante de Oliveira ndo significou um ponto
final na transicdo politica. Indmeras iniciativas, para o retorno do pais ao
estado democratico de direito continuaram sendo implementadas.
Legitimaram-se pelo eco das vozes de milhdes de pessoas, que fizeram das
ruas e pragas das cidades o espaco privilegiado para defesa de importantes
aspiragdes republicanas, tais como: democracia politica, representatividade,
eleicdes periddicas para cargos do Poder Executivo e do Poder Legislativo e
preocupacéo prioritaria com os interesses publicos (DELGADO, 2007, p.2).

Durante o periodo de transicdo iniciou-se a elaboracdo de uma nova
Constituicao - a de 1988, considerada a mais democratica na historia do pais, e teve
como marco principal a ampla participacdo dos diversos grupos sociais.

Se a democracia pressupde que 0 povo que se submete as leis deve ser o autor
delas, a participacdo popular é imprescindivel, e assim foi construido um novo texto
dando diretrizes gerais em favor de toda a populacéao.

Um dos grandes avancos da Constituicdo de 1988 foi trazer as garantias
sociais, conforme expresso no “Art. 5°: todos s&o iguais perante a lei, sem distingdo
de qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no
Pais a inviolabilidade do direito a vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a
propriedade [...]” (BRASIL, 1988).

Se todos os cidadéaos brasileiros estéo representados na Carta Magna, porque
alguns grupos ainda tém seus direitos violados? A Constituicdo sozinha é capaz de
fazer cumprir as garantias expressas em seus textos?

Essas sédo questdes sensiveis e que precisam de outras leis e regulamentacdes

para que a diversidade de cidadados que compde o povo brasileiro seja contemplada
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e se tornem cidadéaos de fato e de direito. De acordo com a professora Maria da Gloria
de Souza Almeida (2010);

N&do se educa apenas com benevoléncia ou espirito altruista. A educacao
reclama competéncia, largueza de horizontes e agudo senso profissional. A
gualidade do ensino é o alicerce firme no qual dever-se-a tentar qualquer
processo educativo. Caso contrario, o que se espera € o fracasso. O
professor tem de estar aberto ao novo, disponivel para a discussao,
consciente na vivéncia do seu oficio. CIDADANIA E INCLUSAO: duas
palavras, dois conceitos, um direito, jamais uma concessao (ALMEIDA, 2010,

p.5).

Em relagéo ao grupo de pessoas com deficiéncia, existem inimeras legislacdes
gue regem e determinam os direitos, bem como as garantias dessas pessoas. No ano
de 2015 foi instituida Lei n° 13.146 - Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), para a garantia do atendimento a
pessoa com deficiéncia em suas necessidades, além dos direitos enquanto cidadao

perante uma sociedade desigual e excludente. De acordo com essa lei em seu Art. 2°,

Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem impedimento de longo
prazo de natureza fisica, mental, intelectual ou sensorial, o qual, em interacéo
com uma ou mais barreiras, pode obstruir sua participagéo plena e efetiva na
sociedade em igualdade de condi¢cbes com as demais pessoas (BRASIL,
2015, n.p.).

Apesar do Estatuto da pessoa com deficiéncia ter sido sancionada apenas em
2015, o pais ja vinha ao longo de sua histéria estabelecendo normas e leis que
promovessem o acesso das pessoas, com algum tipo de deficiéncia a educacdo, tais
como a Lei N° 4.024/1961, Lei N° 5.692/1971 e outras.

O acesso do deficiente visual a educacao teve seu inicio no periodo imperial
com a criagdo do Imperial Instituto dos Meninos Cegos, em 1854, atual Instituto
Benjamin Constant (IBC) na cidade do Rio de Janeiro.

Estabelecemos como marco inicial, para fins desse estudo, a Lei n®4.024/1961
- Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), que fundamentava o
atendimento educacional as pessoas com deficiéncia, chamadas no texto de
“excepcionais”®® — grifo nosso- de modo a integra-los ao sistema de ensino, quando
possivel.

A época da ditadura militar foi sancionada a Lei N° 5.692/1971, que em sua

concepgao as pessoas com necessidades especiais deveriam ser destinadas as
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escolas especiais, por considerar que os alunos com “deficiéncias fisicas ou mentais,
0S que se encontrem em atraso consideravel quanto a idade regular de matricula e os
superdotados deverao receber tratamento especial’.

Em relacdo a educacdo, a Constituicdo Federal de 1988, em seu art. 208,
estabelece que a educacdo basica sera obrigatoria e gratuita dos 4 aos 17 anos e
afirma que é dever do Estado garantir “atendimento educacional especializado aos
portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino”.

Atualmente o termo PORTADORES (destaque nosso) ndo é mais utilizado. De

acordo com Sassaki (2002) o termo correto € pessoa com deficiéncia.

No Brasil, tornou-se bastante popular, acentuadamente entre 1986 e 1996, o
uso do termo portador de deficiéncia (e suas flexdes no feminino e no plural).
Pessoas com deficiéncia vém ponderando que elas ndo portam deficiéncia;
gue a deficiéncia que elas tém ndo é como coisas que as vezes portamos e
as vezes ndo portamos como por exemplo, um documento de identidade, um
guarda-chuva (SASSAKI, 2002, p.6).

Historicamente os termos utilizados para designar “coisas”! sdo aceitos como
corretos e adequados em funcéo da evolucgédo, cultura, valores e interpretacdo desses

pela sociedade, assim:

Pessoa com deficiéncia passou a ser a expressdo adotada
contemporaneamente para designar esse grupo social. Em oposicdo a

expressao “pessoa portadora”, “pessoa com deficiéncia” demonstra que a
deficiéncia faz parte do corpo e, principalmente, humaniza a denominacéo.
Ser “pessoa com deficiéncia” &, antes de tudo, ser pessoa humana. E também
uma tentativa de diminuir o estigma causado pela deficiéncia (LANNA
JUNIOR, 2010, p.15).

De acordo com Ribeiro (2018, p. 17) “A expressao “pessoa com deficiéncia” foi
adotada, em 2006, pela Organizacdo das NagOes Unidas (ONU) na Convencgéao
Internacional sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia, partindo-se pela forte
influéncia da premissa nothing about us without us??. Destaque-se que, a partir de
entdo, o termo “pessoa” passou a ser o nucleo do conceito”.

A Proposta de Emenda a Constituicdo (PEC) n° 25, de 2017, substitui em dez
artigos constitucionais expressdes como “pessoa portadora de deficiéncia” ou

“portador de deficiéncia” por “pessoa com deficiéncia”.
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A definicdo atual é parte da Convencao Internacional sobre o Direito das
Pessoas com Deficiéncia, da ONU. Pelo texto, serdo alterados os art. 7°, 23, 24, 37,
40, 201, 203, 208, 227 e 244 da Constituicao de 1988.

A integracdo social das pessoas com deficiéncia, com a oferta obrigatéria e
gratuita da Educacdo Especial em estabelecimento publico de ensino, acesso de
alunos com deficiéncia aos beneficios conferidos aos demais educandos, tais como
material escolar, merenda escolar e bolsas de estudo, constam na Lei n°. 7.853/1989.
Além disso, ela também prevé a “matricula compulséria em cursos regulares de
estabelecimentos publicos e particulares de pessoas portadoras de deficiéncia
capazes de se integrarem no sistema regular de ensino” (BRASIL, 1989, n.p.).

Reforcando a integracdo da pessoa com deficiéncia, o Estatuto da Crianca e
do Adolescente, Lei n° 8.069/1990, garante, entre outras coisas, 0 atendimento
educacional especializado as criancas com deficiéncia preferencialmente na rede
regular de ensino.

Em 1994 publicou-se a Politica Nacional de Educacédo Especial na Perspectiva
da Educacao Inclusiva (BRASIL, 1994) uma retomada da Lei n°® 5.692/1971, ao propor
a “integracéo instrucional”, processo que permite que ingressem em classes regulares

de ensino apenas as criancas com deficiéncia que “ [...] possuem condi¢cdes de
acompanhar e desenvolver as atividades curriculares programadas do ensino comum,
no mesmo ritmo que os alunos ditos normais, ou seja, os demais devem ser
encaminhados para a educagao especial.”

Na Lei n°® 9.394/1996, que dispde sobre as Diretrizes e Bases da Educacéo,
afirma-se que “havera, quando necessario, servigos de apoio especializado, na escola
regular, para atender as peculiaridades da clientela de Educacao Especial’. Além
disso, a formacéao dos professores e de curriculos, métodos, técnicas e recursos para
atender as necessidades das criancas com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacéo.

J& o decreto n° 3.298/1999, que regulamenta a Lei n°® 7.853/89, assegura a
plena integracao da pessoa com deficiéncia no “contexto socioecondmico e cultural”
do pais. Nesse sentido conceitua a educacdo especial como uma modalidade
transversal a todos os niveis e modalidades de ensino e a destaca como complemento
do ensino regular.

A Lei n® 10.172/2001 afirma que a Educacao Especial, “como modalidade de

Educacao escolar”, deveria ser promovida em todos os diferentes niveis de ensino e
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que “a garantia de vagas no ensino regular para os diversos graus e tipos de
deficiéncia” era uma medida importante.

Mais adiante, a Resolugdo CNE/CEB n° 2/2001 afirma que “os sistemas de
ensino devem matricular todos os alunos, cabendo as escolas organizar-se para o
atendimento aos educandos com necessidades educacionais especiais, assegurando
as condi¢des necessarias para uma Educacéo de qualidade para todos”.

Em relacdo a formacdo dos professores, a Resolucdo CNE/CP n°1/2002, que
norteia as “diretrizes curriculares nacionais para a formacdo de professores da
Educacdo Basica, em nivel superior, curso de licenciatura, de graduagéo plena”
indica, e em relagdo a educacdo inclusiva, que esta formacdo deve incluir
“‘conhecimentos sobre criangas, adolescentes, jovens e adultos, ai incluidas as
especificidades dos alunos com necessidades educacionais especiais”.

A Lei n° 10.436/02 que reconhece como meio legal de comunicacéo e
expressdo a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), é regulamentada pelo decreto n°
5.626/05. J4 em 2006 o Plano Nacional de Educacédo em Direitos Humanos (PNEDH),
elaborado pelo Ministério da Educacdo (MEC), Ministério da Justica, Unesco e
Secretaria Especial dos Direitos Humanos, trouxe as metas para a inclusdo de temas
relacionados as pessoas com deficiéncia nos curriculos das escolas.

Dele deriva o Plano de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) /2007, que no
ambito da Educacédo Inclusiva trata da infraestrutura das escolas, ao considerar a
acessibilidade das edificacbes escolares, da formacdo docente e das salas de
recursos multifuncionais, seguido pelo Decreto n® 6.094/07, que dispde sobre a
implementacdo do Plano de Metas Compromisso Todos pela Educagcédo do MEC e
reforca a inclusdo das pessoas com deficiéncia no sistema publico de ensino.

No ano de 2008 a Politica Nacional de Educacao Especial (PNEE) no que diz
respeito a Educacdo Inclusiva embasa “politicas publicas promotoras de uma
Educacao de qualidade para todos os alunos”. No mesmo ano o decreto n° 6.571/2008
obriga a Unido a prestar apoio técnico e financeiro aos sistemas publicos de ensino
no oferecimento do atendimento educacional especializado (AEE) e reforca que ele
deve estar integrado ao projeto pedagogico da escola.

Além disso, a Resolugdo n® 4 CNE/CEB/2009 orienta o estabelecimento de
AEE na Educagdo Béasica a realizar o atendimento no contraturno e,
preferencialmente, nas chamadas salas de recursos multifuncionais das escolas

regulares.
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Ja em 2011, o decreto n® 7.611 revoga o decreto n°® 6.571/2008 e estabelece
novas diretrizes para o dever do Estado com a Educacdo das pessoas publico-alvo
da Educacao Especial: determina que sistema educacional seja inclusivo em todos os
niveis, que o aprendizado seja ao longo de toda a vida, e impede a exclusdo do
sistema educacional geral sob alegacédo de deficiéncia.

O Plano Nacional de Educacdo (PNE) 2014/ 2024 regulamentado pela Lei
13.005/2014 traz em sua redagao da meta 04: “universalizar, para a populagcédo de 4 a
17 anos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades
ou superdotacdo, 0 acesso a educacdo béasica e ao atendimento educacional
especializado, preferencialmente na rede regular de ensino, com a garantia de
sistema educacional inclusivo, de salas de recursos multifuncionais, classes, escolas
ou servicos especializados, publicos ou conveniados”.

Por fim, conforme apresentado no quadro 1, em um periodo mais recente, 0
decreto n°10.502/2020 instituiu a chamada Politica Nacional de Educagéo Especial:
Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da Vida. Este decreto foi
considerado inconstitucional pelo Supremo Tribunal Federal (STF) por meio da acéo

cautelar 6.590/DF/2020. De acordo com o relator Ministro Dias Toffoli:

[...] verifico que o Decreto n° 10.502/2020 pode vir a fundamentar politicas
publicas que fragilizam o imperativo da inclus@o de alunos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacao
narede regular de ensino, pelo que, diante do exposto, considero configurada
a fumaga do bom direito para efeito de concessdo de medida cautelar
(TOFFOLLI, 2020).

De acordo com Machado (2021) o decreto 10.502/2020 demonstrava a clara
separacdo de pessoas surdas das demais pessoas com deficiéncia (cegas, altas
habilidades, transtornos globais de desenvolvimento, etc.), o que contraria 0sS
preceitos da educacéo inclusiva que ndo € a separagao e se sim o direito ao acesso
e a participacdo em um modelo de educagdo comum e a uma convivéncia entre alunos
com e sem deficiéncia. O referido decreto foi revogado decreto n° 11.370, de 1° de
janeiro de 2023.
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Quadro 1 - Principais legislacGes brasileiras relacionadas a educacéo inclusiva

PRINCIPAIS LEGISLACOES BRASILEIRAS RELACIONADAS A EDUCACAO

INCLUSIVA

ANO

DOCUMENTO

DESCRICAO

1961

Lei n® 4.024

Fixa as Diretrizes e Bases da Educacao Nacional.

1971

Lei n°® 5.692

Fixa Diretrizes e Bases para o ensino de 1° e 2° graus, e
da outras providéncias (Revogada pela Lei n°® 9.394, de
20.12.1996).

1988

Constituicao
Federal
Art. 208

| -Educacao béasica obrigatéria e gratuita dos 4 (quatro)
aos 17 (dezessete) anos de idade, assegurada inclusive
sua oferta gratuita para todos os que a ela nao tiveram
acesso na idade propria; (Redacdo dada pela Emenda
Constitucional n® 59, de 2009) / Il - atendimento
educacional especializado aos portadores de deficiéncia,
preferencialmente na rede regular de ensino.

1989

Lei n°7.853

Dispbe sobre o apoio as pessoas portadoras de
deficiéncia, sua integracéo social, sobre a Coordenadoria
Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora de
Deficiéncia - Corde, institui a tutela jurisdicional de
interesses coletivos ou difusos dessas pessoas, disciplina
a atuacdo do Ministério Publico, define crimes, e da
outras providéncias.

1990

Lei n°® 8.069

Dispbe sobre o Estatuto da Crianca e do Adolescente e
da outras providéncias. Alterada pela Lei n°® 14.154/2021
para aperfeicoar o Programa Nacional de Triagem
Neonatal (PNTN), por meio do estabelecimento de rol
minimo de doencas a serem rastreadas pelo teste do
pezinho; e da outras providéncias.

1996

Lei n® 9.394

Estabelece as diretrizes e bases da educacao nacional.

1999

Decreto n°® 3.298

Regulamenta a Lei 7.853/89 e Dispbe sobre a Politica
Nacional para a Integracdo da Pessoa Portadora de
Deficiéncia, consolida as normas de protecdo, e da outras
providéncias.

2001

Lein®10.172

Aprova o Plano Nacional de Educacdo e d& outras
providéncias.

2001

Resolucao
CNE/CBE n°2

Institui Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na
Educacéo Basica.

2002

Resolucao
CNE/CP n° 1

Institui Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacéao
de Professores da Educacéo Béasica, em nivel superior,
curso de licenciatura, de graduacéao plena.

2002

Lei n® 10.436

Dispbe sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e da
outras providéncias. Regulamentada pelo decreto n°
5.626/2005, que dispde sobre a Lingua Brasileira de
Sinais - Libras, que também regulamenta o art. 18 da Lei
n° 10.098, de 19 de dezembro de 2000.

2006

PNEDH

Politica publica que consolida um projeto de sociedade
baseado nos principios da democracia, da cidadania e da
justica social, por meio de um instrumento de construcao
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de uma cultura de direitos humanos que visa o0 exercicio
da solidariedade e do respeito as diversidades.

2007

PDE

Ferramenta gerencial que auxilia a escola a realizar
melhor o seu trabalho: focalizar sua energia, assegurar
gue sua equipe trabalhe para atingir os mesmos objetivos
e avaliar e adequar sua direcdo em resposta a um
ambiente em constante mudanca.

2007

Decreto n°® 6.094

Dispbe sobre a implementacdo do Plano de Metas
Compromisso Todos pela Educacéo, pela Unido Federal,
em regime de colaboragcdo com Municipios, Distrito
Federal e Estados, e a patrticipacdo das familias e da
comunidade, mediante programas e acdes de assisténcia
técnica e financeira, visando a mobilizacdo social pela
melhoria da qualidade da educacédo basica.

2008

PNEE

Politica Nacional de Educacédo Especial na Perspectiva
da Educacao Inclusiva, que acompanha os avanc¢os do
conhecimento e das lutas sociais, visando constituir
politicas publicas promotoras de uma educacdo de
gualidade para todos os estudantes

2008

Decreto n® 6.571

Dispde sobre o atendimento educacional especializado.
Revogado pelo decreto n° 7.611/2011: Dispde sobre a
educacdo especial, o atendimento educacional
especializado e da outras providéncias.

2009 Resolucao Institui Diretrizes Operacionais para o0 Atendimento
CNE/CBE n°4 | Educacional Especializado na Educacdo Basica,
modalidade Educacéo
Especial.
2014 | Lein®13.005 | Aprova o Plano Nacional de Educacao - PNE e da outras
providéncias.
2020 Decreto n°® Institui a Politica Nacional de Educacdo Especial:
10.502 Equitativa, Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da

Vida. (suspenso por medida cautelar 6590/2020 e
revogado pelo decreto n° 11.370, de 1° de janeiro de
2023).

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

[Audiodescricdo do quadro 1: o quadro € composto por trés colunas e vinte linhas. A

primeira linha ndo esta dividida pelas colunas e contém em letras maiusculas o titulo:

Principais legisla¢des brasileiras relacionadas a Educagéao Inclusiva. Na segunda linha

h& os cabecalhos de cada coluna: ano, documento e descricdo. Na terceira linha 1961,

Lei n® 4.024, fixa as Diretrizes e Bases da Educacgédo Nacional. Na quarta linha 197,

Lei n°® 5.692, Fixa Diretrizes e Bases para 0 ensino de 1° e 2° graus, e da outras
providéncias (Revogada pela Lei n® 9.394, de 20.12.1996). Na quinta linha 1988,
Constituicdo Federal Art. 208 | -Educacao basica obrigatoria e gratuita dos 4 (quatro)

aos 17 (dezessete) anos de idade, assegurada inclusive sua oferta gratuita para todos
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0s que a ela ndo tiveram acesso na idade propria; (Redacdo dada pela Emenda
Constitucional n° 59, de 2009) / Il - atendimento educacional especializado aos
portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino. Na sexta linha
1989, Lei n°7.853, dispbe sobre o apoio as pessoas portadoras de deficiéncia, sua
integracdo social, sobre a Coordenadoria Nacional para Integracdo da Pessoa
Portadora de Deficiéncia - Corde, institui a tutela jurisdicional de interesses coletivos
ou difusos dessas pessoas, disciplina a atuacdo do Ministério Publico, define crimes,
e da outras providéncias. Na sétima linha 1990, Lei n° 8.069, dispde sobre o Estatuto
da Crianca e do Adolescente e d& outras providéncias. Alterada pela Lei n°
14.154/2021 para aperfeicoar o Programa Nacional de Triagem Neonatal (PNTN), por
meio do estabelecimento de rol minimo de doencas a serem rastreadas pelo teste do
pezinho; e da outras providéncias. Na oitava linha 1996, Lei n® 9.394, estabelece as
diretrizes e bases da educacg&o nacional. Na nona linha 1999, Decreto n°® 3.298,
regulamenta a Lei 7.853/89 e dispde sobre a Politica Nacional para a Integracao da
Pessoa Portadora de Deficiéncia, consolida as normas de protecdo, e da outras
providéncias. Na décima linha 2001, Lei n°® 10.172, aprova o Plano Nacional de
Educacdo e d& outras providéncias. Na décima primeira linha 2001, Resolugéo
CNE/CBE n°2, Institui Diretrizes Nacionais para a Educacao Especial na Educacao
Bésica. Na décima segunda linha 2002 Resolugdo CNE/CP n° 1, Institui Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educacdo Béasica, em
nivel superior, curso de licenciatura, de graduacédo plena. Na décima terceira linha
2002, Lei n° 10.436, dispbe sobre a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e da outras
providéncias. Regulamentada pelo decreto n°® 5.626/2005, que dispde sobre a Lingua
Brasileira de Sinais - Libras, que também regulamenta o art. 18 da Lei n° 10.098, de
19 de dezembro de 2000. Na décima quarta linha 2006, PNEDH Politica publica que
consolida um projeto de sociedade baseado nos principios da democracia, da
cidadania e da justica social, por meio de um instrumento de constru¢cdo de uma
cultura de direitos humanos que visa o0 exercicio da solidariedade e do respeito as
diversidades. Na décima quinta 2007, PDE Ferramenta gerencial que auxilia a escola
a realizar melhor o seu trabalho: focalizar sua energia, assegurar que sua equipe
trabalhe para atingir os mesmos objetivos e avaliar e adequar sua direcdo em resposta
a um ambiente em constante mudanca. Na décima sexta 2007, Decreto n° 6.094,
dispde sobre a implementacdo do Plano de Metas Compromisso Todos pela

Educacao, pela Unido Federal, em regime de colaboracdo com Municipios, Distrito
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Federal e Estados, e a participacdo das familias e da comunidade, mediante
programas e ac¢des de assisténcia técnica e financeira, visando a mobiliza¢do social
pela melhoria da qualidade da educacdo basica. Na décima sétima 2008, PNEE
Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da Educacéo Inclusiva, que
acompanha os avancos do conhecimento e das lutas sociais, visando constituir
politicas publicas promotoras de uma educacdo de qualidade para todos os
estudantes. Na décima oitava 2008, Decreto n° 6.571, dispde sobre o atendimento
educacional especializado. Revogado pelo decreto n° 7.611/2011: Dispde sobre a
educacdo especial, o atendimento educacional especializado e d& outras
providéncias. Na décima nona 2009, Resolugdo CNE/CBE n°4 Institui Diretrizes
Operacionais para o Atendimento Educacional Especializado na Educacao Basica,
modalidade Educacéo Especial. Na vigésima 2014 Lei n°® 13.005, aprova o Plano
Nacional de Educacéo - PNE e da outras providéncias. Na vigésima primeira 2020,
Decreto n® 10.502, institui a Politica Nacional de Educacdo Especial: Equitativa,
Inclusiva e com Aprendizado ao Longo da Vida, suspenso por medida cautelar
6590/2020 e revogado pelo decreto n°® 11.370, de 1° de janeiro de 2023. No rodapé,
Fonte: Elaborado pela autora. Roteiro em audiodescrigéo: Maria Arabe].

2.2.2 Educagéo inclusiva: os tratados internacionais

A partir de 1990 os organismos multilaterais, agéncias internacionais e Estados
membros da ONU envidaram “esforcos para inserir o direito a educacao no centro de
uma agenda global para os direitos humanos” (SOUZA; KERBAUY, 2018, p. 671).

No ano de 1990 é realizada a Conferéncia Mundial sobre Educacdo para
Todos, na cidade de Jomtien, na Tailandia, que produziu a Declaracdo Mundial de
Educacéo para Todos, documento oriundo das discussdes e dos féruns chancelando
que “as necessidades basicas de aprendizagem das pessoas portadoras de
deficiéncias requerem atencao especial, e € preciso tomar medidas que garantam a
igualdade de acesso a Educacdo aos portadores de todo e qualquer tipo de
deficiéncia, como parte integrante do sistema educativo”.

Quatro anos depois, em 1994, na cidade de Salamanca, na Espanha realizou-
se a Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas Especiais, onde foi
elaborada a “Declaracdo de Salamanca e Linha de Acdo Sobre Necessidades

Educativas Especiais”, que traz o ordenamento de ag¢des que preconizam o0s
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encaminhamentos educativos com énfase na educacado inclusiva tratando de
principios, politicas e praticas das necessidades educativas especiais, e da
orientacbes para acdes em niveis regionais, nacionais e internacionais sobre a
estrutura de acdo em Educacdo Especial. No que tange a escola, o documento
menciona a administracdo, o recrutamento para a escolha de educadores com perfil
para trabalhar com esses alunos e o envolvimento comunitario, entre outros pontos
(UNESCO, 1994).

Ja a Convencao Interamericana para a Eliminacdo de Todas as Formas de
Discriminacgdo contra as Pessoas Portadoras de Deficiéncia??, realizada na cidade da
Guatemala, Guatemala, em 8 de junho de 1999, mais conhecida como Convencéo da
Guatemala, orienta em seu Artigo IV que para alcancar os objetivos desta Convencao,

os Estados Partes comprometem-se a:

1. Cooperar entre si a fim de contribuir para a prevencao e eliminacdo da
discriminacdo contra as pessoas portadoras de deficiéncia.
2. Colaborar de forma efetiva no seguinte:

a) pesquisa cientifica e tecnolégica relacionada com a prevencdo das
deficiéncias, o tratamento, a reabilitacdo e a integracdo na sociedade de
pessoas portadoras de deficiéncia; e

b) desenvolvimento de meios e recursos destinados a facilitar ou promover
a vida independente, a autossuficiéncia e a integracao total, em condi¢des de
igualdade, a sociedade das pessoas portadoras de deficiéncia.

Por meio da Declaracdo de Incheon/2015, os participantes assumem o
compromisso de defender uma educacéo inclusiva de qualidade e com a melhoria dos
resultados de aprendizagem. Nesse encontro os participantes tomadores de decisao
reafirmaram que o objetivo do tratado é transformar vidas por meio da educacao
reconhecendo seu papel como principal impulsionador para o desenvolvimento e para
o alcance de outros objetivos de desenvolvimento sustentavel (ODS) que venham a
ser propostos.

Além disso se comprometerem a construir, em carater de urgéncia, com "uma
agenda de educacao unica e renovada, que seja holistica, ousada e ambiciosa, que
nao deixe ninguém para tras". O Brasil participou e assinou a sua declaracao final, se
comprometendo com uma agenda conjunta por uma Educacdo de qualidade e
inclusiva (UNESCO, 2015).

A partir desse documento foi construida uma agenda com os Obijetivos de
Desenvolvimento Sustentavel/2015, documento da Unesco que traz 17 objetivos que

devem ser implementados até 2030. No item 4 propde como objetivo assegurar a
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Educacdo Inclusiva, equitativa e de qualidade, e promover oportunidades de
aprendizagem ao longo da vida para todos (PNUD, 2015).

Ao perpassar por esse conjunto de leis e tratados internacionais nao € dificil
perceber que a cidadania e a participacdo de todos em uma sociedade que comunga
do termo inclusio ainda € uma utopia. Palavras como “preferencialmente” e “capazes”
contidas nos textos ddo margem para que apenas as pessoas com deficiéncia que
atendam a esses requisitos sejam atendidas por essa ou aquela politica. Sendo assim,
podemos inferir que mesmo as leis que deveriam garantir o direito de todos néo

conseguem estrutura um texto que traga as escolhas lexicais que de fato incluam.

Quadro 2 - Principais documentos internacionais relacionadas a educacéo inclusiva

PRINCIPAIS DOCUMENTOS INTERNACIONAIS RELACIONADAS A
EDUCACAO INCLUSIVA
Ano Documento Descricao
1990 Declaracdo Mundial Trata da Satisfacdo das Necessidades Béasicas
sobre Educacdo para | de Aprendizagem em todos os niveis. Artigo 3
Todos (Conferéncia de | Universalizar o acesso a educacdo e promover
Jomtien) Tailandia. a equidade — Item 5. As necessidades basicas
de aprendizagem das pessoas portadoras de
deficiéncias requerem atencdo especial. E
preciso tomar medidas que garantam a
igualdade de acesso a educacdo aos
portadores de todo e qualquer tipo de
deficiéncia, como parte integrante do sistema

educativo.

1994 Declaracao de Estabelece "Regras Padrbes sobre
Salamanca - Equalizacdo de Oportunidades para Pessoas
(Conferéncia Mundial | com Deficiéncias”, o qual demanda que os
sobre Educacao Estados assegurem que a educacdo de
Especial) Espanha. pessoas com deficiéncias seja parte integrante

do sistema educacional.

1999 Convencao Convencao Interamericana para a eliminacao
Interamericana de de todas as formas de discriminag&o contra as
Direitos Humanos pessoas portadoras de deficiéncia.
(Convencéo da
Guatemala)

Guatemala.

2015 Declaracao de Incheon | Educacdo 2030: rumo a uma educacdo de
(F6rum Mundial de qualidade inclusiva e equitativa e a educacao
Educacao) ao longo da vida para todos.

Coreia do Sul.

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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[Audiodescricdo do quadro 2: o quadro é composto por trés colunas e seis linhas. A
primeira linha néo esta dividida pelas colunas e contém em letras maiusculas o titulo:
Principais Documentos Internacionais Relacionadas a Educacdo Inclusiva. Na
segunda linha ha os cabecgalhos de cada coluna: ano, documento e descricdo. Na
terceira linha: 1990, Declaracdo Mundial sobre Educacéo para Todos (Conferéncia de
Jomtien) Tailandia. Trata da Satisfacdo das Necessidades Basicas de Aprendizagem
em todos os niveis. Artigo 3 Universalizar o acesso a educacao e promover a equidade
— Item 5. As necessidades basicas de aprendizagem das pessoas portadoras de
deficiéncias requerem atencdo especial. E preciso tomar medidas que garantam a
igualdade de acesso a educacdo aos portadores de todo e qualquer tipo de
deficiéncia, como parte integrante do sistema educativo. Na quarta linha: 1994,
Declaragdo de Salamanca - (Conferéncia Mundial sobre Educacdo Especial)
Espanha.  Estabelece regras e padrdes sobre Equalizacdo de Oportunidades para
Pessoas com Deficiéncias”, o qual demanda que os Estados assegurem que a
educacao de pessoas com deficiéncias seja parte integrante do sistema educacional.
Na quinta linha: 1999. Convencéo Interamericana de Direitos Humanos (Convencéo
da Guatemala) Guatemala. Convencao Interamericana para a eliminacdo de todas as
formas de discriminacdo contra as pessoas portadoras de deficiéncia. Na sexta linha
2015. Declaracao de Incheon (Férum Mundial de Educacao) Coreia do Sul. Educacéo
2030: rumo a uma educacao de gqualidade inclusiva e equitativa e a educacéao ao longo
da vida para todos. No rodapé, Fonte: Elaborado pela autora. Roteiro em

audiodescricdo: Maria Arabe].

2.2.3 Educacéo Inclusiva: educacdo museal

A educacao € uma das funcdes inerentes e essenciais a todos os museus, ela
€ uma atividade que atravessa as agfes de preservagdo, conservacao e comunicacao
de acervos proprios ou visitantes. O Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) da ao

museu a seguinte definigéo:

Instituicdo sem fins lucrativos, de natureza cultural, que conserva, investiga,
comunica, interpreta e expfe, para fins de preservacao, estudo, pesquisa,
educacdo, contemplacao e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histérico,
artistico, cientifico, técnico ou de outra natureza cultural, abertos ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento (IBRAM, 2021).
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Assim podemos afirmar que é por meio da a¢cdo educativa que oS museus
exercem seu papel na transformacao social, uma vez que nédo basta saber o que sao
os artefatos presentes no espaco museoldgico, a compreensdo de sua histéria e
contexto sociocultural em que foram produzidos é que possibilita o0 pensamento critico

e abrangente daquela realidade. Assim,

Utilizando metodologias que incorporam e incentivam o dialogo aberto com o
publico, os museus universitarios assumiram, ao longo dos ultimos anos, um
importante papel na educacéo nédo formal. Da postura inicial de apenas
disponibilizar contetdos de histéria, ciéncia e cultura para escolas do sistema
formal de ensino, os museus lentamente se transformaram, recriaram a
linguagem expografica, ampliaram a comunicagéo e as trocas com o publico,
abriram novas fontes de investigacdo, inventaram novas formas de
construcdo do saber e aprenderam a interagir com a comunidade, passando
a atuar com e ndo apenas para ela (RIBEIRO, 2007, p.24).

Nesse sentido, podemos inferir que o escopo da Educacdo Museal é formado
pelo conjunto das abordagens, das metodologias e das ferramentas proprias ao
desenvolvimento das acfes educativas. Essas acfes estdo previstas na Lei n°

11.904/2009, conforme Subsecéo Il - Do Estudo, da Pesquisa e da Acdo Educativa:

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as ac¢des desenvolvidas em
todas as areas dos museus, no cumprimento das suas mdultiplas
competéncias.

§ 10 O estudo e a pesquisa norteardo a politica de aquisicdes e descartes, a
identificacdo e caracterizacdo dos bens culturais incorporados ou
incorporaveis e as atividades com fins de documentacéo, de conservacao, de
interpretacdo e exposicéo e de educagéo.

§ 20 Os museus deverdo promover estudos de publico, diagndstico de
participagdo e avaliacdes periodicas objetivando a progressiva melhoria da
gualidade de seu funcionamento e o atendimento as necessidades dos
visitantes.

Art. 29. Os museus deverdo promover acdes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na participacdo comunitaria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as manifestacbes culturais e ao
patrimdnio material e imaterial da Nacéo.

Art. 30. Os museus deverdo disponibilizar oportunidades de pratica
profissional aos estabelecimentos de ensino que ministrem cursos de
museologia e afins, nos campos disciplinares relacionados as funcoes
museoldgicas e a sua vocacgao.

Em relacdo a Politica Nacional de Educacdo Museal — PNEM, no art. 3° da
Portaria 605/2021, compreende-se por educacdo museal: um processo de mdltiplas
dimensdes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em permanente dialogo com

0 museu e a sociedade (art. 3° paragrafo I).
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Essa politica tem em seus principios a educacdo museal compreendida como
fungé@o dos museus, reconhecida nas leis e explicitada nos documentos norteadores,
juntamente com a preservacdo, comunicacdo e pesquisa (art.5°, paragrafo 1) e
educacdo museal compreendida como um processo de multiplas dimensdes de ordem
tedrica, pratica e de planejamento, em permanente dialogo com o museu e a
sociedade (art. 5°, paragrafo Il).

Sendo assim, cabe aos museus possibilitar que 0 acesso aos mais diversos
publicos de acordo com suas necessidades, para que a educacao museal seja de fato

uma educacéo inclusiva e em consonancia com o artigo 2° da Lei 11904/2009:

Art. 22 sdo principios fundamentais dos museus: | — a valorizagdo da
dignidade humana; Il — a promog&o da cidadania; Ill — o cumprimento da
funcdo social; IV — a valorizagdo e preservagdo do patrimdnio cultural e
ambiental; V — a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagdo a
diversidade cultural; VI — o intercAmbio institucional (BRASIL, 2009).

De acordo com Gohn (2006), o museu é um espaco de educacdo?* que néo se
confunde com a formalidade do ensino conteudista, e desta forma permite que os
visitantes sejam afetados por inUmeros conhecimentos e a partir deles construir
significados novos ou ressignifica-los. A educacdo museal é para todos e ndo apenas
para atender escolas, ainda que esse seja 0 publico alvo da maioria dos museus no

quesito educacao.

2.3 ACESSIBILIDADE, MUSEUS E LINGUAGEM CIENTIFICA ACESSIVEL

um cego visita 0 museu
passo a passo, de sala em sala
supbe a voz sabia de um guia
a orientacéo de aluguel
o leva a palécios, a alas
de especiarias, tesouros
eis que o cego pensa a pintura:
nuances, matizes, detalhes
o leque da luz, todo o espectro
a leitura tactil nenhuma
Ihe esconde o relevo da tela
seu desejo solto, sem réplica
um cego visita as estéticas
fantasia tais diferencas
(os tracos, rabiscos, desenhos)
se vé frente a frente com épocas
reunidas na galeria
com a mesma inércia do tempo
no museu igualam-se as datas
a hora da obra ocorre
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durante a leitura dos quadros
mas o cego quer tudo as claras
0 obscuro sentido que a vista
de todos é causa de impacto
(Marcus Vinicius, “Um cego visita o museu”).?

A interacdo entre o individuo, o artefato ou o objeto geralmente aguca
curiosidades, suscita encantamentos e questionamentos que levam a outros
conhecimentos e reflexdes acerca do mundo e das coisas que existem nele.

Os espacos museoldgicos se apresentam como locais de disseminagdo do
conhecimento por meio de uma multiplicidade de a¢cfes expositivas de acordo com a
sua categoria: acervos de artes visuais, ciéncias, tematicos, sacros, a céu aberto,
virtuais, e tantos outros.

Nesse sentido é importante proporcionar aos visitantes o acesso a sinestesia
museoldgica, e para isso 0 museu deve desenvolver estratégias e ferramentas que
possam ampliar os canais de percepcdo do publico: em linguagem verbal (oral e a
escrita) e a relacdo com o ambiente e as experimentacoes.

E importante que cada local disponha de um plano museogréfico que defina a
relacao edificio-publico-objeto, estabelecendo a relagédo entre 0s objetos expostos e 0
espaco em que estdo inseridos, conectando-os por meio de um discurso inclusivo,
coerente, motivador e comunicador.

Em relagéo aos espacos concebidos como museus que incialmente ocupavam
os palacios e os templos, hoje ha uma infinidade de suportes arquiteténicos utilizados

para exposicdes em suas mais diversas apresentacoes e finalidades.

Quadro 3 - Tipos arquitetdnicos dos museus

TIPOS FORMAS
Museu casa, residéncia historica 90% do partido arquitetdnico original.
Edificio convertido ou adaptado Estrutura antiga ou nova aproveitada

para museu, com bastante alteragéo
arquitetbnica

Edificio concebido Criado especialmente para ser museu.

Museus ao ar livre Museu in situ, Museu jardim e Eco
museu. Estruturas ao ar livre

Museu virtual Museus que advém da concepc¢ao de

Malraux?® e que podem ser estendidos
para CD ROM, DVD e VHS, mas que,
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sempre off-line, ndo possuem novidade
no suporte apresentado.

Museu digital Possuem interface presencial e estdo
on-line na WEB — e CM que funcionam
apenas na WEB.

Museum bus Estrutura criada em um carro, com
mobilidade
Para-museus Parques tematicos e zooldgicos.

Estruturas possiveis de serem museus.

Fonte: OLIVEIRA, 2007, p. 159.

[Audiodescricdo do quadro 3: o quadro é composto por duas colunas e nove linhas.
Na primeira linha em letras maidsculas os titulos: Tipos e Formas. Na segunda linha -
Museu casa, residéncia historica: 90% do partido arquiteténico original. Na terceira
linha - Edificio convertido ou adaptado: Estrutura antiga ou nova aproveitada para
museu, com bastante alteracdo arquitetdnica. Na quarta linha - Edificio concebido:
Criado especialmente para ser museu. Na quinta linha - Museus ao ar livre: Museu in
situ, Museu-jardim e Eco museu. Estruturas ao ar livre. Na sexta linha - Museu virtual:
Museus que advém da concepcao de Malraux e que podem ser estendidos para CD
ROM, DVD e VHS, mas que, sempre off-line, ndo possuem novidade no suporte
apresentado. Na sétima linha - Museu digital: MD — que possuem interface presencial
e estédo on-line na WEB — e CM que funcionam apenas na WEB. Na oitava linha -
Museum bus: Estrutura criada em um carro, com mobilidade. Na nona linha: Para-
museus: Parques tematicos e zoologicos. Estruturas possiveis de serem museus.

Roteiro em audiodescricédo: Maria Arabe. ].

Qualquer museu €, na definicdo do International Council of Museums (ICOM,
2001), "uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servi¢co da sociedade e do
seu desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga, difunde e
expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para educacgao e deleite
da sociedade”.

Em 24 de Agosto de 2022 na Conferéncia Geral do ICOM em Praga aprova-se
uma nova definicdo para os museus. Com 487 votos favoraveis, 23 contrérios e 17
abstencdes, o texto incorpora conceitos importantes, como sustentabilidade, incluséo

e diversidade.
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Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio
material e imaterial. Os museus abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam e
comunicam ética, profissionalmente e, com a participacdo das comunidades
proporcionam experiéncias diversas para a educacao, fruicdo, reflexdo e
partilha do conhecimento.

Segundo o Instituto Brasileiro de Museus, existem pelo menos 3,8 mil museus
espalhados por todo o Brasil, e sdo espacos que funcionam como ecossistemas de
referéncia, promovendo a cidadania ativa e consciente, motivada pela capacidade de
preservar o patrimoénio, mas também em inovar e apontar novos futuros, mais justos
solidarios e sustentaveis.

A crenca popular de que museu € apenas um lugar para guardar coisas velhas
pode ser atribuida a sua origem e ao fato de por muito tempo ter sido essa a sua
finalidade, considerando apenas as colecdes encerradas em espacos delimitados
arquitetonicamente.

Segundo Lewis (2004, p. 1) “os museus tiveram origem no habito humano do
colecionismo, que nasceu junto com a prépria humanidade”. Nesse sentido € possivel
inferir que colecionar objetos e atribuir valor material, cultural ou simplesmente afetivo
constitui por si s6 a necessidade de preservar aquilo que lhe é caro e insubstituivel.

Em relacdo ao papel educativo do museu, como é conceituado na atualidade,
h& referéncias sobre essas atividades em documentos encontrados no segundo
milénio a.C. na Mesopotamia ao copiar inscricdes mais antigas para a educacao dos
jovens (LEWIS, 2004).

Desta forma o museu “[...] marcado pela desconstrugédo das nog¢des tradicionais
de tempo e de espaco, no qual identidades locais e globais se relacionam em
complementaridade” (INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS, 2012,p. 4), foi
deixando de ser apenas um acumulo de objetos para assumir um papel importante na
interpretacdo da cultura e na educacdo do homem, e tém se firmado como um
importante recurso social para a divulgacdo, o compartilhamento e a valorizacédo da
ciéncia, tecnologia e cultura popular, apoiados na interatividade

A Lei n® 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que “institui o Estatuto de Museus e
da outras providéncias”, considera como um dos principios fundamentais dos museus
“a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagao a diversidade cultural” (inciso
V do artigo 2°). O tema da acessibilidade esta presente no Estatuto, nos seguintes

termos:
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Art. 31. As agdes de comunicagdo constituem formas de se fazer conhecer
0s bens culturais incorporados ou depositados no museu, de forma a propiciar
0 acesso publico;

Artigo 35. Os museus caracterizar-se-80 pela acessibilidade universal dos
diferentes publicos, na forma da legislacao vigente;

Art. 42. Os museus facilitardo o acesso a imagem e a reproducédo de seus
bens culturais e documentos conforme os procedimentos estabelecidos na
legislacdo vigente e nos regimentos internos de cada museu (BRASIL, 2009).

Em relacdo ao acesso inclusivo nos ambientes museologicos, o IBRAM

preconiza que:

A acessibilidade universal aplicada ao ambiente dos museus e espacos
culturais pressupde que sejam realizadas adequacdes fisicas, eliminacéo de
barreiras arquitetbnicas, instalacdo de elementos fisicos, mobilidrio etc.,
adequacdes de comunicacdo, eliminagcdo de barreiras de fruicdo, de acesso
a informacgéo e aos conteudos etc., e a eliminagédo de barreiras atitudinais,
por meio da sensibilizagdo e do convivio com as diferencas (IBRAM, 2019,

p.4).

A acessibilidade de acordo com o Instituto Portugués de Museus (2004):

[...] comega nos aspectos fisicos e arquitetdnicos, mas vai muito além, uma
vez que toca outros componentes determinantes, que concernem aspectos
intelectuais e emocionais: acessibilidade da informacdo e do acervo. Uma
boa acessibilidade do espaco ndo é suficiente. E indispensavel criar
condi¢des para compreender e usufruir os objetos expostos num ambiente
favoravel. Para, além disso, acessibilidade diz respeito a cada um de nos,
com todas as riquezas e limita¢des que a diversidade humana contém e que
nos caracterizam, temporaria ou permanentemente, em diferentes fases da
vida (IPM, 2004, p. 17).

Para Mendes e Paula (2008) s6 podemos falar em uma sociedade inclusiva
guando as diferengcas ndo caracterizarem impedimentos para que as pessoas com
deficiéncia tenham uma vida autbnoma e independente, tanto na tomada de decisées
guanto no controle de sua vida.

Duarte e Cohen (2018, p. 3) consideram que “um espaco s € plenamente
acessivel quando é capaz de transmitir ao usuario a sensacdo de acolhimento;
quando s&o respeitados 0s aspectos emocionais, afetivos e intelectuais. ” Assim
sendo cunharam o termo “Acessibilidade Emocional” que para além de rampas,

corriméaos e outras adequacdes arquitetonicas, é:

[...] a capacidade do Lugar de acolher seus visitantes, de gerar afeto, de
despertar a sensacéo de fazer parte do ambiente e de se reconhecer como
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pessoa bem-vinda. Esse conceito destitui a ideia de que a acessibilidade
acontece apenas com a supressdao de barreiras fisicas. Assim, a
acessibilidade emocional engloba toda a ambiéncia que envolve o usuario do
lugar, tratando-o como um ser total, capaz de ativar sistemas complexos de
relacdo com o espaco e com o Outro — grifos nosso (DUARTE; COHEN,
2018, p.3).

Nessa perspectiva, pensar sobre a acessibilidade semiética?’ acerca dos
conceitos cientificos para além da academia e dos cientistas € um dos desafios que
permeiam a pesquisa sobre o alcance e o entendimento deles pela camada da
populacdo que nunca ou pouco contato teve com as ciéncias.

Vale ressaltar que cada pessoa € um ser unico, com suas capacidades,
caracteristicas e conhecimentos, essas variaveis influenciam no entendimento de
termos utilizados, das informacdes novas e da capacidade cognitiva de cada
individuo.

Nesse sentido Gaspar (1993, p.73) salienta que “a interacdo social no museu
ocorre como uma atividade reciproca, e todas as partes podem beneficiar-se dela, a
natureza da informacédo comunicada pode, entretanto, variar muito” uma vez que
mesmo entre 0s que enxergam, ndo ha unanimidade quanto a percepcdo de uma
imagem, de uma obra ou de uma informacao.

Ainda é possivel perceber que os processos educacionais tradicionais afastam
o conhecimento daqueles que o vivenciam e produzem, em uma dicotomia entre saber
cientifico e popular, o que afeta a qualidade da criacdo critica e transformadora dos
cenarios de producéo social (FREIRE, 2002).

Entretanto para que esse acesso seja universal e 0s processos educacionais
sejam democratizados e inclusivos faz-se necessario observar questdes, tais como a
finalidade do museu, sua arquitetura, recursos financeiros e capital humano.

Isso tudo nos faz refletir sobre as possibilidades dessas instituigdes exercerem
seu papel social sem, contudo, ter a possibilidade de receber e acolher TODAS?® as

pessoas independentemente de suas necessidades para estar naguele espaco.

Dessa forma, buscar-se-a, primeiramente, recuperar a memoéria do préprio
processo de evolugdo do museu como um “espago sacralizado”, elitizado,
para o conceito do museu como um “espacgo para todos”. Na compreensao
desse publico mais abrangente (todos), chegar-se-a especificamente ao
publico com deficiéncia e a importancia de pensar menos na quantidade de
pessoas com deficiéncias que possam ser acolhidas pelo museu e mais na
gualidade de acolhimento de um publico eventualmente menos numeroso
(TOJAL, 2015, p.191).
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Consequentemente, a acessibilidade s6 é possivel se observadas as seis
dimensdes que constituem barreiras para o completo acesso da pessoa com
deficiéncia ou de com outras necessidades, como por exemplo: pessoas idosas,

criancgas, etc.:

[...] acessibilidade diz respeito a cada um de nés, com todas as riquezas e
limitacbes que a diversidade humana contém e que nos caracterizam,
temporaria ou permanentemente, em diferentes fases da vida. Todos, sem
excluir ninguém: os que tém uma visdo arguta, mas também quem ja tem
cataratas ou é cego, os de ouvido apurado e aqueles cujo ouvido foi
endurecendo com o passar dos anos ou que nunca ouviram, os altos e 0s
baixos, os magros e os obesos, as criangas e 0s idosos, 0s que sdo ageis e
também os que se movem com o auxilio de canadianas ou em cadeira de
rodas, os muito inteligentes, os distraidos, os que tém dificuldades de
aprendizagem ou problemas de cogni¢éo. Todos os que tém uma deficiéncia,
mas também as pessoas ditas “normais” que mais logo, amanha ou depois
podem vir a ter necessidades especiais (IPM, 2004, p.17).

Nesse sentido surge o conceito de Desenho Universal (DU) em 1950. O
conceito diz respeito ao desenho de produtos e ambientes para uso de todas as
pessoas, na medida do possivel, sem a necessidade de adaptacdo ou desenho
especializado.

Para que isso ocorra 0 DU enumera sete principios basicos: a) uso deve ser
equitativo, ou seja, o desenho deve ser Util a pessoas com diversas capacidades; b)
deve haver flexibilidade no uso, acomodando preferéncias e habilidades; c) deve ser
de uso simples, d) deve fornecer informacdes perceptiveis e efetivas ao usuario; e)
propiciar tolerancia para o erro e minimiza-los; f) oferecer pouco esforco fisico e Q)
apresentar peso e espaco adequados para o0 uso. Nesse sentido, considera-se que as

barreiras a serem vencidas sao:

a) barreiras urbanisticas: as existentes nas vias e nos espagos publicos e
privados abertos ao publico ou de uso coletivo;

b) barreiras arquitetbnicas: as existentes nos edificios publicos e privados;

c) barreiras nos transportes: as existentes nos sistemas e meios de
transportes;

d) barreiras nas comunicacées e na informacao: qualquer entrave, obstaculo,
atitude ou comportamento que dificulte ou impossibilite a expresséo ou o
recebimento de mensagens e de informacgdes por intermédio de sistemas de
comunicacao e de tecnologia da informacéo;

e) barreiras atitudinais: atitudes ou comportamentos que impecam ou
prejudiqguem a participac@o social da pessoa com deficiéncia em igualdade
de condi¢Bes e oportunidades com as demais pessoas;

f) barreiras tecnolégicas: as que dificultam ou impedem o acesso da pessoa
com deficiéncia as tecnologias (BRASIL, 2015, n.p.).
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Dentre todas as barreiras a atitudinal, que a principio pode parecer a menos
complexa de ser vencida, considerando que a atitude ndo depende de quaisquer
outras questdes além da interacdo pessoal, € uma das mais desafiadoras.

As barreiras atitudinais ndo séo concretas, materializam-se nas atitudes de
cada pessoa, constituindo-se como obstaculos de dificil eliminag&o para que ocorra a
incluséo social e educacional da pessoa com deficiéncia.

A atitude € um processo enddgeno intimamente ligado ao individuo, reforcado
pelo meio e por crencas e, portanto, uma barreira com nivel de dificuldade com
enorme complexidade de ser trabalhada, pois nem sempre se materializa em atitudes
coerentes na relagdo do eu com o outro.

Nesse sentido podemos mencionar que:

As barreiras atitudinais sdo materializadas em discurso e acdo, podem ser
originadas, nutridas, eliminadas nas relagfes interpessoais, na tessitura do
gue 0s sujeitos sociais constroem, negam, afirmam, registram diante da
pessoa com deficiéncia [...]. As barreiras atitudinais nem sempre sao
intencionais ou percebidas. Logo, ninguém, nem mesmo 0s pesquisadores
sociais que se dedicam ao tema da incluséo social e educacional das pessoas
com deficiéncia, esta alheio a influéncia dessas construgdes, pois varias
barreiras sociais s@o sustentadas ndo apenas no discurso do senso comum,
mas em bases cientificas, filosoficas e historicas que tém servido para atribuir
a pessoa com deficiéncia uma condi¢do inferior e, por consequéncia,
tonificam o desrespeito aos direitos humanos (TAVARES, 2012, p. 92).

Consideramos que trazer a linguagem cientifica para o entendimento no senso
comum nédo nos parece banalizar a ciéncia ou torna-la menor em sua importancia para
o desenvolvimento da humanidade. Essa pratica, no nosso entendimento, se

caracteriza tanto em acessibilidade atitudinal quanto em acessibilidade semibtica.

A maioria das exposi¢cbes emprega textos com linguagem especializada e
complexa, partindo do principio segundo de que todos os visitantes terdo
condi¢des de |é-los e compreendé-los. Uma exposi¢do de carater inclusivo
deverd, portanto, oferecer o mesmo contetido adaptado aos diferentes niveis
de compreenséo e leitura e, no caso de pessoas com deficiéncias sensoriais
(auditivas ou visuais), adaptar os textos para a escrita Braille assim como na
projecao de videos, adicionar legendas ou imagens com intérpretes de lingua
dos sinais (TOJAL, 2015, p. 15).

Assim sendo, levar em conta o letramento cientifico das pessoas que ndo sao
cientistas € uma forma de divulgar os avancos e o0s caminhos das pesquisas

cientificas, é tirar o conhecimento do topo da piramide e esparrama-lo na base.
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2.4 AUDIODESCRICAO — TRADUCAO DE IMAGENS EM PALAVRAS

O ato de narrar eventos, contar estorias e descrever as coisas do mundo, faz
parte de um processo comunicativo desde que o homem teve a necessidade de se
fazer entender pelo outro e de mostrar as coisas do seu mundo e da sua cultura para
outros.

O radio € um dos veiculos de comunicac¢do que contribuiu significativamente
para as técnicas de audiodescricdo que sao aplicadas na descricdo das imagens.
Segundo Sant’Anna (2010), a narragdo de uma partida de futebol no radio ndo deixa

de ser audiodescri¢do. A partir das narragdes surgiram:

[...] estilos e jargbes que se consagraram, criando assim uma cultura nos
ouvintes, que, além de adquirirem suas referéncias por um ou outro
profissional, também se acostumaram a decodificar as mensagens
transmitidas de forma a entenderem com maior exatiddo o que de fato estava
se passando dentro de campo, ndo precisando mais, inclusive, que as regras
do futebol fossem explicadas. Qualquer amante das transmissfes
futebolisticas no radio sabe que, por exemplo, sempre que o narrador
aumenta a intensidade da voz e acelera o ritmo da transmissao € um perigo
de gol, ou sempre que existe uma grande defesa do goleiro, o narrador
aumenta o tom de voz, estendendo a frase que indica a acédo deste. E
importante reforcar que esses jargfes sO fazem sentido porque tanto o
receptor quanto o emissor conhecem perfeitamente o codigo. Ai esta,
certamente, o maior desafio da audiodescricdo (SANT’ANNA, 2010, p.156).

A audiodescricao apareceu formalmente descrita como tal, ao ser apresentada
na Universidade de Sao Francisco pelo norte-americano Gregory Frazier, em 1975,
em sua tese de pds-graduacao “Master of Arts”. A dissertacao foi intitulada como The
Autobiography of Miss Jane Pitman: An All-audio Adaptation of the Teleplay for the
Blind and Visually Handicapped?® (FRAZIER, 1975).

Entretanto, a AD s6 saiu do papel a partir da iniciativa de Cody Pfanstiehl e
Margaret Rockwell (deficiente visual), fundadores do servi¢o de ledores via radio The
Metropolitan Washington Ear. Devido ao sucesso, eles estenderam o trabalho de
audiodescricdo aos museus, parques e monumentos norte-americanos e, a partir dos
beneficios alcancados, houve o interesse das emissoras de televisédo na AD, sendo
pioneira a Public Broadcasting Service (PBS) que no ano de 1982 convidou Margaret
e Cody para audiodescreverem a série American Playhouse.

A partir dessas experiéncias, paises como a Inglaterra, Franca, Espanha e

Argentina, por exemplo, deram inicio a oferta da AD para a populacdo com deficiéncia
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visual (FRANCO; SILVA, 2010). A viralizagdo dessa nova modalidade de
comunicacgdo, a partir dos anos 2000, resultou em diversos estudos na area da
traducéo, producédo de conhecimento por meio de experiéncias sobre a aplicacdo na
pratica, ensaios e pesquisas académicas.

No Brasil as irmas Lara Pozzobon da Costa e Graciela Pozzobon da Costa®
apresentaram pela primeira vez a audiodescricdo para o publico brasileiro no festival
“Assim Vivemos: Festival Internacional de filmes sobre deficiéncia” realizado no ano
de 2003. O festival tem a mesma proposta do festival bienal Wie Wir Leben (Como
nds vivemos) realizado em Munique — Alemanha, que é o tema da deficiéncia e desta
forma oferece todos os recursos de acessibilidade para os que deles necessitam
(COSTA, 2013).

Entre as primeiras audiodescri¢cdes realizadas no Brasil estédo os filmes Irméos
de Fé (2005) e Ensaio sobre a cegueira (2008); a propaganda do produto Natura
Naturé (2008), as mostras de cinema: Festival Internacional de Curtas Metragens de
Séao Paulo (2006-2007) e o Festival de Cinema de Gramado (2007); no teatro a peca
Andaime em Sao Paulo (2007), o espetaculo de danca Os Trés Audiveis, em Salvador
(2008) e Curitiba (2009), e a Opera Sanséo e Dalila no Teatro Amazonas em 2009.

O recurso da audiodescrigdo, na televisdo, tornou-se um direito garantido pela
lei 10.098/2020 (BRASIL, 2000), que obriga as emissoras de televisdo a fazerem
audiodescricdo e a Norma Complementar (NC) n°® 01/2006 aprovada pela portaria
310/2006 estabelece os prazos e horas de producdo®!. A portaria 188/2010 altera os
prazos para a implantacéo da audiodescricdo nos canais de TV abertos, conservando
o0 aumento gradual de no minimo duas horas semanais a partir de 2011 com
veiculacéo entre 6h e 2h.

Em 2014 a Agencia Nacional de Cinema (ANCINE), por meio da Instrucéo
Normativa n° 116/2014, determinou em seu Art. 1° que todos os projetos de producao
audiovisual financiados com recursos publicos federais geridos pela agéncia deverao
contemplar nos seus orgcamentos servigos de legendagem descritiva, audiodescrigéo

e Libras - Lingua Brasileira de Sinais.
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2.4.1 O profissional audiodescritor

Desde 2013 tramita no Congresso Nacional o Projeto de Lei no 5.156/2013, que
inclui o exercicio da profissdo de audiodescritor no Brasil, bem como define em seu

artigo 1°, paragrafo unico, a audiodescricdo como:

[...] um instrumento tradutério de acessibilidade comunicacional que consiste
no conjunto de técnicas e habilidades aplicadas, com objetivo de proporcionar
uma narragdo descritiva em audio para ampliacdo do entendimento, de
imagens estaticas ou dinamicas, textos e origem de sons, despercebidos ou
incompreensiveis especialmente sem o uso da visdo (BRASIL, 2013, n.p.).

No Cadastro Brasileiro de Ocupacdes (CBO) essa profissdo esta classificada no
subitem 2614-30, a qual prevé que o audiodescritor como o profissional habilitado para

a funcéo, assim como os demais tradutores sdo aquelas pessoas que:

[...] traduzem, na forma escrita, textos de qualquer natureza, de um idioma
para outro, considerando as variaveis culturais, bem como o0s aspectos
terminoldgicos e estilisticos, tendo em vista um publico-alvo especifico.
Interpretam oralmente e/ou na lingua de sinais, de forma simultanea ou
consecutiva, de um idioma para outro, discursos, debates, textos, formas de
comunicacdo eletrbnica, respeitando 0 respectivo contexto e as
caracteristicas culturais das partes. Tratam das caracteristicas e do
desenvolvimento de uma cultura, representados por sua linguagem; fazem a
critica dos textos. Prestam assessoria a clientes (BRASIL, 2002, n.p.).

O tradutor audiodescritor técnico3? necessita ter um bom conhecimento sobre
a natureza e as particularidades do texto descritivo, um bom vocabulario, capacidade
de andlise e sintese, ter sempre em mente que a reescrita e a reelaboracdo sédo
imprescindiveis ao seu oficio, pois “quando organizamos 0 signo, estamos também
organizando a construcdo do olhar. Assim, o olho ndo € somente um receptor passivo,
mas formador de olhares, formador de Objetos Imediatos®® de percepgao” (PLAZA,
2010, p. 52).

Sendo assim, o audiodescritor vidente se converte em um verdadeiro
instrumento de mediacédo para apropriacdo de formas de acao sobre o ambiente
pautadas na significacdo atribuida a elementos do espaco e as sensacdes
proprioceptivas, tateis e auditivas (OCHAITA; ROSA, 1993; NUERNBERG, 2008).
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Nesse sentido o profissional deve ter uma boa capacidade de observacgao, olhar
atento as minucias e particularidades, e a capacidade de selecionar aquilo que € mais

relevante, uma vez que:

La AD debe evitar provocar el cansancio en el oyente por saturacién de
informacion o ansiedad por ausencia de la misma. En la medida de lo posible,
el recuento que se ofrece debe ser lo mas objetivo posible para dejar que sea
el espectador mismo el que haga su propia interpretacion de lo que acontece
en pantalla3* (DIAZ-CINTAS, 2010, p. 174).

De maneira geral, as competéncias do audiodescritor sdo agrupadas por Diaz-
Cintas (2007, p. 51-57) em quatro categorias: a) linguisticas: possuir vocabulario
evocador e capacidade para estruturar o contelddo de maneira que ele flua com
naturalidade; b) tematicas ou de conteudo: conhecer as necessidades dos
espectadores além de possuir outro tipo de conhecimentos, como os relativos a
linguagem propria de cada meio e a regulamentagdo da acessibilidade; c)
tecnolégicas e aplicadas: dominar a utilizacdo de programas para fazer
audiodescricdes e também ter capacitacdo como locutor, pois as vezes quem elabora
o roteiro realiza a narracdo; d) pessoais e gerais: conhecimentos de mundo,

capacidade de andlise, sintese e interpretacédo da informacao, pois:

a interpretacdo é o fio condutor do olhar do audiodescritor na busca pelas
pistas visuais que permitirdo ao espectador com deficiéncia visual elaborar -
ai sim- sua prépria interpretacédo da obra. A interpretagédo se encontra, entao,
nos dois extremos do processo: 0 audiodescritor interpreta a imagem para
gue o espectador possa interpretar a obra (SCHWARTZ; MASSA, 2020, p.
153).

Desta forma podemos considerar que o audiodescritor ndo escreve seu texto
baseado apenas naquilo que seu olho enxerga com neutralidade, sem se deixar
contaminar pelo que é visto, pois somos a soma daquilo que nos toca, das
experiéncias e das interagdes vividas, dos nossos sentimentos que nos torna unicos
a partir da percepcao que temos do mundo.

Essa afirmativa contrapde as orientacdes primeiras no que diz respeito as
diretrizes da tradugdo visual concebido pelos Pfanstiehl®®: “o audio-descritor deve
audio-descrever o que V€; que deve ser uma lente de camera fiel, isto €, o que chega
aos olhos do audio-descritor deve sair-lhe pela boca, sem qualquer interpretacéo ou

valoragao (LIMA; LIMA, 2012).
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Gomes (2021) salienta que ha pesquisadores que reconhecem no carater
tradutdrio da AD a subjetividade inerente a qualquer escolha linguistica, posto que o
audiodescritor ndo é uma tabula rasa, mas um sujeito que, de acordo com seu
conhecimento sdécio-historico-cultural, percebera, processara as informacbes e
traduzira o objeto de uma forma Unica.

Em relagdo as producdes audiovisuais brasileiras, em geral, é utilizado tanto o
modelo inglés quanto o espanhol. O modelo espanhol de AD, segundo Bourne e
Hurtado (2008), estad apoiado nas Normas da Audiodescripcion para personas con
discapacidad visual que sdo requisitos legais para a realizacdo de audiodescripcion y
elaboracion de audioguias - AENOR UNE 153020:2005, de 26 de janeiro de 2006. Ja
0 modelo inglés segue as determinagdes Guidance on Standards for Audiodescription
—ITC - 2000.

Bourne e Hurtado (2008) elencaram alguns aspectos que devem ser observados
para a adequacao da AD a legislacédo dos dois paises: a AD das cenas envolvendo a
identificacdo das personagens, dos cenarios, dos figurinos, entre outros detalhes,
deve ser anexada a gravacao ou ser falado “ao vivo” no intervalo das falas para nao
atrapalhar os didlogos e a descricdo deve ser informativa e resumida, ndo emitir juizo
de valor.

Em relacdo a comunicagdo, o modelo espanhol faz uso de orac6es coordenadas
e o inglés utiliza com mais frequéncia as subordinadas e ambos se valem de muitos
adjetivos e verbos. O modelo inglés valoriza e menciona o0 home das cores que
aparecerem numa producao artistico-cultural, procedimento que vamos adotar ao

elaborar os roteiros para a andlise do estudo aqui proposto. Além disso:

[...] € importante que todo roteiro de audiodescrigdo antes de ser levado a
publico seja submetido a consultoria de uma pessoa com deficiéncia visual
para que se assegure a qualidade e a comunicabilidade da AD. Ademais, um
real processo de inclusdo s6 se constitui quando se oportuniza a participagao
social das pessoas com deficiéncia, como pratica (trans) formadora (GOMES,
2021, p. 22).

A elaboracgéo do roteiro de audiodescrigdo é um trabalho técnico feito por varios
profissionais: Roteirista, revisor, consultor, narrador e editor. Cada um desses
profissionais tem atribui¢cdes distintas dentro do processo. O roteirista, o narrador, 0

revisor e o editor tém repertorios visuais com base em conceitos e conhecimentos. O
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consultor, por sua vez, tem repertério ndo visual a partir de suas experiéncias,
vivéncias e conhecimentos que se acumulam ao longo da vida.

O roteirista inicia 0o processo a partir da obra para construir o roteiro e tem a
responsabilidade de elaborar o texto de audiodescricdo, com base em escolhas
tradutdrias assertivas e adequadas, no intuito de alcancar o objetivo que é transmitir
a ideia mental da imagem através das palavras.

Cabe ao revisor a partir do texto escrito conferir e comparar a imagem com o
roteiro verificando se esta aderente as normas, diretrizes, pilares, aos elementos
relevantes e expressivos contidos na obra e, quando necessario, adequar o roteiro a
imagem. O narrador se adequa ao roteiro enquanto o editor se adequa a narracao.

O consultor, pessoa com deficiéncia visual, atua em todas as etapas juntamente
com cada integrante da equipe e sera responsavel por conferir qualidade ao produto

final para disponibilizacéo.

O consultor é aquele que realiza o controle de qualidade do produto a partir
do ponto de vista dos usuérios do recurso. O ideal € que esteja presente em
todas as equipes de producdo de AD, atuando junto com os demais
profissionais em todas as etapas de trabalho, desde a concepcao do projeto
até a realizacdo do produto final (MIANES, 2016, p. 13).

Para a realizacao do trabalho de traducéo e validacéo do texto, a equipe utiliza
simbolos como, por exemplo: asterisco, carquilha, etc., para demarcar onde esta a
sua participacdo na construcdo do texto, desta forma cada um dos envolvidos opta
pelo simbolo e pela cor em que sera inserido a sua escrita tradutoria.

Um bom relacionamento e a confiangca estabelecida, entre os membros da
equipe, é importante na medida em que ninguém trabalha sozinho e, portanto, o
didlogo e o respeito sao fatores que contribuem para um produto final de qualidade e
adequado ao publico ao qual ele se destina.

Desta forma ao submeter o texto e preciso ter em mente que:

O consultor em AD é necessariamente uma pessoa com deficiéncia visual —
cega ou com baixa visdo — que avalia a pertinéncia e a qualidade do roteiro
de audiodescricdo. Ao analisar o roteiro, sugere alteracfes quando houver
algum erro ou impreciséo, podendo também orientar sobre o uso de alguma
palavra ou conceito mais pertinente e de facil compreensédo por parte dos
usuérios (MIANES, 2016, p. 13).

Lima e Tavares (2010) listam instrucbes que consideram como comportamento ético

e adequado ao profissional audiodescritor:
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1- O audio-descritor deve considerar que todo usuario da audio-descrigéo é
capaz de compreender um evento visual independente de ser pessoa com
deficiéncia visual, adventicia ou congénita, de ser crianga, jovem ou adulto,
de ser homem ou mulher; de ser oriundo de classes sociais mais ou menos
abastadas, etc.

3- Deve evitar atitudes ou praticas paternalistas e condescendentes, porém
respeitando as necessidades dos individuos, clientes do servico da audio-
descricdo. O papel do audio-descritor € o de prover o servico da audio-
descricdo, de modo que o cliente vivencie o0 empoderamento.

4- O audio-descritor nao deve esquivar-se do contato fisico, se e quando
necessario, para relacionar-se com o cliente da audio-descricéo.

5- Se solicitado pelo contratante, toda informagéo correspondente a traducgéo,
deve ser confidencial, durante a producéo do roteiro e/ou apds, conforme lhe
for solicitado;

6- Deve traduzir a imagem com objetividade, fidelidade, fidedignidade,
sempre transmitindo o contelido sem a censurar ou editoriar.

7- N&o deve emitir juizo de valor em relacdo ao contelddo da obra, interpretar,
emitir opinido, sons, entoagdes, expressdes de aprovagado ou desaprovacao
ao contetdo audio-descrito (LIMA; TAVARES, 2010, p. 15-16).

Nesse sentido os profissionais que compde a cadeia da audiodescricdo estao
em constante aperfeicoamento para a realizagao do trabalho, bem como vigilantes em
suas colocacdes e escolhas lexicais para a elaboracédo do roteiro de forma que a
informacéo possa ser apreendida pelo seu interlocutor.

A figura 3 ilustra o papel de cada profissional que compde uma equipe de
audiodescricao, as vezes, a depender da circunstancia, ela se resume apenas ao

roteirista que assume todas etapas e o consultor.
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Figura 3 - Os profissionais da Audiodescrigao

Elabora o texto a partir da observacéo, Profissional com conhecimento das
pesquisa e conhecimento da imagem a técnicas vocais, boa entonagdo e
ser descrita de acordo as técnicas, capacidade de adequagéo de voz ao
conhecimente de mundo e escolhas produto ofertado.
pessoais.
Ve ‘\_.
ROTEIRISTA '\‘ / NARRADOR
Ve N X
REVISOR Pessoal com defif:iér)cia visual e com EDITOR DE SOM
conhecimentos técnicos para validar
as escolhas tradutdrias feitos pelo

roteirista e aprova-las

Encarregado derevisar o texto e Profissional com experiéncia em
propor mudancas, se hecessario mixagem e edicdo de som.

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

[Audiodescricdo da figura 3: imagem contendo 05 retangulos coloridos. Dentro de
cada um termo e no lado externo texto explicativo. Setas finas e pretas indicam a
ordem e a dinamica entre eles. Do lado esquerdo e na parte superior um retangulo
amarelo contendo a palavra roteirista, acima dele o texto: elabora o texto a partir da
observacdo, pesquisa e conhecimento da imagem a ser descrita de acordo as
técnicas, conhecimento de mundo e escolhas pessoais. Na parte inferior e na cor
laranja: revisor, abaixo dele: encarregado de revisar o texto e propor mudancas, se
necessario. Ao centro e na cor verde: consultor; abaixo dele: pessoa com deficiéncia
visual com conhecimentos técnicos para validar as escolhas tradutérias feitas pelo
roteirista e aprova-las. Do lado direito na parte superior e na cor azul: narrador. Acima:
profissional com conhecimento das técnicas vocais, boa entonacdo e capacidade de
adequacdo da voz ao produto. Na parte inferior e na cor roxa: Editor de som:
profissional com experiéncia em mixagem e edicdo de som. Roteiro em

audiodescricdo: Maria Arabe].
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2.4.2 Audio-descri¢&o ou audiodescricio?

Muito se discute qual grafia seria apropriada para definir o verbete, tanto por
ser um Iéxico novo - criado por Gregory Frazier, quanto por “ser uma palavra que se
originou na lingua Inglesa (audio description) e por ter um sentido especializado desse
vocébulo, o qual remete ao conceito de traducéo visual (SEEMANN; LIMA; LIMA,
2012).

Nesse sentido, os autores tém o entendimento que a palavra “audiodescri¢ao”
€ diferente de “audio-descri¢éo”, pois:

A primeira constitui semanticamente como descricdo em audio, enquanto a
segunda se estrutura em torno de um género tradutério, cujas técnicas visam

a traducdo de um evento visual em palavras, que por sua vez eliciardo
imagens na mente de quem as recebe (SEEMANN; LIMA; LIMA, 2012, p.2).

As questdes morfologicas no sentido de elucidar a correta aplicacdo do termo
estdo contidas no trabalho “Audio-descricdo no acordo ortografico da lingua
portuguesa: um estudo morfologico”, publicado em 2012 na Revista Brasileira de
Traducdo Visual, no qual os autores tomam como forma correta o uso do verbete
“audio-descricdo” em detrimento a “audiodescrigao”.

No entanto, para a consecucdo dessa pesquisa optamos pelo uso do termo

"audiodescricao”, conforme a definicao publicada no dicionario Michaelis:

Recurso de audio que auxilia pessoas com deficiéncia visual a compreender
determinadas cenas e a narrativa de filmes, pecas teatrais e programas de
televisdo. Seu objetivo &, no intervalo das falas, descrever certos fatos
relevantes do que est4d acontecendo, bem como o aspecto fisico dos
elementos essenciais do cendrio, figurino etc. (MICHAELLIS, 2017, n. p.).

Independentemente de qual seja o verbete adotado, é importante salientar que
a audiodescricdo ou audio-descricdo tem o proposito de minimizar ou eliminar as
barreiras fisicas e atitudinais proporcionando que a pessoa com deficiéncia visual
possa acessar, interpretar, significar, contextualizar e interagir com o ambiente onde

ela estiver inserida.

2.4.3 A compreensao e a interpretacéo da imagem traduzida

Considerando-se que a AD é uma traducéo intersemiotica, busca-se na teoria

orientadora de Plaza (2010) elementos que subsidiam a compreensdo do processo
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de traducado do signo e a partir dela a percepcdo de um fendbmeno mental que se

materializa de maneira particular em cada pessoa.

Por seu carater de transmutacéo de signo em signo qualquer pensamento é
necessariamente uma traducao. Quando pensamos, traduzimos aquilo que
temos presente a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepcdes
(que, alias, ja sdo signos ou quase signos) em representacfes que também
servem como signo. Todo o pensamento ja a traducao de outro pensamento,
pois qualguer pensamento requer ter havido outro pensamento para o qual
ele funciona como interpretante (PLAZA, 2010 p. 18).

Para Peirce (2005) a percepcao € o objeto de estudo da semiédtica que ocorre
dialogicamente segundo um modelo triadico constituido de: percepto, percipuum e
julgamento perceptivo, ou seja, estas categorias representam, respectivamente, o
sentir, o perceber e o entender.

De acordo com Jorge (2011) a percepcao envolve captar e participar das
gualidades objetivas de algum fenbmeno, misturadas aos elementos da memoaria, do
raciocinio, da emocao, e que a partir das qualidades objetivas dos sentidos se
misturam aos elementos subjetivos de cada individuo.

Assim sendo “as diferencas na percepgcdo das propriedades de objetos
percebidos por diferentes culturas se distinguem a partir dos diferentes niveis de
aprendizagem e de experiéncias passadas com esses objetos” (JORGE, 2013, p.157).

Desta forma podemos inferir que a triade da percepgdo permite vislumbrar
analises de diferentes situacdes do cotidiano.

Para reforcar o entendimento pode-se exemplificar através da seguinte
situagdo: um individuo observa uma obra de arte. Nesta breve circunstancia
pode-se ilustrar o funcionamento da percep¢do identificando os trés
elementos ja apresentados. Primeiramente, a obra de arte em si seria o
percepto, ja o percipuum seria o conjunto de aspectos emanados da obra, e
por fim, o aspecto percebido pelo individuo que se denomina julgamento
perceptivo, o qual é produzido pela mente através de um processo inferencial
da percepcéo (BAPTISTA et al, 2017, p.58).

A semiotica € considerada uma area transdisciplinar com relevancia para um
expressivo numero de disciplinas como, por exemplo, os estudos da cultura, da
linguistica, da comunicacéo, da estética, e tantos outros.

De acordo com Rocha (2016, p.21) a “semidtica se preocupa em compreender

como a mente interpretante cria associagdes e/ou significacdes na construcao de seu
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mundo, e como esta rede em forma de rizoma estabelece relagdo com outras mentes

interpretantes e outros mundos. ”
De acordo com No6th (2013)

Ao pensar em

considerar que:

A semiética visual foi fundada na suposicéo de analogias essenciais entre a
imagem e a linguagem verbal. Como a linguagem, imagens s&o estudadas
nos niveis da expressao (cor, forma, etc.) e do conteddo (coisas, plantas,
animais, homens e mulheres, etc.). Imagens sdo segmentadas em unidades
minimas, que sdo estruturadas em oposicdo, como colorida/incolor,
preta/branca, circular/angular, viva/ndo viva, cultural/natural (NOTH, 2013,
p.14).

imagens e nas palavras que podem representa-las é importante

Imagens e palavras se diferenciam em seus potenciais semioticos e em suas
eficiéncias comunicativas. As primeiras exigem um espaco visual
bidimensional, enquanto as outras (como a mdusica) sdo produzidas e
percebidas em uma sequéncia linear. A linguagem escrita € um meio hibrido:
ao passo que a escrita requer espago, 0 processamento da linguagem em
escrita e leitura é ainda largamente linear (NOTH, 2013, p.17).

No intuito de compreender a forma como 0s participantes da pesquisa

percebem e reagem ao resultado da visualizacdo, ou seja, as imagens geradas, a

partir da compreenséao do texto apresentando é relevante pensar que “[...]

A percep¢do multissensorial € também parte inerente de uma postura
semidtica aplicada a comunicagdo museoldgica que privilegia a compreensao
da recepcdo, a partir dos estimulos provenientes dos objetos e dos sentidos,
a eles atribuidos pelo publico fruidor, sendo que, nesse caso mais especifico,
a énfase da recepcéo esta vinculada a fruicdo do objeto cultural a partir de
todos os canais sensoriais além do visual, além do tatil, o auditivo, o olfativo,
o paladar e o cinestésico (TOJAL, 2007: p.102-103).

A percepcdo visual, por sua vez, ndo € apenas um processo holistico; ver e

entender uma imagem também leva tempo. * (NOTH, 2013, p.17). A Visualizacio

nesse sentido, significa:

[...] construir uma imagem visual na mente humana é mais do que uma
representacdo grafica de dados ou conceitos. Assim, uma visualizacdo pode
funcionar como ferramenta cognitiva, tornando-se um artificio para a
construcdo de conhecimento ao utilizar as capacidades perceptivas e
cognitivas humanas. Ao organizar dados, segundo critérios especificos, com
0 objetivo de visualiz-los, acaba-se por obter informa¢des que possibilitam
a construcéo de novos conhecimentos sobre os mesmos (JORGE et al, 2013,
p. 151).
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A compreenséo do significado da imagem depende da recepcéo e do tempo de
reposta que os comentarios verbais (descricdo) a partir do que o ouvinte compreende

com essa verbalizacdo sonora, uma vez que:

[...] a experiéncia estética € caracterizada por uma certa qualidade da
sensagdo e estd mais proxima do estranhamento e da problematizagdo do
gue da mera experiéncia do reconhecimento. Ela afeta, surpreende, mobiliza,
espanta, faz pensar e provoca uma suspensao na nossa maneira habitual de
perceber e ver. [...] pode produzir tanto interesse e aproximacao quanto
afastamento e repulsa. No primeiro caso, ficamos absortos e ocorre a fruicao
da experiéncia estética; no segundo, nos distanciamos, buscando seguranca
naquilo que é conhecido e trivial, evitando o movimento de saida de si
(KASTRUP, 2010: p.32).

Nesse estudo utilizamos apenas imagens fixas: fotografias, esculturas e
arquitetura para a analise da percepc¢ao e da construcdo de sentidos a partir de uma
linguagem simples que fosse capaz de abarcar o maior nimero de pessoas.

A partir dessa perspectiva concordamos com Tcacenco (2021, p. 159) “que o
texto de um museu, tem a funcéo de apresentar conhecimento a sociedade, mas ele

também cumpre a funcao de elemento adjuvante em uma experiéncia pedagodgica. ”

2.4.4 Uma imagem vale mais que mil palavras?

“Para mim, as imagens existem também através do
olhar dos outros, que me falam, que me trazem, que
me permitem ver”.36

E provavel que para o vidente uma imagem seja capaz de satisfazer sua
necessidade de compreensdo sem que nenhum som seja pronunciado, ele é capaz
de abstrair com o olhar significados e interpretagdes diversas. A imagem “marcada
pelo olhar do sujeito que a observa e a contempla, [...] € produtora de sentidos sobre
ela e sobre o real que ela representa” (CORDEIRO, et al., 2018, p. 181).

Para a pessoa com deficiéncia visual aimagem sem uma descri¢do verbalizada
nada representa, ela ndo € capaz por si sO, de fornecer subsidios para constituir
significados entre o sujeito, o artefato e o mundo.

A imagem € um discurso visual que precisa ser enxergado para ser lido. Ela é

para o nao vidente um siléncio e um vazio de sentidos, pois:

A caracteristica principal do homem, quando comparado com os primatas
superiores, € sua imaginacao, ou seja: sua capacidade de fazer simbolos a
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representacdo de um objeto, evento ou situacdo na auséncia desse. A
imaginacdo draméatica esta no centro da criatividade humana, e, assim sendo,
deve estar no centro de qualquer forma de educacédo (KOUDELA, 2004, p.
27-28).

Dessa forma, podemos dizer que a linguagem verbal contribui para a
compreensao do significado da imagem, uma vez que “ler uma imagem é interpretar
convencgoes, historias, significados, valores culturais e morais de uma dada época e
sociedade” (CORDEIRO et al, 2018, p.30).

Nesse sentido € possivel inferir que a reproducdo de um objeto na mente é
imperfeita e irreal, é pessoal, e, portanto, esta marcada pela subjetividade e ao mesmo
tempo baseada na realidade (DUDOGNON, 2014, n.p.).

Limitar o movimento das imagens simbdlicas e seus arranjos somente a
percepcao e a memoria, € ignorar a participagado riquissima do imaginario na
construgdo dos referenciais imagéticos, e igualmente ignorar o movimento de
construgdo imagética autbnoma, que cria e recria a partir de um mundo
interior (PONCIANO, 2016, p. 17).

Assim, o discurso visual pode remeter a diversos significados a partir dos
signos que o compdem, podendo representar no imaginario das pessoas construcées
de sentidos de acordo com a concepcédo da observacéo a que ela é submetida.

Entretanto, quando falamos em ciéncia é preciso considerar algumas limitacdes

para essa subijetividade, pois:

A imagem é, assim, um signo que pode remeter a significagBes diversas de
um mesmo objeto. J& a imaginacéo cientifica tem outro sentido. Ela é limitada
pela razdo conceitual e é expressa em signos. Diferentemente dos simbolos,
0s signos estdo ligados de forma direta ao significante, e os significados
correspondentes estéo dentro dos limites do campo da representacéo formal
(LAPLANTINE; TRINDADE, 1997).

Nesse sentido, torna-se imprescindivel que ao elaborar um texto para
audiodescricdo de elementos cientificos, o roteirista tenha em mente que além da
consultoria usual para a audiodescricao, ele devera buscar um profissional da area
com a finalidade de utilizar os termos mais adequados aguele contexto.

Sem esse cuidado a divulgacao cientifica ndo agrega valor ao conhecimento e
pode incutir nas pessoas, usuarias da audiodescricdo, informacfes inveridicas,
favorecendo o descrédito nas pesquisas e trazendo implicacdes desastrosas para a

sociedade como, por exemplo, as fake news.
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2.4.5 Audiodescri¢ao: o olhar verbalizado

A audiodescricéo (AD) é definida como a traducdo de imagens em palavras e
se apresenta, de acordo com Motta (2010, p. 11), como uma forma de acessibilidade
para a “inclusdo de pessoas cegas e com baixa visao, dificuldades de cognicao

(autistas, TDAH, etc.), idosos, baixo letramento, dentre outros”.

A descricdo de audio (AD) é uma ferramenta para pessoas cegas ou com
baixa visdo que fornece acesso aos aspectos visuais do teatro, midia e artes
visuais - e qualquer atividade em que as imagens sejam um elemento critico.
Usando palavras sucintas, vividas e imaginativas, os descritores transmitem
informacdes visuais que sdo inacessiveis ou apenas parcialmente acessiveis
a um segmento da populagdo. Além disso, a descricdo também pode
beneficiar pessoas que preferem adquirir informacdes principalmente por
meios auditivos e aquelas que estdo limitadas - por proximidade ou
tecnologia, por exemplo - a acessar o audio de um evento ou produgéo.
(SNYDER, 2010, p. 7).

De acordo com Aderaldo (2011, p. 97), ela “permite que pessoas com
deficiéncia visual acompanhem programacdes verbos-visuais, ou sonoro-visuais em
meios multissemioticos como o cinema e a televisdo, com autonomia”.

A falta do sentido da visdo impacta na orientacdo espacial (RESENDE;
CASTELLAR, 2021), e esse é um dos motivos pelos quais é fundamental considerar
a importancia da sonoridade para situar a pessoa com deficiéncia visual no contexto
da organizacéo fisica dos espacos, de modo que ele consiga identificar o contexto no
qual ela esta sendo inserida para que tenha autonomia e seguranca ao transitar por

ele. Segundo Nunes e Lomdnaco (2008):

A audicdo, por meio da linguagem, € um sentido fundamental para o cego,
pois muito do que ele ndo vé pode ser entendido pela linguagem. Para tal, ele
precisa que pessoas videntes descrevam o que é visual. Entretanto, como 0s
videntes estdo menos acostumados a perceber o mundo pelos outros
sentidos, isto exige do cego constantes "ajustes” daquilo que ele conhece por
meio de suas percepcles e daquilo que ele conhece pela fala dos que o
rodeiam (NUNES; LOMONACO, 2008 p. 120).

Essa orientacdo é uma das funcionalidades que pode ser ofertada por meio da
AD, indicando por meio e marcas sensoriais e auditivas 0s caminhos a serem

percorridos durante a visitagao.
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Audiodescricdo pode ser definida como uma técnica, uma atividade de
mediacdo linguistica, uma ferramenta, um dispositivo, uma tecnologia assistiva®’,
entre outros (MOTTA, 2010; NAVES et al, 2014).

Entretanto seja qual a for o entendimento do conceito, o ponto comum entre
eles é aimagem transformada em palavras, tanto para a leitura em braille quanto para
narragao com o intuito de localizar o espectador no espaco e na agao/contemplagéao
em que ele se encontra.

Para o desenvolvimento desse estudo optamos pela definicdo da AD como
mediacdo linguistica, compreendendo que € por meio do texto produzido por um
enxergante® que a imagem sera formulada e/ou reformulada pelo néo enxergante na
elaboracdo dos sentidos e na dimensdao visual daquilo que é descrito, atribuindo-lhe
significados a partir da experiéncia do mundo e de si.

Assim a palavra se torna um importante componente para a localizacao
espaco/visual da pessoa com deficiéncia visual no mundo imagético. De acordo com
as analises de Nuernberg (2008), Vygotsky, em seu estudo sobre o deficiente visual,
parte da dupla acepcdo que a interacdo entre a pessoa com cegueira e a palavra

(mediacao linguistica) é entendida:

a) como mediagdo semidtica, em que ele considera que a palavra promove a
superacdo dos limites impostos pela cegueira, ao dar acesso aqueles
conceitos pautados pela experiéncia visual - tais como cor, horizonte, nuvem,
etc. — por meio de suas propriedades de representagdo e generalizagao;

b) como mediagédo social, em que ele aponta para as possibilidades de
apropriacdo da experiéncia social dos videntes (NUERNBERG, 2008, p. 313).

A aplicacdo da AD em produtos audiovisuais proporciona infinitas
possibilidades de participacdo da pessoa com deficiéncia visual na sociedade.

7

Entretanto, € interessante pensar que esse recurso pode ser aplicado em outros
aspectos do cotidiano dessas pessoas: onde ha imagem, ha leitura, imaginacéo e

significacao, pois:

Todos os sentidos do corpo humano tém um suporte: o paladar tem a lingua,
a audicdo o ouvido e labirinto, etc. Para a pessoa com deficiéncia visual o
suporte da visdo € a imaginacdo. Assim sendo, 0 suporte para a imaginacao
pode ser o recurso assistivo da audiodescricdo, que, aplicada como mediagéo
na recepcao teatral, pode ampliar e estimular o imaginério do espectador com
deficiéncia visual, a fim de fruicdo estética mais abrangente (PONCIANO,
2016, p. 2).
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Nesse sentido, a audiodescricado, quando presente nos espacos interativos, tais
como museus, galerias de arte, teatros, centros culturais, e a cidade de maneira geral,
€ capaz de tornar as pessoas que apresentam necessidades desse recurso,
protagonistas de suas escolhas e livres para ir e vir no mundo que passa a ser Vvisto e
compreendido para além do enxergar com a visao ocular.

Essa autonomia e, por consequéncia, a democratizacdo do acesso é previsto
no artigo 6. ° da Constituicdo Federal: é direito de todo cidad&o o acesso a educacao,
a cultura e ao lazer. A Lei 10.098/2000 (Lei da Acessibilidade) estabelece que € dever
do Estado promover 0S meios necessarios para que sejam suprimidos quaisquer
obstaculos que dificultem ou impecam a mobilidade e o direito & comunicacao das
pessoas com deficiéncia.

Enfatiza, ainda, que o poder publico deve incentivar o desenvolvimento de
mecanismos de tecnologia assistiva (Capitulo 11) e, além disso, o Artigo 74 garante o
acesso a produtos e servicos assistivos como forma de maximizar autonomia,
mobilidade e qualidade de vida da pessoa com deficiéncia.

Assim, compete ao Estado garantir que 0s espacos publicos e privados
observem inUmeros fatores tais como acessos geogréficos, arquitetdnicos, culturais e
os diversos elementos que podem interferir na acessibilidade e tragam “recursos
inclusivos que incluem um planejamento fisico adequado do espaco e o uso de
recursos tecnoldgicos de acessibilidade” (ADERALDO, 2011, p. 98).

Dentre os recursos existentes podemos citar os leitores digitais de tela, os
desenhos em alto relevo, maquetes, e a mediagcdo por meio da AD contemplando
imagens estaticas (exposicdes museoldgicas, obras de arte, fotografias, graficos e
planilhas, fotografias, etc.), ou em movimento (palestras, teatro, filmes, jogos, eventos
em geral) e, assim, estabelecer relacdes comunicacionais®® entre a pessoa nao
vidente e o mundo visual. Assim é possivel inferir que a audiodescricao é triangulada
pelos elementos: imagem, texto narrado e ouvinte.

Ja a Lei Brasileira de Inclusdo — Lei n.° 13.146/2015 traz melhorias nas garantias
de direitos naquelas questdes que envolvem igualdade e isonomia quanto ao acesso

comunicacional, conforme disposto nos artigos:

Art. 67. Os servigos de radiodifusédo de sons e imagens devem permitir o uso
dos seguintes recursos, entre outros: | — subtitulagdo por meio de legenda
oculta; Il — janela com intérprete da Libras; Ill — audiodescrigao.

Art. 70. As instituicdes promotoras de congressos, seminérios, oficinas e
demais eventos de natureza cientifico-cultural devem oferecer a pessoa com
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deficiéncia, no minimo, os recursos de tecnologia assistiva previstos no art.
67 desta Lei.

Art. 71. Os congressos, seminarios, oficinas e demais eventos cientificos-
culturais promovidos ou financiados pelo poder publico devem garantir as
condicdes de acessibilidade e os recursos de tecnologia assistiva.

De acordo com Alves e Teles (2017, p. 419) “a audiodescricdo como ferramenta
para a promocao da acessibilidade e inclusdo de pessoas com deficiéncia visual € um
elemento imprescindivel na sociedade contemporanea”. Nesse sentido a formacéao de
profissionais para a audiodescricédo faz-se cada dia mais necessaria.

Franco e Silva (2010, p.7) salientam que os cursos para a formacdo do
audiodescritor ofertados no inicio eram os cursos de curta dura¢cdo ministrados por
profissionais experientes; os promovidos pelas empresas que prestam servicos na
area e, por ultimo, a formacgéo académica em forma de projetos em nivel de extensao

ou pés-graduacao.

2.4.6 O texto na audiodescricao

Pensando a AD enquanto traducéo intersemiotica cujo sentido é o transformar
imagens em palavras, podemos inferir que a partir dela a pessoa com deficiéncia
visual seré capaz de constituir o entendimento de um significado (abstrato) a partir da
escuta do significante (concreto)*°, ou seja, a passagem de uma lingua para outra
(n&o verba para verbal).

A AD encontra-se vinculada ao ramo da traducdo ‘“intersemidtica ou
transmutacdo que consiste na interpretacéo dos signos verbais por meio de sistemas
de signos nao-verbais” (JAKOBSON, 2003, p. 64). Na traducdo para AD segundo
GOMES (2021) esse conceito é invertido partindo do ndo verbal (sem a palavra) para

o verbal (palavra escrita ou falada).

A traducao intersemiotica abre um leque de possibilidades de releituras e de
interpretacdo uma vez que envolve, ndo so as linguas, mas também outros
sistemas de signos ndo verbais. Transmutacao concebe a traducdo de textos
verbais em imagens, em filmes, em quadrinhos, em masica. Tradug¢éo por
transmutacéo, em vista de conceitos, inventa uma outra forma de expressao,
consequentemente, de comunicacdo e significados entre as pessoas
(SOARES et al, 2021, p. 231).

Podemos entdo considera-la um processo de mediacao dialdgica que perpassa
por escolhas linguisticas, culturais e sociais. De acordo com Farias e Neves (2014):
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[...] a2 audiodescricdo é uma reconstrucéo ativa e criativa, porquanto envolve
a traducdo dos signos imagético e sonoro em escrito e falado. A
audiodescricdo realiza a interpretacdo da imagem, transmutando-a para a
verbalizacdo. Esse ato de interpretar define os contornos de uma realizacéo,
coloca em jogo o0 modo como o tradutor leu a obra e suas contribuicbes
enquanto portador de uma experiéncia/conhecimento. [...] neste caso,
interpretar para a AD consiste em traduzir o plural embutido em cada imagem
de forma reveladora, propiciando o alcance a informagao, as expressoes, a
conteddos, a conjugacdo de conhecimentos, além de evocar emogoes,
sentimentos e sensacdes geradas pela imagem (FARIAS; NEVES, 2014, p.
82-83).

Sendo ela uma juncao de dois tipos textuais, 0 narrativo (texto que esboca as
acOes de personagens num determinado tempo e espaco) e o descritivo (texto que
envolve a descricdo de algo, seja de um objeto, pessoa, animal, lugar, etc.), ndo se
furta a observancia das caracteristicas que lhe sao préprias, tais como a coeréncia,
coesdao, aceitabilidade, contextualizacao, intertextualidade e informatividade do texto
(MARCUSCHI, 2009, p. 132).

Consideramos esta Ultima como requisito primeiro para o entendimento e a
elaboracao dos sentidos pelo destinatario da mensagem sonora, uma vez que quem
produz um texto, o faz para informar alguma coisa a alguém. Nesse sentido, a “escolha
do género devera, portanto, levar em conta, em cada caso, 0s objetivos visados, 0
lugar social e os papeis dos participantes (KOCH, 2009, p. 61).

O audiodescritor deve ter em mente que as escolhas tradutérias partem a
principio da sua leitura e conhecimento de mundo*! em relagdo a imagem, sem deixar
de considerar as duvidas e 0s questionamentos que possam advir dessas escolhas,
e por consequéncia uma reelaboracao do texto apresentado.

Ao considerar que a traducdo ndo seja capaz de expressar uma descricao
completa da linguagem visual para a linguagem verbal, o tradutor pode escolher entre
um ou mais meios de representar o objeto visual, de acordo com suas escolhas
pessoais e seu capital cultural, de maneira a contemplar o maior nimero possivel de
sujeitos.

N&do é funcdo do tradutor audiodescritor facilitar a vida da pessoa com
deficiéncia visual em sua totalidade, e sim, proporcionar a ele condi¢cdes de escolhas
em relagéo a sua propria forma de atribuir sentido a representagéo verbal traduzida.
Plaza (2010) salienta que “todas as vezes que produzimos um signo, também

construimos um objeto imediato que ndo alcanca ser e ndo € o objeto dinamico. ”
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Na perspectiva da traducao do objeto para a linguagem verbal, observamos a
metodologia de analise proposta por Hutcheon (2006, p.23-25) tem como foco as
formas de engajamento entre as obras artisticas e o publico espectador, sendo
também trés os possiveis modos de se entender tal relacao: (1) o contar; (2) o mostrar;

e (3) o interagir. Além disso para o tradutor audiodescritor:

[...] entender os modos de engajamento do espectador (ou leitor) com a
historia é entender as especificidades de cada midia e as possibilidades
narrativas que elas oferecem. Entender a passagem entre esses modos — 0
contar para o mostrar, 0 mostrar para o contar, 0 contar para o interagir, por
exemplo — &, dessa maneira, entender o processo e o produto da adaptacéo
(AMORIM, 2013, p.23).

Considerando entdo que na traducao intersemiética, quanto maior a diferenca
entre as linguagens, mais o processo de transposicdo de signos € marcado pela
impossibilidade de se dizer a mesma coisa, e mais ressalta-se a constituicdo de outra
mensagem em outra linguagem.

Desta forma ao iniciar a leitura da imagem a ser traduzida o audiodescritor deve
pesquisar acerca do autor, da concepcéo estética, da historia e do contexto em que
ela esta inserida, e principalmente do seu leitor/receptor.

Dito isso, € importante dizer que a producdo do texto de chegada terd como
marca as escolhas e as concepc¢des tradutdrias do profissional de acordo com os
objetivos a que ele se propde. Nesse sentido, Alves e Teles (2017) salientam que o

texto da audiodescricdo deve:

Apoiar o texto de partida mediante as descri¢cdes (texto de chegada) para as
pessoas com deficiéncia visual (receptores do texto de chegada) utilizando
para isso, um tipo textual com narrativas recorrentes, uso proprio (particular)
de tempos verbais, e elementos de coesdo do mesmo modo que um léxico
especifico, que se propbe a resolver as necessidades tradutérias que os
novos formatos de traducdo exigem (ALVES; TELES, 2017, p. 424).

A Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT), por meio da NBR
16452:2016, traz as orientacdes basicas para a elaboracdo dos roteiros de

audiodescricdo, de maneira que:

No roteiro de audiodescricdo deve ser aplicada a regra espaco-temporal, de
modo a privilegiar os seguintes elementos: o que, quem, como, onde, quando
— ndo necessariamente nessa ordem — que incluam a descricdo da acéo,
personagens, cenarios, gestos, expressdes, enquadramento de cena e
outros dados plasticos contidos nas imagens (ABNT, 2016, p.4).
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No caso especifico de audiodescricdo de objetos a norma orienta que, além da
mediacdo sonora, a exposicdo deve permitir a comunicacdo haptica*?, e em ndo sendo
possivel, todas as caracteristicas da peca/obra devem ser descritas: materiais,
dimensdes, formatos, cores, texturas, etc. Uma questéo importante a ser considerada

pelo roteirista é que:

[...] as pessoas com deficiéncia visual constroem seu conhecimento a partir
dos mesmos conceitos e referéncias visuais daqueles que veem, mas o
fazem de modo préprio: com suas experiéncias, através de todos os sentidos
gue possuem, como o tato, o olfato, a audicdo etc. As dificuldades para a
pessoa com deficiéncia visual apreender o que estd sendo exibido n&o
decorrem da falta de referéncias visuais, mas da maneira pela qual estas lhes
foram transmitidas de modo a formar seus conceitos (MACHADO, 2010, p.
149).

A AD, conforme quadro 4, a ser aplicada a museus e exposi¢cdes em geral deve
ser elaborada com a finalidade de garantir o pleno entendimento do espaco e das

obras expostas para apreciacdo dos visitantes.

Quadro 4 - NBR 16452 - 5.11 Audiodescricdo em Museus

NBR 16452 — 5.11 AUDIODESCRICAO EM MUSEUS

Sobre: O que descrever:

Informacdes relevantes Titulo, autoria, tipo, data, formato, dimensdes,

sobre a peca/obra. material, textura, cores e origem.

Situar o visitante no Breve resumo do tema exposto, partindo do geral

contexto da exposicao. para os detalhes (do mais relevante para as partes).

Situar o visitante na Posicéo da obra: frontal, lateral, vista de baixo, de

perspectiva do observador. | cima, na altura dos olhos.

Obras bidimensionais Mencionar os diferentes planos e a relacao entre

(quadros, fotografias, elas.

desenhos, cartazes, etc.)

Obras Tridimensionais Descricdo que proporcione um giro de 360°

(instalacbes, esculturas, englobando a descrigéo por todas as perspectivas.

artefatos, etc.)

Elementos textuais. Fazer a leitura de todos os elementos textuais
presentes na exposicao: cartazes, legendas,
explicagbes artisticas e técnicas, etc.

Fonte: Adaptado pela autora (ABNT, 2016, NBR 16452).

[Audiodescricdo do quadro 4: O quadro é composto por duas colunas e oito linhas. A
primeira linha ndo esta dividida pelas colunas e contém em letras maiusculas o titulo:

NBR 16452 —5.11 Audiodescricdo em Museus. Na segunda linha os cabecalhos sobre
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e o que descrever. Na terceira linha: Informages relevantes sobre a pecga/obra. Titulo,
autoria, tipo, data, formato, dimensdes, material, textura, cores e origem. Na quarta
linha: Situar o visitante no contexto da exposi¢cao. Breve resumo do tema exposto,
partindo do geral para os detalhes (do mais relevante para as partes). Na quinta linha:
Situar o visitante na perspectiva do observador. Posi¢ao da obra: frontal, lateral, vista
de baixo, de cima, na altura dos olhos. Na sexta linha: Obras bidimensionais (quadros,
fotografias, desenhos, cartazes, etc.). Mencionar os diferentes planos e a relacéo
entre elas. Na sétima linha: Obras Tridimensionais (instalacfes, esculturas, artefatos,
etc.). Descricdo que proporcione um giro de 360° englobando a descri¢cdo por todas
as perspectivas. Na oitava linha: Elementos textuais. Fazer a leitura de todos os
elementos textuais presentes na exposicao: cartazes, legendas, explicacdes artisticas
e técnicas, etc. No rodapé: Fonte: adaptado pela autora (ABNT, 2016, NBR 16452) ].

2.4.7 A audiodescricdo no museu de ciéncias

Conceituando a AD enquanto uma traducao intersemiética dado ao fato que
sua caracteristica principal € a intencionalidade em transmitir uma mensagem que foi
captada pelo olhar do audiodescritor roteirista e que seja capaz de cumprir o seu papel
que é permitir a construcao de sentidos e significados pelo ouvinte.

Nesse sentido, € importante considerar que a elaboracdo de um roteiro de

audiodescricdo aplicada a museus:

N&o é simples e requer grande pericia do tradutor/audiodescritor, pois ndo se
trata, apenas de descrever 0 que se V&, mas 0 que € importante para a
compreensdo da organizagdo semiética da obra. [...]. Ndo se pode esquecer,
também, que a AD, para o deficiente visual, é elemento indispensavel para a
compreensao da obra, portanto, deve estar ligada a esta de modo a contribuir
para a compreenséo de seu significado (ALVES; TELES; PEREIRA, 2011, p.
11).

Assim os desafios para o tradutor das obras expostas em museus de ciéncias
Sdo inumeras e perpassam por conhecimentos interdisciplinares, requer pesquisa
sobre o tema, conhecimento da linguagem cientifica, entre outras.

Diante do exposto podemos inferir que toda traducao requer antes de tudo uma
leitura atenta e minuciosa, onde o tradutor busca assimilar o contetdo e suas
caracteristicas particulares a fim de trazer ao destinatario final, o leitor, a compreenséao

do texto escrito em outra lingua.
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NoO nosso caso, trazer ao ouvinte a possibilidade de compreensao e significacéo
da imagem contida em determinado aporte e estabelecer relagbes e trocas entre o
gue esta descrito pelo sujeito tradutor e o sujeito receptor dela, podendo a partir dele

serem evocadas novas formas de dizer o que esta exposto.

Uma observacao viva, competente, imparcial, sempre conserva, de qualquer
posicdo, de qualquer ponto de vista, seu valor e sua importancia. A
parcialidade e a limitacdo de um ponto de vista (de um observador) séo algo
gue sempre pode ser retificado, completado, transformado (reavaliado)
mediante essa mesma observacéo realizada de um ponto de vista diferente.
O ponto de vista neutralizado (sem observacdo nova, viva) € estéril
(BAKHTIN, 2003. P.354).

Nesse sentido e de acordo com Pasqualucci (2016, p.84) “no museu, uma das
primeiras experiéncias possiveis é a relacionada a visao”, ou seja, a contemplacao
visual.

A visao € o sentido mais explorado nas exposicdes museais e este fato contribui
para a formacdo de uma barreira na comunicacdo entre 0 museu e seus visitantes
(SARRAF, 2008), a partir do momento em que 0 exposto ndo consegue se relacionar
com o visitante.

Geralmente a exposicao cientifica é composta por obras bidimensionais e
tridimensionais e ndo oferecem a possibilidade de utilizacdo dos sentidos tateis, além
disso.

De Coster e Muhleis (2007) ao tratarem de objetos de arte bidimensionais
afirmam que o foco recai na énfase da intensidade visual e da narrativa da obra, bem
como apontam a importancia da diferenca entre significados claros e significados
ambiguos, ou seja, aquelas sensacdes que vao além das impressfes visuais e que

envolvem outros campos sensoriais, tais como o tato e a audicdo. Consideram que:

O elemento crucial para permitir gue as pessoas cegas possam interagir com
obras de arte bidimensionais é a linguagem, uma vez que é por meio da
descricdo verbal que se pode tentar traduzir a sensacéo visual da obra de
arte que os visitantes do museu n&o podem tocar (DE COSTER; MUHLEIS,
2007, p.191).

Analisar a efetividade do roteiro propriamente dito e chancelar sua utilizacao,
SO deve ser feita se 0 usuario do recurso da AD disser que ele é compreensivel e,
nesse sentido, torna-se inquestionavel a sua participagdo nos processos que

envolvem a acessibilidade.
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Nesse sentido, Almeida e Mon’talvao (2021) salientam que:

A préaticas participativas em diversas etapas, sejam elas contributivas,
colaborativas ou co-criativas trazem como beneficio ndo somente a
fidelizacdo e formacado de novos publicos, mas o enriquecimento do proprio
objeto museal, promovendo novas formas de fruicdo e aquisicdo de
conhecimento. Essas praticas potencializam a fungdo social e educacional
dos espacos e produgdes culturais, colaborando com o desenvolvimento do
pertencimento individual e comunitério, com a criagdo de novos sentidos e
com o uso e apropriacdo de seus ambientes para finalidades de convivio e
crescimento cultural (ALMEIDA, MON'TALVAO, 2021, p. 57).

Segundo Sarraf (2018), praticas museais participativas sdo aquelas que
desenvolvem projetos culturais tendo como participantes os representantes do
publico-alvo em todas as etapas criativas e decisivas. Esse envolvimento tem o
objetivo de criar novas linguagens e estratégias de fruicdo sob o ponto de vista do

visitante consumidor final, assim sendo:

[...] as instituicbes que promovem o envolvimento do publico nos
procedimentos museoldgicos de pesquisa, coleta, salvaguarda e agéo
cultural até entdo reservados unicamente ao conhecimento e tomada de
decisdo de profissionais altamente especializados, admitem que o0s
individuos que formam seu publico possuem conhecimentos e habilidades
vélidas para auxilia-los a preservar e comunicar o patrimdnio cultural, que,
por sua vez, pertence & comunidade. E uma nova postura, que investe nos
beneficios de compartilhar o poder de decisdo sobre o que é patriménio e
como apresenta-lo aos seus pares, levando em consideracdo o0s
conhecimentos de individuos da sociedade (SARRAF, 2018, p. 37).

A participacdo dos usuarios a quem sao destinados o produto final de uma
audiodescricao, assim como de qualquer outra tecnologia assistiva, € imprescindivel
para que as experiéncias sejam exitosas e atendam ndo sé as pessoas com
deficiéncia como também outras pessoas que de alguma forma venham a utiliza-la.

Outra questdo que deve ser observada pelos idealizadores/curadores das
exposic¢oes, e principalmente daquelas de acervo proprio e residente, é que ao mudar
o layout da exposicao, seja incluindo/excluindo elementos, ou modificando a
disposicéo espacial, a audiodescricdo para situar o visitante no espaco precisa ser

reelaborado.
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3 METODOLOGIA

Para embasar o presente estudo iniciamos os estudos buscando informacdes
em outros conhecimentos ja produzidos e publicados na area de interesse do trabalho
a ser desenvolvido, ou seja, na bibliografia, pois de acordo com Gil (2002, pg. 44), a
pesquisa bibliogréfica "é desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos".

Nesse sentido, a escolha dos materiais foi realizada com o foco na pesquisa
das principais areas tematicas: a historia do deficiente visual através dos tempos, as
politicas publicas de acessibilidade em espagcos museoldgicos e divulgacao cientifica,
e principalmente no uso e nas técnicas de producao da audiodescricao.

Compreender as experiéncias dos trabalhos realizados nessa area, suas
dificuldades e assertividades, € de suma importancia para a propositura de um novo
formato para a realizacdo de visitas guiadas ou autbnomas para as pessoas com
deficiéncia visual em museus de ciéncias.

Tendo em vista que a audiodescricdo, mesmo ndo sendo uma novidade, ainda
€ incipiente no campo da divulgacéo cientifica, a compreensado do seu funcionamento

e oferta para além dos grandes centros € importante no sentido de:

Criar uma via no sentido inverso, criando um novo caminho de formacéo
cultural acessivel na base, nos ambientes culturais existentes nas localidades
do interior, de periferia das cidades e, desde |4, o direito & producao e fruicdo
cultural sejam franqueados a todas as pessoas indistintamente. Privilegiando
a todos os ambientes culturais existentes nos mais distintos e longinquos
locais, [...], promovendo, assim, a descentralizagdo da informagéo e 0 acesso
a cidadania, no que tange a cultura (NEGREIROS, 2017, p.13).

A partir dessa perspectiva para avaliar a eficacia de um novo formato para a
metodologia aplicada a audiodescricdo que seja capaz de abarcar toda essa
complexidade e possibilidades possiveis adotamos a pesquisa qualitativa.

A pesquisa qualitativa pode ser aplicada a diversas areas do conhecimento,
como educacado, direito, administracdo, economia, servico social, psicologia,
medicina, com algumas variacdes além de ser uma metodologia que permite a
realizagdo de pesquisas aplicadas a casos concretos, problemas sociais e politicas
publicas (ANDRE, 2008).

Considerando toda a especificidade pertinente ao tema e 0 acesso aos

participantes, destinatarios do resultado desse trabalho, utilizamos a técnica snowball
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sampling ou bola de neve. Os individuos ideais e necessarios a consecucao dessa
pesquisa foram convidados inicialmente por meio da rede de contatos do pesquisador,
pela indicacéo dos primeiros participantes e assim por diante.

A bola de neve permite que a amostra, que antes era de dificil acesso,
expanda-se, na maioria das vezes, satisfatoriamente. Segundo Baldin e Munhoz
(2011, p. 5):

A snowball sampling ou “Bola de Neve” prevé que o passo subsequente as
indicacdes dos primeiros participantes no estudo € solicitar, a esses
indicados, informacdes acerca de outros membros da populacédo de interesse
para a pesquisa (e agora indicados por eles), para, s6 entdo sair a campo
para também recruta-los.

Nesse sentido os participantes tornam-se sementes, multiplicando a rede de
contatos e o alcance uma vez que eles podem ser recrutados, de acordo com
Albuquerque (2009), tanto pelos préprios pesquisadores quanto pelos individuos que
potencialmente serdo pesquisados ou por individuos que possuem um conhecimento
da comunidade/fendmeno a ser investigado.

Bockorni e Gomes (2021) compreendem que a amostragem em bola de neve
€ mais indicada para pesquisas com grupos menores ou, em caso de grupos maiores,
em que haja a possibilidade de encontrar diversas sementes, que elas sejam capazes
de indicar membros em seu circulo social de diversos niveis de “popularidade” ou até
mesmo sementes com contatos mais diversificados dentro do grupo. Essas
estratégias podem levar a uma amostra mais representativa do grupo social a ser
pesquisado.

As limitacBes encontradas para esse tipo de amostragem indicam que ela nédo
€ apropriada para pesquisas relacionadas a probabilidade ou em que haja a
necessidade de se conhecer com preciséo o total do universo a ser estudado.

Para a proposta de uma metodologia para a acessibilidade cultural e cientifica
por meio da audiodescricdo no Museu dos Dinossauros, o trabalho foi dividido em 2
partes:

a) interventiva: na primeira parte os textos elaborados foram submetidos aos
participantes, para a leitura e analise e posterior devolucdo com as observacdes
pessoais sobre a efetividade da informacéo e/ou as duvidas que suscitaram, sejam
elas pela incompreensao na apresentacdo da construcdo textual ou pelos termos

cientificos utilizados.
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b) analitica: na segunda parte do trabalho coube analisar, a partir das
avaliacOes textuais e da aplicacdo das técnicas para roteiro conforme preconizado
pelo manual de audiodescricdo brasileiro para imagens estaticas em exposicoes
museologicas, 0 alcance e a efetividade da audiodescricdo de elementos cientificos
junto ao publico alvo.

Para a proposta da redacédo do texto foram consideradas as seguintes etapas:
observacdo da imagem e do ambiente, elaboracdo do manuscrito pelo roteirista,
realizacdo de analise textual pelo revisor e validacdo do conteudo textual pelo
consultor.

A coleta dos materiais referentes a exposicdo foi realizada por meio de
fotografias dos objetos expostos, visitagcdes ao espaco externo e interno do Museu,
com o acompanhamento dos funciondrios da instituicdo no primeiro momento e as
demais com autonomia para observacao, portais de noticias voltados aos temas ali
presentes, sites de noticias e do prdprio sitio da Universidade.

No processo de construcdo deste trabalho buscamos, a principio, mapear as
iniciativas ja existentes para sistematizar as experiéncias no campo da preparacao,
da técnica da audiodescri¢do, da formatacdo de uma exposicao cientifica e do acesso
aos espacos de contemplacao para o deficiente visual.

O processo de roteirizagéo foi uma construgéo coletiva envolvendo pessoas de
areas distintas: alunos (mediadores), professores e profissionais técnicos da
paleontologia. Essa etapa foi uma das mais demoradas e complexas, pois o tempo e
O espago que essas pessoas ocupavam dentro do museu nao ocorria
concomitantemente, entdo o movimento de espera e de escuta exigiu do pesquisador
um aprendizado sobre espera e resiliéncia.

Em relacdo a atividade textual realizada nessa pesquisa, o0 trabalho de
roteirizacao e a reescrita (revisao) foi executada pelo pesquisador com a colaboracao
dos consultores com deficiéncia visual e posterior validacéo pelos participantes.

Optamos pela pesquisa qualitativa para a analise dos dados recebidos nas
devolutivas, explorando as informacdes de forma mais subjetiva, levando em
consideracao o contexto, as particularidades e outros elementos ndo mensuraveis que
permeiam o ambiente da pesquisa e 0s participantes.

Ao se pesquisar a imagem, o texto e sua relacdo com as pessoas com

deficiéncia visual entendemos que a pesquisa qualitativa € também um conjunto de
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praticas que transformam o mundo visivel em dados representativos, incluindo notas,
entrevistas, fotografias, registros e lembretes, conforme definicdo de Creswell (2014).

Devido as restricdes impostas pela pandemia da COVID-19 estabelecemos que
a melhor forma de interacdo entre pesquisador e pesquisado seria a utilizacao das

tecnologias digitais na conducao do processo de coleta de dados, considerando que:

Sao muitos os tipos de entrevistas em pesquisas qualitativas em educacéo e
seus formatos estdo cada vez mais atualizados as tecnologias da
contemporaneidade, o que ndo poderia ser diferente, vivenciando um grande
boom desenvolvimentista em relagdo aos meios de comunicacgéo, na érea da
comunicacao imediata, TIC e afins (OLIVEIRA et al, 2019, p. 46).

Flick (2009) aborda trés condicdes prévias para a pesquisa qualitativa utilizando
como suporte a internet como meio para as interacdes pessoais, 0s participantes e os

pesquisador:

[...] devem ser capazes de usar um computador, ndo apenas como uma
maquina de escrever de luxo, mas de um modo mais abrangente. Devem
também, ter um pouco de experiéncia com o uso de computadores e de
softwares. Além disso, deve ter acesso a internet e gostar de estar e de
trabalhar online, além de precisar estar (ou tornar-se) familiarizado com as
diversas formas de comunicagdo online como e-mail, salas de bate-papo
(chats), listas de e-mail e blogs (FLICK, 2009, p. 239).

Ainda que o uso desse suporte comunicacional possa, a principio, parecer uma
revolucao, a coleta e a construcdo dos dados da pesquisa séo tradicionais, a internet
funciona apenas como espacgo e meio de contato entre pesquisador e pesquisado
(MENDES, 2009).

Inicialmente foram aplicados questionarios estruturados (anexo 1) com a
finalidade de diagnéstico das atividades socioculturais, do grau de informatividade
sobre a aplicacdo da AD, e as expectativas de cada um deles em relacdo aos seus
direitos enquanto consumidores de informacéo e por ultimo a expectativa sobre as
contribuicbes da pesquisa para a sociedade.

O primeiro contato do pesquisador com os participantes foi realizado via ligagcao
telefénica e a interacdo ao longo das atividades foi majoritariamente realizada via e-
mail e WhatsApp.

Essa dindmica de certa forma limitou a realizacdo de uma observacdo mais
apurada sobre a percepcao de cada um deles, uma vez que os textos sao frios,

impessoais e sucintos. Entretanto foi a melhor opcéo tendo em vista a disponibilidade
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dos colaboradores e por todo o distanciamento previsto em relacdo a pandemia da
COVID-19.

Ja no segundo momento da coleta de dados e com a flexibilizacdo das
restricGes buscamos outro caminho para trabalhar a audiodescricdo num contexto de
aproximacgéo entre pesquisador e participante. Assim sendo, buscamos no Instituto de
Cegos do Brasil Central (ICBC) pessoas que pudessem colaborar com a pesquisa.

A adeséao dos participantes foi motivada pela curiosidade no tema proposto, e
principalmente na sua aplicacdo num contexto em que eles tém muita dificuldade de
acessar pela propria deficiéncia dos espacos na oferta da acessibilidade por meio de
um dispositivo sonoro ou de uma guia que saiba como descrever o que lugar €.

Para trabalhar com um grupo td4o numeroso e com pouco tempo livre para
atender aos interesses da pesquisa, optamos pelo trabalho coletivo, em que cada um
pudesse manifestar suas impressdes sobre o texto que estava sendo lido. De certa
forma, essa dindmica proporcionou subsidios para uma construcdo textual mais
simples a partir da troca de informacdes que eles fizeram durante a discussdo dos

termos na construcdo do sentido e da perspectiva da imagem.

3.1 CONHECENDO OS PARTICIPANTES DA PESQUISA

Com a intencdo de conhecer os participantes foi enviado, por e-mail, um
questionario diagnostico com a finalidade de verificar as atividades socioculturais,
conhecimento do uso da audiodescricdo e sua impressao/opiniao sobre os direitos
“garantidos” pelas legislagdes.

As devolutivas, também por e-mail, foram respondidas no préprio formuléario
enviado, e transcritas conforme apresentado abaixo. Algumas respostas foram
bastante objetivas. Desta forma avaliamos que caso a entrevista fosse presencial,
possivelmente os subsidios para entender a maneira de estar no mundo de cada um
deles e sua relacdo com a sociedade.

Antes do envio dos textos para a segunda etapa da pesquisa, enviamos e-mail
para todos os participantes com o intuito de reestabelecer a parceria e a disposi¢ao
de cada um deles em continuar no projeto, 04 deles responderam que estavam
interessados e dispostos a continuar e 02 ndo responderam.

Os patrticipantes colaboradores dessa pesquisa foram identificados pelo nome

de constelacdes*® e a escolha dessa nomenclatura foi feita para fugir da frieza dos
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nameros e por considerar que cada um deles trouxe um brilho diferente para esse
trabalho:

Cygnus: pessoa cega adventista, tem 48 anos, possui graduacao em servico
social. Frequenta shows, reunides em casa de amigos, bares, ouve musicas e |€ livros.
Jéa frequentou exposi¢cdes na cidade de Uberlandia, mas em Uberaba néo frequenta e
um dos fatores que impede a participacdo em eventos culturais € a falta do recurso
de audiodescricdo nos teatros e nos museus, além da falta de profissionais
capacitados para atendimento ao deficiente visual. Ja conhecia a audiodescricao e
“aprofundei meu conhecimento ao participar de um minicurso de audiodescricdo que
me fez perceber que esse recurso ndo se aplica somente as pessoas com deficiéncia
visual’. As maiores barreiras que eu considero para a pessoa com deficiéncia
encontradas na cidade sédo: calcadas quebradas, buracos, falta de corrimdo nas
escadas, lixeiras nas calcadas, falta de sinalizagdo sonora, desrespeito por parte de
motoristas e pedestres, falta de elevadores, etc., ou seja, falta acessibilidade
tecnoldgica, arquitetbnica, urbanistica e principalmente atitudinal, porque essa deveria
ser a base de toda a legislacdo, pois € ela quem da sustentacdo para as demais.
Entende que garantia dos direitos das pessoas com deficiéncia ndo é respeitada uma
vez que a lei por si s6 ndo é suficiente, precisa de mais mecanismos para sua
efetivacdo. Espera-se que este trabalho de pesquisa sobre a audiodescricdo possa
incluir ndo somente as pessoas cegas, mas também aquelas que dela possam se
beneficiar em espacos culturais e de lazer, além disso € importante porque traz a
Universidade para a discussao.

Draco: pessoa com baixa visdo, tem 36 anos, graduada e pds-graduada em
administracdo. Suas atividades de lazer incluem: passear em parques com a filha, sair
para jantar, festas de familia, etc. Ja frequentou espacos culturais, mas néo vai com
frequéncia, entre as dificuldades encontradas normalmente é que “as artes ficam
longe de onde passamos e ai ndo consigo observa-las”. Conhece a audiodescrigao e
infere que ela ajuda os deficientes visuais a saber o que esta acontecendo ou o que
tem no lugar com riqueza de detalhes. Barreiras que impedem a vida cultural sédo a
falta de acessibilidade e dificuldade em locomocao para chegar nos locais (escadas,
pouca iluminacdo, vidros), e isso seria resolvido melhorando a iluminacdo e
diminuindo as barreiras fisicas. Salienta que a lei de acessibilidade por si s6 ndo é

capaz de garantir os direitos das pessoas com deficiéncia. Considera esse trabalho
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de pesquisa importante por tornar mais acessivel para os deficientes visuais a
visitacdo no museu e saber 0 que esta exposto.

Orion: pessoa cega adventista, tem 39 anos, bacharel em educacao fisica.
Gosta de praticas esportivas, leitura e dormir. Nao frequenta espacos culturais pela
falta de acessibilidade, audiodescricdo e companhias. “Conhego a audiodescrigéo,
porém ndo esta disponivel em todos os ambientes culturais”. Acredita que quando
todos os ambientes possuirem adaptacdes para todos os tipos de pessoas e ser algo
de facil acesso pode funcionar muito bem e aumentar a utilizacdo desses espacos.
Observa que o que falta na cidade se resume em uma sé palavra: acessibilidade,
como por exemplo, calcadas danificadas, transito caotico, pessoas mal informadas,
violéncias, além do “medo daquilo que ndo posso ver e nem sentir, enfim, tudo aquilo
gue coloque minha vida em risco. O ideal seria que os espacos fossem amplos com
pessoas devidamente qualificadas para auxiliar e informar, placas sonoras,
adaptacdes transcritas em braille e pista tatil, podem ser algumas das opc¢des. As
politicas de acessibilidade ndo garantem os direitos, na verdade muitas vezes somos
calados por falta de quem consiga nos ouvir em meio uma multiddo. Tudo € muito
bonito no papel, porém na prética ndo funciona bem assim. Adaptacdes e
acessibilidade gera custos altos que muitas vezes érgdo nenhum quer pagar por isso.
Logo somos todos silenciados. ” Em relagao a pesquisa “ndés sempre esperamos 0
melhor daquilo que é proposto para estar somando e agregando nossos valores e
insercao seja em que ambiente for, além de beneficiar a pessoa com deficiéncia pois
pode ser uma forma de nos aproximar de uma determinada realidade”.

Phoenix: pessoa com baixa visdo tem 40 anos e ensino superior completo.
Gosta de se reunir com familiares e assistir flmes em casa ou no cinema. Atualmente
nao frequenta museus, “estive sim em exposi¢cdes, porém tive dificuldades de
visualizar as escritas das plaquinhas com a identificacdo pela distancia que fica as
artes do local que o publico tem acesso”. Teve um pequeno contato ha um tempo
atrads, onde a outra colaboradora que eu estou substituindo atualmente fazia uso,
“gostaria muito de conhecer mesmo que atualmente para o trabalho que fagco busco o
aumento das fontes e ampliacdo de imagens quando necessario”. Apresenta
dificuldades quanto a identificar enderecos nas placas e a identificacdo dos 6nibus
também. Em relacédo as mudancas de acessibilidade quanto a sua necessidade seria
na modificagdo das disposi¢des e fontes das escritas das placas e identificacdo dos

onibus. Em relagao a pesquisa “vejo que vocés podem e vao ajudar demais com novas



88

ideias e maiores esclarecimentos quanto as necessidades de cada um e fico muito

feliz pelo espaco e oportunidade”.

Avaliando que poucas devolutivas pudessem comprometer a analise dos
resultados, e com a volta das atividades presenciais no Instituto dos Cegos do Brasil
Central (ICBC), bem como pela necessidade de ter outras impressfes buscamos
pessoas com deficiéncia visual com outro perfil que ndo o de formacdo académica,
para participar da pesquisa e assim verificar se o texto simples/acessivel estava
adequado para todas as pessoas, independentemente da sua formag¢ao no ensino
formal.

Os encontros foram realizados em grupo (roda de conversa) no espaco da
atividade de artes, com o aval da direcdo e apoio da professora responsavel pela
atividade. Para identificar esse novo grupo optamos por identifica-los com 0s homes
dos deuses da mitologia grega. Sao eles:

Hermes: pessoa cega adventista, 43 anos e ensino médio completo. Gosta da
pratica de exercicios fisicos. Ndo frequenta os espacos culturais pela falta de tempo.
Conhece a audiodescricdo, salienta que € um recurso que traz autonomia para a
pessoa cega. As dificuldades que a cidade apresenta é a falta de sinalizacdo para o
acesso aos espagos, 0 que seria resolvido se houvessem pessoas para indicar o
caminho, como acontece no metr6 da cidade de Sao Paulo. Considera que a pesquisa
pode trazer beneficios para a comunidade, e ainda falta muito para melhorar o mundo
do deficiente visual, pois ainda ha muito preconceito em relacdo as pessoas com
deficiéncia.

Apolo: pessoa cega adventista, 40 anos e ensino médio completo. Atualmente
nao frequenta nenhum espaco cultural porque falta mobilidade, audiodescricdo e
empatia da sociedade. Entende que a audiodescricdo é tdo importante quanto o
braille. Os principais obstaculos encontrados na cidade séo: falta de rampa, piso tétil,
guantidade de buracos, placas de propaganda nas calgcadas e as pessoas. Em relacao
a pesquisa gostaria que a audiodescricdo fosse colocada em todos os espagos da
cidade para que pudesse visita-los. Entende que esse estudo € importante, porém se
nao houver mais pesquisas na area, essa sera apenas um gréo de areia na imensidao
do universo. Salienta que as leis trouxeram ganhos, mas ainda falta muito.

Demeter: pessoa cega adventista, 52 anos e ensino fundamental incompleto.

Gosta de musica, nunca foi a um espaco cultural pois na sua cidade nao tem. Nao
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conhece a audiodescricdo. Os maiores obstaculos para a autonomia das pessoas
cegas ha sua cidade sdo passeios estreitos e buracos na rua. Em relacdo as
legislacdes diz que elas ndo garantem muitos beneficios.

Dionisio: pessoa com baixa visdo, 61 anos e ensino fundamental incompleto.
Gosta de ver televisédo, passear e participar das festas do congado. Nao conhece a
audiodescricdo. SO foi ao teatro uma vez, ndo foi mais vezes porque teve uma
experiéncia ruim. Considera a elevacao das calcadas e os declives um dos fatores de
risco para a pessoa com deficiéncia visual. A pesquisa € importante porque pode
despertar nas pessoas o interesse pelo tema. Em relacdo as leis ainda tem muito o
gue se fazer para que os direitos sejam garantidos.

Atena: pessoa cega adventista, 43 anos e ensino fundamental completo. Gosta
de ler, assistir televisdo e reunir-se com amigos. O espac¢o que visitou foi o CCBB-
Brasilia, um local que oferece todas as condicbes para 0 acesso da pessoa com
deficiéncia. Em relacdo aos espacos culturais em geral observa que a Unica
acessibilidade que é pensada € aquela que atende a pessoa em cadeira de rodas, 0s
demais continuam invisiveis. V& na audiodescricdo um recurso que possibilita a
autonomia das pessoas, pois gracas a ela tem conta em banco e pode se virar sozinha
para movimenta-la. O que impede a pessoa cega de movimentar-se pela cidade sao
as calcadas sem manutencdo, com buracos e raizes expostas das arvores, falta de
acessibilidade arquitetdnica e o desrespeito das pessoas. Acredita que a pesquisa €
uma forma de divulgar as possibilidades de acesso para o deficiente visual, acredita
que € um primeiro passo para a Universidade investir nesse tipo de estudo. Acredita
que as leis trazem obrigacdes, mas ndo garante que os direitos sejam cumpridos.

Afrodite: pessoa com baixa visdo, 52 anos e ensino fundamental completo.
Esta em fase reabilitacéo pela perda da visdo. Gosta de ouvir musica, assistir televisdo
e passear, porém, tem medo de pisar/esbarrar nas pessoas. Nao frequenta espacos
culturais atualmente e ndo conhece a audiodescricdo, mas tem interesse em conhecer
para atender a sua nova condi¢do. Os obstaculos encontrados na cidade s&do os
materiais de construcao e carros em cima dos passeios, calcados com degraus e a
falta de respeito das pessoas. Acredita que as pesquisas em geral contribuem para a
melhoria da sociedade. Ainda ndo conhece as leis de acessibilidade.

As repostas dos participantes, tanto os presenciais como os on-line, nos deram

um panorama sobre o0 “mundo” na visdo da pessoa com deficiéncia. O que podemos
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concluir sobre eles é que todos, de acordo com as preferéncias, participam de
atividades culturais em seu cotidiano. Em relacdo a ida aos museus, essa atividade
ndo é comum para maioria pois, segundo eles, esses espacos nao oferecem
acessibilidade necessaria para que possam fruir as exposicoes.

Os participantes Phoenix, Afrodite, Dionisio e Demeter sdo pessoas com baixa
vis&o e pouco conhecem o recurso da AD bem como sua aplicacéo. E possivel afirmar
gue os participantes que conhecem a audiodescricdo concordam que ela € um recurso
bastante importante para a acessibilidade e autonomia do deficiente visual. Sobre as
legislacdes, ha os que ndo se sentem incluidos e se mostram descrentes em relagao
ao cumprimento delas pela sociedade.

A relacao estabelecida nos encontros presenciais foi importante, pois permitiu
observar as expressdes de cada pessoa na constru¢cao da imagem e dos sentidos,
das colocagbes sobre semelhancas, das interacdes de uns com os outros explicando
sobre determinado termo ou significado das palavras, e busca pela meméria visual

experimentada no passado.

3.2 O LOCUS DA PESQUISA: MUSEU DOS DINOSSAUROS

Em 1992, segundo Ribeiro (2014), por iniciativa da Associa¢cdo dos Amigos do
Sitio Paleontolégico de Peirépolis, Prefeitura de Uberaba, Fundacdo Cultural de
Uberaba e do Departamento Nacional de Producéo Mineral — DNPM, foi implantado
no bairro rural de Peirépolis, situado nas margens da BR 262 no Km 784 distante de
Uberaba aproximadamente a 22 Km, sentido Belo Horizonte, o Centro de Pesquisas
Paleontoldgicas Llewellyn Ivor Price (CPPLIP) e o Museu dos Dinossauros (MD).

Essa acdo possibilitou a retomada das pesquisas por meio de escavacdes
paleontoldgicas, implantacdo de programas educacionais, protecao e divulgacdo dos
fosseis, marcando o inicio de uma nova era de desenvolvimento, fundamentada nos
aspectos do Patrimbnio Geoldgico (RIBEIRO, 2014). Os equipamentos cientifico-
culturais, atualmente, fazem parte do Complexo Cultural e Cientifico de Peirdpolis
(CCCP) inaugurado em 2010 pela Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM).

O museu ocupa o antigo prédio da Estacdo Ferroviaria Cambara®*, patrimonio
arquitetdnico tombado pelo IPHAN%S e pela Prefeitura Municipal de Uberaba®. E um

espaco para estudo e exposicao dos fosseis encontrados na regiéo.
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Além de sua importancia para a comunidade cientifica, ele traz contribui¢cdes
culturais, politicas e econémicas para o desenvolvimento da comunidade que habita
0 Sseu entorno, seja pela interagdo com pesquisadores ou com o0s turistas que
frequentam o bairro.

Atualmente 0 museu estd em processo de sistematizacdo de seu acervo e a
construcdo do seu primeiro plano museolégico. Nesse sentido, consideramos que a
Universidade vem avancando no que diz respeito aos processos de producéo de cada
um de seus equipamentos com a contratacdo, por meio de concurso publico, de
profissionais especialistas na area de gestao de museus.

Além de ser um espago expositivo, nele sdo desenvolvidas atividades de
ensino, pesquisa e extensdo, sendo um centro de referéncia nacional em
paleontologia, importante para o intercambio com outros centros de pesquisa

contribuindo para a divulgacédo e popularizacdo da ciéncia. Para Ribeiro et al (2012):

A paleontologia e a geologia desempenham um papel importante nos dias de
hoje, j& ndo sdo mais ciéncias herméticas, restritas aos cientistas e
universidades. Todos se interessam pela histéria da Terra e de seus
habitantes durante o passado geoldgico. Trazer toda essa histéria a um
publico cada vez maior e diversificado é, efetivamente, contribuir para a
difusdo e popularizagdo do conhecimento, premissa maior do Museu dos
Dinossauros que, de forma simples e didatica, funciona anexo ao Centro
Price. Dentro da popularizagédo dessa ciéncia, os dinossauros sempre foram
seus protagonistas maiores, tendo-se transformado em um dos grupos mais
impactantes dos Ultimos tempos. De forma ampla, traduzem magia, pois,
ainda que extintos, povoam o imaginario de milhdes de pessoas mundo afora.
Animal emblematico da paleontologia tem grande apego popular, o que tem
alimentado uma inddstria cultural de bens de consumo sem precedentes
(RIBEIRO, et al, 2012, p.603).

Os primeiros fésseis foram encontrados no século XX (1945), na regido de
Peirdpolis, municipio de Uberaba*’, pelo entdo engenheiro da estrada de ferro
Mogiana, Sr. Francisco Feij6 Bittencourt e operarios que realizavam escavacgdes para
melhoria de alguns trechos da ferrovia, nas proximidades da regido conhecida como
Mangabeira, localizada ao norte da cidade de Uberaba (CASSAB e MELO, 2016).

O maior nimero de fésseis encontrados é de répteis, como grandes tartarugas
e espécies de crocodilianos. Os trés grupos de dinossauros encontrados na regiao
sdo: o Titanossauro, herbivoro de grande porte, um carnivoro do grupo dos
Carnossauros e um de pequeno porte e bastante agil conhecido com Celurossauro.
Entre os ossos encontrados, destaca-se um fémur de dinossauro com 1,3 m de

comprimento, atribuido a familia Titanosauridae*®.
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A divulgacéo cientifica € um dos maiores, sendo o maior, objetivo do Museu,
dada a sua importancia para a pesquisa em paleontologia, conforme podemos
perceber em matéria publicada no portal.sescsp.org.br em 2016 por Francisco Luiz

Noel, do qual extraimos o fragmento:

O movimento no museu comprova a dianteira de Peir6polis sobre instituigcfes
do género em municipios paulistas como Marilia e Monte Alto. "Geramos
informacao no centro e traduzimos para os visitantes", diz o diretor. Escoltado
por um titanossauro de concreto em tamanho real, instalado no jardim, o
museu tem nao so6 réplicas em poliéster de dinossauros e outros seres que
povoaram a regido, mas também simulacfes de seu habitat. "O publico quer
ver o bicho vivo", brinca Borges Ribeiro. "Se expomos uma garra, mostramos
ao lado a pata reconstruida." O trabalho vai além da exibicdo de ossos, a
exemplo de museus de histéria natural como os de Nova York e Londres, que
contam com cenarios até com dinossauros em movimento. A combinacao de
pesquisa e difusdo cientifica que vem dando fama a Peirépolis tem a chancela
da Sociedade Brasileira de Paleontologia (SBP), que congrega 360
pesquisadores. "E um sitio singular, uma das regides mais ricas em fésseis
de dinossauros do pais, de grande importancia para o avan¢o do
conhecimento desse grupo de répteis que tanto chama a aten¢éo do publico”,
afirma o presidente da entidade, Jodo Carlos Coimbra, da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Ele completa: "A paleontologia de
vertebrados é uma das areas da ciéncia com maior apelo popular. Ela nos
permite despertar o interesse de todos pelo conhecimento cientifico".4

Com essa premissa, 0s textos produzidos para a audiodescricdo tém por
finalidade inserir a pessoa com deficiéncia visual no universo dos artefatos/fésseis que
fazem parte do acervo do Museu dos Dinossauros. Eles trazem informagdes
relevantes sobre cada um dos itens selecionados por noés, para melhor situar o
visitante durante a audiodescri¢cdo das imagens selecionadas.

Em relacdo a pesquisa e a divulgacdo cientifica o Centro de Pesquisas
Paleontoldgicas Llewellyn Ivor Price - CPPLIP/UFTM e a Pré-Reitoria de Extenséo
Universitaria da UFTM ofertam o Programa de Treinamento de Estudantes
Universitarios — Proteu. O curso compreende atividades como aulas teéricas acerca
de conceitos gerais de geologia e paleontologia, geologia regional, além de um curso
condensado sobre o Centro Price nas suas diversas acdes ao longo destes 26 anos
(Informado pelo CCCP).

Como pratica, os alunos participam das etapas de escavacéo e preparagdo dos
fosseis, dominio da técnica de “screen washing™?°, leitura e discusséo de bibliografia
especializada, confeccdo de réplicas, oficina de paleoarte e atendimento aos

visitantes no Museu dos Dinossauros.
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O programa Semana dos Dinossauros, com a participagdo das escolas
municipais e estaduais, compreende cinco dias intensivos de educacao informal
debatendo o tema da paleontologia de forma didatica, interativa e com uma linguagem
especifica para o publico jovem (RIBEIRO, 2014), é realizada no més de outubro.

A programacao também compreende visita as escavacoes, palestras, oficinas
pedagdgicas e visita guiada pelo Museu dos Dinossauros, e aborda temas como
paleontologia, dinossauros, geodiversidade e preservacdo ambiental de maneira
lddica (RIBEIRO, 2014).

No ano de 2022 foi realizado uma exposicdo com a representacdo do
aniversario do Museu pelos alunos da Escola Municipal Frederico Peird, resultado de
uma acédo educativa que envolveu a escola da comunidade e o museu. Além disso,
h& postagens regulares na rede social Instagram com foco nos stories para divulgacao
cientifica e das a¢cBes que acontecem no cotidiano da equipe e dos visitantes.
Instagram do Museu: @museudosdinossauros.

O museu também conta com a presenca de mediadores de ter¢ca a domingo,
bolsistas da Pro-Reitoria de Extensdo (PROEXT), que fazem a mediacdo da
exposicdo para o publico com foco na educacao patrimonial.

Corroborando para a valorizacdo do patrimbénio geoldgico, o incremento ao
turismo e consequentemente a geracdo de renda, o0 Museu é um dos integrantes que
compde o projeto Geoparque — Uberaba Terra de Gigante e € postulante a chancela
da Unesco para se tornar um geopargue global.

O projeto integra os sitios de Peir6polis e Museu da Cal e os geossitios Ponte
Alta, Caieira, Univerdecidade, Santa Rita, Vale Encantado e Serra da Galga, dispersos
pela cidade e que retratam as riguezas geoldgicas, a heranca historica e a cultural.
Considerando a profuséo de fésseis achados no municipio de Uberaba, esses locais

sao de grande relevancia para a comunidade cientifica e local, uma vez que:

A informagéo cientifica € muito importante para desenvolvimento da ciéncia.
Sobretudo, € um processo de circulagdo continuo do conhecimento e
renovacdo das pesquisas. Em adicdo, a producéo, a divulgacéo e o uso do
conhecimento dependem de interesses particulares entre “Saber e Poder”
daqueles que o utilizam ou produzem-no, ou seja, da relevancia que uma
determinada &rea/pesquisa apresenta e o valor social de seus resultados,
sendo, ordinariamente, umas mais contempladas do que outras (BRITO;
PERINOTTO, 2012, p. 43).
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A premissa maior de um geoparque € o desenvolvimento sustentével utilizando-
se dos capitais: social, intelectual, cientifico, cultural, financeiro, ecoldgico, entre
outros, de uma determinada localidade. Em relacdo ao capital cientifico € importa
compreender que “a produgdao do conhecimento cientifico estd associada as
condigbes historicas, sociais e culturais de uma determinada sociedade’
(BORTOLIERO; CALDAS, 2011, p.106).

No sentido de trazer as pessoas com deficiéncia visual e as demais para a
participacdo na vida cultural de Peirépolis a PROEXT deu inicio a partir do segundo
semestre de 2022 ao projeto Som, luz e acessibilidade ao Museu dos Dinossauros,
ofertando a audiodescri¢éo utilizando a tecnologia Near Field Communication (NFC)
gue se caracteriza como uma tecnologia de troca de dados sem fio por aproximacao
entre dois dispositivos, e que pode ser utilizada para diversas finalidades a partir de
janeiro de 2023.

Ao observamos a frequéncia de pessoas em Peirépolis, podemos inferir que o
qgue alimenta a divulgacao cientifica, vocacdo do Museu dos Dinossauros, é a triade
paleontologia, turismo e comércio, e dessa forma em consonancia com as diretrizes

gue sao inerentes aos geoparques existentes e assim concebidos pela Unesco.
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4 ANALISES E DISCUSSOES

Este capitulo € destinado a discusséao e avaliacao sobre a efetividade da AD no
contexto das exposicdes de fosseis do Museu dos Dinossauros e como essas
informacgdes sao recebidas pelos participantes. Para embasar essa premissa
realizamos andlises da escrita acessivel para a divulgacdo cientifica e das
construcdes textuais aplicadas as diretrizes da audiodescri¢cao.

Além disso investigamos a percepcéo e o entendimento por meio dos textos
apresentados em relacdo aos elementos expostos no Museu, o0 entorno e a historia
que permeia toda a existéncia de Peirdpolis.

A analise dos dados foi organizada conforme os objetivos especificos, por isso
tém quatro eixos: 1) caracterizacdo da acessibilidade presente no museu; 2)
identificacdo dos participantes da pesquisa; 3) primeiras experiéncias
audiodescritivas; 4) construcao textual e 5) localizagcéo espacial e territorial do bairro

de Peirdpolis e do Museu.

4.1 UM OLHAR SOBRE ACESSIBILIDADES PRESENTES NO MUSEU DOS
DINOSSAURQOS

Para as pessoas com deficiéncia visual parcial ou total, o projeto de exposicéo
deve considerar um ponto de partida para cada uma das rotas desenhadas. Ela deve
ser preferencialmente composta por linhas retas evitando trajetos em curva para
facilitar o deslocamento desse visitante.

Além disso ha a necessidade de simplificar os movimentos para que o visitante
possa explorar o ambiente levando-se em conta aspectos que favorecam a memoaria
sinestésica e que proporcionem uma experiéncia afetiva aos diversos publicos.

Nesse quesito, considerando a acessibilidade arquiteténica durante a ultima
visita realizada no espacgo (junho/2022), foi possivel perceber, durante as trés
primeiras visitas que fizemos, que cerca de 70% do espaco € ocupado pelos
elementos expositivos, e o de circulagdo, além de ser em curvas, ndo tem mais do
gue 60 centimetros de largura.

A disposicao de pegas no centro da primeira sala de maneira nao linear dificulta

a locomocdo e a localizacdo espacial ja que o0 piso ndo possui nenhum tipo de
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sinalizacao tatil para que a pessoa com deficiéncia visual possa transitar de forma
autonoma pela exposicao.

Nesse sentido, como podemos observar na figura 4, o ambiente € inapropriado
para receber mais que 10 visitantes a0 mesmo tempo. Caso esse visitante seja um
usuario de cadeira de rodas ou tenha dificuldade de mobilidade essa proporc¢ao pode
ser reduzida a 3 visitantes, no maximo.

Além disso, 0 piso composto por dois tipos de materiais, areia e madeira, 0s
quais se revelam como potencial ambiente para quedas devido ao atrito da areia solta
na madeira. Esse fato acontece, pois, 0 material arenoso (onde estdo colocados o0s
artefatos) desloca-se para o piso de circulagdo (madeira), pois a separacao desses
ambientes é feita apenas por um cordao de luzes ndo representando barreira fisica

entre um e outro.

Figura 4 - Piso da sala 1 - Museu dos Dinossauros

S

Fonte: Acervo da pesquisadora (2022).

[Audiodescricdo da figura 4: Fotografia colorida do piso do Museu dos Dinossauros.
Nas laterais junto as paredes ha uma camada de areia fina. Sobre a areia ha fosseis
expostos sobre suportes pretos. O centro da sala é de madeira. Entre os dois materiais
h& uma linha iluminada que delimita o espago. No centro da sala h&a dois suportes e

sobre eles artefatos fosseis. Roteiro em audiodescri¢io: Maria Arabe]

Observamos, também que logo na entrada ha um pequeno fosso entre a porta
e o primeiro artefato (fémur) localizado a esquerda, o que contribuiu para o

espalhamento da areia pelas criancas que corriam livremente pela sala. Os
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mediadores ndo ficam presentes o tempo todo nas salas e ndo ha observadores para
coibir quaisquer irregularidades.

Um fato que nos chamou a atencao foi a falta de sinalizacdo para a entrada —
percurso — saida. Entretanto, dentro do museu havia placas indicando saida nas duas
portas e nesse sentido concluimos que os visitantes poderiam entrar e sair por
qualquer uma delas. Essa falta de sinalizacdo externa no acesso gerou excesso de
pessoas em determinados espacos, ja que as pessoas entravam por qualquer uma
das portas e se encontravam, geralmente na segunda sala.

Diante do exposto, salientamos que pensar a seguranca do espaco fisico para
0 visitante com deficiéncia visual, deve compreender uma avaliacdo de maneira que
seja possivel percursos mais curtos, ndo acidentados, evitando o acumulo de objetos
e posicionando-os de maneira segura € com 0 menor numero de interferéncias

possiveis:

A necessidade que este publico possui de recorrer a outros sentidos,
determinada pelas limitacdes ou auséncia do sentido da visdo, deve ser
encarada pelos profissionais de museus como um fator de estimulo a
dinamizacdo de novas propostas mais interativas de apresentacdo e
apreciacdo das coleg¢@es, aproximando ndo somente este publico especifico
do objeto museoldgico, como também permitindo novas formas de
exploragdo e descobertas deste objeto pelo publico em geral (TOJAL, 1999,
p.13).

Um dos pontos fortes do Museu, além do riquissimo acervo, é o trabalho dos
mediadores presentes no dia em que fomos e pudemos acompanhar a visita guiada:
muito bem articulados, conhecedores da tematica e do contexto historico e dispostos
a responder todas as duvidas dos visitantes.

Além disso, é possivel que uma pessoa que nunca tenha frequentado o museu
possa acompanhar o desenrolar da origem até a extingao dos animais pré-histéricos,
uma vez que a disposi¢do do conteudo e a montagem das salas expositivas € uma
sequéncia didatica que permite um passeio pela evolugéo da terra e dos animais que

nela habitavam.
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4.2 AS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS: IDENTIFICANDO AS ESPECIES PRE-
HISTORICAS

Ao darmos inicio a consultoria dos textos pelos participantes selecionamos os
trés principais espécimes achados pelos paleont6logos que atuam junto ao sitio
arqueoldgico de Peirdpolis: Titanossauro Uberatitan ribeiroi, uma maniraptora e o

crocodilo Uberabasuchus terrificus.

Figura 5 - Titanossauro

Fonte: Acervo da pesquisadora (2022).

Proémio: titanossauro Uberabatitan Ribeiroi: A escultura faz parte da colegcédo de
animais pré-historicos expostas no jardim do Museu dos Dinossauros em Uberaba-
Minas Gerais. Foi confeccionada pelo escultor paulista Norton de Azevedo Fenerich,
em estrutura metdlica, placas de isopor, tela de aluminio, cimento, fibra de vidro e
cimento branco. O Uberatitan viveu ha aproximadamente entre 75 a 70 milhdes de
anos, na regiao sudeste do Brasil, durante o periodo cretaceo superior. Era herbivoro,
tinha cinco metros de altura por dezenove de comprimento e pesava cerca de 16
toneladas. E o maior dinossauro brasileiro conhecido, cujo nome Uberatitan significa
"Titd de Uberaba" e Ribeiroi € uma homenagem ao pesquisador que fez a descoberta

do féssil, o paleont6logo e gedlogo Luiz Carlos Borges Ribeiro.

[Audiodescricao: Fotografia colorida da lateral de uma estatua de titanossauro na cor

cinza claro. Ele mede 18 metros de comprimento por oito metros de altura. A cabeca
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do animal esta a direita enquanto a cauda esta a esquerda. Ele tem a cabecga pequena,
pescoco comprido, corpo grande e volumoso, pele com aspecto rugoso e cauda
longa. As pernas sdo grossas e retas enquanto as patas sao curtas e achatadas. O
titanossauro estd em meio a grama de um extenso jardim onde tem arvores de finos
troncos e folhas verdes. Do lado direito da imagem h& uma construgdo com paredes
brancas e uma faixa cinza escura medindo um metro de altura a partir do piso. A frente
do prédio ha uma rampa e um homem esta sobre ela. Roteiro em Audiodescri¢ao:

Maria Arabe. Consultoria em Audiodescri¢éo: Doriane Vasconcelos®Y].

Figura 6 - Maniraptora

Fonte: Luiz Adolfo/lUFTM (2015).

Proémio: A escultura faz parte da colecéo de animais pré-histéricos expostas na sala
01 do Museu dos Dinossauros. Foi elaborada, a partir da falange ungueal (garra)
encontrada no ano de 2004 no sitio arqueolégico de Peirdpolis. A estrutura da réplica
e feita de metal e fibra de vidro, cimento e plumas. A réplica foi confeccionada pelo
paleoartista Rodolfo Nogueira e entregue ao museu no ano de 2015. Os maniraptores
sdo um grupo de dinossauros bipedes que se assemelham a aves, sendo a maioria
carnivoros. E o Unico grupo de animais pré-histéricos conhecido por incluir membros
voadores, e sua origem se da no periodo Jurassico. As caracteristicas presentes em

maniraptorans tipicos incluem uma clavicula fundida (farcula, ou "osso do colar") e
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esterno ("0sso do peito"), um pubis (parte da pelve) que aponta para baixo em vez de
para a frente como em saurisquios tipicos, um pubis encurtado e cauda distalmente
rigida, bracos longos e uma mao que é maior que os pés. A Maniraptora de Peirdpolis
€ um animal que teria no maximo dois metros de comprimento e pesaria cerca de
oitenta quilos. Possuia membros anteriores bem desenvolvidos e méaos capazes de

capturar pequenos animais.

[Audiodescricdo: Imagem colorida da réplica de uma maniraptora. A maniraptora esta
posicionada lateralmente com a cabeca voltada para a esquerda e a cauda para a
direita. A cabeca é pequena e semelhante a de um titanossauro. No alto da cabeca
uma listra vermelha separa a narina da crista preta e arrepiada. O animal tem os olhos
amarelos. Duas listras brancas circulam o pescoco. Possui corpo volumoso, pequeno
e emplumado nas cores preto e branco. As patas dianteiras sdo curtas e tem trés
dedos compridos e vermelhos. As patas traseiras sao longas e apresentam plumagem
branca na parte interna. As unhas séo de cor preta. Roteiro em Audiodescri¢do: Maria

Arabe. Consultoria em Audiodescri¢do: Doriane Vasconcelos].

Figura 7 - Crocodilo

iy

Fonte: Luiz Adolfo/lUFTM (2015).
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Proémio: A escultura faz parte da colecdo de animais pré-historicos expostas no
jardim do Museu dos Dinossauros em Uberaba-Minas Gerais. Foi confeccionada em
estrutura metélica, placas de isopor, tela de aluminio, cimento, fibra de vidro e cimento
branco, e tem porte pequeno se comparado ao tamanho natural da espécie. O
Uberabasuchus (Uberabasuchus terrificus) cujo nome significa "crocodilo terrivel de
Uberaba" viveu h4 aproximadamente 70 milhdes de anos, no estado de Minas Gerais,
durante o periodo cretaceo no Brasil. Era um crocodilomorfo terrestre semelhante aos
crocodilos atuais, entretanto ndo apresentam parentesco. Era carnivoro, media em
torno de 2,5 metros de comprimento e pesava em torno de 300 quilos. Era um bom
corredor de longas distancias. Possuia uma mandibula poderosa com a qual atacava

de forma cruel outros animais incluindo dinossauros.

[Audiodescricao: Fotografia colorida de uma réplica de crocodilo. O animal é de cor
preta e tem rajadas amarelo claro. A cabeca do crocodilo esta a esquerda enquanto a
cauda esta a direita. Ele tem a cabeca grande e os olhos sdo amarelos. A narina é
localizada na parte frontal superior e na boca ha dentes pontiagudos. O corpo é
volumoso e a pele tem aspecto rugoso. As pernas sdo longas enquanto as patas com
cinco dedos, unhas compridas e pretas, sdo pequenas. A cauda é longa. Roteiro em
Audiodescri¢éo: Maria Arabe. Consultoria em Audiodescricdo: Doriane Vasconcelos].

4.3 DIALOGOS PARA A CONSTRUCAO DO TEXTO ACESSIVEL

“E aprendi que se depende sempre

De tanta, muita, diferente gente

Toda pessoa sempre € as marcas

Das licBes diarias de outras tantas pessoas”

(Caminhos do coracdo, Gonzaguinha, 1982).

BN

Os textos apresentados foram submetidos a consultoria dos colaboradores
consultores com deficiéncia visual que voluntariamente se dispuseram a contribuir
com a escrita da dissertacdo. Para andlise das conversas entre roteiro e revisao

utiizamos as marcas: * roteirista, ** consultor.
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No sentido de antecipar ao participante informacdes que colaborassem para a
compreensao do que seria descrito e para contextualizar a linguagem utilizada foi
sugerido contextualizar o tema.

**Cabe nota proémia para identificar do que se trata. Informar o tipo do material
ja que € uma réplica e complementa-las com o nome do pesquisador, colecdo e o
museu em que a obra esta exposta. Incluir data, caso tenha.

Abaixo o dialogo estabelecido entre roteirista e consultor durante o trabalho
desenvolvido para a elaboracéo do texto final. Para melhor entendimento o texto foi
decupado frase por frase, com as observacdes de idas e vindas nas reescritas do
texto final.

4.3.1 Decupagem do texto da figura 5: analise da construcao textual

Oracao 01: *Fotografia colorida da lateral de uma réplica de dinossauro na cor cinza
representando um titanossauro.

** Informar o tom do cinza (claro ou escuro?).

Reviséo: Fotografia colorida da lateral de uma estatua de titanossauro na cor cinza
claro.

Oracéao 02: * Ele mede 18 metros de comprimento por oito metros de altura.
Observacdao: Informacédo nova.

Oracéao 03: *Ele estd em meio a um grande jardim com arvores de troncos finos, folhas
verdes e um gramado verde.

** Proposta: O titanossauro estd em meio a grama de um extenso jardim onde tem
arvores de finos troncos e folhas verdes.

Revisdo: O titanossauro esta em meio a grama de um extenso jardim onde tem
arvores de finos troncos e folhas verdes. Observacao: esse trecho foi deslocado para
o final da descri¢cdo do dinossauro.

Oracao 04: *Esté posicionado com cauda a esquerda e a cabeca a direita.

** Sugiro o direcionamento da esquerda para a direita e cauda e cabeca: A cauda do
ancestral esta a esquerda enquanto a cabeca, a direita.

Revisao: A cabeca do animal esta a direita enquanto a cauda esta a esquerda.
Observagéao: Direcionamento da descri¢cao da parte mais alta para a parte mais baixa,

optou-se por nao usar a palavra ancestral, substituindo-a pela palavra animal.
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Oracéao 05: *Ele tem o corpo grande e volumoso e a cauda longa, as pernas grossas
e retas, as patas curtas e achatados, o pesco¢co comprido e a cabeca pequena.
**Direcionamento interrompido.

**Me pergunto se ndo € melhor seguir o direcionamento que esta apresentado
anteriormente, porque sendo vamos imaginar de forma invertida. Pense que vocé
primeiro vai ver a cauda a esquerda e a cabeca a direita. Porém, ao audiodescrever
os detalhes do corpo, se comecarmos pela cabeca, direcionamento adequado, seria
como tivéssemos de vira-lo, deixando- a cabeca para a esquerda e a cauda para a
direita. E se deixarmos do jeito que vocé colocou, fica com direcionamento cortado,
em zig-zag. Logo, **sugiro: Ele tem a cauda longa, corpo grande e volumoso, pesco¢o
comprido e cabecga pequena. As pernas sao grossas e retas enquanto as patas sao
curtas e achatadas.

*Fiquei na davida se a informacao da textura da pele é importante, porque a escultura
tem uma aparéncia craquelada, que eu ndo sei bem que termo usar para descrever.
** Pode ser “entrelagcamento irregular de fendas” ou o proprio termo.

*Informacao ndo acrescentada no texto, por escolha do tradutor.

Nesse trecho da descricdo surgiu um desafio sobre qual a melhor opcédo para
a traducéo, seguir as diretivas a partir de qual posicao do animal na imagem?

a) “Ele tem o corpo grande e volumoso e a cauda longa, as pernas grossas e
retas, as patas curtas e achatados, o pescogo comprido e a cabega pequena. ”

b) “Ele tem a cauda longa, corpo grande e volumoso, pesco¢o comprido e
cabeca pequena. As pernas sao grossas e retas enquanto as patas sdo curtas e
achatadas ”

c) “Ele tem a cabeca pequena, pesco¢o comprido, corpo grande e volumoso e
cauda longa. As pernas sdo grossas e retas enquanto as patas sdo curtas e

achatadas.”

Nota-se que a descricdo (texto a) ndo segue uma linha com inicio, meio e fim,
ela apresenta misturas e descontinuidades o que dificulta a construgdo da imagem
pela pessoa com deficiéncia. A diretriz orienta que a descricao seja da esquerda para
a direita (texto b) e de cima para baixo (texto c.).

Nesse sentido como adaptar o texto uma vez que a cabeca estava a direita da
fotografia, uma vez que qualquer uma das opg¢bes quebraria a regra estabelecida?

ApoGs conversas entre roteirista e consultor, foi consultado uma terceira pessoa, a
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professora Ligia Ribeiro®?, e apds orientacdes, optamos por iniciar o trecho com a
descricao partindo do mais alto para o mais baixo.

Oracéao 06: *Do lado direito e ao fundo ha uma construcéo de paredes brancas com
uma faixa pintada de cinza na parte inferior.

** Do lado direito e ao fundo de qué? Informar o tom de cinza. Inferior da parede?
Revisdo: Do lado direito da imagem ha uma construcdo com paredes brancas e uma
faixa cinza escura medindo um metro de altura a partir do piso.

Oracao 07: *H& um homem em pé na rampa localizada a frente do prédio.

** Proposta: A frente do prédio ha uma rampa e um homem esta sobre ela.

Revis&o: A frente do prédio h4 uma rampa e um homem estéa sobre ela.

Figura 8 - Andlise dos elementos textuais da descrigao do titanossauro

ANALISE DOS ELEMENTOS TEXTUAIS NA DESCRIGAO DO TITANOSSUARO.

Descrigdo do elemento (como é?):

Ele mede 18 metros de comprimento por oito metros de altura.
A cabeca do animal esta a direita enquanto a cauda esta a
esquerda. Ele tem a cabega pequena, pescogo comprido, corpo
grande e volumoso, pele com aspecto rugoso e cauda longa. As
pernas sdo grossas e retas enquanto as patas sdo curtas e
achatadas.

Suporte imagético (o que €?):
Fotografia colorida

Descricdo do espaco (onde
estd?):

O titanossauro estd em meio a
grama de um extenso jardim onde
tem darvores de finos troncos e
folhas verdes.

Fonte: elaborado pela autora (2022).

[Audiodescricdo: imagem em fundo branco. No cabecalho em letras pretas e
maiusculas o titulo: Analise dos elementos textuais na descricdo do titanossauro.
Abaixo uma sequéncia de trés retangulos de tamanhos diferentes dispostos em duas
linhas horizontais. Dentro deles textos em letras pretas e mindsculas. Na primeira linha



105

a esquerda da imagem um quadrado rosa claro - Suporte imagético (o que é?):
Fotografia colorida. Ao centro um quadrado lilas - Contextualiza¢éo (do que se trata?):
da lateral de uma estatua de titanossauro na cor cinza claro. A direita da imagem um
retdngulo amarelo - Descricdo do elemento (como €7?): Ele mede 18 metros de
comprimento por oito metros de altura. A cabeca do animal est4 a direita enquanto a
cauda esta a esquerda. Ele tem a cabeca pequena, pesco¢o comprido, corpo grande
e volumoso, pele com aspecto rugoso e cauda longa. As pernas sdo grossas e retas
enguanto as patas sao curtas e achatadas. Na segunda linha a esquerda um quadrado
verde claro - Descricdo do espaco (onde est4?): O titanossauro estd em meio a grama
de um extenso jardim onde tem arvores de finos troncos e folhas verdes. Ao centro
um retangulo laranja - Descricdo dos elementos secundarios (outros elementos que
compde a imagem): Do lado direito da imagem ha uma construcdo com paredes
brancas e uma faixa cinza escura medindo um metro de altura a partir do piso. A frente
do prédio ha uma rampa e um homem esta sobre ela. A direita um quadrado azul
escuro — Autoria roteiro em Audiodescricdo: Maria Arabe. Consultoria em

Audiodescri¢do: Doriane Vasconcelos].

Durante a interacdo com os participantes do ICBC a informacdo “pele com
aspecto rugoso” foi acrescentada posteriormente para trazer mais um detalhe a

descricdo do espécime:

Revisdo para texto final: Ele tem a cabec¢a pequena, pesco¢o comprido, corpo
grande e volumoso, pele com aspecto rugoso e cauda longa. As pernas sao
grossas e retas enquanto as patas sdo curtas e achatadas.

A interacdo do roteirista com o consultor € um dos aspectos mais relevantes
para a apresentacao de um texto coeso e coerente. Observamos também o grau de
informatividade que seria possivel dentro dos limites que a simplificacdo da escrita
cientifica permite, cuidando para nao tornar o texto infantilizado ou que de alguma
forma subestimasse a capacidade de construir sentidos pelos participantes.

Salientamos que o estilo e as escolhas tradutdrias sdo marcas que os autores
imprimem e que fazem parte da sua identificagdo. A mesma imagem pode suscitar
inUmeras observacgdes por outros profissionais da area, pelo estilo e estética de cada

exposicao e suas imagens.
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4.3.2 Decupagem do texto da figura 6: oracées com questionamentos

Oracéao 01: *Ela € pequena e tem o corpo emplumado nas cores preto e branco.

** Para nao repetir o pronome “Ela”, proponho: A maniraptora tem tamanho pequeno,
corpo volumoso e emplumado nas cores preto e branco.

Oracao 02: * A cara em formato de réptil, as narinas na cor preta, no alto da cabeca
uma lista vermelha separando a narina da crista que esta arrepiada e € na cor preta.
Tem os olhos amarelos, e duas listas brancas circulando o pescoco. O corpo é
volumoso e preto, as patas dianteiras sdo curtas e tem trés dedos compridos,
vermelhos com unhas pretas.

** Como ja sugeri em outra consultoria as caracteristicas gerais do corpo “volume e
cor” antes, sugiro retirar o trecho que esta aqui “O corpo € volumoso e preto”.
**Sugiro retirar também “as narinas da crista arrepiada na cor preta”.

** Essas partes anteriores e a parte seguinte organizei em um unico trecho visto que
estavam sem o direcionamento correto. Encontrei verbos no gerundio e frases sem
alguns conectivos.

**Proposta completa para o texto: Imagem colorida da réplica de uma maniraptora. A
maniraptora esta posicionada lateralmente com a cabeca voltada para a esquerda e
a cauda para a direita. A cabeca € pequena e semelhante a de um titanossauro. No
alto da cabeca uma listra vermelha separa a narina da crista preta e arrepiada. O
animal tem os olhos amarelos. Duas listras brancas circulam o pescoco. Possui corpo
volumoso, pequeno e emplumado nas cores preto e branco. As patas dianteiras sao
curtas e tem trés dedos compridos e vermelhos. As patas traseiras sao longas e
apresentam plumagem branca na parte interna. As unhas séo de cor preta.
**Comentarios para esclarecimentos: Verificar, conforme a minha proposta de
construcdo se a crista é preta. Verificar, conforme minha sugestao, se o que eu propus
esta correto no trecho: As patas traseiras sao longas e apresentam plumagem branca

nas partes “superior e inferior’. Antes estava “anterior e posterior.

Dos trés textos enviados para os participantes apenas o da maniraptora
apresentou dificuldades de entendimento em relagdo aos termos empregados.

e “Quilha: eu nao conhecia a palavra, tive que procurar, sera que nao poderia

substitui-la por algo do tipo um 0sso que servia de apoio para os demais, ou

algo do tipo” (Participante Draco).
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e “Cara de réptil: eu enxergo um pouco, consigo imaginar, mas um cego de
nascenca nao fara diferenca esse detalhe; sei la, tipo cabeca ou cara triangular,
olhos grandes. Algo que explique melhor o que é a cara de um réptil para quem
nunca viu um” (Participante Draco).

e “ Nao poderia ter descrito ao invés de réptili como animal com cabeca
triangular? E quem ndo sabe o que € um réptil como que vai saber o formato
da cara? O corpo tem penas? Que bicho mais esquisito: cara de cobra e corpo
de passaro” (Participante Cygnus).

e O animal € uma galinha com cabeca de lagarto? Esse foi 0 questionamento
dos participantes durante a leitura da descricdo da imagem, a interagao entre
eles possibilitou que a aparéncia fosse assim definida na construcdo da
imagem por associacdo a uma galinha como ponto de partida para a
compreensao.

A palavra “quilha” foi substituida no proémio pelo termo esterno (osso do peito)
para que a compreensado nao ensejasse grandes esforcos por parte do receptor da

mensagem, e no sentido de acessibilizar os termos cientificos.

4.3.3 Decupagem do texto da figura 7: oragdes com questionamentos.

** Reorganizar as frases para a construcao do texto final.

0 *Fotografia colorida de uma réplica de crocodilo.

2 *A cabeca do crocodilo est4 a esquerda enquanto a cauda esta a direita.

1 *Ele é de cor preta e tem rajadas amarelo claro.

** Substituir “Ele” por “O animal”.

3 *Ele tem a cabeca grande.

4 *Os olhos do animal s&o amarelos.

5*A narina € localizada na parte frontal superior e na boca ha dentes pontiagudos.

6 *O corpo é volumoso.

7*As pernas sdo longas enquanto as patas com cinco dedos, unhas compridas e
pretas, sdo pequenas.

8 *A cauda do crocodilo € longa.

*Revisdo apoOs a reorganizacdo das frases: Fotografia colorida de uma réplica de
crocodilo. O animal é de cor preta e tem rajadas amarelo claro. A cabega do crocodilo

esta a esquerda enquanto a cauda esta a direita. Ele tem a cabeca grande e os olhos
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sdo amarelos. A narina é localizada na parte frontal superior e na boca ha dentes
pontiagudos. O corpo é volumoso e a pele tem aspecto rugoso. As pernas sao longas
enquanto as patas com cinco dedos, unhas compridas e pretas, sdo pequenas. A

cauda é longa.

Ao receber o retorno dos participantes da primeira etapa foi constatado que
houveram poucos questionamentos a respeito dos termos técnicos utilizados e a
sobre textura da pele, objeto de discussdo com o consultor, desta forma inferimos que
algumas informacdes ja estao explicitas na memaria e fazem parte do capital cultural
que eles possuem.

De acordo com a participante Orion:

Em relagé@o aos termos cientificos, ha minha opinido e no meu entendimento
esta excelente a descri¢do de todas figuras e nao se faz necessario nenhuma
mudanca; o texto foi capaz de possibilitar a construgéo da imagem do que
esta nela de forma clara e de facil entendimento; ndo ha necessidade de
colocar mais detalhes na descricdo da imagem, pois acredito que muitos
detalhes podem gerar algum desconforto na leitura e no transito de
informacdo entre o Guia e 0 espago a ser explorado. O proémio antes da
descri¢ao contribui para a compreensdo da imagem, pois ajuda na construcao
da informagé@o da figura e motiva a quem esta lendo.

Ja os participantes da segunda etapa se mostraram mais questionadores
acerca das descricOes, e essa interacdo nos trouxe termos mais adequados para
descrever a aparéncia das réplicas.

De acordo com a participante Atena:

Essa pele € tipo uma pele de pessoa velha? Enrugada, com vincos e flacida?
Ou é tipo uma peca feita de cacos de azulejo? Acho que enrugada é mais
facil da gente entender essa aparéncia.

A qualidade na informacdo ofertada para a audiéncia do participante foi
possivel, segundo eles, por existir um texto informativo (proémio) que trouxe
explicacbes importantes para a compreensao do contexto em que a fotografia estava
inserida, além de informacgdes que enriqguecerem o conhecimento em relagcdo ao tema

paleontologia, fésseis e o0 mundo pré-histarico.
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4.4 CONHECENDO O BAIRRO RURAL DE PEIROPOLIS

Proémio: Peirépolis € um distrito rural de Uberaba, localizado as margens da
rodovia BR-262, a cerca de 20 km do centro da cidade. No comeco do Séc. XX,
destacou-se como produtor de calcario e atualmente € uma das atra¢des turisticas da
cidade em funcéo da exposicao de fésseis e das réplicas de animais pré-historicos em
tamanho real. Ha réplicas muito bem-feitas de dinossauros, crocodilos, uma preguica
gigante, e recentemente de um maniraptor. As casas e 0s prédios sdo simples e em
estilo arquitetdnico da década de 1940. Apesar de pequeno, o bairro tem restaurantes,
pousadas, lojas de doces e produtos da regiao.

Figura 9 - Mapa turistico do bairro rural de Peirépolis — Uberaba/MG

Fonte: Projeto Geoparque Uberaba (2022).

[Audiodescricao: llustracdo panoramica do bairro rural de Peir6polis. O bairro tem a
forma de um péassaro, com a cauda a esquerda voltada em dire¢do ao leste (zona
rural), e o bico a direita sentido oeste (rodovia.) Nele h& duas ruas. Uma circula todo
o0 bairro e recebe varios nomes ao longo da sua trajetdria, a outra atravessa o bairro
na altura da cauda do passaro. No bairro ha casas, prédios histéricos e
estabelecimentos comerciais. No entorno h& condominios residenciais, sitios e

fazendas. Todas as construgdes estdo localizadas junto ao passeio esquerdo da rua.
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Na entrada do bairro ha uma rotatéria ajardinada. Nela ha uma estatua de bronze na
cor preta em tamanho real de Frederico Peir0. A rua a esquerda da rotatéria recebe o
nome de rua Estanislau Collenghi. Nela estao as edificacdes: Centro de Informacdes
ao Turista, a Casa do Turista, a Cozinha Industrial das Doceiras, o Centro Espirita
Frederico Peird, a Escola Municipal Frederico Peird, Espaco de Turismo a Cavalo Ana
Raio. Nesse ponto h& o cruzamento com a rua Durvalina Quintino da Cruz. A partir do
cruzamento ha uma curva a direita, uma pequena reta e outra curva a direita (aqui é
a cauda), dando inicio ao retorno da rua para a saida do bairro. Nesse ponto recebe
0 nome de rua Maximiano Afonso. Nela estédo a Casa da Ciéncia Lazara Marques, a
Fabrica de Doces Tradi¢do de Peirdpolis, a Unidade Basica de Saude Dona Nan& e o
centro espirita Morada dos mensageiros de Luz. Nesse ponto ha o cruzamento com a
rua Durvalina Quintino da Cruz e esta o prédio do Complexo Cultural e Cientifico de
Peiropolis. Ao lado esquerdo dele ha um restaurante. ApGs o cruzamento, a rua recebe
o nome de Antdnio José Luiz. Nela estdo a Pousada Lago dos Dinossauros, o prédio
da Fundacéo Peirdpolis Sede e a Associacdo dos Amigos de Peirépolis. Nesse ponto
ela faz uma curva para a esquerda e mais adiante para a direita onde esta a fabrica
de doces caseiros de Peirépolis. Na continuidade faz curva para a direita e recebe a
denominagdo de rua Herman Tormim terminando do lado direito da estatua de
Frederico Peir6. No centro do bairro ha um grande jardim rodeado por plantas. Ha
diversas espécies de arvores, ixoras vermelhas e inUmeras plantas ornamentais. No
centro do jardim h& dois prédios: a direita 0 Museu dos Dinossauros e a esquerda o
alojamento da Universidade Federal do Triangulo Mineiro. A frente do Museu ha
réplicas de titanossauros adultos e filhotes, e crocodilos pré-histéricos em tamanho
real. Atrds do museu ha prédios comerciais: Restaurante e Choperia Cacarola do
Dino, Espaco Arte Café e Sorveteria, e a Pousada Dona llza. Roteiro em
Audiodescricdo: Maria Arabe. Consultoria em Audiodescricdo: Thamyle Vieira
Machado®3].

A devolutiva dos participantes apés a leitura do texto:

Cygnus: eu ja estive em Peirdpolis varias vezes, mas agora eu posso dizer
gue eu nunca fui 14, ndo imaginava que era tdo pequeno e a0 mesmo tempo
com tanta variedade de atracoes.

Phoenix: ficaram étimas as colocacdes e descri¢cdes, para mim ficou bem
sucinto e bem explicado.
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Orion: as notas proémias antes da descricao deixam bem nitido do que se
vai falar ou mostrar. A construgdo textual na minha opini&o esta bem clara e
consigo fazer um mapa mental com base nas informacdes.

Hermes: As indicag6es poderiam seguir os pontos cardeais: leste/oeste/norte
e sul, assim orienta melhor o espaco.

Afrodite: Eu ja fui muitas vezes quando enxergava, a descricdo é essa
mesma. As Estatuas sdo enormes.

O objetivo de trazer a audiodescricdo do bairro de Peiropolis, além de localizar
espacialmente todo o complexo arquitetdnico, turistico e comercial que permeia a
comunidade, foi destacar junto ao participante que o museu ndo esta apenas dentro

dos imoveis, ele esta presente em todo o entorno da construgao.

4.5 DIALOGOS PARA A LOCALIZACAO ESPACIAL NA EXPOSICAO

Na segunda etapa da pesquisa a acao realizada foi a descricdo do espaco
interno, dos painéis e dos fosseis em exposi¢cao no interior da sala nomeada para esse
trabalho como sala de entrada.

Ao encaminhar a primeira versdo do texto ao consultor Daniel Massaneiro®*,
surgiu uma discussdo em relagdo ao termo DIORAMA — grifo nosso - utilizado pelo
guia da comunidade que nos acolheu no primeiro dia da visita ao se referir aos painéis
expostos na entrada e ao longo da sala. Esse termo foi utilizado em véarias
dissertacbes consultadas, desta forma n&o nos pareceu, num primeiro momento,
haver qualquer equivoco quanto a sua utilizacao.

Ao ser questionada pelo consultor como estaria posicionado o diorama, se 0
jogo de luzes realmente projetava uma cena real, e quais as cores utilizadas, notamos
gue o termo estava equivocado.

Em nossa busca pelas informacdes corretas encontramos diversas definicoes

gue ao serem compiladas resultou na seguinte definicao:

Diorama é um espaco cénico de tamanho normalmente reduzido, semelhante
a uma magquete, que serve para representar realidades diversas em trés
dimensdes (tridimensional). E um espetaculo visual na qual os espectadores
observam cenas de animagcdo que mudam de aparéncia com efeitos na
movimentacao do espaco e na iluminacao, cujo propésito é facilitar o ensino
de um tema no campo académico e, paralelamente, comunicar uma ideia
através de um formato divertido.
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Desta forma a escolha do léxico mencionado tanto pelo guia local quanto pelos
autores dos trabalhos lidos durante esta pesquisa € a impressao de um painel com
uma ilustracéo tridimensional semelhante a uma fotografia e ndo um diorama de fato.

Sendo assim, os textos foram reescritos substituindo os termos até entéo
utilizados para a nomenclatura adequada ao que estd exposto. Consideramos que a
contribuicdo do consultor, nesse momento, foi de suma importancia e permitiu a
correcdo do termo inadequado, além de nos alertar para a investigacdo das

terminologias utilizadas em trabalhos académicos.

4.5.1 o passeio do olhar pelo espacgo expositivo a partir da audiodescricéo

Com a finalidade de perceber se a partir do texto em audio a pessoa com
deficiéncia visual conseguiria se movimentar pelo espaco e fruir de todas as
informagOes presentes na exposicao elaboramos um texto com a descricdo do
ambiente e algumas sinalizacdes para a movimentacéo fisica no ambiente.

Infelizmente a visita dos participantes in loco néo foi possivel por conta da falta
de recursos para transporte e alimentacao, desta forma tratamos os resultados aqui
obtidos a partir da percepcéo e da capacidade de cada um deles na interpretagcéo e
na sua forma de construir os significados para o que foi apresentado verbalmente.

O texto, além das descricdes dos elementos visuais traz marcas grafadas em
negrito indicativas de mobilidade para que o participante se mova pelo espaco de
forma autbnoma de acordo com as suas necessidades de tempo em cada uma das
imagens descritas nas paginas abaixo.

O ponto de partida e o ponto final do trajeto esta indicado pelo simbolo colchete
para que a pessoa usuaria do roteiro proposto tenha a percepc¢ao do inicio e do fim

da jornada pelo ambiente.
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Figura 10 - Prédio da Antiga Estacéo Ferrovidria — Museu dos Dinossauros

Fonte: Elioenay Amui (2022).

[ O Prédio (figura 10) é uma antiga estacédo ferroviaria construida na década de 1940.
A construcdo estd no centro de um grande jardim coberto por grama, diversas
espécies de arvores, plantas floridas, especialmente ixoras, e folhagens. E um prédio
em alvenaria com 250 m2 de area interna tem o formato retangular. Tem uma fachada
de 31 metros de comprimento por 8 de largura. O telhado tem duas superficies
inclinadas e é coberto por telhas de barro, com madeiramento de suporte pintado de
na cor azul claro. Na parede frontal do prédio ha quatro janelas na cor azul com os
batentes em vermelho e entre elas 02 portas também na cor azul. A parte superior
das paredes laterais tem o acabamento em formato de bico semelhante a um triangulo
projetado para o alto, é contornado por uma moldura externa e um interna. Dentro da
moldura a palavra Peir6polis escrita em letras mailsculas e na cor vermelha. A
construcdo estd sobre uma base de concreto que o deixa acima do nivel do chdo. Na
parte frontal ha duas escadas de alvenaria com 02 degraus, sendo uma localizada a
frente da porta de entrada e a outra da porta de saida. Na frente e nas laterais do
prédio ha uma passarela protegida por grade, corrimao e rampas de acesso. Na parte

inferior da parede externa, em todo o contorno do prédio, ha uma faixa pintada na cor
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cinza. Ela tem aproximadamente um metro de altura e detalhes que lembram tijolos
intercalados. O museu dos dinossauros ocupa cerca de 60% do prédio. E composto
por um pequeno hall na entrada, quatro salas para exposi¢cdes, e um hall na saida. O

restante do prédio é ocupado pelo laboratdrio de estudo e preparo dos fésseis.
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Figura 11 - Hall de entrada do Museu

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

O hall da entrada (figura 11) mede em torno de um metro quadrado. Na parede frontal
h& um painel ilustrado. Na parte superior da imagem um céu azul com nuvens em
tonalidades que vado do cinza ao violeta e uma floresta com arvores de varios
tamanhos e folhnagem verde. A frente da floresta trés titanossauros grandes observam
um pequeno titanossauro atacado por um crocodilo e um abelissauro. Do chédo sobe
uma nuvem de poeira. Na parte inferior do painel em letras cinza e mailsculas: Museu
Dos Dinossauros. Na parede lateral a esquerda uma placa com a logomarca da
Universidade Federal do Triangulo Mineiro e uma na cor prata com informacdes
institucionais sobre os responsaveis pela reestruturagéo e climatizacdo do museu. Na

lateral direita ha uma porta de vidro que da acesso ao interior da primeira sala.
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Figura 12 - Interior da primeira sala

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

No interior da sala (Figura 12) o teto e as paredes séao de cor preta. Do teto saem
focos de luz direcionados aos objetos em exposicao. No chdo ha dois tipos de piso:
tabua corrida no espaco de circulacdo que mede em torno de 1 metro de largura, e
areia nas laterais junto as paredes. Para sinalizar a divisdo entre os dois pisos ha um
corddo de luzes em toda a extenséo. Todos os elementos em exposi¢cao estao sobre

cubos pretos e protegidos por uma caixa de acrilico transparente.
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Figura 13 - Parede com ilustracdo da Floresta e troncos

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

Ao entrar no museu (figura 13) h4 uma parede ao fundo com 5 metros de
comprimento por 3 de altura com a pintura de uma floresta de coniferas (arvores
semelhantes a araucérias e pinheiros) em varios tamanhos e tonalidades de verde. A
frente da ilustracdo, dispostos sobre cubos na cor preta e iluminados de baixo para
cima, h& cinco troncos na cor marrom com aparéncia de pedra. Os troncos tém entre

um metro a 25 centimetros de altura e circunferéncia aproximada de 30 centimetros.
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Figura 14 - Fémur de Titanossauro

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

Do lado esquerdo esta o fossil do fémur da pata esquerda de um titanossauro (figura
14) posicionado verticalmente sobre um cubo preto. O fémur é de cor cinza claro e
tem um metro e quinze centimetros de comprimento e vinte centimetros de

circunferéncia.
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Figura 15 - Painel do Tempo Geoldgico

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

A partir da porta de entrada ande em linha reta por cerca de cinquenta
centimetros e gire o corpo para o lado direito. Na parede ha um painel (figura 15)
com 3 metros de altura por 1,82 de largura com a ilustracdo do tempo geolégico do
planeta terra. O tempo (as eras) esta dividido em 04 quadros. A primeira era, a pré-
cambriana localizada na parte inferior da ilustracdo, representa um ambiente aquatico
habitado por protozoarios. Em ordem crescente temos a era paleozdica, que vai do
periodo cambriano até o periodo permiano, € representado por um ambiente aquatico
e nele ha dois clindides (parentes proximos das estrelas do mar e dois ouri¢os), uma
trilobita (tem a aparéncia de uma barata), um tubardo e um mesossauro (espécie de
réptil aquatico que apresenta caracteristicas fisicas de um lagarto e de um crocodilo).
A seguir a era mesozoica que vai do periodo triassico ao cretaceo, representada por
um ambiente desértico e uma floresta de coniferas sob um céu em tons azulados e
nuvens cinzas. Na lateral direita da imagem h& um dinodontosaurus (réptil, tem corpo

volumoso, pescoco curto, cabeca em formato de bico e uma presa em cada lateral da
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boca), a esquerda ha um pequeno animal semelhante a uma hiena. Atras deles um
titanossauro caminha em direcao a floresta e no céu ha um pterossauro (passaro com
aparéncia de réptil). A Ultima era € a cenozoica que vai do periodo terciario ao
guaternario, chamada popularmente como idade dos mamiferos (tempo atual). Esta
representada por uma paisagem de planicie. Do lado esquerdo da ilustragdo ha uma
ave do terror (aparentadas das seriemas), ao centro um felino dente de sabre, um
mastodonte e um indigena de costas virado em direcdo a uma construcdo na cor
branca, esta construcéo representa a imagem do museu na atualidade. O céu é azul

com nuvens brancas.
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Figura 16 - Réplica de titanossauro

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

Ao voltar o corpo para a posicgao inicial, siga caminhando fazendo uma leve
curva para a esquerda por cerca de dois metros. A frente ha uma parede branca
com uma réplica de resina que mostra a parte interna de um titanossauro (figura 16).
A cauda do animal esté a direita da parede e a cabeca a esquerda em direcédo a porta
que leva a segunda sala. A instalacdo tem dez metros de comprimento por dois de
altura. Na réplica esta representado musculos na cor vermelha e pele cinza escuro.
Na estrutura estdo fixados 0ssos em resina: vértebras cervicais (pescoco); vértebras
do tronco; umero (braco); fémur (coxa); pubis (bacia); escapula coracoide (ombro);
elementos metacarpais (patas dianteiras); elementos metatarsais (patas traseiras), e
vértebras caudais (cauda). A frente e abaixo da réplica ha 05 suportes e sobre eles os
fésseis: pubis (0osso da bacia); vértebras caudais (0ssos da cauda); costelas (0ssos

do tronco); escapulo coracoide (0osso do ombro) e a tibia (osso da canela).
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Figura 17 - Centro da sala

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

No centro da sala sobre um cubo preto (figura 17) de cinquenta centimetros de altura
e quarenta de largura ha uma vertebra lombar com 60 cm de altura do titanossauro
Trigonosaurus pricei (um animal com pelo menos vinte e um metros de comprimento).
Mais adiante, cerca de um metro a frente da vertebra ha outro cubo com o esqueleto
do crocodilo Uberabasuchus (crocodilo terrivel de Uberaba). O fossil mede cerca de
1,5 metros de comprimento e estd preso a um bloco de rocha com cerca de setenta
por cento do corpo preservado: cranio; toda a caixa toracica; uma parte da cauda e 0s

bracos preservados.
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Figura 18 - Vitrine Maniraptora

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

Atras do féssil do crocodilo h4d uma vitrine (figura 18) com 5 metros de comprimento
por 1,80 de altura. Da direita para a esquerda, h4 uma réplica de maniraptora
posicionada lateralmente com a cabeca voltada para a esquerda e a cauda para a
direita. Abaixo dela, ha o féssil de um dente sobre um suporte de tecido preto. Ao
fundo ha a ilustracdo de um ambiente terrestre. Na parte inferior da imagem ha um
tronco dentro de um rio e ao lado esquerdo dele dois crocodilos devoram uma presa.
Acima do rio ha uma arvore com folhas verdes e em cada um dos lados um tronco
seco. A esquerda das arvores 03 titanossauros caminham em direcdo a uma cadeia
de montanhas com o cume coberto por neve, o céu é azul com nuvens brancas. Acima
da vitrine ha a ilustracédo de 04 globos terrestres representando a divisdo da terra em

continentes. A direita da vitrine esta a porta que leva a segunda sala.
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Figura 19 - Painel - Abelissauro

Fonte: arquivo do pesquisador (2022).

b

Girando o corpo a esquerda ha um painel (figura 19) com a ilustracdo de um
ambiente terrestre vegetagdo baixa, uma cadeia de montanhas e ao fundo um céu
azul com algumas nuvens brancas. Sobre o solo, um pequeno dinossauro sendo
devorado por um abelissauro. O abelissauro tem as patas dianteiras bem curtas e
finas, as posteriores longas e grossas, 0 corpo é esverdeado com listas verticais na
cor marrom. A frente do painel ha uma vitrine com vinte e um dentes de abelissauro
dispostos de quatro em quatro em cinco fileiras horizontais e sobre um tecido preto.
Os quatro dentes da primeira fileira estdo incrustrados na rocha. Sao curvados para
traz com uma borda anterior (mesial) curva a borda posterior (distal) reta e tem formato
de serra semelhantes a uma faca de mesa. |
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Para a escrita do texto a ser analisado pelos participantes em relacdo ao
contetdo do exposto na primeira sala e da localizagdo espacial de cada um dos
objetos no espaco foram utilizadas marcas para a mobilidade da pessoa com
deficiéncia. As questdes levantadas para a analise foram:

¢ Em algum momento da leitura foi necessario trazer mais informacgdes para que

a compreensao das imagens? A linguagem esta acessivel ou existem termos

gue poderiam ser substituidos?

e A orientacdo para a localizacdo espacial ajudou na compreensao do espaco?

O texto foi capaz de possibilitar a construgcdo das imagens dos materiais

expostos, da sala e do tamanho do espago?

De maneira geral o texto elaborado para a audiodescricdo foi considerado
adequado para a maioria dos participantes, trouxe a linguagem simples e as
marcacgOes para a mobilidade trouxeram a percepg¢éo de autonomia ou uma ideia de,
fosse considerada:

Orion: para 0 meu entendimento ndo se faz necesséario mais detalhes. As
marcas ajudaram bastante pois quem tem uma base de lateralidade isso pode

ajudar na orientacdo espacial. Acredito que para quem tem uma nocao de
formas tamanhos e medic¢es fica bem claro as informagoes.

Phoenix: ndo sei se tem como, no audiodescricdo tem como ter som dos
animais ou até mesmo simular um local onde relata a vida deles na época?
Acho que ficaria 6timo ter algo relatando sobre os sons de rugido.

Cygnus: me parece que a sala € bem pequena e tem bastante coisa nela. E
muita informacao presente no espaco. Os painéis sdo bem interessantes e
ficaram muito bem descritos no texto. Com as marcas de locomocédo eu
conseguiria me movimentar sozinha pelo espaco, acho que consigo, sera?

Alguns termos desconhecidos por alguns deles foram esclarecidos na conversa
durante as entrevistas, inclusive esse fendmeno aconteceu apenas entre 0s
participantes incluidos na etapa presencial. A interagédo entre eles durante a dindmica
foi interessante pelo compartilhamento do conhecimento de mundo, dos costumes e
da cultura de cada um ao trazer as analogias para a discusséo dos significados dos
termos cientificos. Nesse sentido o trabalho contribuiu para a aquisi¢cao de vocabulario
e capacidade de interpretacdo de algumas palavras que ndo encontramos um termo
equivalente para substitui-lo.

Além de todas as contribuicbes pertinentes a escrita, leitura e interpretacao dos

textos produzidos coletivamente, outras reflexdes foram discutidas, tais como 0s
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porqués da ndo existéncia da sonoridade no mundo j& que o deficiente visual é um
ser sonoro e se move pelo som e pelas sensacoes.

Por fim, concluimos que a analise para uma metodologia de escrita do texto
para a oferta da audiodescricdo que seja capaz de atender as necessidades da
pessoa com deficiéncia perpassa pela juncéo da audiodescri¢do didatica, das normas
da ABNT e do texto em linguagem simples. Utilizando essas trés técnicas foi possivel
construir um produto textual capaz de atender todos os participantes em seus
diferentes niveis de letramento para as ciéncias e consequente inseri-los campo da

divulgacéo cientifica.
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5 CONSIDERACOES

No decorrer da escrita desta dissertacdo abordamos questdes relacionadas a
acessibilidade do deficiente visual aos museus de ciéncias e consequentemente ao
conhecimento cientifico presente no Museu dos Dinossauros.

A partir das legisla¢des que conferem uma série de garantias ao acesso das
pessoas com deficiéncia, é perceptivel que poucos foram 0s avancos para que essa
populacao consiga se conectar com dignidade aos mesmos espacos que 0os demais
para a fruicdo dos conhecimentos ali presentes.

A partir dessas consideracoes, discutimos a importancia da audiodescricdo
como um dos recursos para a aproximacao da pessoa com deficiéncia visual, e outros
grupos que dela também se beneficiam, para a apreensdo do conhecimento cientifico
inerente a paleontologia e da capacidade da escrita dos textos com linguagem
proxima ao publico, ou seja, a traducdo dos termos cientificos alcance de fato o seu
objetivo.

Acreditamos que a utilizacdo de diferentes espacos, internos e externos,
presentes no Museu dos Dinossauros, auxiliam sobremaneira no conhecimento das
ciéncias da natureza por aquelas que ndo tenham letramento para tal e principalmente
para aqueles que necessitam de um outro olhar das instituicdes para ali expressar seu
contentamento, assombro, desconfianca entre outras emoc¢des que esse ambiente é
capaz de proporcionar.

Todavia, apesar do potencial de conhecimento ali representado, 0 espaco néo
se mostra acessivel tanto no quesito fisico quanto na comunicagédo imagética. Ha a
presenca de mediadores, mas ndo existem outros materiais ou recursos, até o
momento da conclusédo deste estudo, que possam complementar as explicacdes ou
dispositivos capazes de possibilitar autonomia ao visitante.

No Brasil € comum que o0s acervos museoldgicos sejam alocados em prédios
histéricos que em sua maioria sdo tombados pelo IPHAN, e é essa caracteristica que
representa uma das barreiras encontradas pelas pessoas com deficiéncia: a
acessibilidade arquitetdnica

Para a realizacéo desse trabalho, buscamos junto a comunidade pessoas com
deficiéncia visual que pudessem avaliar a aplicacdo da audiodescri¢do e sua eficiéncia

em um museu de ciéncias. Para a recep¢ao do material produzido ndo consideramos
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o capital cultural ou a formacéao escolar como requisito para a participacao, de modo
a provocar uma analise que nao estratificasse o publico alvo.

As primeiras devolutivas foram bastante esclarecedoras para nortear a
construcdo textual a partir dos comentarios de cada um dos participantes. A
consultoria feita por uma pessoa com deficiéncia visual auxiliou na metodologia e na
construcéo de modelo de audiodescricdo que fosse capaz de dar conta da divulgacéo
das informacgdes presentes na exposicao, além de ser fundamental para a qualidade
da producéo textual.

Os resultados obtidos a partir das analises nos mostram a importancia da
contextualizacdo da imagem que estd sendo descrita, assim como a linguagem
simples em substituicdo a linguagem académico-cientifica.

Para a escrita simples demos prioridade a linha narrativa, simplificando a
linguagem no vocabulario e na sintaxe, substituindo alguns termos ou expressées por
equivalentes, suprimindo partes do texto ou acrescentando outras, numa estrutura
simples e na ordem natural das palavras. Evitamos adjetivos rebuscados e advérbios
gue pudessem comprometer o objetivo proposto. Assim sendo podemos inferir que
ambos séo capazes de proporcionar experiéncias novas e acessiveis.

A audiodescrigéo aplicada ao Museu dos Dinossauros utilizou-se as normas da
ABNT como norteador para a escrita. Adaptacbes didaticas e conceituais foram
consideradas na medida em que a construcdo de sentido fosse capaz de apropriar-se
da realidade apresentada.

Analisamos que a partir dessa premissa que ndo existe um modelo de
audiodescricao especifico para apresentar um espaco destinado as ciéncias, pois
cada um deles e de acordo com suas especificidades produz uma forma de dizer o
visivel, adaptando-se ao que exige a pessoa com deficiéncia visual em suas
necessidades.

Nesse sentido cabe ao roteirista juntamente com o consultor encontrar esse
ponto de equilibrio entre o que se vé e o0 que é dito, entre o sentido dito e aquele que
€ recebido, e nessa dindmica trazer um texto que proporcione a experiéncia proposta
pelo museu de ciéncias.

A partir das interacbes com os participantes destacamos que a sonoridade &
um dos fatores que impactam na compreensao e na recepg¢éao do texto pelo ouvinte.
Nesse sentido, consideramos a narragdo como um recurso que contribui para a

aceitacao e assimilacéo da construcao textual, bem como dos conceitos cientificos.
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Por fim, é inegavel a contribuicdo das diversas areas do saber para que todas
as pessoas possam acessar 0s conhecimentos cientificos presentes em espagos
museologicos ou qualquer outro em que a ciéncia esteja presente. Além disso, € a
partir da oportunizacdo do conhecimento que as pessoas se tornam protagonistas e

autbnomas.
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ANEXO

Anexo 1 — Questionério Diagnostico

- [Audndesoricio logomara da Universidsds Federal do Trianguio Mineim: & mompasts peio desenho de um
o rianguic vazads & CoRbmao RS T verde ESCur, 3o canty inferor drelfio ssem 04 felres de U R OOF
L verde dam gue = alargam cuzando o [ado superor esguendo do ridngulc, na parie imferdor & sigla UFTR
k_L_J_4 ?l ﬂ W £ letras MANSCLESS & BrANCaS COMDMadas £ vends escura

PROJETO DE PESQUISA
AUDIODESCRICAO E DIVULGAGCAO CIENTIFICA EM UMA EXPOSICAD NO
MUSEU DOS DINOSSAUROS EM UBERABA/MG
DADOS PESSOAIS PARA QUALIFICA(}ﬁD DO PARTICIPANTE NA PESQUISA
Informagdes pessoais:
Mome completo:
Idade:
Sexo:
Escolaridade:
Pessoa cega ou baixa Visdo:
Pessoa cega de nascenca ou adventista?
QUESTIONARIO PARA DIAGNOSTICO DO PARTICIPANTE NA PESQUISA
1). Quais sdo suas atividades de lazer?
2). Tem o habito de frequentar museus, galerias de arte, teatro?

3). Se sim, quais as dificuldades encontradas nesses espagos? Se ndo, quais as
dificuldades que o impedem de frequentar.

4). Conhece o recurso chamado audiodescrigio?

5). Se sim, qual a sua opinido sobre esse recurso? Se ndo, tem interesse em conhecer
e553 experiéncia?

6). Qual o seu maior impedimento para frequentar os espacgos comuns (ruas, pragas,
pargues) na cidade?

7). Se pudesse fazer modificagdes nesses espagos, quais s30 as suas sugesties?
B). Quais as suas expectativas em relag3o 3 proposta dessa pesquisa?

9). Vocd considera que esse fipo de estudo pode frazer beneficios para a populag3o
com deficiéncia visual?

10). A garantia dos direitos da pessoa com deficiéncia visual & suficiente para que
vocé seja inserido na sociedade como sujeito ativo e paricipante das decisbes
politicas?
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NOTAS

1 CARROLL, Lewis. Alice no Pais das Maravilhas. Sdo Paulo: Martin Claret, 2007. Titulo original em
inglés: Alice’s Adventures in Wonderland (1866).

2 A palavra deficiente tem origem do latim, deficientia, que significa falho ou incompleto, é usada de
forma popular para caracterizar algum individuo que possui determinada dificuldade podendo ser
motora, sensorial ou cognitiva. (DICIONARIO MICHAELLIS).

3 Podem-se mencionar trés tipos de estigma nitidamente diferentes. Em primeiro lugar, ha as
abominag6es do corpo - as varias deformidades fisicas. Em segundo, as culpas de carater individual,
percebidas como vontade fraca, paixdes tirdnicas ou ndo naturais, crengas falsas e rigidas,
desonestidade, [...] e comportamento politico radical. Finalmente, ha os estigmas tribais de raca, nagao
e religido, que podem ser transmitidos por meio de linhagem e contaminar por igual todos os membros
de uma familia. (GOFFMAN, 2017, p.7).

4 A Fundacéo Dorina Nowill para Cegos € uma organizac¢@o sem fins lucrativos e de carater filantrépico,
dedicado a inclusdo social de pessoas cegas e com baixa visdo, por meio da produc¢éo e distribuicdo
gratuita de livros em braille, falados e digitais acessiveis, diretamente para o publico e também para
escolas, bibliotecas e organizac¢6es de todo o Brasil.

5 "Tecnologia Assistiva € uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba
produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que objetivam promover a
funcionalidade, relacionada a atividade e participacdo de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou
mobilidade reduzida, visando sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e incluséo social" (ATA
VII - Comité de Ajudas Técnicas (CAT) - Coordenadoria Nacional para Integracdo da Pessoa Portadora
de Deficiéncia (CORDE) - Secretaria Especial dos Direitos Humanos - Presidéncia da Republica).

6 Sao considerados stakeholders os grupos de pessoas ou organiza¢des que podem ter algum tipo de
interesse em relacdo a acdes politicas, financeiras e sociais.

7 Aqui esta no sentido do corpo que é diferente, discordante, discrepante daquilo que a sociedade
normatiza.

8 Diz-se de pessoa que ndo tem defeitos ou problemas fisicos ou mentais. Da pessoa aceita pela
sociedade como um dos seus.

9 Os Aona residem ainda hoje a beira do Lago Turkana (anteriormente conhecido como lago salgado
de Rudolf) na Republica do Quénia na Africa Oriental numa ilha conhecida como Elmolo (SILVA, 1987).

10 Rétulo que pertencia a raga ariana, isto €, a raca branca e perfeita que teria se perpetuado na
linhagem sanguinea dos povos germanicos que deram origem ao Estado Alem&o.

11 Girolamo Cardano nasceu em Pavia, na Lombardia (1501-1576) além de medico, era também
fildsofo, matemético, astrénomo, inventor, astrélogo, engenheiro, médico e fisico.

12 Valentin Hally (1745-1822). Preparou materiais de leitura para cegos e promoveu a adaptacdo de
técnicas que permitissem o trabalho de cegos numa diversidade de tarefas.

13 Louis Braille nasceu em Coupvray - Franga (1809 -1852) ficou cego do olho esquerdo aos 03 anos
de idade. Disponivel em https://www.mppi.mp.br/internet/2016/04/08-de-abril-dia-nacional-do-braille/
Acesso em 28 jan. 2022.

14 Alessandro Camara de Souza, homem cego, graduado em Ciéncias Sociais e mestre em Ciéncia
Politica pela Universidade Federal Fluminense. Atualmente é professor titular da Universidade Salgado
de Oliveira, Secretaria de Educacéo do Estado do Rio de Janeiro e professor da Fundagdo Municipal
de Educacéo de Niteroi, atuando no atendimento a alunos com baixa viséo ou cegueira. Texto retirado
do curriculo lattes CV: http://lattes.cnpq.br/4770657851775320

15 José Alvares de Azevedo era brasileiro nascido no Rio de Janeiro, em 8 de abril de 1834; perdera a
visdo aos trés anos de idade, acometido de “uma oftalmia purulenta de recém-nascido” e se mudou
para Paris, em primeiro de agosto de 1844. Alvares de Azevedo foi educado no Institut National des
Jeunes Aveugles, onde aprendeu o Sistema Braille. Ao voltar para o Brasil, em 1850, buscou subsidios
para criar, na Corte, um instituto semelhante ao francés.

16 No primeiro ano de funcionamento o Instituto tinha em seu quadro: o diretor, que exercia a fungéo de
médico, um professor de primeiras letras para os meninos, uma professora cega para as meninas, um
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de musica, também cego, um de religido (o capeldao), um repetidor cego (aluno do Instituto) e um
inspetor de alunos (GUGEL, 2007).

17 Benjamin Constant foi o terceiro diretor do Instituto, durante sua gestdo também trabalhava como
professor na Escola Militar e na Escola Normal da Corte, ao contrario dos seus antecessores que
moravam no Instituto dedicando-se exclusivamente a instituicdo, ele ndo era onipresente. (ZENI, 2005).

18 A instituicdo, criada em 1946, nasceu com o intuito de fornecer materiais acessiveis para os cegos
brasileiros. Seu embrido foi um grupo de amigas, liderado por Dorina Nowill, que transcrevia livros
manualmente, com regletes, fazendo letra por letra. Em 1946, com a instituicdo oficial da Fundagéo
para o Livro do Cego no Brasil (que mais tarde recebeu o nome de Fundacao Dorina Nowill para Cegos).

19 Movimento politico que ganhou forca entre os anos de 1983 e 1984 que defendia a aprovacédo da
Emenda a constituicdo proposta por Dante de Oliveira: garantir a realizacédo de eleicGes presidenciais
diretas em 1985.

20 Excepcional na década de 1960 a 1980 significava individuos com deficiéncia intelectual.

2Coisa. coi-sa. sf. 1. Tudo o que existe ou pode existir. [...]. 4. Algo ao qual nos referimos;
acontecimento, caso, circunstancia. 5. Aquilo que tem existéncia concreta,; fato, realidade. 6. O conjunto
do que existe. [...]. 13. Aquilo de que ndo se tem conhecimento; mistério, segredo [...] (MICHAELLIS,
n.p.)

22 Traducgao: “Nada sobre nds, sem nos”.

23 O termo “pessoas portadoras de deficiéncia” utilizado para nomear a Convengdo segue o
convencionado a época da realizagdo do evento. Atualmente a nomenclatura utilizada é “pessoa com
deficiéncia”.

24"[...]a educacdo do homem existe por toda parte e, muito mais do que a escola, € o resultado da agéo
de todo o meio sociocultural sobre seus participantes”. (BRANDAO, 1985, p.47)

25 VINICIUS, Marcus. “Um cego visita o museu”. In: Manual de instrucdes para cegos. Rio de Janeiro:
7 Letras; Juiz de Fora: FUNALFA, 2004. p.19-20.

26 “O Museu Imaginario” foi definido por André Malraux (2011) como um conjunto de imagens que
formam o repertério visual do ser humano, que o autor intitula de “albuns”, compreende o corpus de
reproducdes fotograficas de obras contidas em inUmeros museus de todo o mundo, que foram
disponibilizadas aos milhares a partir do advento da imprensa. ” (COSTA, 2013, p. 8).

21 “A acessibilidade semidtica permite que textos e informacdes dificeis de serem lidos e compreendidos
pelos publicos e que, ao invés de estimularem a curiosidade e a experiéncia concreta, afastem ou
desestimulam os publicos a se apropriarem efetivamente desses espacos” (TOJAL, 2015, p.199)

28 Grifo e negrito nosso no intuito de reforcar o significado do conceito de inclusdo. TODAS: todas as
pessoas, toda gente, todo mundo.

29 A Autobiografia de Miss Jane Pitman: uma adaptagéo do roteiro em audio para Cegos e deficientes
visuais.

80 Graciela Pozzobon da Costa é atriz, audiodescritora e consultora para acessibilidade, e Lara
Pozzobon da Costa é doutora em literatura comparada e produtora cultural.

31 A quantidade de horas diarias deveria aumentar gradativamente para que, num prazo maximo de
dez anos, ou seja, em 2016 toda a programacédo deveria estar acessivel.

82 Consideramos técnico aquela pessoa com conhecimentos das normas, metodologias e técnicas da
tradugcado intersemidtica aplicada a audiodescricdo pois “descrever, todo mundo descreve, audio-
descrever, aos audio-descritores cabe”. (LIMA, 2011, p. 14).

33 A primeira representacao mental daquilo que o signo indica.

34 “A AD deve evitar causar fadiga ao ouvinte pela saturagcdo da informacgdo ou ansiedade pela sua
auséncia. Na medida do possivel, o relato oferecido deve ser o mais objetivo possivel para que o
espectador faga sua propria interpretacdo do que acontece na tela. ” (DIAZ-CINTAS, 2010, p. 174,
traducéo nossa.)

35 Margareth Rockwell e Cody Pfanstiehl precursores da audiodescricao.
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36 Referéncia ao texto de Egven Bavcar, intitulado - Corpo, espelho partido da histéria. Disponivel em
http://intervox.nce.ufrj.br/~elizabet/corpo.htm. Acesso em 28 abr. 2022.

87 Tecnologia assistiva € uma area do conhecimento, de caracteristica interdisciplinar, que engloba
produtos, recursos, metodologias, estratégias, praticas e servicos que objetivam promover a
funcionalidade, relacionada a atividade e participacdo de pessoas com deficiéncia, incapacidades ou
mobilidades reduzidas, visando sua autonomia, independéncia, qualidade de vida e inclusdo social
(Comité de Ajudas Técnicas, Corde/SEDH/PR, 2007).

38 Enxergante é um termo bastante utilizado no meio das pessoas com deficiéncia visual para definir
os individuos que néo tém deficiéncia visual, ou seja, que a acuidade visual delas (em um certo nivel)
pode ser corrigida com tecnologias 6ticas, como o uso de 6culos (MARX, 2019, p. 23).

39 Conceito de comunicacdo segundo o artigo 2° da Convencdo sobre os direitos da pessoa com
deficiéncia: “comunicagao abrange as linguas, a visualizagao de textos, o Braille, a comunicagéo tatil,
os caracteres ampliados, os dispositivos multimidias, assim como a linguagem simples, escrita e oral,
0s sistemas auditivos e os meios de voz digitalizada e os modos, meios e formatos aumentativos e
alternativos de comunicagao, inclusive tecnologia da informagéo e comunicagao acessiveis”.

40 Conceito de signo proposto por Saussure (2004). Significante: elemento tangivel, perceptivel,
material do signo. Significado: o conceito, o ente abstrato do signo.

41 Conhecimento prévio que o individuo dispde acerca de fatos sociais experenciados, das leituras
realizadas, conhecimentos sistematizados, ou seja, de toda a sua bagagem cultural qua ao ser
colocada em uso pode dar significagdo aquilo que ele compartilha num processo comunicativo.

42 Préprio para tocar, sensivel ao tato.

43 Acreditamos que pessoas com deficiéncia visual “nos abrem para a infinitude do universo e que
possibilitam nossa mente ir percebendo que existe mais, bem mais, entre o céu e a terra, bem como
percebendo que o caos, vagarosamente, vai se tornando cosmos e este por nossa mente sendo
conscientizado. Janine Milward / blog SOBRECYGNUS.BLOGSPOT.COM. Disponivel em:
https://sobrecygnus.blogspot.com/2015/04/algumas-estrelas-em-cygnus.html. Acesso em 15 mai.
2022.

44 A "linha do Cataldo" da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro foi a primeira ferrovia a atingir o
Tridngulo Mineiro, chegando a Uberaba em 1889. A pequena estacdo de Peirdpolis, designada
originalmente como "Cambara", ficava no trecho entre as cidades de Conquista e Uberaba, e teria sido
inaugurada nesse mesmo ano. Em 1924 ganhou a atual denominagdo (Cia. Mogiana, relatérios
anuais/2017).

45 IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional Patrimdnio Cultural Ferroviario. Nome
Atribuido: Estacéo de Peirdpolis com area construida de 204,70 m2; Edificagdo em alvenaria com area
construida de 9,88 m2 — abrigo para trole; Edificagdo em alvenaria com area construida de 103,85 m?;
Edificacdo em alvenaria com area construida de 103,85 m?; Edificagcdo em alvenaria com area
construida de 40,75 m2. Localizacdo: Uberaba-MG. Decreto de Tombamento: Lei n° 11.483/07 e
Portaria IPHAN n° 407/2010.

46 DECRETO N° 2544 de 12 de julho de 2.000. Ratifica o tombamento do "Conjunto Arquitetdnico e
Paisagistico de Peirépolis - Uberaba/MG"

47 Peir6polis € um bairro rural de Uberaba, localizado as margens da rodovia BR-262, a 20 km do centro
da cidade. No comeco do séc. XX, destacou-se como produtor de calcéario e atualmente € uma atracao
turistica do Municipio em funcéo dos foésseis encontrados nas imediacdes.

48 Dados extraidos de documento “relatério de visita de Norma Maria da Costa Cruz ao sitio
paleontoldgico de Peirdpolis, Minas Gerais, para a inauguracao do Centro de Pesquisas Llewellyn Ivor
Price e da exposicao intitulada “Uberaba mostra seus fésseis” realizada em 05 de maio de 1991.
Disponivel em: https://rigeo.cprm.gov.br/jspui/bitstream/doc/18163/1/rlv_127.pdf. Acesso em 13 abr.
2022.

49 Fonte: Em Minas, um ninho de dinossauros. Descoberta de fésseis transforma localidade mineira em
paraiso paleontoldgico. Postado em 05/09/2006 por Francisco Luiz Noel. Disponivel em
https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/compartilhar/3897  EM+MINAS+UM+NINHO+DE+DINOSSAU
ROS . Acesso em 16 mai. 2022.
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50 “Screen washing é um método que utilizamos para procurar pequenos fésseis. Consiste em peneirar
o sedimento proveniente das rochas fossiliferas, em uma bateria de peneiras com trama
progressivamente menor. ” (Texto fornecido pelo pesquisador Prof. Dr. Thiago da Silva Marinho,
membro da equipe do CCCP).

51 Doriane Vasconcelos, mulher cega, graduada em Administracdo (IFBA); Bacharelanda
Interdisciplinar em Humanidades (UFBA); empregada publica (Embasa); Cofundadora do Laboratério
de Audiodescri¢do e Producéo de outras Tecnologias Assistivas — LadTecs, Cofundadora do Grupo de
Estudos de Audiodescricdo, Integrante do Projeto Sinalidade (todos da UFRJ); Consultora em
Audiodescricdo (UFRJ, Fiocruz, Unesp — Bauru e Movimento WEB Para Todos). Texto informado pela
consultora.

52 Tradutora técnica e legendadora de inglés e espanhol para portugués. Roteirista, revisora e narradora
de audiodescricdo. Atua na formacédo de audiodescritores e consultores para audiodescricao.

53 Thamyle Vieira Machado, mulher cega, Mestranda em Economia e Politica da Cultura e Industrias
Criativas do Itat Cultural em parceria com a UFRGS. Pedagoga. Ativista do movimento das pessoas
com deficiéncia, Analista de Cultura da Biblioteca Publica Estadual do Ceard — BECE/SECULT-CE.
Consultora em Acessibilidade Cultural e Audiodescricdo. E integrante do grupo de Trabalho em
Acessibilidade Cultural do Ceara e membra do Movimento Brasileiro de Mulheres Cegas e com Baixa
Visdo — MBMC. Também comp®e a equipe do Laboratério de Audiodescricdo e Producéo de Outras
Tecnologias Assistivas, do Projeto Sinalidade (Faculdade de Letras-UFRJ). Texto informado pelo
consultor.

54 Daniel Massaneiro, homem cego, audiodescritor consultor e professor. Bacharel em Direito,
especialista em Direito do Trabalho e Processo Trabalhista. Pedagogo com especializacdo em
Educacéo Especial e Inclusdo, Pedagogia Empresarial e Formacao Docente para Educacgéo a Distancia
(EAD). Dados informados pelo consultor.



