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Para Leka e Pepo,

gue me ensinaram a escrever uma dissertacéo entre
fraldas, mamadeiras, soninhos, brincadeiras.

E me ensinaram, sobretudo,

a ver a vida com os olhos da imaginacéo.
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Figura 1 — The Logical Song, 1979 — Roger Hodgson (QR Code)

SCAN ME

Fonte: (HODGSON, 1979)t
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RESUMO

Esta pesquisa surgiu a partir do questionamento a respeito de abordagens
conteudistas e fragmentadas presentes na pratica profissional docente e que
desfavorecem a experiéncia criativa na aprendizagem. O embasamento transcorreu
na perspectiva de que a criatividade se relaciona a quebra de paradigmas, ao desafio,
a subjetividade e a arte. A transdisciplinaridade acompanhou o percurso do trabalho,
cujo objetivo geral foi compreender como a criatividade pode contribuir como rota de
acesso da aprendizagem na perspectiva dos professores. Os objetivos especificos
que subsidiaram as reflexdes foram refletir sobre o processo criativo como
experiéncia; abordar concepc¢des de aprendizagem e de criatividade; reconhecer a
possibilidade da adocdo da subjetividade e da arte na construcdo dos saberes;
compreender como criatividade e tecnologia podem se entrelacar nesse contexto.
Para alcancar os objetivos propostos, criamos e discutimos vivéncias pedagdgicas em
um curso de formacao de 32 horas que teve como propaésito contribuir com a reflexao
de 43 docentes de uma rede municipal de ensino sobre a prética profissional na
perspectiva do conhecer-na-acdo. As narrativas coletadas ao longo dos encontros sao
explicitadas tendo as praticas docentes como atos culturais carregados de sentidos. A
pesquisa tem abordagem qualitativa e a perspectiva da tematizacdo na analise das
narrativas e dos registros colhidos. Para estabelecer o didlogo foram utilizados como
referenciais tedricos Bondia, Capra, Morin, Névoa, Osorio, Prata-Linhares, Shon,
Zeichner. A andlise empreendida expressou a disciplinaridade e a fragmentacéo dos
conteudos, trazendo ao mesmo tempo a perspectiva do encantamento e envolvimento
que a experiéncia com as praticas pedagodgicas criativas proporcionaram na
construcdo do conhecimento. A pesquisa contribui para o debate educacional na
medida em que traz uma critica as abordagens cartesianas do conhecimento e se
posiciona a favor de uma perspectiva transdisciplinar que valoriza a experiéncia e a

criacao.

Palavras-chave: Experiéncia. Formacédo de Professores. Arte. Subjetividade. TIC.



ABSTRACT

This research arose from the questioning of content-oriented and fragmented
approaches present in professional teaching practice and that disfavor the creative
experience in learning. The basis was based on the perspective that creativity is related
to breaking paradigms, challenge, subjectivity and art. Transdisciplinarity
accompanied the course of the work, whose general objective was to understand how
creativity can contribute as an access route to learning from the perspective of
teachers. The specific objectives that supported the reflections were to reflect on the
creative process as an experience; address concepts of learning and creativity;
recognize the possibility of adopting subjectivity and art in the construction of
knowledge; understand how creativity and technology can intertwine in this context. In
order to achieve the proposed objectives, we created and discussed pedagogical
experiences in a 32 hour teaching education course whose purpose was to contribute
to the reflection of 43 teachers from a municipal teaching network on professional
practice from the perspective of knowing-in-action. The narratives collected during the
meetings are made explicit, taking teaching practices as cultural acts full of meaning.
The research has a qualitative approach and the perspective of thematization in the
analysis of the narratives and collected records. To establish the dialogue, Bondia,
Capra, Morin, Novoa, Osorio, Prata-Linhares, Shon, Zeichner were used as theoretical
references. The undertaken analysis expressed the disciplinarity and the
fragmentation of the contents, bringing at the same time the perspective of the
enchantment and involvement that the experience with the creative pedagogical
practices provided in the construction of the knowledge. The research contributes to
the educational debate insofar as it criticizes cartesian approaches to knowledge and
takes a position in favor of a transdisciplinary perspective that values experience and

creation.

Keywords: Experience. Teacher education. Art. Subjectivity. ICT.
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APRESENTACAO

Subjetividades de quem escreve este trabalho

When | was young, it seemed that life was so wonderful

A miracle, oh, it was beautiful, magical

And all the birds in the trees, well they'd be singing so happily
Oh, joyfully, oh, playfully watching me

But then they sent me away to teach me how to be sensible
Logical, oh, responsible, practical

Logical Song, Supertramp

(HODGSON, 1979)

Meu projeto de mestrado é filho da pandemia. Com o corre-corre do fazer
docente, nunca havia conseguido sentar, pensar e dar corpo teérico a coisas que
intuitivamente fazia na sala de aula e, j& ha muito tempo, acreditava serem validas. As
aulas on-line, minha segunda gravidez e a quarentena me deram esse espaco. Ao
final do ano de 2020, nasciam dois filhos: Pedro e o projeto.

Considero que toda a reflexao que é trazida aqui traz muito de uma experiéncia
que é pessoal: é fruto da préatica docente, das aulas do programa, de longas conversas
entre orientadora e orientanda e de um conselho valioso da leitura da obra de Charles
Wright Mills (2009), sobre o artesanato intelectual.

Construir essa dissertacdo me faz pensar que aprendo constantemente com
meu mundo interior. HA meses escrevo, reescrevo, apago e completo a andalise da
pesquisa. Nesse fazer e refazer, percebo que “o pensamento € uma luta por ordem e
ao mesmo tempo por compreensibilidade” (MILLS, 2009, p.55). Penso que minha vida
se confunde com o trabalho, em uma dialética, moldando a ele e a mim mesma. A
escrita que proponho, portanto, traz muito de minha vida pessoal que, por todo o
tempo, confundiu-se com a profissional e a intelectual (MILLS, 2009). Meu relato,
assim, é repleto de subjetividades. Também o meu saber, nas palavras de Schon
(2000), parece construir-se nesse processo em um conhecer-na-agdo e em uma
reflexdo-na-acéo.

Sou filha de uma estatistica e de um engenheiro, filha mais velha de muitos
irmaos. Em um primeiro momento, esses fatos parecem nao ter nenhuma relagao com
a formacdo académica que eu seguiria: graduacdo em Historia, graduacdo em

Pedagogia, especializacdo em Neuropsicopedagogia, mestrado em Educacgéo. Tudo



isso recheado de 17 anos como professora em sala de aula, um casamento, sete
gestacdes e dois filhos.

Minha mae, estatistica s6 de diploma, parece ter nascido em um universo fora
da normalidade: teve com meu pai seis filhos. Em nossa casa, sempre havia mais um
para dividir o quarto e dividir a vida. Na minha casa, o ambiente sempre foi cheio:
muita conversa, muita comida, muito trabalho. Mamé&e achava que liderava um
quartel: as notas tinham de ser boas, os armarios arrumados, tudo impecavel. E,
quando parecia que ndo chegaria mais ninguém para dividir o guarda-roupas, ela
chegava com a noticia bombdastica: mais um irmao! Apesar de sermos uma familia
com padrdes diferentes para nosso tempo, aprendemos nas nossas diferencas a amar
uns aos outros. Esse amor sem barreiras € uma das minhas maiores herancgas.

A parte disso, o ambiente de casa era cercado de atividades entre os irm&os:
fazer bolo, bolachinha, bombom; tocar samba, pagode, MPB, musica da igreja e rock;
desenhar, pintar, rabiscar a parede, encenar, apresentar e estudar. O ambiente era
diverso e criativo. De violdo a confeitaria, todo mundo entendia um pouco.

J& meu pai, engenheiro, viveu tempos duros de ditadura quando universitério:
estudou na Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) em tempos de chumbo.
Adorava contar sobre seus protestos, rebeldias, ideologias. Sempre falou de
democracia para os filhos, sempre foi muito engajado na politica. Em casa, quando
eu era crianga, ouviamos de Chico Buarque a Queen. Meu pai era filho além de seu
tempo. E ndo parava ai: contava muito para os filhos do meu avé, ja falecido, que
enfrentara a ditadura Vargas na Revolucao de 32. Nao me lembro da convivéncia com
meu avd, mas é como se eu o tivesse conhecido profundamente. Cresci cercada de

histérias e de memarias. Sim, s6 poderia me tornar uma historiadora.



Figura 2 — Memorias e historias

Fonte: da autora, 2022

Ingressei no curso de Historia da Universidade Estadual Paulista (Unesp) de
Franca em 2002, com 17 anos. Histéria e memaoria sempre me soaram como palavras
fortes, muito a ver comigo. Porém, no inicio, a vida académica foi um choque: leituras
dificeis, aulas complexas, um universo muito diferente do que eu estava acostumada.

Ja4 achando que ndo encontraria sentido na minha vida universitaria, fui
surpreendida por um cartaz que procurava um professor voluntério para as aulas de
inglés no Centro Permanente de Cultura da faculdade. E eu era 6tima no inglés. Al
me encontrei. A sala de aula era meu lugar. La fazia mil associa¢es, mil praticas, mil
projetos. Fazia o bolo em inglés, tocava o violdo em inglés, desenhava em inglés,
encenava em inglés. Meus alunos também passaram a entender um pouco de violao
a confeitaria, so que, dessa vez, em inglés.

Quantas descobertas! Didatica passou a prefigurar como minha matéria
favorita. Os estagios de pratica de ensino foram uma delicia. Comecei a pensar em
associar os conhecimentos, fazer “conexdes insuspeitadas”, usar arte, poesia,
musica, tudo isso me encantava. As leituras académicas tomaram outro sabor.

Ao mesmo tempo, passei em um processo seletivo do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) de iniciacao cientifica. A pesquisa

académica também me ajudou a aprofundar leituras, a aprimorar escrita, a discernir



sobre o método, a entender e compreender como era concebida a pesquisa em
Ciéncias Humanas. Na historiografia, amadureci muito meus conhecimentos sobre
andlise documental. Foi um grande diferencial na minha forma de estudar, ensinar e
ver o mundo.

Tive uma formacéao universitaria muito sélida, mas ndo segui, apos formada, na
pesquisa académica em Histéria. A sala de aula era 0 meu grande desejo naquele

momento. Como nos contou Nietzsche,

mudei-me da casa dos eruditos e bati a porta ao sair. Por muito tempo a
minha alma assentou-se faminta & sua mesa. N&do sou como eles, treinados
a buscar o conhecimento como especialistas em rachar fios de cabelo ao
meio. Amo a liberdade(...) (NIETZSCHE, 2002, p. 196).

No ano de 2008, ingressei como professora concursada no ensino publico, na
cadeira de Historia. Ali ficaria por dez anos atuando no ensino médio, ensino técnico
e ensino médio integrado ao técnico. A instituicdo na qual atuava possuia, ja na época,
muitas unidades entre sedes e extensfes pelo estado e capital. Sua orientacéo
pedagdgica, ao meu ver, era vanguarda frente a tudo que eu ja havia ouvido falar.
Defendia ensino por competéncias, interdisciplinaridade, metodologias baseadas em
projetos, iniciacao cientifica e avaliagdo por rubricas. Por outro lado, possuia também
as dificuldades presentes no ensino publico. Naquele lugar, ganhei muita experiéncia:
dava aulas de Histéria no acervo de historiografia ou no museu da cidade (que ficava
ao lado), orientava estudos na biblioteca, criava projetos, exposicdes, mesas-
redondas. Aquilo tomava todo o meu tempo: dormia, comia, acordava envolvida com
minhas aulas. Sim, eu era professora.

Foi nesse mesmo ano de 2008 que me casei. Lembro-me, como se fosse
ontem, de uma dindmica do curso de noivos da Igreja Catdélica, em que o padre pedira
aos cOnjuges que escrevessem cinco qualidades um do outro em um papel. Na
ocasido, apaixonada, escrevi muitas qualidades do meu futuro marido. Ele, cartesiano
e positivista, conseguiu me dar uma unica qualidade: “a Gabi é boa professora”.
Furiosa, quase desisti do casamento. Mas, talvez, ser professora seja algo que
realmente me defina. Assim, aceitei e casei.

Naquela instituicdo, transitei entre a sala de aula, a coordenacéo de uma area
e uma coordenagcdo de projetos da supervisdo pedagodgica regional. Naquele

momento, tive contato com a formacao de professores.



Trabalhei também por outras escolas privadas nesses anos. Mesmo que
vivenciasse nas minhas aulas algo que eu acreditava muito, percebia, ao meu redor,
um ensino vazio e sem significado. Passei a refletir sobre uma educagéo que, na
pratica, tornava-se servilizada ao capital - ou até mesmo se perdia em quais seriam
seus objetivos e ideais, tal 0 abismo que se estabelecia entre o que se ensina, como
se ensina e para que se ensina.

Assim, uma das inquietagdes que passou a me mover seria: qual o significado
daquilo que se ensina na escola? Como desenvolver um aprendizado que proporcione
pratica, encantamento e criatividade de sala de aula? Como fornecer subsidios em
diversas areas do conhecimento para que o aluno possa naquele momento e no futuro
‘ler” o mundo em que vive e atuar em seu entorno, seja pela pesquisa, seja por sua
atuacao cidada? Acredito que, mediante tantos questionamentos, senti a necessidade
de cursar uma graduacdo em Pedagogia. Assim, iniciei o curso em 2012 na
Universidade de Uberaba (Uniube).

Essa segunda graduacgéo foi um “grande caso de amor”. Mais madura para as
leituras e para a atividade académica, passei a ter grande interesse pela formacao de
professores do ensino fundamental. No trabalho de conclusédo de curso, uni as duas
formacdes. O tema era: “Do fato ao herdi: o ensino de Historia nas séries iniciais do
ensino fundamental”. Debatia, naquele momento, qual seria a contribuicdo da Historia
se fosse somente baseada em fatos, datas e herois. Fortemente positivista, ela ainda
tinha essa face no ensino basico como um todo.

Anos mais tarde, a paixao despertada na Pedagogia me levou a especializacdo
em Neuropsicopedagogia Clinica e Institucional na Fundacdo Pestalozzi de Franca.
Nesse curso, pude encontrar escopo tedrico para tantas coisas que acreditava no meu
fazer docente: a criatividade humana, de fato, era merecedora de um estudo e uma
reflexdo. Assim, esse tema passou a me acompanhar. Para mim, ele se relacionava
a arte e a subjetividade humana, além da habilidade de “ver além” e solucionar
problemas do entorno.

Durante os estudos sobre Neurociéncia nessa pos-graduacao, tive contato com
uma das obras que marcou meu pensamento sobre criatividade e que utilizei logo no
comeco desse trabalho: Sapiens: Uma Breve Historia da Humanidade, de Yuval Noah
Harari (2012). Nela, o autor trazia a “revolugdo cognitiva” humana como a grande
marca da evolucédo: a habilidade de experimentar e criar coisas novas que deu a nossa

espécie sobrevivéncia, perpetuacdo, além de diferencia-la das demais. Nas primeiras



ferramentas de 0ssos ou pedra lascada, 0s nossos ancestrais ja produziam
tecnologia.

Lembro-me que, como professora de Histéria nos ensinos fundamental e
médio, sempre procurei buscar pequenas tecnologias digitais para as minhas aulas,
embora de forma timida. A pandemia de Covid-19, porém, foi um divisor de aguas
nesse sentido. Ja4 ha alguns anos no ensino privado, vi-me, de repente, numa
realidade inusitada, que nunca havia imaginado, digna de um filme de fic¢éo cientifica
- desses futuristas.

Nos anos de 2020 e 2021, transitei entre o ensino remoto por meio da
plataforma Google Meet e o0 ensino “hibrido”, em que um terco da turma estava comigo
no presencial e outros dois tercos projetados na lousa, logados na aula pela
plataforma. Nesse contexto, eu usava mascaras, jalecos, face-shields, alcool em gel,
microfone de lapela, computador com cameras, livros digitais, ndo podendo tocar em
nada e em ninguém. A cada 45 minutos, o sinal tocava e eu mudava de sala, tendo
gue reiniciar todos os procedimentos. Acredito que, como eu, muitos docentes viveram
uma grande crise existencial.

Além do meu conhecimento pequeno para lidar com tantos recursos digitais ao
mesmo tempo e o medo iminente da doenca, tive de encontrar significado para o que
eu fazia ali. Como envolver meus alunos diante de uma situacao tao hostil? Foi nesse
momento, ao preparar as atividades que iam para casa impressas, que comecei a
fazer novas descobertas. Como vou mostrar a musica tipica do Egito agora? Como
vou visitar o Museu de Histéria Natural? Explicar a arquitetura da Catedral de Notre
Dame? Foi assim que descobri o que eram 0s Quick Response Code (QR Codes) que,
com a aproximacao do celular, permitiam o direcionamento para paginas de internet,
videos no Youtube, visitas virtuais. Certamente, os QR Codes ja existiam. Mas eu
nunca havia usado e nem mesmo sabia o quanto era facil cria-los em sites gratuitos.
Apds o retorno presencial, no ano de 2022, eles viraram uma pratica recorrente nas
minhas aulas.

Naquele momento de aulas remotas, ajudou-me muito uma leitura de Moran
(2012), Metodologias ativas para uma educagéo inovadora: uma abordagem tedrico-
pratica, apresentada para os professores do colégio onde trabalhava em uma reuniao
pedagogica. Ao falar de Tecnologias de Informacdo e Comunicacgéao (TIC), o autor
trazia uma metafora de que ingredientes basicos poderiam trazer receitas diversas.

Isso me encorajou: com recursos basicos de TIC, criei muitos sabores para minhas



aulas remotas. Os QR Codes vieram seguidos de uso de apps, Google Earth, criacdo
de avatares, entre outros. Da crise, surgiram novas oportunidades.

O ingresso no mestrado foi em meio a tudo isso. Na época, eu gestava ndo so
um bebezinho, mas também uma nova forma de ser professora. As aulas de
Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo na Educacdo: Formacdo de
Professores, ministradas pela professora Martha Maria Prata Linhares, trouxeram
muitas reflexdes sobre o contexto presente de pandemia. Logo, as TIC se tornaram
um tema debatido nas entrelinhas de minha pesquisa ao falar da criatividade. Passei
a conceber que a tecnologia, ndo s6 a digital, é fruto da habilidade humana de criacao.

Além do encontro com as TIC, outro momento importante na concepcéo deste
trabalho foi quando assisti, na disciplina Educacédo e Corpo: do Cartesianismo a
Complexidade, ao filme O ponto de mutacéo (1990). Sempre fui amante da linguagem
cinematografica e, naquela obra, encontrei respostas na histéria da ciéncia para uma
angustia que me acompanhava ha tempos: o conhecimento fragmentado,
“‘conteudista” e “transmissor”, que eu tanto criticava, era “herdeiro” do cartesianismo.
O filme foi seguido de leituras que, hoje, ancoram esta dissertacao: Fritjof Capra
(1982) e Edgar Morin (2011; 2013).

Por esses debates, percebi que a grande crise do conhecimento ndo atingia
somente o sistema educacional, mas a vida humana como um todo. Assim, comecei

a esbocar meus escritos.
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1 INTRODUCAO

N&o ha davida de que a criatividade é o recurso humano mais importante de
todos. Sem criatividade, ndo haveria progresso e estariamos para sempre
repetindo os mesmos padroes.

Edward De Bono

(DE BONO, 1997)

A partir da ideia dada na epigrafe acima, pensamos que ser criativo se relaciona

a dar solucbes para o entorno, rompendo velhas estruturas. Buscamos nossa

concepcao de criatividade em uma obra cléssica, ja relativamente antiga, Gramatica

da Fantasia (RODARI, 1989), que foi para este trabalho um importante referencial
tedrico. Para essa obra, a criatividade se constitui em

[...]Jsinbnimo de “pensamento divergente”, isto €, de capacidade de romper

continuamente os esquemas da experiéncia. E “criativa” uma mente que

trabalha, que sempre faz perguntas, que descobre problemas onde os outros

encontram respostas satisfatérias (na comodidade das situacfes onde se

deve farejar o perigo), que € capaz de juizos autbnomos e independentes (do

pai, do professor e da sociedade), que recusa o codificado, que remanuseia

objetos e conceitos sem se deixar inibir pelo conformismo (RODARI, 1989, p.
164).

A capacidade de criagcdo do homem foi responséavel pela sua sobrevivéncia e
perpetuacdo, em especial em momentos de crise. Pensamos que essa capacidade de
guebrar paradigmas, por meio da habilidade de criacdo, trouxe diversas formas de
tecnologia que se fizeram presentes ao longo da trajetdria da humanidade, desde as
primeiras ferramentas de 0ssos e pedra lascada até as Tecnologias de Informacéo e
Comunicagéo (TIC).

Harari (2020), ao tecer um estudo sobre a pré-histéria, conta-nos o quanto a
evolucdo humana foi movida pela curiosidade e pela capacidade de romper esquemas
de experiéncia: a criacdo de ferramentas de pedras ou 0ssos estimulou, ao longo de
milhares de anos, o desenvolvimento de um sistema cognitivo complexo, que
diferenciou o homem das outras espécies. Ao mesmo tempo, essas primeiras formas
de tecnologia permitiram a sobrevivéncia em um tempo inéspito. Em uma dialética de
criatura e criacdo, a aprendizagem e a criatividade surgiam como uma atividade
humana.

Nesse sentido, a Figura 3 traz a cena de uma obra cinematografica que nos
inspirou, na medida em que ilustra a atividade de criacdo a partir da experiéncia.

Consequentemente, surgiam as primeiras formas de tecnologia do homem.
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Figura 3 - A Aurora do Homem. Cena do filme “2001 - Uma Odisseia no Espacgo”,
1968.

Fonte: (UMA ODISSEIA..., 1968) 2

Prata-Linhares (2011, p. 101) nos traz que a necessidade de criagdo e
sobrevivéncia nos fez aprender. Assim, a experiéncia e a criacdo fazem parte da
aprendizagem e da construgdo do saber.

Todavia, nossa pesquisa apoia-se na percepc¢ao de que uma grande crise do
conhecimento pairou sobre a vida humana em uma perspectiva de desfavorecimento
do fazer criativo e, consequentemente, da busca de solucdes para os problemas do
entorno. Para Morin, essa crise teve suas origens no cartesianismo semeado pela
ciéncia moderna e, hoje, vem agravada pela ordem neoliberal, ocasido em que tudo
se liga a velocidade e ao lucro (MORIN, 2011; 2013; 2021).

Nesse contexto, a experiéncia da criacdo foi substituida por uma era de
informacéo e velocidade, em que pouco se reflete, pouco se sente em profundidade.
A vida passou a ser percebida em uma perspectiva utilitaria para a sobrevivéncia dos
individuos. A capacidade de criacéo ficou subordinada ao capital (BONDIA, 2012).

2 Disponivel em https://cinemaedebate.com/2009/07/13/2001-%E2%80%93-uma-odisseia-no-espaco-
1968/, acesso em: 12 jan. 2023.



https://cinemaedebate.com/2009/07/13/2001-%E2%80%93-uma-odisseia-no-espaco-1968/
https://cinemaedebate.com/2009/07/13/2001-%E2%80%93-uma-odisseia-no-espaco-1968/
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A crise do conhecimento também atingiu o sistema educacional (MORIN 2013).
A marca de uma educacdo objetiva, transmissora, fragmentada e conteudista
desfavorece a experiéncia e a criacdo. Esse € um dos pontos centrais que move
nossas reflexdbes. Assim, trazemos um debate que consideramos relevante dentro

desse contexto: como contribuir para o fazer criativo na sala de aula?

Objetivos

Nosso objetivo geral € compreender como a criatividade pode contribuir como
rota de acesso da aprendizagem na perspectiva dos professores. Como objetivos

especificos buscamos:

- refletir sobre o0 processo criativo como experiéncia;

- abordar concepcdes de aprendizagem e de criatividade;

- reconhecer a possibilidade da adocao da subjetividade e da arte na construgéo dos
saberes;

- compreender como criatividade e tecnologia podem se entrelacar.

Metodologia

Para alcancar os objetivos propostos, criamos e discutimos vivéncias
pedagogicas em um curso de formacédo que teve como propdsito contribuir com a
reflexdo de docentes de uma rede municipal de ensino sobre a prética profissional na
perspectiva do conhecer-na-acido e da reflexdo-na-acdo (SHON, 2000). Intitulamos
este curso de formagcdo como “Encantamento, sinestesia e fantasia: a criatividade
como rota de aprendizagem”. Nele, buscamos trazer subsidios para a incorporacao
de préticas criativas no processo de aprendizagem, além da integracdo de TIC de
forma ludica, tendo em vista uma perspectiva transdisciplinar que dialogasse com a
arte e a subjetividade. Os encontros tiveram a carga horaria de 32 horas e foram
realizados entre margo e junho de 2022.

Os 43 professores participantes compunham todo o corpo docente de Ensino
Fundamental | daquela rede municipal. Ao longo dos encontros, colhemos nossos

registros por meio de:
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- questionario colhido antes do inicio dos encontros com perguntas fechadas sobre o

“

perfil dos participantes e 3 perguntas abertas: “para vocé aprender é...”; “a
metodologia de aprendizagem que vocé mais usa é...”; “vocé é criativo(a) quando...”;
sendo colhidos 43 questionarios;

- narrativas colhidas ao longo das oficinas sobre o uso da arte na pratica docente,
sendo colhidas 21 narrativas;

- narrativas colhidas ao longo das oficinas sobre a presenca da subjetividade em
Nossos saberes: textos com o tema “miudezas da nossa vida”, sendo colhidas 6
narrativas;

- relatos colhidos ao longo das oficinas de forma oral: experiéncias de praticas
realizadas em sala de aula que foram compartilhadas nos encontros, sendo colhidos
5 relatos; e

- planos de aulas construidos pelos participantes ao longo dos encontros, sendo

colhidos 18 planos de aulas.

Com base nas reflexdes de nossa trajetoria profissional de até entédo, a escolha
foi de que o trabalho se apoiaria na perspectiva qualitativa e na perspectiva do
professor reflexivo (SHON, 2000; ZEICHNER, 2008).

Nesse sentido, lembramos que, como outras ciéncias humanas e sociais, a
pesquisa em educacéo foi, por décadas, refém de ideias pautadas no método isolado,
na quantificacdo e na abordagem analitica. Aproximava-se das abordagens das
ciéncias fisicas e naturais, buscando o isolamento total do pesquisador em relacao ao
seu objeto, em nome da “neutralidade” e da “imparcialidade” daquele conhecimento
(LUDKE; ANDRE, 1986).

Todavia, a evolucdo dos estudos nesse ambito acabou por revelar que toda
pesquisa seria fruto de um tempo, de valores, interesses e principios. Seria também
fruto do olhar do pesquisador, de sua visdao de mundo e pensamento. A complexidade
do fendbmeno educacional acabou demonstrando que “neutralidade” e “imparcialidade”
do conhecimento sdo quase que inatingiveis quando se trata de pesquisa (LUDKE;
ANDRE, 1986).

Com base nessas ideias, a abordagem atual de pesquisa em educacé&o tornou-
se preferencialmente qualitativa, contrapondo-se ao esquema quantitativo de ciéncia,
que dividia a realidade em unidades passiveis de mensuracdo, estudando-as

isoladamente. Essa abordagem qualitativa passou a requerer uma visao holistica dos
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fendbmenos, ou seja, que considerasse diversos componentes de uma situacdo em
suas interacdes reciprocas (LUDKE; ANDRE, 1986).

Ao mesmo tempo, foi considerado que a pesquisa em educacgéo nao se revestia
de imutabilidade: fruto de um contexto que a influenciava, ela se mostrava fluida,
dindmica e fruto de um constante repensar. Logo, o0 método precisava corresponder a
essas caracteristicas. Sem perder de vista a importancia e o rigor da analise,
compreendeu-se que pesquisador em educacgao precisava colocar “nessa construgcéao
toda a sua inteligéncia, habilidade técnica e uma dose de paixdo para temperar (e
manter a témpera!)” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 10).

Nessa perspectiva, foi percebido que ndo ha separacgéo entre o estudioso e seu
objeto, nem mesmo neutralidade absoluta na leitura dos fatos. Na pesquisa qualitativa
em educacdo, foi fundamental considerar que vemos o0 mundo como nés somos. Foi
dada especial atencdo ao mundo do sujeito e aos significados por ele atribuidos as
suas experiéncias cotidianas, as interagdes sociais, aos conhecimentos tacitos e as
praticas cotidianas que influenciam os atores sociais (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 10).

Para analisarmos nossos registros adotamos a tematizagcdo, com a perspectiva
de Fontoura (2011), que considera que a complexidade da realidade humana nao
pode ser reduzida a variaveis: a estratégia de analise do material coletado precisa
garantir a qualidade da pesquisa, sem ter como ponto central a quantidade de
participantes ou de respostas.

Nesse sentido, a autora também aponta para uma grande mudanca na forma
de se conceber o conhecimento, permitindo ao pesquisador navegar por territdrios
gue, antes, eram tidos como estrangeiros para a pesquisa em educagdao como, por
exemplo, a arte ou a biologia. Além do mais, concebe a pesquisa qualitativa como
agente de transformacéo social. Logo, 0 método precisa buscar a representacdo de
forma qualificada dos sujeitos de analise, bem como suas subjetividades
(FONTOURA, 2011). Assim,

(...) ndo devemos nos ater a uma discussdo circunscrita ao aspecto da
técnica, jA& que ndo existe apenas um procedimento certo, mas sim
buscarmos uma proposta de abordagem que dé conta das perguntas da
pesquisa, que fuja das armadilhas da superficialidade e da “praticidade” que
trabalhe conceitualmente as questdes de uma forma clara, profissional, que
busque respostas no processo de fazer pesquisa. (FONTOURA, 2011, p.
77).
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O referencial teorico/metodolégico deste trabalho se ancora na revisao
bibliografica de autores como Bondia (2012), Capra (1982), Morin (2011; 2013),
Novoa (2021), Osério (2011), Prata-Linhares (2011, 2012), Shon (2000), Zeichner
(2008).

A pesquisa esta organizada nesta introducdo, em mais cinco sec¢des e nas
consideracdes finais. Na secéo intitulada “Subjetividade e Transdisciplinaridade”,
abordamos como a mentalidade da revolug&o cientifica renascentista e o surgimento
do capitalismo lancaram as bases da ciéncia moderna e da perspectiva cartesiana
presente no conhecimento gerado pela contemporaneidade. Trazemos reflexdes
sobre a predominancia das abordagens objetivas em detrimento da subjetividade
humana. Abordamos o mundo globalizado e a necessidade de se formarem cidadaos
que compreendam a complexidade desse contexto em uma visdo de mundo
transdisciplinar e a perspectiva de uma educacdo que rompe as barreiras do
conhecimento.

Na secéo intitulada “Falando de Formacao de Professores”, € apresentada uma
revisdo sistematica de pesquisas acerca da criatividade e da formacéo de professores,
bem como essa relacdo foi concebida nos ultimos anos. Trazemos uma perspectiva
critica do status da educacédo frente a mercantilizacdo da formacédo docente. Além
disso, debatemos a importancia da formacédo do professor construida pelo préprio
professor, haja vista que nossa pesquisa assume um carater de pesquisa reflexiva.
Assumimos, nesse momento, o valor da subjetividade nesta formacao, a necessidade
do encontro da ciéncia com a arte na formacdo docente. Também discutimos a
insercao de TIC na prética pedagogica.

Na secdo “Caminhos Percorridos”, descrevemos detalhadamente nosso
percurso para realizacéo da formacao docente: o convite aos participantes, a estrutura
do curso, carga horéaria, materiais, os procedimentos de coleta de narrativas e
registros, bem como outras informacgdes relevantes como o nimero de participantes
e seu perfil.

Na secdo nomeada “Poiésis e Praxis”, trazemos a analise de narrativas
colhidas por meio de questionarios e producdes textuais dos docentes ao longo dos
encontros. Ja na secdao “O Génio, o Poeta e o Louco”, analisamos relatos sobre
praticas pedagogicas dos participantes e planos de aulas construidos por eles ao

longo de nossos encontros.
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Por fim, nas consideracdes finais, fazemos algumas conclusdes de nosso

debate, trazemos limitacdes de nossa pesquisa e a abertura para futuras discussoes.
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2 SUBJETIVIDADE E TRANSDISCIPLINARIDADE

Em nossa discussao, partimos da ideia de que a mentalidade da revolugéao
cientifica renascentista lancou as bases da ciéncia moderna e da perspectiva
cartesiana presente no conhecimento gerado pela contemporaneidade. Essa
mentalidade trouxe uma faléncia do pensamento fundamentado na subjetividade.
Pensamos que essa reflexdo é ponto de partida para se pensar a forma como os
contelidos escolares muitas vezes se organizam: em pacotes de conteudos isolados,
objetivos e transmitidos como uma avalanche de informa¢fes que precisam ser
decoradas (PINHO; MORAIS; SANTOS, 2015; MOYSES; GERALDI; COLLARES,
2002). Enfim, a nossa forma de conceber ndo s6 o ensino escolar, mas o mundo, séo
filhas do cartesianismo.

Longe de querer percorrer toda a histéria da ciéncia moderna em poucas linhas,
Nosso intuito é trazer um recorte na perspectiva de que, quando olhamos para a
histéria, talvez estejamos nos questionando mais sobre o nosso presente do que

sobre o passado em si mesmo.

2.1 DA EXPERIENCIA AO EXPERIMENTO

Os proprios céus, os planetas, e este centro
reconhecem graus, prioridade, classe,
constancia, marcha, distancia, estacdo, forma,
funcéo e regularidade, sempre iguais;

eis porque o glorioso astro Sol

est4 em nobre eminéncia entronizado

e centralizado no meio dos outros(...)

William Shakespeare

(SHAKESPEARE, 1948)

Iniciamos com as palavras do personagem Ulysses, da obra teatral Troéilo e
Créssida, de William Shakespeare. Essa citacdo deixa claro um espirito de época
entre os séculos XVI e XVII, a ideia de que o universo conhece um funcionamento
mecanico e ordenado. Tratava-se de um marco divisor de aguas na ciéncia, em que
a nova visdo de mundo trazia uma visdo heliocéntrica, que contrariava mais de mil
anos de geocentrismo de Ptolomeu e da Biblia cristd e uma visdo de mundo
antropocéntrica, fundada na razdo e na experimentacao.

Segundo Capra (1982), a mentalidade cartesiana foi iniciada com Nicolau

Copérnico. A revolucao cientifica que se iniciava retirou a Terra do centro do universo
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e os estudos dos fenbmenos naturais passaram a ocupar os cientistas de forma muito
mais acentuada do que questdes de até entdo referentes a Deus, a alma ou a ética.

Assim, os séculos XVI e XVII podem ser considerados como construtores dos
pensamentos moderno e contemporaneo. Romperam a visdo de ciéncia da Idade
Média, que trazia a forte marca do teocentrismo e a concepcdo de um mundo
organico, vivo e espiritual. A nova visao trazia um mundo metaforizado como uma
maquina. Para além de Nicolau Copérnico, fizeram parte dessa ruptura na historia da
ciéncia Johannes Kepler (com os estudos dos movimentos planetarios) e Galileu
Galilei, que corroborava o heliocentrismo pela observacdo dos fenémenos celestes
com o telescépio. Com o uso da descricdo matematica dos fendémenos, foi inaugurada
uma nova forma de conceber e estudar 0 mundo, ocasidao em que a matéria poderia
ser medida, quantificada, calculada (CAPRA, 1982).

Todavia, essa matéria quantificada de Galileu Galilei excluia da ciéncia a
subjetividade. Qual a sensacao, a cor, 0 som, sabor ou cheiro do fenébmeno estudado?
N&o importava mais. Assim, esse tipo de “experiéncia” comecou a ser expulso da
ciéncia.

Na nossa investigacao, retomamos a discussao de “experiéncia”, mas nao na
perspectiva de Galileu Galilei (CAPRA, 1982). A ideia de experiéncia em nossa
pesquisa se liga ao “que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que
se passa, ndo o que acontece, ou o que toca” (BONDIA, 2002, p. 21). Trata-se daquilo
gue experimentamos, conhecemos, aprendemos e que nos transforma. Para entendé-
la, € necessario voltar a vida anterior a ciéncia moderna, a Pré-Historia, a Historia
Antiga ou a Idade Média. Por séculos, o saber do homem havia sido concebido como
uma aprendizagem pela experiéncia do padecimento, do sensivel ao acontecimento,

das dores ou paixdes.? O saber se ligava intimamente & emog&o (BONDIA, 2002).

Este é o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai
respondendo ao que vai Ihe acontecendo ao longo da vida e no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos acontece. No saber da
experiéncia ndo se trata da verdade do que s&o as coisas, mas do sentido ou
do sem-sentido do que nos acontece. E esse saber da experiéncia tem
algumas caracteristicas essenciais que o opdem, ponto por ponto, ao que
entendemos como conhecimento. (BONDIA, 2002, p.27).

3 pathei mathos, expressao que liga o conhecimento ao padecimento, a transformacéo interior, paixdo
ou dor (BONDIA, 2002).
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Nesse sentido, € interessante pensar que, para nés, conhecimento se liga a
experiéncia e se difere drasticamente de informacdo. Compartilhamos com Morin
(2011) a ideia de que o conhecimento ndo pode ser concebido como uma ferramenta
“ready made”, muito menos como um espelho da realidade.

Apés Galileu Galilei, a busca da objetividade da ciéncia continuou e foi
endossada por Francis Bacon. Essa busca empirista transformou os objetivos que a
investigacdo cientifica tinha desde a antiguidade classica: compreender a ordem
natural e a harmonia da vida (CAPRA, 1982).

A natureza holistica e a mae Terra, em sua complexidade, desapareceram
nesse pensamento e nas ideias subsequentes. Com René Descartes, a separacao
entre espirito e matéria, sujeito e objeto se tornaram ainda mais importantes: o
empirismo, a razao e a andlise das partes trariam modelos mecanicistas de explicacao
e simplificacédo da realidade. Toda a realidade poderia ser explicada pelo movimento
e descricdo das partes, como um grande rel6gio mecanico. Descartes afastava-se das
tradicdes aristotélicas e medievais (CAPRA, 1982). Mas, poderiam o homem e o

universo serem tao perfeitamente racionalizaveis? Para Bondia,

A ciéncia moderna, a que se inicia em Bacon e alcanca sua formulacdo mais
elaborada em Descartes, desconfia da experiéncia. E trata de converté-la em
um elemento do método, isto €, do caminho seguro da ciéncia. A experiéncia
ja ndo é o meio desse saber que forma e transforma a vida dos homens em
sua singularidade, mas o método da ciéncia objetiva, da ciéncia que se da
como tarefa a apropriacdo e o dominio do mundo. (BONDIA, 2002, p.28).

Embora a ciéncia que se consolidou na renascenca tenha sido extremamente
importante aos estudos cientificos subsequentes, tratar o universo e 0 homem como
maquinas governadas por leis matematicas trouxe consequéncias a posteridade. Ao
separar objetividade e subjetividade, corpo e mente, deixamos de perceber o homem

e 0 mundo em sua complexidade. Para Damasio,

E este 0 erro de Descartes: a separacdo abissal entre o corpo e a mente,
entre a substancia corporal, infinitamente divisivel, com volume, com divisGes
e com um funcionamento mecénico, de um lado, e a substancia mental,
indivisivel, sem volume, sem dimensdes e intangivel, de outro; a sugestéo de
que o raciocinio, o juizo moral e o sofrimento adveniente da dor fisica ou
agitacdo emocional poderiam existir independentemente do corpo.
Especificamente: a separacdo das opera¢cdes mais refinadas da mente, para
um lado, e da estrutura e funcionamento do organismo biolégico, para outro.
(DAMASIO, 2012, p. 257).

4 “Uma ferramenta pronta”. Expresséo de MORIN (2011).
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A posterior mecanica de Newton, que trazia um mundo regido por leis
imutaveis, foi na mesma direcao: separando espirito e matéria, trouxe a secularizagéo
da natureza e do mundo. Como consequéncia, 0 mundo passava a ser visto como um
grande sistema mecanico que poderia ser descrito sem nenhuma interferéncia do
observador humano. Essa objetividade total passou a ser almejada por toda a ciéncia
(CAPRA, 1982). A experiéncia do conhecimento havia se convertido em experimento
cientifico (BONDIA, 2002).

A relacdo entre ciéncia e o corpo do homem também teria comecado a se
transformar no Renascimento com os estudos de dissecacdo dos corpos, pratica
muito difundida no século XVI (CAPRA, 1982). Podemos ilustrar essa predilecéo
utilizando-nos de varias fontes visuais da época. Entre tantas, podemos citar A Li¢ao

de Anatomia do Dr. Tulp, de Rembrandt (1692), conforme a Figura 4.

Figura 4 - A Licdo de Anatomia do Dr. Tulp, Rembrandt, 1632

Fonte: (VAN RIIN , 1632) 5.

5 Disponivel em https://www.mauritshuis.nl/en/our-collection/, acesso em: 12 jan. 2023.
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O romance escrito por Rabelais (1532) também € outro exemplo desse espirito

de época:

Aconselho-te, meu filho, a que empregues a tua juventude em tirar bom
proveito dos estudos e das virtudes. (...) por frequentes anatomias adquire
perfeito conhecimento do outro mundo, o microcosmos que é o homem.
(RABELAIS, 1532. In: FREITAS, 1976, p. 46).

Podemos, assim, afirmar que, na transicdo da ldade Média para a ldade
Moderna, a ideia de que o homem também possuia um funcionamento mecanico
comecou a se consolidar. Se, na Idade Média, a ciéncia adotara uma perspectiva
contemplativa do homem em sua experiéncia espiritual, a ciéncia moderna surgiu do
“‘esgotamento” dessa contemplacéo, em favor de uma fabricagdo. Nesse sentido, a
ciéncia ligada somente ao conhecimento pareceu desaparecer. Ligou-se a perspectiva
mecanica, a técnica e a tecnologia, numa abordagem objetiva que se interessava
especialmente pelo progresso e pelas relacdes de causa e efeito (NOVAES, 2003).

A mentalidade iluminista do século XVIII, repleta de movimentacéo filoséfica e
pedagdgica, deu continuidade a busca renascentista da racionalidade e a grande
preocupacao com a explicacdo dos fendémenos naturais (NOBREGA, 2016). A pintura
de Joseph Wright, produzida nesse mesmo século XVIII, coloca como imagem central
um experimento cientifico que “ilumina a cena” e ofusca a visdo daqueles que

presenciam a analise.
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Figura 5 - Experimento com um passaro numa bomba de ar, Joseph Wright, 1768

3 3

Fonte: (WRIGHT, 1768)°.

Experimentacao cientifica, método objetivo e antropocentrismo consolidavam-
se nesse imaginario e aprofundaram, inclusive, a racionalizagdo do corpo humano.
Isso se reforcou com o desenvolvimento das ciéncias médicas naguele momento. Se
a objetividade era tao evidenciada, como perceber a alma pelo corpo? (NOBREGA,
2016).

Reiteramos que os conhecimentos cartesianos foram valorosos para o
desenvolvimento da ciéncia em varios aspectos, como 0 avanc¢o da Biologia, da Fisica
e da Quimica. Porém, os séculos XX e XXI evidenciaram uma série de limitacdes
desse modelo.

Os avancos da Biologia, por exemplo, em especial do evolucionismo e da
genética, colocaram em xeque a abordagem cartesiana, demonstrando que os
fenbmenos biolégicos ndo poderiam ser compreendidos somente em termos
reducionistas. Afinal, como compreender o homem somente dissecando um corpo?
Ou como compreender os sentimentos apenas estudando a estrutura cerebral
(CAPRA, 1982)?

6 Disponivel em https://www.nationalgallery.org.uk/, acesso em: 12 jan. 2023.
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Muitas das questdes buscadas hoje pela ciéncia sdo culturais, sdo subjetivas
ao homem e ao seu corpo. Além disso, subjetividade e imprevisibilidade, téao
caracteristicas do ser humano, ndo sao pressupostos de um mundo definido por
maquinas. Assim, cabe a reflexdo a respeito de qual ciéncia explicard o0 homem.

Se 0 avanco da ciéncia contribui por meio de “respostas provisoérias” (CAPRA,
1982), cabe perguntar até que ponto esse paradigma cartesiano (objetivo e
reducionista) nos leva a compreensdo do homem, da sociedade, da natureza em um
contexto tdo complexo quanto o atual, marcado pela globalizagéo, pela quebra de

fronteiras e pelo intenso avanco tecnoldgico.

2.2 O CONHECIMENTO PARA TEMPOS DE COMPLEXIDADE

O nascimento da ciéncia moderna se deu junto ao inicio da globalizacdo e da
|6gica capitalista nos séculos XVI e XVII. Com os avancos cientificos e tecnolégicos
dos séculos XX e XXI, o mundo se tornou ainda mais rapido e conectado (MORIN,
2013). A pandemia de Covid-19 mostrou ainda mais o quanto o mundo globalizado &
interdependente (HARARI, 2020; MORIN; 2021).

Se a globalizacdo trouxe grande evolugcdo dos meios de transporte e
comunicacao, integrando o mundo, ela gerou também diversas crises que revelam a
faléncia de um sistema que o homogeneizou e, a0 mesmo tempo, compartimentou-o
em uma visao cartesianista. Ela também integrou economias e culturas e, a0 mesmo
tempo, dividiu produzindo resisténcia, xenofobia, desigualdade, desestrutura. Trouxe
a autonomia, a democratiza¢édo, o empoderamento de minorias, com novas formas de
autoritarismo, polarizacéo politica radical, novas formas de perseguicao. Tudo isso foi
aliado aquilo que é peculiar da mais recente face da globalizacéo, a l6gica neoliberal:
consumismo desenfreado, o individualismo/egocentrismo e a “sede de lucro” (MORIN,
2013).

Muitas s@o as crises trazidas por esse processo, mas Morin (2011) aponta para
o cerne de todas elas: uma crise cognitiva advinda do cartesianismo, uma “cegueira”,

uma incapacidade de perceber de forma complexa a realidade. Para ele,

ao nos ensinar a dissociar tudo, a formacédo disciplinar que nés, ocidentais,
recebemos nos faz perder a aptiddo de religar e, com isso, a de pensar os
problemas fundamentais e globais. (MORIN, 2013, p. 31).
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De fato, as origens dessa “cegueira” estariam ligadas a uma visédo
tecnoecondmica do desenvolvimento humano que, aos moldes da ciéncia ocidental,
especializou, compartimentou e concebeu tudo com célculos: h4 ndmeros para a
pobreza, mas ndo se mede com nameros a falta de dignidade; ha nimeros para uma
crise econdmica, mas ndo ha como medir a sensacéo de fome; ha nimeros para uma

pandemia, mas ndo para medir a dor de perder um ente querido’. Segundo Morin,

(...) o desenvolvimento instaura um modo de organiza¢do da sociedade e das
mentes em que a especializagdo compartimentaliza os individuos uns em
relagdo aos outros, ndo dando nenhum deles sendo uma parte limitada das
responsabilidades. Em razdo desse fechamento, perde-se de vista 0
conjunto, o global, e, com isso, a solidariedade. (MORIN, 2013, p. 30).

O autor defende que a objetivacédo do conhecimento trouxe para a sociedade a
incapacidade de perceber aquilo que néo pode ser calculado ou medido por ela: amor,
odio, medo, dignidade. A crise tem raizes profundas no modelo cartesiano que surgiu
como um “arquétipo universal’ para o mundo (MORIN, 2013).

Esse contexto abandonou o saber advindo da experiéncia, ja que o
conhecimento objetivo ndo esta unido a existéncia humana. Vivemos em um mundo
abarrotado de informagao e, como nos dizia Bondia, “a informagao nao é experiéncia”.
Ao contrario, € quase uma “antiexperiéncia” (BONDIA, 2002, p.21).

Nao sO a velocidade, mas também a racionalizagdo do tempo foram valores
que se ligaram a sociedade que se constituiu com o capitalismo moderno, sobretudo,
com a era industrial e o neoliberalismo. Em um contexto em que tudo é velocidade, a
experiéncia é cada vez menos comum (BONDIA, 2002). Se nio experimentamos o
mundo em que vivemos com profundidade, € importante refletir se estamos aptos a
compreender a complexidade de suas questdes.

Em tempos de redes sociais, por exemplo, tudo € rapido e transitério. Nao ha a
observagéo pausada do que se experimenta: tudo € fotografado, mostrado, curtido,
comentado, comparado. Ao sujeito desse contexto de informacao rapida, tudo chega,
entretém, agita, mas pouco lhe transforma. Para Bondia (2002), a velocidade, e a

dificuldade de silenciar e contemplar sédo também inimigas da experiéncia.

7 Grifo da pesquisadora. A obra citada de Morin (2011) é anterior ao fendbmeno da pandemia de
Covid-19 que marcou os anos 2020-2022.
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2.3 EDUCACAO QUE ROMPE FRONTEIRAS

Quando a perspectiva cartesiana e a morte da experiéncia chegam a educacéo,
Morin (2011; 2013) nos mostra que a forte marca da disciplinaridade e da
fragmentacao dos conhecimentos faz com que 0 ensino perca a perspectiva que situa
objetos em seus contextos, na sua complexidade, no seu conjunto.

Moreira e Kramer (2007) nos trazem que a globalizagéo e a logica neoliberal
acabam por trazer um discurso de formacdo de mao de obra docente e discente,
dentro de uma perspectiva que visa a competitividade, ao sucesso profissional, a

eficiéncia e a produtividade:

A escola é concebida como um negdcio, a inteligéncia é reduzida a
instrumento para o alcance de um dado fim e o curriculo é restrito aos
conhecimentos e as habilidades empregéveis no setor corporativo.
(MOREIRA; KRAMER, 2007, p. 1.041).

H4& ainda uma forte padronizacdo dos conhecimentos em nivel mundial,
entronizando valores e conhecimentos “fundamentais”, que surgem de cima para
baixo. Nessa padronizagdo sao relegados movimentos pela luta de direitos de
minorias, da qualidade da escola publica e do direito de existir na diversidade do
mundo complexo (MOREIRA; KRAMER, 2007).

Se a experiéncia se constitui em uma mediacao entre o conhecimento e a vida
humana, o conhecimento escolar ndo pode emanar de cima para baixo em pacotes
prontos e pré-definidos, dentro de uma racionalidade técnica e como se o aluno fosse
um receptaculo preenchido pelo conhecimento “transmitido” pelo professor.

Assim, cabem alguns questionamentos: Professores encontram significado
naquilo que é ensinado? Podem encantar, envolver, trazer a experiéncia e a criacao
para suas praticas?

Moreira e Kramer (2007) conceituam o0 que entendem por qualidade na
educacgdo: para além de uma quantificacdo de notas e rankings, o conceito de
gualidade envolve uma analise processual, com uma dimensao sociocultural, que traz
em si diferentes mudancgas.

A educacgao de qualidade transforma sujeitos que reconhecem seu entorno e
sdo agentes de transformac¢do do mesmo. Ainda, forma individuos que contribuem
com seu universo e sdo autbnomos, criticos e criativos. Qualidade depende de

mudancas profundas na sociedade, nos sistemas educacionais e na escola.
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Para Morin (2013), o cerne da mudanca é ainda mais profundo e esta no
coracdo do homem, no autoconhecimento de si e na capacidade de compreender
seus sentimentos, na compreensdo da ldgica, da razdo e da emocao. A partir de
entdo, € possivel sair de si ao encontro do outro numa posi¢cdo de aceitagdo e
compreensao das diferencas. Essa mudanga, chamada por ele de “reforma de
pensamento ou mudancga de via”’, também envolve o encontro do homem consigo
mesmo e sua relagdo com a natureza a qual pertence.

Ha, na proposta evidenciada, novas concepcdes do corpo, da alimentacao, tdo
banalizados na légica consumista. Além disso, o autor traz a necessidade de se viver
poeticamente, meditar, encantar-se com a estética da arte, resgatar sentidos.

O autor ainda prop6e uma visdo de conhecimento transdisciplinar para lidar
com o mundo contemporaneo. Essa viséo ressignifica, percebe e da sentido. Para ele,

o conhecimento deve saber contextualizar, globalizar, multidimensionalizar,

ou seja, ser complexo. Unicamente um pensamento capaz de compreender

a complexidade, ndo apenas de nossa vida, de nossos destinos, da relacdo

individuo/sociedade/espécie, mas também da era planetéria, pode tentar

realizar um diagnéstico sobre o curso atual de nosso devir e definir as

reformas vitalmente necessarias para mudar de via. (MORIN, 2013, p. 187).

Dessa maneira, sabendo que os problemas do mundo contemporaneo séo de

inlmeras naturezas (politica, econdmica, ambiental, social...), a atitude

transdisciplinar oferece um principio de “multirreferencialidade do conhecimento”, em

que ha o didlogo ndo sé com a Ciéncia, mas com outras areas do conhecimento

humano, como as tradicbes, 0s mitos, a expressao artistica, o pensamento filosofico

e a religido. Essa busca oferece subsidios de compreensao do que esta nas linhas,

nas entrelinhas e por trds das linhas das disciplinas, estabelecendo unidade e
contextualizacdo do conhecimento (MAGALHAES, 2011, p. 179).

Nessa perspectiva transdisciplinar ndo se oferecem somente meios de

compreensao do entorno em que vivemos, mas sdo construidos recursos para

atuacao nesse entorno. Morin (2013) traz uma perspectiva de transformacdes, em

gue uma das bases estaria na formacao docente. Para ele,

Poderiam ser formadas novas geracfes de professores, que encontrariam
em sua profissdo o sentido de uma missao civica e ética para que cada
aluno ou estudante posso enfrentar os problemas de sua vida profissional,
de sua vida de cidad&o, do devir de sua sociedade, de sua civiliza¢o, da
humanidade. (MORIN, 2011, p. 200).
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Compartilhamos da ideia de que o grande desafio passa pela formacao dos
cientistas, pela formagdo dos professores, em uma via de mao dupla: “mentes
reformadas” poderdo reformar a educagado ao mesmo tempo em que uma educacao
reformada formara “espiritos reformados” (MORIN, 2013, p. 201). Assim, o interesse
e a paixdo pelo conhecimento se ligam a uma educacdo que responde a
guestionamentos, curiosidades e outras demandas de quem aprende. Trata-se de
um repensar da educacéao, trazendo sentido ao que se ensina, despertando paixao,

interrogacdo e encantamento.
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3 FALANDO DE FORMACAO DE PROFESSORES

Nesta sec¢do, apresentamos uma revisdo bibliografica de estudos sobre
criatividade, transdisciplinaridade e formacao de professores. Além disso, debatemos
0 que entendemos por formacdo de professores em uma perspectiva critica a
mercantilizacdo da formacao docente. Mais do que isso, debatemos a importancia da
formacdo do professor construida pelo proprio professor, haja vista que nossa
pesquisa assume um carater de pesquisa reflexiva. Assumimos, neste momento, o
valor da subjetividade nesta formacao, a necessidade do encontro da ciéncia com a
arte na formacdo docente. Também discutimos a insercdo de TIC na pratica

pedagdgica como recurso que contribui para pensar e criar.

3.1 REVISAO BIBLIOGRAFICA DE ESTUDOS SOBRE A CRIATIVIDADE E
FORMACAO DE PROFESSORES

A ciéncia moderna separou o racional do sensivel, limitou a experiéncia,
empobreceu a imaginacdo e as diversas formas de se construir 0 conhecimento
(FANTIN, 2014). A criatividade foi desfavorecida por um sistema transmissor e
disciplinar. Rodari (1982), décadas atras, ja nos lembrava que escutar com paciéncia
e recordar em mindcias seriam caracteristicas comuns no modelo escolar. A
criatividade foi relegada para segundo plano, perdendo lugar para a atencdo e a
memoria. Pensando nesse contexto, passamos a refletir sobre uma perspectiva
transdisciplinar que abordasse o dialogo com outras areas do conhecimento humano,
em uma perspectiva de multirreferencialidade, compreendendo uma contextualizagéo
ampla e que da sentido ao saber construido (MORIN, 2011; 2013).

Sendo assim, para realizarmos esta revisao bibliografica, buscamos trabalhos
no Portal de Periodicos da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) com os descritores “criatividade”, “formagéo de professores” e
“transdisciplinar”, para titulo ou assunto. Utilizamos o campo de busca avancada de
produgcdes nos ultimos 6 anos (2016 a abril de 2022), contemplando estudos em
qualquer idioma. Foram encontrados 37 trabalhos, todos artigos. Apds analise do
material encontrado, constatamos que somente quatro desses artigos se

bY

relacionavam diretamente a nossa tematica, outros se relacionavam as areas de
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Enfermagem, Psicologia, Inclusdo e outros. No Quadro 1, listamos o material

selecionado:

Quadro 1 — artigos — Plataforma de Periddicos da Capes

Ano | Autor(es) Titulo Palavras-chave
2019 | Teresa Isabel Matos Artes  Visuais, Musica, | Artes e Educacao Fisica.
Pereira e Carla Cristina Teatro e Educacdo Fisica: | Processo Criativo. Educacao
Santos Coreia Rocha. linguagens e integracdo na | Artistica. Formagéo de
formacéo de professores de | Professores.
1° e 2° ciclo do Ensino
Bésico.
2016 | Kénia Paulino de Criatividade e inovacdo na | Transi¢cBes paradigmaticas.
Queiroz Souza e Maria escola do século XXI: uma | Criatividade educacional.
José de Pinho. mudanca de paradigma. Producéo do conhecimento.
2015 | Maria José de Pinho, Indicios de criatividade e | Memoria de professores.
Maria José da Silva inovacdo no processo de | Inovacdo e criatividade nas
Morais e Jocyléia formacao continuada. praticas pedagdégicas. Formacao
Santana dos Santos. continuada. Historia oral.
2015 | Josie Agatha Parrilha da | Arte e Ciéncia: | Arte-Ciéncia. Ensino de Arte.
Silva e Marcos Cesar Possibilidades de | Interdisciplinaridade.
Danhoni Neves Reaproximacdes na
Contemporaneidade.

Fonte: da autora, adaptado da Plataforma de Periddicos da Capes, 2022.

A dificuldade de encontrarmos trabalhos em Educacdo que trouxessem o0s
descritores mencionados nos remete a ideia de que compreender a criatividade como
um atributo favoravel ao sucesso da aprendizagem ainda € algo recente, que surge
timidamente em estudos que envolvem a arte, a estética e a subjetividade humana.
Também nos pareceu serem raros os estudos que relacionam a criatividade a
perspectiva transdisciplinar, embora tenhamos encontrado escopo tedrico para essa
relacdo nos quatro artigos supracitados e em autores que sdo fundamentais em nossa
obra, como Capra (1989) e Morin (2011; 2013).

Analisando os artigos selecionados, percebemos que Pereira e Rocha (2019)
trazem um trabalho que versa sobre a formacédo de alunos de um mestrado em
Educacdo em Portugal. Na abordagem, trazem o processo criativo como responsavel
pela ultrapassagem da forte marca da compartimentacdo do saber, além de
possibilitar a experiéncia do autoconhecimento e a manifestacdo da subjetividade.
Abordam a arte como expressao, como uma “metadisciplina” que transita por varias
areas do conhecimento trazendo, por meio da dimensé&o estética, outras linguagens

que rompem com essa “excessiva especializagao das disciplinas” (2019, p.97).
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Nesse estudo, a criatividade € trazida como um instrumento legitimo e
transversal, fundamental a formacéo docente. A arte se liga intimamente ao processo
criativo e tem o potencial de conversao da consciéncia humana, na medida em que
envolve o aspecto sensorial e sinestésico em um entendimento qualitativo do mundo.
Junto a ela, estédo a linguagem, o desporto e a ciéncia na compreensao, interpretacéo
e criacdo de conceitos que, muitas vezes, ndo sdo tdo acessiveis a percepcao
imediata (PEREIRA; ROCHA, 2019).

O artigo ainda busca desconstruir uma visédo da arte? que as autoras dizem ser
instrumentalista e infantil. Existe ainda a busca pela reconciliacdo entre a emocao e o
intelecto, além da valorizacdo de outras inteligéncias humanas que se desenvolvem
com o fazer criativo (PEREIRA; ROCHA, 2019).

Ja o trabalho de Souza e Pinho (2016), através de um debate bibliogréfico, traz
a inovacao e a criatividade como elementos cruciais para uma “educagao formadora
e transformadora” (p.1.920). Faz parte dessa concep¢cdo uma mudanca
paradigmética, que rompe as fronteiras entre as disciplinas em uma perspectiva
transdisciplinar. Nesse sentido, na perspectiva das autoras, sair de um ensino
transmissivo significa colocar alunos e docentes como protagonistas na producao do
conhecimento. Mais do que isso, a escola “criativa” ndo corresponde a ideais
mercadoldgicos, mas a um ideal transformador.

Na mesma direcdo, Morais, Pinho e Santos (2015) apresentam um estudo de
perspectiva qualitativa em que, por meio da historia oral, analisam experiéncias
criativas e inovadoras de docentes de ensino fundamental. A abordagem envolve
memoria e subjetividade dos docentes, almejando contribuir para a quebra de
paradigmas educacionais que envolvem o saber disciplinar. Na perspectiva do texto,
esse saber ndo traz a articulagdo com outros conhecimentos e pode culminar em uma
aprendizagem sem significado.

As autoras trazem, ainda, que uma abordagem transdisciplinar da educagéao
requer muitas mudancas e constante formacao docente. Assim, desmistificam a ideia
de que a inovacéo se liga exclusivamente ao uso de TIC. Ressaltam a importancia da
formacao profissional docente de forma constante e de se pensar uma educagao em
que se oferecam subsidios de compreenséo das exigéncias e desafios do mundo atual
(MORAIS; PINHO; SANTOS, 2015).

8 Também é mencionada, neste momento, no artigo, a Educacao Fisica.
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Por fim, o artigo de Neves e Silva (2015) discute a aproximacgao entre ciéncia,
arte e educacdo no ambito académico, tendo como ponto de partida um documento
renascentista do século XVII que evidencia a aproximagdo entre Galileu Galilei e
Cigoli. Os autores tecem criticas ao cartesianismo que nasceu com a ciéncia moderna
e romperam o valioso laco entre arte e ciéncia. O trabalho se liga ao ensino superior
e elege as subareas “Artes Visuais” e “Fisica” para exemplificarem seus debates.

Percebemos, assim, que nosso trabalho se insere em um ambito de pesquisas
em gue a criatividade se relaciona a quebra de paradigmas, ao desafio, a subjetividade
e a arte. Como nesses artigos supracitados, trazemos um contraponto as abordagens
cartesianas nascidas com a ciéncia moderna. Nesse sentido, a transdisciplinaridade
aparece como uma via importante de transformacao (MORIN, 2011; 2013) que se liga

a0 processo criativo.

3.2 FORMACAO A PARTIR DO SEIO DA PROFISSAO

Vivemos tempos em que a educagado passou a ser regida por conceitos de
gestdo, planejamento, previsao, controle e éxito (CHAUI, 2003; SLONSKI et al., 2017).
O ensinar passou a seguir os principios que se ligam a velocidade e a quantidade. A
formacdao do sujeito foi substituida por uma transmissao de conhecimentos. De acordo
com os autores, 0s cursos de graduacao se tornaram mais rapidos e convergem para
a formacdo de mao de obra técnica. Percebemos que essa conjuntura atinge
diretamente a formacdo de novos docentes que estardo na sala de aula.

Todo esse processo de transformacéo vem ao lado do surgimento de ideias
como “sociedade do conhecimento” e “educacdo permanente ou continuada” que
modificam o modo de se conceber a formacgao profissional. A “sociedade do
conhecimento” se liga ao desenvolvimento tecnolégico e a explosao de informacdes
gue este momento traz. Para acompanhar um momento rapido de transformacdes,
surge a educacéo continuada (CHAUI, 2003).

Slonski et al. (2017) corroboram essa perspectiva, trazendo ainda uma visao
da formacado de professores que hoje é pautada em uma visdo “enciclopédica”,
conteudista, focada na transmissdo de conhecimentos. Essa formagéo ainda busca
orientar o docente de forma técnica, abordando o método e a competéncia. Nesse

s

sentido, é importante pensar o quanto esse modelo prejudica a criatividade, a
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construcdo do pensamento critico e o sentido de contribuicdo para o entorno na
formacdo profissional, reduzindo o professor a um mero reprodutor de conhecimentos.

Zeichner (2008) nos traz que a pratica reflexiva docente surge em contraponto
a esse contexto que tenta exercer um controle maior sobre o professor, focando
somente na preparacdo de mao de obra para a economia global. O autor relata sua
experiéncia em um programa de formacao docente na Universidade de Wisconsin em
1976, onde se encontrou com alunos/professores extremamente preocupados em
transmitir com clareza e organizagdo seu conteudo, mas néo refletiam sobre os
porqués de sua pratica, nem mesmo sobre a composi¢cdo dos curriculos ou 0s
meétodos de ensino utilizados. A partir dessa memoaria, retoma como se inseriu no
debate do professor reflexivo e como as pesquisas sobre formacdo docente nessa
area ainda séo significativas nas ultimas décadas.

Nesse sentido, as contribuicbes de Shon (2000) constituiram-se em um
importante divisor de aguas na medida em que buscaram desconstruir a formacgao
tedrica cartesiana e a perspectiva da racionalidade técnica que desvinculavam a teoria
e a pratica na aprendizagem. O autor questiona quais sao os tipos de conhecimento
que estdo presentes na formacdo profissional e quais seriam as principais
caracteristicas de um ensino pratico-reflexivo. Essa reflexdo na acdo trouxe a
possibilidade de se aprender fazendo, pela interacdo entre aquele que instrui e aquele
que aprende em diferentes situacdes praticas.

Para Shon (2000), uma formacgéo profissional pautada na reflexdo-na-acao
pode ser desenvolvida em contato com situacfes de arte, musica, danca e artesanato,

ja que essas atividades valorizam a aprendizagem por meio do fazer. Nas suas
palavras, “o projeto da educacdo profissional poderia ser refeito, para combinar o

ensino da ciéncia aplicada com a instrucéo, no talento artistico da reflexdo-na-a¢ao”
(SHON, 2000, p. 8).

Por “talento artistico” entendemos que seja um “exercicio da inteligéncia, uma
forma de saber (...) diferente em aspectos cruciais de nosso modelo padrao de
conhecimento profissional” (SHON, 2000, p. 22). Trata-se de uma forma de lidar com
a realidade que usa improvisos e o0 saber da experiéncia que, muitas vezes &,
substituido pelo conhecimento sistematico, preferencialmente o cientifico.

Na mesma direcdo, Zeichner (2008) afirma que os docentes precisam ter papel

ativo na construcdo dos objetivos e fins de seu trabalho e, assim, precisam assumir
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um posicionamento de lideranca. Aponta que esse conhecimento sobre formacao
docente ndo precisa emanar sO da academia, mas da pratica cotidiana de sala de
aula.

Novoa (2012) também nos traz a importancia do conhecimento do professor e
a participacao primordial dele na formacao dos futuros professores. O autor sugere
que a formacdo seja concebida a partir de dentro da profissdo, ndo como uma
atividade de transmisséo ou técnica. Assim, 0 ensino é concebido como uma atividade

de criagdo gestada no conhecimento prévio e na experiéncia do ato pedagdgico.

A procura de um conhecimento profissional, que ndo é mera aplicagdo pratica
de uma qualquer teoria, mas que exige um esforco prpprio de elaboracéo e
reelaboracéo, esta no &mago do trabalho docente. (NOVOA, 2012, p. 15).

Embora a ideia de professor reflexivo proposta ja esteja em debate ha algumas
décadas, as concepcdes tedricas sobre educacao continuam pertencendo a academia
e a pratica, a escola (ZEICHNER, 2008). Passa por essa perspectiva a ideia de que a
profissao “professor” precisa ser revalorizada e ressignificada. Embora seja um oficio
de grande exigéncia, ser professor parece simples aos olhos de muitas pessoas, além
de uma atividade que se pode exercer sem uma formacao especifica (NOVOA, 2012).

Prata-Linhares (2011), ao tratar de formacdo docente, faz uma anélise dos
diversos significados da palavra “professor” encontrados nos dicionarios: tido como
“aquele que professa” ou que “transmite um ensinamento”. Em nenhum momento é
sugerido que a palavra esteja ligada a uma formacdo académica. O significado de
“médico”, pelo contrario, é trazido como “aquele que se formou em medicina e que
pode exercé-la” (PRATA-LINHARES, 2011, p.99). Com outras profissbes, 0s
dicionarios sugerem o mesmo. Afinal, para ser professor, seria mesmo necessaria
uma formacdo pedagdgica? A autora ainda ressalta o quanto a presenca de
profissionais como engenheiros, médicos, advogados na docéncia de ensino médio &,
por vezes, muito mais valorizada do que o préprio professor com formacao especifica
(PRATA-LINHARES, 2011)°.

Muitos profissionais de éareas distintas da educacdo também acabaram

ocupando o lugar do professor no seu proprio processo de formacéo: metodologias

9 Essa analise nos lembra uma experiéncia pessoal nossa: uma pergunta era recorrente por parte dos
alunos enquanto docente de uma escola profissional de ensino médio integrado ao técnico: “a senhora
é so professora ou também trabalha?”.
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baseadas na racionalizacdo do ensino, na pedagogia por objetivos, bem como
ferramentas ligadas & gestdo, controle e planejamento (NOVOA, 2012).

Nessa contramao, compreendemos a importancia de valorizar o conhecimento
profissional docente que vem da experiéncia subjetiva de ser professor. Percebemos
gue a histéria pessoal e profissional de um docente se funde na constru¢do de uma
identidade, dos saberes, dos conhecimentos que sdo o tempo todo construidos e
ressignificados. Essa identidade, que se constroi com o saber da experiéncia,
influencia a forma de ensinar e agir na sala de aula (OSORIO, 2011).

Compartilhamos da ideia de Prata-Linhares (2011) de que o oficio de um
professor vai além de uma simples transmissao de verdades sobre a nossa realidade.
Até porque a nossa concepc¢do de realidade é carregada de nossa historia, nossa
cultura, nossa visdo de mundo. A subjetividade faz parte dessa constru¢ao. Assim,

a palavra ‘formar’ nos remete a ideias de dar formas, de criar. Aqui o sentido
gue damos a palavra é o de criar-se, construir, elaborar. Nao entendemos
formacao como algo externo ao sujeito, que chegara até ele somente por
meio de informacfes, teorias, conteldos, mas sim como um horizonte
autoformativo, cujo objetivo é formar-se (PRATA-LINHARES, 2011, p.106).

A formacdo vai além da dimensdo técnica. E pessoal e tange ao
desenvolvimento humano global. O sujeito € o responsavel maior por seu processo
de formacdo. Nesse sentido, entendemos que producdo académica e préatica docente
precisam caminhar juntas quando se fala de formacdo de professores. Esse
conhecimento se faz “a partir de uma reflexao sobre a pratica e de uma teorizacdo da
experiéncia” (NOVOA, 2012, p. 16).

[...] as nossas propostas tedricas sO fazem sentido se forem construidas
dentro da profissao, se contemplarem a necessidade de um professor atuante
no espaco da sala de aula, se forem apropriadas a partir de uma reflexao dos
professores sobre seu proprio trabalho. (NOVOA, 2012, p. 15).

Dessa maneira, o trabalho docente traz como necessarios os “saberes do
professor e os saberes para o professor”’, em uma dialética de acdo e formacdo. A
pratica traz o saber da experiéncia, mas ela sozinha ndo forma o professor. Nesse
sentido, € fundamental a mobilizacdo de conceitos, teorias, métodos em um
movimento de reflexdo sobre o fazer docente (PRATA-LINHARES, 2011). Por outro
lado, o saber vindo da pratica, muitas vezes, leva os docentes a pensarem que nao

precisam de formacéo, reflexao e ressignificacdo de conhecimentos (OSORIO, 2011).
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Assim como Osorio (2011), pensamos que a formacéo docente é sempre uma
tematica ampla, “inesgotavel” e necessaria de ser debatida, isso porque a escola,
acompanhando as transformagfes sociais, passa por transformacgdes diversas ao
longo da historia e nenhum outro profissional € tdo requisitado a compreender essas
transformacdes quanto o professor. Considera-lo como agente de transformacéo
educacional é factivel. Mas a formacao precisa ser fruto de uma constante reflexao,
além de estar acompanhada de politicas publicas que tragam melhorias das
condi¢Oes de trabalho dessa classe.

3.3 AARTE, A CIENCIA E O SER PROFESSOR

Compreendemos, nesta pesquisa, a importancia de discutir o didlogo entre o
método cientifico e outras linguagens ndo tdo comuns no meio académico, como a
arte e a subjetividade. Como nos diz Gilberto Gil,

Vento de calor, de pensamento em chamas, inspiragédo. Arte de criar o saber.
Arte, descoberta, invencao (...) Sei que a arte é irma da ciéncia. Ambas filhas

de um Deus fugaz. Que faz num momento e no mesmo momento desfaz.
(GIL, 1997)

Pensamos que, se o rigor do método € o que sustenta a ciéncia (e a respectiva
objetividade garante suas respostas bem pautadas), € a paixdo do pesquisador, sua
inquietacéo e sua vontade de mudar o mundo que movem a pesquisa. Assim, ciéncia,
arte, subjetividade e criacdo sdo inseparaveis e fazem parte da sapiéncia da vida
(MOREIRA, 2011).

Prata-Linhares (2012), ao falar de formacédo de professores, traz que a
aproximacao entre ciéncia e arte em sua pratica profissional transformou sua forma
de ver a docéncia. Para ela, a arte, por si sO, quebra paradigmas e as fronteiras entre
as disciplinas; mais do que isso, permite o olhar da realidade sob multiplos enfoques,
na medida em que a expresséao artistica € fruto da forma como o homem vé e sente o
mundo. A arte, nessa perspectiva, também se liga a capacidade de criacédo, que traz
a originalidade e a busca de solucdes para problemas.

Moreira (2011) segue na mesma dire¢cdo debatendo a importancia da arte, da
poesia e da “estética da vida” para o processo de criagdo do homem, em especial em
um ambiente de pesquisa académica ou formacgao universitaria — e acrescentamos,

aqui, a formacado de professores. Nesse sentido, dialogar com o0s acontecimentos
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singelos, como a experiéncia diante da vida e aquilo que nos parece comum (ou
‘pouco cientifico”), também se constitui uma via de acesso importante para a
compreensao da realidade. Valoriza-se, assim, o conhecimento que € construido na
vivéncia e no dia a dia.

Trazer a arte em suas diversas formas para a formacédo docente significa
considerar as dimensfes da subjetividade humana e nos faz vislumbrar muitas
possibilidades. Ela nos ensina a ver o diferente, exercita nosso espirito critico,
estabelece novas conexdes entre objetos ou situagdes inusitadas, busca respostas
guando o0 senso comum nao questiona, traz para a aprendizagem uma perspectiva
gue ndo se baseia na mera transmissdo de conteudos (MOREIRA, 2011; PRATA-
LINHARES, 2012). Essa perspectiva traz possibilidades de sensibilizagéo,
conhecimento e transformagcdo do mundo. Nao se trata de uma postura de mero
encantamento pelo belo, mas do encontro com uma forma de linguagem poderosa da
expressdo do homem, que muitas vezes € relegada pelo meio académico e pela
escola (AIRES, 2011).

Envolver uso da arte como acessorio ou ilustracdo no processo de
aprendizagem descaracteriza seu poder revolucionario e reduz a educacdo a uma
reproducéo de conhecimentos. Dessa maneira, se consideramos a arte como uma via
de expressdo e compreensdo da subjetividade humana que se liga intimamente a
atitude de criagdo, a expressao artistica ndo se constitui em um “momento de
devaneio” ou “repouso da consciéncia contrario a ciéncia’. De maneira oposta,
constitui-se em “outro modo fecundo e denso, e as vezes até para além da ciéncia, de
compreensao da realidade e do real humano” (BERNARDES, 2011, p.157).

Fantin (2011) vai além, trazendo que, da mesma forma em que ha o espaco na
escola para a alfabetizacao por meio de palavras e textos, € necessario abrir espaco
para outras linguagens que permitem a compreensdo do mundo. Nesse sentido, a

autora menciona ndo so as artes, mas midias digitais.

3.4 DE MAOS DADAS COM A TECNOLOGIA

Escrita durante a pandemia de Covid-19, nossa pesquisa tornou-se ainda mais
proxima da ideia de que a reflexdo sobre o uso de TIC na aprendizagem esta
relacionada a criatividade e ao rompimento de paradigmas, em especial em tempos

de crise. A grande ruptura trazida para o contexto educacional que, de repente, viu-se
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obrigado a um “salto tecnoldgico”, inesperado, talvez incompativel com a sua
realidade e seu método predominante, trouxe a tona importantes reflexdes sobre
como educacao e TIC podem dar as maos.

Ha décadas, a literatura académica discute a questdo das TIC e sua relacao
com a aprendizagem. A resisténcia passa pelo medo da substituicdo da figura do
professor ou até mesmo da sala de aula. Celulares, por exemplo, dificilmente sdo bem-
vindos. S&o proibidos e tidos como concorrentes desiguais na construcao do saber
(MOREIRA; KRAMER, 2007).

Nesse sentido, cabe refletir se 0 modelo escolar corresponde as necessidades
de um mundo interligado, conectado, do qual o aluno faz parte. Pimenta, Prata-
Linhares e Melo (2019) trazem a importancia da busca de um olhar critico frente as
novas fontes que se apresentaram na realidade dos alunos. Esse processo precisa
trazer trocas, criticidade, enunciacao e argumentos.

Ao contrério dessa visdo, percebemos que se faz muito presente no ambito
escolar uma abordagem do conhecimento fortemente transmissora e conteudista
(PINHO; MORAIS; SANTOS, 2015; MOYSES; GERALDI; COLLARES, 2002;
RODARI, 1982). Para Mansilla e Jackson (2013), o mundo em que os alunos da
atualidade viverdo sera (ou ja é) muito diferente do mundo em que seus pais e
professores cresceram. A economia globalizada, as grandes mudancas sociais e
tecnologicas fizeram surgir uma realidade interconectada e interdependente.

Nesse contexto, pensamos que os alunos precisam conhecer e desenvolver
atitudes e habilidades que vado além dos conteddos das disciplinas curriculares.
Necessitam conhecer questdes mundiais como meio ambiente, diversidade,
comunicacado efetiva em outras linguas, vendo a si mesmos como sujeitos atuantes
no mundo do qual fazem parte. Os autores nos trazem a importéncia de educar em
um contexto em que o aprendizado é repensado para um mundo interconectado. I1sso
se daria em uma perspectiva de investigagdo, em uma atitude participativa e numa
perspectiva interdisciplinar. Tudo isso vai muito além de uma mera transmissédo de
informacdes.

Moran (2014) ressalta que, quando a aprendizagem se da por meio do
guestionamento e da experimentagao, torna-se mais ampla e profunda. Qual seria o
papel do professor nessa perspectiva? Como iSSO aconteceria em um contexto
marcado pela tecnologia digital e o facil acesso a informagcdo? Masetto (2011) ja

apontava para um momento em que o papel do professor vinha sendo reconfigurado:
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este ndo € mais um depositario de informacdes de sua area e nem mais o Unico
intermediario da aprendizagem. Dessa maneira, aprender, conhecer e experienciar
nao significam repetir respostas e resolucdes dadas pelo professor aos problemas,
mas estar apto para novos desafios que “exigem novos encaminhamentos e
imaginacao para solugdes criativas” (MASETTO, 2011, p.59).

A resisténcia em relacdo as TIC em sala de aula talvez venha da dificuldade
em aceita-la como uma grande aliada na diversificagdo das metodologias, trazendo o
aluno como sujeito de seu aprendizado (MOREIRA; KRAMER, 2007). Tudo isso é
muito diferente de inserir a tecnologia como um “acessorio”, que preenche o tempo e
gue transmite a informacao no lugar do professor. A tecnologia pode ser uma das
grandes agentes transformadoras da educacdo, que pode permitir experienciar e
conhecer.

Glass, Xin e Feenberg (2015) criticam a ideia de que a tecnologia € um mero
acessorio da educacado. Para eles, tecnologia se constitui em um elemento cultural
que transforma toda a experiéncia humana, inclusive a experiéncia do aprendizado.
Nesse sentido, tecnologia é um meio, ndo um fim na educacéo. Faz parte dela e foi
incorporada em varios momentos da histéria do homem. Um exemplo claro do
passado foi a utilizacdo do livro: uma tecnologia que em fins da ldade Média
transformou completamente a forma de se ensinar e de aprender.

Esses autores, em um exemplo claro, comparam a trajetéria do aprendizado
com um percurso feito por uma cidade: com o uso do carro ou de uma bicicleta, o
objetivo sera alcancado, mas a experiéncia do percurso € diferente. Um pode oferecer
mais detalhes, outro mais conforto, ambos trazem diferentes sensacdes. Com a
tecnologia nos processos de aprendizagem acontece 0 mesmo: seu bom uso pode
transformar a trajetoria do aprendizado de diferentes formas. Seu mau uso pode
reduzir a experiéncia da cidade a conhecé-la como um mapa (GLASS; XIN;
FEENBERG, 2015).

Simplesmente substituir a interacéo da aprendizagem pela tecnologia (um filme
ou uma videoaula) significa massificar o processo educacional, reduzindo-o a uma
grande reproducédo de informacdes, e isso ndo € aprender, conhecer. Compreender a
tecnologia como um elemento cultural do homem nos traz a compreensao de que ela

nos molda e nds também a moldamos.
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(...) technology and society are co-constructions. We construct technology,
and it shapes us: technology is constantly created and modified in a dialectical
relationship with the people who use (GLASS; CINDY; FEENBERG, p. 41).10

Como ja mencionado, a tecnologia digital permitiu, no momento de pandemia,
gque muitas atividades escolares continuassem a acontecer de diversas formas,
dando-nos um vinculo com o nosso passado de aulas presenciais. O que esse
momento semeou para o futuro ainda € incerto.

As aulas on-line, sincronas, utilizadas em algumas experiéncias de ensino
remoto, revelaram um novo fenémeno: as cameras e microfones fechados. Cabe a
pergunta: desde quando as “cameras” e os “microfones” dos alunos presenciais
estavam fechados a aprendizagem diante de um modelo transmissor que nao teria
significado? A tecnologia digital veio de repente, mas os velhos problemas que
permeavam a pratica docente permaneceram, revestidos, agora, de uma nova
roupagem. Ainda com a tecnologia digital, no modo on-line ou presencial, questdes
fundamentais que rompem o conteudismo, como a autonomia dos alunos, o
encantamento, a diversificacdo das metodologias e a constru¢cdo de uma perspectiva
transdisciplinar ndo podem deixar de ser observadas.

Masetto (2011) ja abordava uma geracao “sobrecarregada” de informagdes,
mas que nao tem habilidade de selecionar, criticar aquilo que realmente lhe é
relevante. Pimenta, Prata-Linhares e Melo (2019) questionam se ter a informacgé&o na
palma das maos, como em uma enciclopédia, garantiria conhecimento e sabedoria.
Cabe ao professor esse papel de orientar, discutir e intermediar. A TIC, se bem
utilizada, pode se tornar uma oportunidade de desenvolvimento de autoaprendizagem
e capacidade critica, além de novas experiéncias, de estabelecimento de abordagens
criativas e transdisciplinares que se relacionam com o contexto atual.

Se para essa aprendizagem mais profunda sdo necessarios momentos de
pratica frequente e ambientes ricos em oportunidades (MORAN, 2014), o mundo on-
line pode oferecer uma gama de possibilidades trazendo experiéncias multissensoriais
com o uso de videos, musicas, visitas a museus virtuais, além de oferecer aplicativos

de criagcdo de releituras em videos, fotos, jingles e outros.

10 (...)tecnologia e sociedade sdo coconstrugdes. Nos construimos a tecnologia, e ela nos molda: a
tecnologia € constantemente criada e modificada em uma relacdo dialética com as pessoas que a
utilizam”. (GLASS; CINDY; FEENBERG, p. 41, tradug&o nossa).
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Parafraseando uma analogia de Moran (2014, p. 12-13), uma aprendizagem
ativa pode acontecer com poucos ingredientes basicos, como numa receita: diferentes
combina¢des podem trazer os mais deliciosos sabores. Repetir todo dia a mesma
receita pode tornar o menu insuportavel.

Pelo mundo conectado, é possivel transitar por diferentes leituras, linguagens,
espacos. E permitido trabalhar o conhecimento prévio, ancorar novos conhecimentos
e transitar por areas diversas do saber, como estudar o sistema planetario em Fisica
e visitar virtualmente, por exemplo, o site da NASA, ler sobre a evolugdo humana e
conhecer um museu de Historia Natural on-line; estudar um movimento da arte e
apreciar a musica daquele contexto; falar de um planalto em Geografia e visualiza-lo
nas imagens de satélite por meio da internet. Trata-se de uma expansao espaco-
temporal da sala de aula que supera as abordagens prontas e transmissoras e permite
dar significado ao que é ensinado.

Podemos pensar muitas outras possiveis transformacdes positivas advindas
desse casamento entre TIC e educacédo, em especial no momento da pandemia. Em
primeiro lugar, h4 o engajamento que os alunos tiveram com computadores, tablets,
celulares, mas, dessa vez, para fins educacionais. Por outro lado, a “mochila” se
transformou na descoberta de que muitos meios podem estar no ambito virtual; por
fim, houve habilidades como colaboracédo, pensamento critico, resiliéncia, criatividade,
cuidado com as emocdes (FALCAO, 2020). Assim, acreditamos que as TIC podem
estabelecer pontes e oportunizar educagdo em uma perspectiva ampla.
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4 CAMINHOS PERCORRIDOS

(...)Existem as coisas sem ser vistas?
O interior do apartamento desabitado,
a pinca esquecida na gaveta(...),

a formiga sob a terra no domingo,

0s mortos, um minuto depois de sepultados,
nés, sozinhos

no quarto sem espelho?

Que fazem, que séo

as coisas néo testadas como coisas,
(...)e algum dia o serdo?

Carlos Drummond de Andrade
(ANDRADE, 2014)

A epigrafe acima ilustra uma sensacao que tivemos ao longo da experiéncia de
cursar o mestrado em Educacao: por mais que nossa pesquisa tenha sido subsidiada
por um vasto referencial bibliografico, algumas “coisas” sé compreendemos quando
as “experienciamos”, como foi o caso desse momento de vivéncia com os professores
participantes da pesquisa.

Nossa pesquisa foi autorizada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP) (CAAE:
38153520.7.0000.5154) e o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) foi
assinado por todos os participantes.

Os participantes foram todo o corpo docente de Ensino Fundamental | da rede
municipal de uma cidade do interior do estado de S&o Paulo, na qual ndo temos
vinculo de emprego. Foram propostos, por nés, encontros de formacéo docente por
meio de um curso com carga horaria de 32 horas, realizado entre os meses de marco
e junho de 2022. A secretaria de educacao do municipio trouxe a possibilidade de uso
dos horérios de reunides pedagdgicas para essa formacao. Chamou-nos atengéo o
acolhimento da secretaria de educacao diante dos encontros. Percebemos que havia,
ali, grande desejo e necessidade em promover a formacéo dos professores.

O curso foi intitulado “Encantamento, sinestesia e fantasia: a criatividade como
rota de aprendizagem”. Na concepc¢ao dos encontros, buscamos trazer subsidios para
a incorporacao de praticas criativas no processo de aprendizagem, além do uso de
TIC de forma inovadora e ludica tendo em vista uma perspectiva transdisciplinar que
dialogasse com a arte e a subjetividade.

Para inicio das atividades, houve o cuidado da equipe gestora do municipio na
producéo de folders com nossa ementa e confec¢ao de pastas para os professores.

A arte, as imagens e os textos foram escolhidos por nés. O convite e a divulgacéo
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ocorreram por meio da prefeitura e da secretaria de educacao do municipio. Tudo isso
valorizou esse momento de formacéo profissional. A Figura 6 traz os folders e as

pastas, que possuiam imagens que sugeriam caracteristicas dos nossos encontros.

Figura 6 — Folders e pastas dos encontros
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Fonte: da autora, 2022.

Além do folder impresso, encaminhado previamente aos docentes, preparamos
um “convite digital”, um pequeno video encaminhado pelo WhatsApp, que trazia um
passeio virtual em 360 graus pela obra Noite Estrelada (VAN GOGH, 1889). Ao longo
do “passeio”, os docentes poderiam notar portas e janelas se abrindo com as
informacgdes do curso. Na Figura 7, podemos visualizar essa obra, que foi utilizada
como “inspiragao” para o curso e para uma atividade final dos encontros: a criagéo de

um plano de aula em uma perspectiva transdisciplinar (dele, falaremos mais adiante).
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Figura 7 - Noite Estrelada, Van Gogh, 1889
; o ’ :

Fonte: (VAN GOGH, 1889)*1.

Nesse sentido, nossa abordagem pretendeu uma préatica com a formacéao de
sujeitos que leem, percebem e atuam no mundo em que vivem. Arte e subjetividade
foram palavras que nos acompanharam ao longo do percurso. A Figura 8 mostra uma
“‘mala” que nos acompanhou nos encontros e na qual colocamos alguns dos materiais
que serviram de “inspiragao” para a criagdo dos encontros: gravuras de obras de arte,

textos diversos, uma ampulheta, visitas virtuais por meio do QR Code e um celular.

11 Disponivel em https://www.moma.org/collection/terms/, acesso em: 12 jan. 2023.


https://www.moma.org/collection/terms/
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Figura 8 — “Inspiracao”

Fonte: da autora, 2022.

A carga horaria de 32 horas foi distribuida em quatro modulos, de 8 horas cada,

como descrito abaixo:

- Médulo 1: A fantasia e o saber.
- Médulo 2: Leituras e releituras de obras de arte.
- Médulo 3: Mdsica, sinestesia, corpo e mente.

- Médulo 4: Literatura e encantamento.

Foram 43 participantes. Ao longo dos encontros, coletamos registros dos
docentes por meio de questionarios, narrativas/relatos e planos de aulas, conforme

descrevemos abaixo:
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- questionario colhido antes do inicio das oficinas com perguntas fechadas sobre o

perfil dos participantes e 3 perguntas abertas: “para vocé aprender é..."; “a
metodologia de aprendizagem que vocé mais usa é...”; “vocé é criativo(a) quando...”;
sendo colhidos 43 questionarios;

- narrativas colhidas ao longo das oficinas sobre o uso da arte na pratica docente,
sendo colhidas 21 narrativas;

- narrativas colhidas ao longo das oficinas sobre a presenca da subjetividade em
nossos saberes: textos com o tema “miudezas da nossa vida”, sendo colhidas 6
narrativas;

- relatos colhidos ao longo das oficinas de forma oral: experiéncias de préticas
realizadas em sala de aula que foram compartilhadas nos encontros, sendo colhidos
5 relatos; e

- planos de aulas construidos pelos participantes ao longo dos encontros, sendo

colhidos 18 planos de aulas.

Notamos, em geral, acolhimento, interesse e participacédo ativa por parte do
grupo. Os encontros aconteceram de forma alternada em duas escolas da cidade,
onde eram reunidos todos os 43 participantes. A Figura 9 traz um dos espacos que

sediaram esses encontros.
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Figura 9 — Um dos espacos onde aconteceram 0s encontros

Fonte: da autora, 2022.

Percebemos que os momentos de formacdo também trouxeram desafios para
o dia a dia da escola. Montar o projetor e 0 equipamento de som ndo eram préticas
comuns nas reunides pedagdgicas ou nas aulas e, nos primeiros dias, isso trouxe
desafios para todos. A internet possuia uma velocidade adequada para o uso de todos
no local, mas poucos sabiam que ela existia ali. Sua senha era desconhecida pela
propria escola, alguns nem mesmo sabiam como se conectar a ela pelo celular.

Notamos também que as escolas possuiam, em média, 30 notebooks cada
para uso dos docentes. Mas 0 uso nao era comum. Aproveitar esse recurso, solicitar
a equipe de TI da prefeitura roteadores, instalacdo do programa operacional dos
notebooks e conscientizar sobre a importancia desse uso foi, para nos, um grande
desafio. Porém, nesse sentido, percebemos que houve oportunidades de
aproximacgéo com as TIC. Ao final do primeiro encontro, uma professora levantou a
mao e disse: “Gabriela, entendi tudo o que vocé me disse sobre criatividade, mas vocé
pode me ensinar como se faz um Power Point bonito, cheio de imagens e cores como
esse? ”. Assim, em muitos momentos, paramos nossas discussdes para atendermos
demandas como essa.

As figuras 10 e 11 nos mostram, respectivamente, os notebooks da escola e o
laboratorio de informética onde, por vezes, realizamos atividades que os docentes

solicitavam, como montar slides em Power Point, fazer uma busca na internet, colocar
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imagens em um arquivo do Word para as avaliagbes dos alunos. Como dissemos,
nenhum desses computadores possuia editores de textos como Microsoft Office ou
mesmo softwares livres como o Open Office ou Br Office. O uso deles era
subaproveitado nas escolas.

Figura 10 — Notebooks e pastas que foram usados ao longo dos encontros
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Fonte: da autora, 2022.

Figura 11 — Laboratério de informética de uma das escolas
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Fonte: da autora, 2022.
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4.1 OS ENCONTROS DE FORMACAO E AS PERSPECTIVAS ABORDADAS

O inicio dos encontros foi marcado por um café, com bolo e paes de queijo,
preparado pela dire¢éo da escola. Apés a acolhida, explicamos mais detalhadamente
aos docentes sobre nossa pesquisa e solicitamos a assinatura do TCLE aqueles que
quisessem participar. Todos os 43 participantes aderiram e, em seguida, responderam
a um questionério com questdes objetivas e dissertativas que nos permitiu tracar um
perfil baseado em faixa etéaria, formacéo, funcédo exercida na escola. Além disso, com
esse instrumento, pudemos explorar as diversas concepc¢des de aprendizagem dos
participantes, em quais momentos se consideravam criativos e qual sua metodologia
predominante em sala de aula.

O Mdédulo 1, intitulado “A fantasia e o saber”, teve carga horaria de 8 horas e
procurou abordar a importancia do resgate da imaginacdo e da fantasia na
aprendizagem. Um referencial teérico que nos apoiou neste momento foi a obra
Gramédtica da Fantasia (RODARI, 1989). Também foram nesses encontros que
apresentamos a nossa concepc¢ao de conhecimento: aquela que se liga a experiéncia,
a paixdo, ao padecimento e nos transforma (BONDIA, 2002).

Assim, pedimos aos docentes que trouxessem experiéncias para as reunides
caso 0S encontros inspirassem alguma pratica na sala de aula. Nesse sentido, cinco
docentes trouxeram suas praticas, que foram documentadas com registros feitos por
eles e gravacéo do relato por nossa parte. Ao analisarmos o convite digital enviado
pelo WhatsApp semanas antes, também propusemos que os docentes construissem
um plano de aula até o final do curso, tendo como inspiracdo a obra Noite Estrelada
(VAN GOGH, 1889). A proposta ndo era obrigatéria, mas todos os docentes a
realizaram, de forma individual ou em grupo.

Além disso, durante os encontros, buscamos trazer o uso de TIC de facil acesso
para uma pratica criativa dos docentes por meio do celular. Dentre 0s recursos
abordados, estavam a criacéo e uso de QR Codes, edi¢cdo de videos e fotos, criacdo
de quadrinhos digitais, criacdo de podcasts, visitas com Google Earth, entre outras
atividades.

No Médulo 2, intitulado “Leituras e releituras de obras de arte”, salientamos a
importancia da subjetividade e da arte na construcdo dos nossos saberes
(BERNARDES, 2011; MOREIRA, 2011; PRATA-LINHARES, 2012). Durante esses

encontros, pedimos aqueles participantes que se sentissem a vontade que relatassem
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por escrito: “vocé ja trouxe a arte para sala de aula? ”. Colhemos 21 relatos com essa
tematica.

A visita a museus e galerias de arte de forma virtual esteve entre as atividades,
0O que nos proporcionou muitas experiéncias. Abordamos o quanto a arte se
relacionava a criatividade, com grande influéncia sobre a consciéncia humana,
envolvendo o aspecto sensorial e sinestésico em um entendimento qualitativo do
mundo. Também buscamos desmitificar a ideia de que a arte deve ser utilizada sob
uma perspectiva instrumental e infantilizada (PEREIRA; ROCHA, 2019). Na Figura 12,

trazemos 0 QR Code que da acesso a uma de nossas visitas virtuais:

Figura 12 — Visita virtual ao Musée d’Orsay, Paris (QR Code)

SCAN ME

Fonte: Google Artes and Culture 12,

O Mddulo 3, nomeado “Musica, sinestesia, corpo e mente”, trouxe a perspectiva
de que nosso corpo ndo é um objeto de funcionamento mecéanico. Sentir, experienciar,
viver 0 corpo sao aspectos que precisam fazer parte da aprendizagem. “Arder-se”,
“‘inflamar-se” de conhecimento tem a ver com aprendizagem de corpo e alma, tem a
ver com envolvimento, com manifestacdo de conhecimento. O corpo se relaciona com
a intensa paix&o de aprender (NOBREGA, 2016, p.116-117). Na Figura 13, trazemos

12 Disponivel em: https://artsandculture.google.com/streetview/mus%C3%A9e-d%E2%80%990rsay-
aris/lKQEnDge3UJkVmw?hi=fr&sv Ing=2.327089926444344&sv _1at=48.85968476784497&sv_h=252
&sv_p=0&sv_pid=FjndSjvI55w81vbNYu5DfA&sv_z=1.0000000000000002. Acesso em: 4 de marc¢o de
2022



https://artsandculture.google.com/streetview/mus%C3%A9e-d%E2%80%99orsay-aris/KQEnDge3UJkVmw?hl=fr&sv_lng=2.327089926444344&sv_lat=48.85968476784497&sv_h=252&sv_p=0&sv_pid=FjndSjvl55w81vbNYu5DfA&sv_z=1.0000000000000002
https://artsandculture.google.com/streetview/mus%C3%A9e-d%E2%80%99orsay-aris/KQEnDge3UJkVmw?hl=fr&sv_lng=2.327089926444344&sv_lat=48.85968476784497&sv_h=252&sv_p=0&sv_pid=FjndSjvl55w81vbNYu5DfA&sv_z=1.0000000000000002
https://artsandculture.google.com/streetview/mus%C3%A9e-d%E2%80%99orsay-aris/KQEnDge3UJkVmw?hl=fr&sv_lng=2.327089926444344&sv_lat=48.85968476784497&sv_h=252&sv_p=0&sv_pid=FjndSjvl55w81vbNYu5DfA&sv_z=1.0000000000000002
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uma das pinturas do artista canadense Rob Gonsalves, que acompanharam as

atividades desse maédulo para falarmos do corpo na aprendizagem.

Figura 13 — Fendmeno de flutuagéo, Rob Gonsalves, 2014
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Fonte: (GONSALVES, 2014)*3

Ja a musica, também tema do médulo, relaciona-se a importancia de se “viver
poeticamente”, o que, para MORIN (2011, p. 347), significa viver “inumeraveis
felicidades feitas de comunhdo, de maravilhamentos, de alegrias, por vezes, de
éxtases”. Concordamos com a ideia de que a relacdo do homem com a estética nos
faz mais sensiveis ao mundo (MORIN, 2011). A Figura 14 demonstra um registro de

um encontro desses modulos, quando cantamos acompanhados de um bongo.

13 Disponivel em https://www.robgonsalves.live/gallery . Acesso em: 12 jan. 2023.


https://www.robgonsalves.live/gallery
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Figura 14 — Cantando ao som de um bongo

Fonte: da autora, 2022.

Nesse momento, delineamos outros aspectos daquilo que entendemos por
transdisciplinaridade, em que o sujeito se integra ao mundo em uma perspectiva de
corpo e alma (MORIN, 2011). Uma outra pratica que trouxemos neste médulo,
envolvendo o corpo e a propria imagem, foi a criagdo de um “autorretrato digital” e de
“avatares” a partir de aplicativos dos celulares dos docentes. Também realizamos
“voos virtuais” por meio do Google Earth, visitando lugares inusitados como as
piramides do Egito ou a Muralha da China.

Por fim, no ultimo modulo, nomeado “Literatura e encantamento”, trouxemos a
importancia da literatura-arte na formacao de professores a fim de formar alunos que
leem o mundo com autonomia (AIRES, 2011). Trouxemos o potencial dos textos da
literatura classica para a construcdo de sujeitos criticos, que leem e interpretam o
entorno em que vivem. Nas palavras de Aires (2011), em quem fundamentamos essa

pratica, podemos afirmar que:

Necessitamos de escolas que facam diferente, que conquistem a capacidade
de ler o mundo, que valorizem as diversas formas de producdo de cultura.
Para isso, é essencial que professor e aluno estejam vinculados ao mundo
da cultura, espaco de diferentes e mdltiplas leituras e interpretacdo do real,
concretizadas nas artes e, portanto, também na literatura. (AIRES, 2011,
p.162).
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Ressaltamos, nesse modulo, que a leitura de livros de literatura que se limitam
a fins pragmaticos, que objetivam ensinar comportamentos ou regras, pode nao
permitir a mobilizacdo da sensibilidade, a subjetividade, o gosto estético, o
autoconhecimento, bem como formas diversas de interpretacao (AIRES, 2011). Nossa
abordagem partiu do estudo, analise e ressignificacdo de textos da literatura classica
de lingua portuguesa, alguns em formato digital, conforme podemos visualizar na
Figura 15.

Figura 15 — Poesia concreta (QR Code)

SCAN ME

Fonte: (CINCO..., 2007)%4.

Ao final desse médulo, fizemos a proposta de producao textual por parte dos
participantes. Aqueles que quisessem, deveriam descrever um objeto simples e
significativo de seu cotidiano, uma “miudeza”. Todos os participantes confeccionaram
um texto e seis deles nos disponibilizaram seus escritos. Em uma analise prévia,
percebemos que séo relatos repletos de subjetividades, conforme podemos observar

na Figura 16:

14 Adaptacdo para o audiovisual dos poemas concretos "Cinco" (de José Lino Grunewald, 1964),
"Velocidade" (de Ronald Azeredo, 1957), "Cidade" (de Augusto de Campos, 1963), "Péndulo” (de E.M.
de Melo e Castro, 1961/62) e "O Organismo" (de Décio Pignatari, 1960). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSYM4 . Acesso em: 12 jan. 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=yC3e7rmSYM4
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Figura 16 — “Miudezas”
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Fonte: da autora, 2022.

Um breve trecho transcrito do texto colocado na Figura 16 nos diz:

Minha miudeza é meu 6culos (sic). Meu 6culos porque me acompanha desde
o primeiro dia de vida. Me deu a oportunidade de conhecer as cores, as
formas, o céu, as estrelas, as flores e 0 mundo. Houve uma época que tive
vergonha de usa-lo. Era chamada de 4 olho, me machucava muito (...)
(PROFESSOR 1)
O intuito era que as discussfes promovidas ao longo dos quatro médulos
subsidiassem a producao dos planos de aula que foram entregues pelos docentes. A
Figura 17 traz a mesma mala que inspirou 0s encontros, mas agora cercada dos

planos de aula que foram confeccionados pelos participantes.
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Figura 17 — “A inspiracéao revisitada”

Fonte: da autora, 2022.

4.2 SOBRE AS NARRATIVAS DOS PARTICIPANTES

Consideramos que algumas marcas Sao essenciais ha execucao da pesquisa
qualitativa: o ambiente natural como sua fonte direta de dados e o pesquisador como
seu principal instrumento; os dados coletados como predominantemente descritivos;
a preocupacao com O processo passar a ser muito maior do que com o produto; o
“significado” que as pessoas dao as coisas € a sua vida passarem a ser focos de
atencdo especial pelo pesquisador; e a andlise dos registros tender a seguir um
processo indutivo (LUDKE; ANDRE, 1986).

Para andlise qualitativa do material colhido, adotamos a tematizacdo sob a

perspectiva de Fontoura (2011). Entre as etapas de nosso trabalho de andlise estéo:



67

- Transcricdo do material colhido de forma escrita: questionario inicial (43 relatos),
narrativas sobre o uso da arte (21 relatos), escrita sobre as “miudezas” (6 relatos).

- Transcricdo do material colhido de forma oral: experiéncias de praticas realizadas
em sala de aula que foram compartilhadas nos encontros.

- Organizacédo dos planos de aulas (18 planos).

- Leitura prévia dos conteudos.

- Marcacgédo do corpus de analise através do recorte de unidades de registro.

- Classificacao dos registros, levantando temas em comum, seguindo os critérios de
coeréncia, semelhanca, pertinéncia, exaustividade, exclusividade.

- Definicdo unidades de contexto e unidades de significado.

- Construcao de quadros que contemplem as unidades de contexto, as unidades de
significado e os comentarios.

- Andlise dos dados, a luz do referencial teérico apresentado ao longo desta
dissertacdo (FONTOURA, 2011).

Compartilhando da ideia de Fontoura (2011) de que ndo é possivel o
esgotamento das tematicas, nem mesmo uma descricao isenta de multiplas visées de
mundo, compreendemos que a dimensao gualitativa se reveste da realidade humana

repleta de significados, crencas, valores e subjetividades. Nas palavras da autora,

ndo podemos imaginar que exista apenas uma realidade objetiva, é
imperativo admitir que exista uma multiplicidade de processos simultaneos
gue constituem nossos problemas de pesquisa, especialmente na area de
educacéo, tdo transversalizada por outras questfes. O processo de pesquisar
em educacao com pressupostos qualitativos vai desde a construcdo dessa
realidade complexa, passando por questdes de pesquisa interligadas, por
técnicas a serem utilizadas, por referenciais que deem conta dessa
multiplicidade e ao mesmo tempo falem de uma especificidade da questao
focada, isso visto pelas lentes de cada pesquisador individuo e sujeito social
(FONTOURA, 2011, p. 18).

Por outro lado, reiteramos a cientificidade dos estudos qualitativos, na medida
em que contribuem para a melhoria da vida social e permitem conhecer a “esséncia
subjetiva” humana (FONTOURA, 2011, p. 77). Nao sao buscadas, aqui, verdades
absolutas ou receitas de como obter sucesso na aprendizagem, mas reflexdes que
podem servir de escopo a novas formas de conceber e compreender 0 processo

educacional.
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5 POIESIS E PRAXIS

Nesta secdo, trazemos a analise de dados e de narrativas colhidas por meio de
questionarios e de producdes textuais dos docentes ao longo dos encontros.

O questionario inicial trazia perguntas fechadas e abertas. A partir delas, foi
possivel tracar o perfil dos participantes de nossa pesquisa. Dentre as caracteristicas
do grupo, pudemos notar a prevaléncia de pessoas do sexo feminino atuando como
professoras de Ensino Fundamental |, conforme o Quadro 2. H& uma grande
diversidade na faixa etaria, conforme o Quadro 2.1. Existe uma quantidade
consideravel de participantes que possuem especializacdo, conforme o Quadro 2.2,
mas somente um possui 0 mestrado. A maior parte dos participantes eram docentes
que atuavam na sala de aula, mas houve a participacdo da coordenadora pedagdgica

e da supervisora municipal de ensino, conforme o Quadro 2.3.

Quadro 2 — Perfil de 43 pessoas pesquisadas: sexo

Masculino Feminino
Considera-se
do sexo

6 37

Fonte: da autora, 2022

Quadro 2.1 — Perfil de 43 pessoas pesquisadas: idade

18-30 31-40 41-50 51-60 + 60

Idade
3 14 14 11 1

Fonte: da autora, 2022

Quadro 2.2 — Perfil de 43 pessoas pesquisadas: formacdo académica

Graduando Graduado Especializacédo Mestrado
Formacéo
académica

1 11 30 1

Fonte: da autora, 2022
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Quadro 2.3 — Perfil de 43 pessoas pesquisadas: funcéo exercida

Funcéo
exercida

Supervisdo Docentes
Gestao Escolar | Municipal de Ensino
Ensino Fundamental
1 1 41

Fonte: da autora, 2022

A partir das trés questdes abertas - “para vocé aprender é...”;

de aprendizagem que vocé mais usa é...

nossas analises.

",

)

5.1 CONCEPCOES DE APRENDIZAGEM

a metodologia

vocé é criativo(a) quando...” - iniciamos

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face

neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:

"Tro

uxeste a chave?"

Carlos Drummond de Andrade
(ANDRADE, 2014)

Um dos principais referenciais teéricos de nossa analise, Bondia (2002), pensa

a educacdao a partir da parceria entre a experiéncia e o sentido, dando um grande valor

aquilo que expressamos por meio das palavras. Logo, essa reflexdo sobre as

narrativas coletadas se reveste da ideia de que as palavras tornam realidade aquilo

que habita o campo das ideias ou, nas palavras do autor, “as palavras produzem

sentido, criam realidades e, as vezes, funcionam como potentes mecanismos de
subjetivacdo” (BONDIA, 2022, p.21).

Pensando nessa direcédo, iniciamos a analise da primeira pergunta dissertativa

de nosso questionario, que trazia: “para vocé aprender €...”. A analise das narrativas

registradas deu origem a 5 temas, conforme ilustramos no Quadro 3:


https://www.pensador.com/autor/carlos_drummond_de_andrade/
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Quadro 3 — Tematizagao da pergunta “para vocé aprender é...”

Temas Frequéncia de respostas
relacionadas ao tema
Aquisicdo, assimilacdo, fixacdo de informacdo/conhecimento. 17
Experiéncia, mudanca, transformacéo. 11
Encantamento, arte ou vida. 7
Evolucdo, inovacdo ou renovacéo. 4
Busca, descoberta ou construcdo do conhecimento. 4

Fonte: da autora, 2022

As narrativas inseridas no primeiro tema fortaleceram nossa percepcao de que
a aprendizagem esta muitas vezes ligada a aquisicdo, memorizacdo e a repeticao,
como no exemplo: “[para vocé aprender €] necessario concentracdo, imaginacao,
repeticéo e fixacdo. E uma juncdo de movimento e de todos 0os nossos sentidos e
inteligéncias” (PARTICIPANTE 23, 2022) ou “adquirir novas habilidades e
competéncias para aplicar na vida pessoal e profissional” (PARTICIPANTE 2, 2022).

Magalhdes (2001, p.177) analisa o quanto o paradigma cartesiano produz na
aprendizagem uma perspectiva de “transferéncia de conhecimentos”, baseada na
dicotomia e na disjungdo. Outros relatos nos trazem que aprender seria “(...) conter
no interior novas maneiras de resolver problemas, usar ferramentas, adquirir
conhecimentos e usar” (PARTICIPANTE 22, 2022).

Essa visdo do aprender, que se liga muito aos verbos “adquirir, trocar, conter,
fixar”, contrasta-se com a concepc¢éo de conhecimento que trazemos nesse trabalho:
aquela que se liga a experiéncia (BONDIA, 2002). Também nos chamou a ateng&o o
aparecimento de palavras como informacdo, conteddo, como nas seguintes
narrativas: “[Para vocé, aprender é] troca de informacbes e conhecimento”
(PARTICIPANTE 15, 2022) ou “assimilar contetdos e vivéncias que auxiliam a
aprendizagem” (PARTICIPANTE 37, 2022).

Observamos por esses recortes das narrativas dos participantes que néo se
faz a distingdo entre a informacao, o conhecimento e a aprendizagem. Como nos
mostra Bondia (2002),

ndo deixa de ser curiosa a troca, a intercambialidade entre os termos
“informagao”, “conhecimento” e “aprendizagem”. Como se o conhecimento se
desse sob a forma de informacéo, e como se aprender ndo fosse outra coisa

que n&o adquirir e processar informagéo. (BONDIA, 2002, P. 22).

Ja as narrativas que elencamos no segundo tema trazem uma concepg¢ao que

se liga a abertura de caminhos, mudancgas, vivéncias e experiéncias, em que aprender
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seria: “abrir um caminho de oportunidade e conhecimento” (PARTICIPANTE 4, 2022)
ou “estar disposta a experimentar novas experiéncias” (PARTICIPANTE 18, 2022).

Para Bondia (2002), o sistema educacional tem operado de forma a
proporcionar cada vez menos essa experiéncia, reduzindo a aprendizagem a uma
retencdo da informacao e a expressao de uma opinido critica sobre ela. A informacao
vem galgada no campo da objetividade, ja a opinido vem na subjetividade, de forma
rasa e critica. No conjunto informac&o, opinido, velocidade proporcionada pelo mundo
contemporaneo e, consequentemente pela escola, permanece a pobreza de
experiéncias.

Ainda no segundo tema, podemos exemplificar no¢des de aprendizagem que
se ligam a experiéncia que nos toca e nos transforma: “[para vocé, aprender €]
mudanga” (PARTICIPANTE 7, 2022); “mergulhar num universo desconhecido”
(PARTICIPANTE 8, 2022); “expandir a consciéncia” (PARTICIPANTE 14, 2022);
‘construgcdo do conhecimento através de estudos, vivéncias e experiéncias
(PARTICIPANTE 40, 2022).

No terceiro tema, reunimos respostas que nos trazem a relacdo da
aprendizagem com emo¢des como o afeto, 0 encantamento e a surpresa. Como por
exemplo, “[para vocé aprender €] o caminho para liberdade” (PARTICIPANTE 28,
2022); “uma surpresa, sempre” (PARTICIPANTE 31, 2022). “usar a criatividade
atraves da afetividade, encantamento e pesquisa” (PARTICIPANTE 42, 2022).

A segunda questdo dissertativa de nosso questionario também nos ajudou a
tracarmos algumas concepc¢Bes de aprendizagem dos participantes. Ao
guestionarmos sobre “a metodologia de aprendizagem que vocé mais usa é...%,

tragamos os seguintes temas, conforme o Quadro 4.

Quadro 4 — Tematizagao da pergunta “a metodologia de aprendizagem que vocé mais
usaé...”

Temas Frequéncia de respostas relacionadas
ao tema
Conhecimentos tacitos do professor. 13
Métodos variados ou mistura de varias abordagens. 11
Interagao entre pares, “construtivismo”, ludicidade. 9
Livro didatico e pesquisas de internet. 5
Copia, repeticdo e memorizagéo. 5

Fonte: da autora, 2022

As narrativas elencadas no primeiro tema nos chamaram a atengao por

trazerem metodologias de aprendizagem que se apoiam em conhecimentos tacitos do
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professor, conforme podemos observar: “[a metodologia que vocé mais usa €] a que
da certo e que os alunos aprendem, de acordo com minha experiéncia adquirida”
(PARTICIPANTE 5, 2022) ou “me adapto ao que o aluno necessita” (PARTICIPANTE
14, 2022).

Shén (2000) traz que o conhecimento necessario para a pratica profissional vai
muito além da dimensdao técnica. As respostas dos participantes no tema 1 nos trazem
aquilo que o autor nomeia como “conhecer-na-a¢ao”, ou seja, aquilo que é revelado
na execucao capaz, intuitiva e espontanea do profissional em seu dia a dia. Como,
por exemplo: “a escolha de melhor metodologia depende da forma como a crianca se
relaciona com a pratica, a partir dai faco meus ajustes” (PARTICIPANTE 25, 2022).

Existem, aqui, conhecimentos que séo tacitos, que ndo provém somente da
formacdo académica, e sao fundamentais para a pratica. Esses conhecimentos
precisam ser levados em conta na formacédo e no exercicio da pratica docente. A
descricdo desses conhecimentos se da em momentos como esse, de reflexdo-na-
acao, quando se gera um experimento imediato: “[a metodologia que vocé mais usa
€] experimental na pratica do dia a dia” (PARTICIPANTE 30); “aquela que da certo
para o aluno avancgar e desenvolver o cognitivo” (PARTICIPANTE 6, 2022); “a que eu
consiga alfabetizar os meus alunos” (PARTICIPANTE 29, 2022).

Dessa maneira, apoiamo-nos na proposta de Shon (2000) acerca de uma nova
epistemologia da préatica do conhecimento profissional, tendo como ponto inicial os
conhecimentos que sdo peculiares a pratica cotidiana. Trata-se de um ensino prético
reflexivo, em que os sujeitos desenvolvem tipos de “talento artistico” para sua atuacgao.

Percebemos que o tema 2 evidencia diversas formas que séo utilizadas e que
sdo baseadas nesse conhecimento tacito do professor (SHON, 2000), mas as
distinguimos em outro tema porque descrevem quais sao essas praticas: “Utilizo
varios métodos desde o uso, reflexdo, didlogo, jogos, brincadeiras, musicas, etc.”
(PARTICIPANTE 22, 2022).

Osorio (2011) também nos traz a importancia desse saber advindo da
experiéncia que vai sendo lapidado no fazer docente. Por outro lado, ressalta a

importancia do professor estar aberto a novas situacdes de formacao.

Com a experiéncia cotidiana o professor vai construindo um novo saber
entendido como ‘pratico’. Entretanto, muitas vezes, esse saber na sala de
aula pode tornar-se uma barreira para a (res)significacdo de conceitos,
reaprender a ensinar e romper com as concepc¢fes do passado, de forma a
encontrar novos rumos para sua pratica docente e desenvolver novas
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experiéncias, abrindo médo da natureza da funcdo de ser professor. Isso
ocorre quando ele alega ja ter a pratica e a experiéncia necessarias,
acreditando que o seu saber vale para toda e qualquer situacdo. (OSORIO,
2011, p.130).

Corroborando a citacao, trazemos uma fala que surgiu em meio a atividade do
questionario, quando uma participante levantou a mao e nos disse: “vamos ficar aqui
por quantos encontros? E porque acho tudo isso uma perda de tempo, tenho muito o
que fazer nesse horério e ja tenho 30 anos de experiéncia na sala de aula”.

O terceiro tema nos trouxe a valorizacdo da interagdo entre os pares e da
ludicidade. Foi usada por muitas vezes a palavra “construtivismo”. Mas nédo foi
possivel perceber o que os participantes consideravam “construtivismo”.

O quarto tema trazia metodologias que envolviam o uso do livro didéatico e
pesquisas na internet: “uso livro e ferramentas do Google” (PARTICIPANTE 19, 2022).
A presenca da tecnologia nos relatos nos trouxe a percepcdo do quanto a discusséo
sobre o0 uso da tecnologia seria importante nos encontros, tudo iSso na perspectiva de
que a tecnologia ndo se constitui mero acessoério da educacdo. Percebemos a
tecnologia como um elemento cultural que transforma toda a experiéncia humana,
inclusive a experiéncia do aprendizado (GLASS; XIN; FEENBERG, 2015).

JA o tema 5 também nos remeteu a uma concepcdo cartesiana da
aprendizagem, na medida em que os relatos apontavam aulas expositivas, copias e
memoriza¢cdo como as metodologias de aprendizagem mais utilizadas: “Para minha
aprendizagem, a metodologia mais eficaz é o uso da leitura, escrita e anotacdes de
tudo aquilo que eu julgo importante” (PARTICIPANTE 12, 2022); “a metodologia mais
utilizada é a memorizacao” (PARTICIPANTE 16, 2022); “[a metodologia que vocé mais
usa €] expositiva” (PARTICIPANTE 34, 2022).

Nessa direcdo, utilizamos como ponto de apoio Moysés, Geraldi e Collares
(2002) que nos trouxeram um ensaio em que analisaram a grande crise de paradigmas
presente no sistema escolar, em que o conhecimento aparece como uma mercadoria

gue € comercializada e transmitida.

O fato de néo se discutir com os alunos o ato de conhecer e o conhecimento
em si reflete um ponto fundamental: no lugar onde se produzem e se
aprendem conhecimentos, pouco se reflete sobre o proprio conhecimento,
seu significado, seus usos, suas conseqiiéncias. Pouco se reflete sobre o ato
de conhecer, sobre o0 ato de produzir conhecimentos e sobre o sujeito que os
produz (MOYSES; GERALDI; COLLARES, 2002, p.94).
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Dessa maneira, fazer com que os alunos absorvam a maior quantidade de

informacdes parece ser o mais comum:

Suas capacidades sdo ai duplamente desenvolvidas; de um lado, como
capacidade de armazenamento de objetos com que se o preenche, até seu
limite. De outro lado, ele € mensurado/avaliado pela capacidade de aplicagdo
gue ele faz/fara desses objetos que lhe vao sendo passados. A esse aluno,
receptor duplo, pois passivo e ativo, sO resta convencer-se de que tudo que
Ihe é dado a ouvir ou a ler é verdade. Ou nao se convencer. E 0s que nao se
convencem, rapidamente apreendem que é conveniente se representar
convencidos. (MOYSES; GERALDI; COLLARES, 2002, p. 94-95).

Para os autores supracitados, esse conhecimento “coisificado” se faz presente
desde a formacdo dos professores nos cursos universitarios até a sala de aula de

ensino basico. Nao se discute, nesses contextos, o que € o conhecimento ou para que

ele serve. Nesse contexto, aquilo que se aprende pode perder o significado.

5.2 CONCEPCOES DE CRIATIVIDADE

A terceira pergunta de nosso questionario inicial trazia: “vocé € criativo

quando...”. Os relatos deram origem a trés temas, conforme o quadro a seguir:

Quadro 5 — Tematizacao da pergunta “vocé é criativo quando...”
Temas Quantidade de participantes com
resposta relacionada ao tema

Desafio, motivacdo ou quebra de paradigmas. 25
Liberdade de criacdo, expressao. 15
Uso de TIC. 3

Fonte: da autora, 2022

Chamou-nos a atencdo a grande quantidade de relatos que traziam a
criatividade relacionada ao desafio, & motivacdo e a quebra de paradigmas. Trazemos
alguns exemplos de docentes que s&o criativos quando: “(...)preciso diante das
dificuldades” (PARTICIPANTE 18, 2022); “sou desafiada” (PARTICIPANTE 20, 2022);
“preciso encontrar solugdes para solucionar os problemas” (PARTICIPANTE 24,
2022).

Essa concepcédo se liga a definicdo de criatividade que trouxemos para nossa
pesquisa, na medida em que ser criativo significa romper com antigos esquemas de
experiéncia, encontrar solucdes, refazer perguntas ja respondidas e ndo se prender

ao inconformismo (RODARI, 1989). Outras narrativas inseridas nesse primeiro tema
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ainda nos trazem que: “[vocé é criativo quando] nasce a curiosidade e o
questionamento” (PARTICIPANTE 9, 2022); “lido com a realidade que tenho mesmo
sem recursos para modifica-la (PARTICIPANTE 27)”; “preciso fazer algo sem ter os
materiais e metodologias necessarias e mesmo assim realizar” (PARTICIPANTE 34).

Nesse sentido, trazemos que a criatividade € uma qualidade universal do ser
humano e fundamental a sua sobrevivéncia e perpetuacdo ao longo da histéria, na
medida em que permitiu solucionar problemas e criar alternativas a vida. Rodari (1982)

nos acrescenta ainda que

a funcéo criativa da imaginagéo pertence ao homem comum, ao cientista, ao
técnico; é essencial para descobertas cientificas bem como para o
nascimento da obra de arte; é realmente condicdo necesséria da vida
cotidiana (RODARI, 1982, p.139).

Ao mesmo tempo, no tema 2, reunimos relatos que relacionavam a criatividade
com a liberdade de criacdo e expressao: “[sou criativo quando] me sinto a vontade e
que tenho liberdade, n&o estando presa ao curriculo escolar” (PARTICIPANTE 7,
2022); “[tenho] liberdade e interacdo em realizar aquilo que € proposto”
(PARTICIPANTE 28, 2022).

Também esses relatos reforcam a necessidade de favorecer a pratica criadora
no exercicio profissional, haja vista que a velocidade e a falta de tempo sdo marcas
do dia a dia ndo so do fazer docente, mas da vida humana. Se consideramos que a
experiéncia antecede a criacdo, € necessaria a reflexdo sobre aquilo que nos
acontece e aquilo que nos toca. Sendo assim, € necessaria a interrupcdo, a
contemplac&o, o ouvir e refletir mais devagar (BONDIA, 2002, p. 26).

Fantin (2011) nos traz que refletir sobre o processo de criagéo constitui-se em

(...)refazer, recriar, transformar... E pensar um processo no qual mais
importante do que saber as respostas dos problemas é saber formular as
perguntas, descobrir os problemas. E esse processo criador néo fica restrito
ao campo da arte e da prética estética, pois estd presente na nossa vida, no
nosso trabalho, nas nossas relacdes (p.44).

Por fim, o tema 3 permitiu-nos o debate entre criatividade e o uso de TIC, uma
das perspectivas trazidas pelo nosso curso de formacdo docente. As narrativas
traziam: “[sou criativo quando] utilizo ferramentas tecnologicas para inovar as minhas
aulas” (PARTICIPANTE 19, 2022); “tenho mais tempo disponivel para preparar as

aulas e recursos como projetor, computador disponiveis” (PARTICIPANTE 21, 2022).
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Nesse ponto, consideramos a importancia de compreender a presenca da
tecnologia na vida humana, ndo na perspectiva da racionalidade técnica, mas como
uma producdo cultural que precisa ser levada em conta no processo pedagogico. Para
Fantin (2011),

com o crescente e veloz desenvolvimento tecnolégico, vivemos tempos de
mudanc¢as em gque os meios de comunicacdo nos atualizam constantemente,
tornando as midias grandes protagonistas dessa sociedade da comunicagao
e determinando cada vez mais atitudes, valores e estilos de vida. Mas se, por
um lado, estamos imersos num universo cada vez mais complexo, em que as
criangas estdo expostas a linguagens audiovisuais como formas de
expressdo, criagcdo e comunicacdo, por outro lado, a educacdo que as
criancas recebem continua sendo pautada na linguagem verbal,
desconsiderando outras linguagens (p. 42-43).

Ao buscar motivos para falta de continuidade do processo criador de uma
crianca quando ela ingressa no ensino fundamental, a autora lanca a hipotese de que
a preferéncia pela linguagem escrita e a leitura nas praticas da sala de aula acabam
nao deixando espaco para outras formas de expressao. Além disso, aponta para uma
lacuna na formacdo docente para a percepcdo da rica producdo cultural que nos
rodeia nas mais diversas linguagens: estético-visual, ludica e (por que n&o?)
tecnoldgica (FANTIN, 2011).

Apos responderem as perguntas de forma escrita, foi proposto um “olhar” sobre
a “Noite Estrelada”, obra de arte que fora tema do convite inicial enviado aos
participantes por uma releitura digital feita para WhatsApp. Foi feito, de forma oral, um
guestionamento sobre quais sensacdes ela causava em cada um. Entre as palavras
gue os docentes utilizaram, estavam: “fantasia”, “sonhos”, “liberdade”, “sinestesia”,
“imaginacgdo”, ‘“estranhamento”, “emocdo” e “loucura”™®. Nesse sentido,
compartilhamos da ideia de que atividades como essa, que consideram as palavras,
nao sao algo perdido no vazio. Buscar palavras também se constitui em um exercicio

de autorreflexdo ou de autoconhecimento. Para Bondia,

guando fazemos coisas com as palavras, do que se trata é de como damos
sentido ao que somos e ao que nos acontece, de como correlacionamos as
palavras e as coisas, de como homeamos 0 que Vemos ou 0 que sentimos e
de como vemos ou sentimos o que nomeamos (2002, p. 21).

15 Tomamos nota dessas palavras no momento do encontro, conforme os participantes voluntariamente
se expressaram.
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Ao final de nosso primeiro encontro, buscamos refletir com os participantes
essa concepcdo de conhecimento que se constréi na experiéncia. Para isso,
realizamos a leitura de um texto de Mario Quintana (1987), que traz o contraste entre
duas mentalidades em questdo: uma que vive a experiéncia e uma que se liga a

velocidade da era industrial:

Conta-se que, em fins do século XIX, num remoto pais do Oriente, a viagem
da capital a fronteira levava nada menos que trinta dias, e ainda por cima a
lombo de camelo. E sucedeu que um engenheiro britanico ali residente, em
nome do progresso, resolveu remediar a coisa. — Enfim — concluiu ele, ap6s
uma audiéncia com o respectivo X4, ou coisa que o valha —, construindo-se
a estrada de ferro de que o pais tanto necessita, a viagem até a fronteira
podera ser feita em um so dia! — Mas — objetou o velho monarca, que o ouvira
com uma paciéncia verdadeiramente oriental — o que é que a gente vai fazer
dos vinte e nove dias que sobram?! (QUINTANA, 1987, p. 6).

Na Figura 18 trazemos um registro fotografico do momento em que os
professores realizaram a leitura do texto de Mario Quintana. Aqui, as carteiras
aparecem enfileiradas devido aos protocolos de seguranca da Covid-19, ainda

presente naquele momento.

Figura 18 — Leitura do texto de Mario Quintana

Fonte: da autora, 2022
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A partir dessa leitura, convidamos os docentes a embarcarem nas nossas
vivéncias, trazendo seus conhecimentos, suas impressoes e reflexdes ao longo dos
meses em que estivemos juntos. Ressaltamos que durante o processo de formagao
docente que desenvolvemos com os professores, tentamos nao perder de vista

algumas questdes centrais: arte, subjetividade, transdisciplinaridade e TIC.

5.3 ARTE E PRATICA PEDAGOGICA

Como ja trouxemos ao longo da pesquisa, percebemos que € pelo contato com
as diversas manifestacdes da arte que 0 sujeito pode dar asas a sua imaginacao
criadora, rompendo paradigmas, transcendendo os limites do cotidiano e dando
sentidos diversos a existéncia (AIRES, 2011).

Dessa maneira, no inicio de uma de nossas vivéncias, pedimos aos docentes
que respondessem em uma folha de papel a seguinte pergunta: “vocé ja trouxe a arte
em suas aulas? Se sim, conte como foi uma dessas experiéncias”. O material colhido
nesse momento, 21 narrativas, subsidiou a analise.

As respostas geraram sete temas que nortearam essa discussao e que estao

listados no Quadro 6.

Quadro 6 — Tematizagao da pergunta “Vocé ja trouxe a arte para as suas aulas?”
Temas Frequéncia de respostas relacionadas
ao tema

Nunca utilizou a arte nas aulas.
Trabalhou com musica e estudo do autor.
Confeccionou objetos de artesanato.
Trabalhou com teatro ou contacédo de histdrias.
Utilizou poesias e textos literarios.
Realizou releituras de obras de arte.

Fonte: da autora, 2022

QW IN|OT N |

Entre as respostas daqueles que nao traziam a arte para suas aulas, estava a
seguinte: “ndo realizo atualmente atividades com o intuito de trabalhar a propria arte
em razdo de haver esse professor para ministrar as aulas especificas”
(PARTICIPANTE 2, 2022).

Percebemos nesse relato uma forte marca da disciplinaridade e da
fragmentacao dos conhecimentos. Como trouxemos no inicio deste trabalho, a marca
da disciplinaridade estd fortemente presente na ciéncia contemporanea e,

consequentemente, na educacédo, fazendo com que o conhecimento perca a
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perspectiva que situa objetos em sua complexidade, percebendo o mundo de uma
maneira global (MAGALHAES, 2011; MORIN, 2011, 2013).

Por outro lado, refletimos, a partir desse relato, sobre o que os docentes
consideravam arte, na medida em que desenhar, cantar, declamar ou encenar sao
praticas comuns nas abordagens do Ensino Fundamental I. Outro relato nos trouxe:
“eu infelizmente ainda néo utilizei da arte em minhas aulas. Mas pretendo utilizar, em
breve, a arte nas minhas futuras aulas” (PARTICIPANTE 1, 2022).

Dentro da segunda tematica, trabalhou com mausica e estudo do autor, um

docente relatou o estudo da cultura russa através da obra de Tchaikovsky:

[...] Exploramos por um més uma mdusica referente a um pais por ex:
Tchaicovsky. Ouvia as musicas todos os dias com as criangas, explorando o
seu pais sua culinaria, as cores de sua bandeira (Russia) e como comida
tipica fizemos com as criancas batata assada com queijo. Os meninos
adoravam. (PARTICIPANTE 6, 2022)

Essa pratica nos chamou atencéo porque rompia fronteiras do conhecimento,
trazia uma perspectiva que considerava a importancia de se ouvir a musica,
experimentar o sabor da comida, vivenciar aspectos de uma outra cultura e ndo sé
memorizar a informacéao.

Outro aspecto que nos chamou a atencdo em outros relatos foi o uso da arte
para a contextualizacéo, ilustracédo de conceitos e introduzir assuntos. Uma professora
relatou que trazia gravuras para suas aulas: “[...] os alunos gostam muito, ficam
animados e curiosos [...]” (PARTICIPANTE 16, 2022).

No tema confeccionou objetos de artesanato, surgiram praticas como
confeccgéo de bonecos de tecido e 13, pintura, gesso, mdf, biscuit, dobraduras e objetos
com materiais de uso cotidiano. Em um dos relatos, um professor nos trouxe que
achava muito importante a insergéo do artesanato porque “desperta no aluno além da
capacidade de criacdo a capacidade de compreender seus sentimentos”
(PARTICIPANTE 11, 2022). Da mesma maneira, as experiéncias que traziam o uso
do teatro e da contacdo de historias também estavam repletas de palavras como

LE 11 LE 11

‘imaginacdo”, “encantamento”, “emocao” e “sentimento”.

Percebemos que a utilizacdo de poesias e textos literarios esteve ligada a
diversas préticas de alfabetizacdo e letramento ou estudos sobre o significado das
palavras. Uma interessante experiéncia trouxe o uso da poesia concreta em uma sala

de 5° ano do ensino fundamental para a percepc¢ao do significado das palavras:
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[...] @ minha experiéncia foi com poemas, e a recepc¢ao dos alunos foi muito
boa. Isso ocorreu devido a gente ndo se prender aos poemas sintetizados em
versos e estrofes. Ou seja, trabalhamos com poemas concretos, mais visuais.
(PARTICIPANTE 13, 2022).

No mesmo sentido, praticas de releituras de obras de arte foram relatadas,
como por exemplo o “Projeto Potinari”, em que os alunos conheciam a vida do pintor,
realizavam a releitura de suas obras e, por fim, visitavam o museu que relne essas
obras.

Bernardes (2011), ao relatar suas reflexdbes sobre o uso da arte como

fundamento de uma nova pratica pedagdgica, afirma que:

na nossa trajetoria no magistério e na pesquisa, permitimo-nos sair de uma
atitude ingénua e de encantamento — mas ndo menos valiosa -, de intensas
e constantes relacbes com a criagdo artistica, para um embasamento de
maior rigor — mas nao de menor éxtase”. (BERNARDES, 2011, p. 141).

Ao final das reflexdes nos encontros sobre leituras e releituras de obras de arte,
pedimos as participantes que realizassem em suas casas, com 0 auxilio da camera
do celular, uma releitura de uma obra de arte. Na Figura 19, trazemos um exemplo

dessa pratica.

Figura 19 — Releitura da obra “Dois Girassois Cortados”, de Vincent Van
Gogh, feita por um dos participantes da pesquisa

Fonte: da autora, 2022.

A releitura nos remete ao (ja mencionado) didlogo com os acontecimentos
singelos e com as experiéncias do dia a dia, que parecem comuns e pouco cientificos,
mas que trazem uma via de acesso importante para a compreensao de si e da
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realidade (MOREIRA, 2011). Sendo assim, percebemos a arte como uma linguagem
universal com potencial para proporcionar uma experiéncia que esta relacionada com

0 que experimentamos, conhecemos, aprendemos e que nos transforma.

5.4 SUBJETIVIDADE A FLOR DA PELE

Ao longo dos encontros abordamos diversos textos da literatura-arte como
poemas e poesias. Foi ressaltado o potencial dos textos da literatura classica para a
construcdo de leitores de seu entorno, além do encantamento que eles podem gerar
(AIRES, 2011; BERNARDES, 2011).

Os textos foram declamados, encenados e cantados pelos participantes.
Concordamos com Aires (2011) sobre o quanto o contato com o texto literario tem o
potencial de instigar o sensivel, o subjetivo, 0 gosto estético, a histéria pessoal. Assim,
ao final dessa experiéncia, propusemos uma pratica, em que 0s participantes
deveriam descrever um objeto simples e significativo de seu cotidiano, uma “miudeza”.
Todos os participantes confeccionaram um texto e seis deles nos disponibilizaram
seus escritos, que foram fotografados e depois transcritos.

Os objetos descritos nesses textos colhidos eram uns 6culos, um anel, um
terco, uma agenda, uma fotografia no celular, uma bola de borracha presa a um
chaveiro. Ao realizarmos o processo de analise das narrativas, construimos os temas

gue estao relacionados no Quadro 7.

Quadro 7 — Tematizagao dos textos sobre as “miudezas” do cotidiano

Temas Frequéncia de narrativas

relacionadas ao tema

Memérias do passado 2
Crenca religiosa 1
Auto(rre)conhecimento das emocdes 3

Fonte: da autora, 2022

Nesse sentido, pensamos 0 quanto o contato com a literatura-arte pode trazer
o estimulo a imaginacado criadora, constituindo-se em uma alternativa para que o
sujeito lide com o mundo estratificado no qual vivemos (AIRES, 2011). Observamos

como a subjetividade esteve presente na descricdo dos objetos. No primeiro tema, por
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exemplo, em que as narrativas traziam memaorias do passado, essa percepcao pode

ser muito clara:

A minha miudeza sera expressa pelo meu anel de formatura, pois quando fui
para a faculdade recebi muita ajuda, financeira, emocional (...). E quando me
formei, uma tia muito especial me presenteou. Entdo, o anel é simbolo que
concretiza eu estar aqui hoje. (PARTICIPANTE 2, 2022).

Concordamos com Osoério (2011, p. 115), quando nos traz que a subjetividade
ocupa um lugar muito importante na formacdo do professor, isso porque “nédo é
possivel separar a vida profissional da vida pessoal ja que o professor € um ser
humano e o seu processo de identidade é construido no percurso de sua formacéo
(...)".

Nas narrativas que compdem o terceiro tema, a subjetividade também é
presente, na medida em que expressam o auto(rr)econhecimento de emocfes dos

participantes:

A foto dos meus filhos no celular: é uma saudade que aperta; € uma culpa
que carrego; ironia do destino. Estar todo dia, o dia todo com os filhos; os
filhos que ndo sdo meus. Saudades... (PARTICIPANTE 4, 2022).
Também percebemos o0 quanto a oportunidade de favorecermos atividades
com a integracéo da literatura-arte trouxe a possibilidade de “liberdade para algar voos
imprevisiveis” (AIRES, 2011, p. 163). Outra narrativa, inserida no tema

auto(rr)econhecimento de emocgdes, trouxe:

Agenda

Todas as vezes que perdia o sono |4 estava ela, rosa me aguardando, nunca
me achei uma artista ou escritora, mas escrever sempre era minha voz, o
caminho para as alegrias e tristezas também. E quem sabe um dia abro essa
escrita, que traz pensamentos profundos, alguns que concretizei, outros que
realizei e tantos que transformei (...) (PARTICIPANTE 6, 2022).

Em tempos em que tudo é velocidade (ainda mais com as redes sociais e suas
inesgotaveis timelines) os acontecimentos da vida sédo dados em forma de estimulos
e choques e impedem a construcdo de uma memoria, uma lembranca. Os tempos
atuais trazem “homens informados” que opinam e sao insaciaveis por novidades.
Nesse contexto, o siléncio € raro e a experiéncia ndo acontece. Todos sabem opinar

sobre tudo, mas nada acontece em profundidade (BONDIA, 2002, p. 22-23).
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Assim, compreendemos que se o sistema escolar ndo permite a criatividade, a
imaginacéo e a fantasia, ele se torna impessoal e distante. A arte em suas diversas
formas permite essa ruptura dos limites do cotidiano, dando um sentido transcendental
e maior a vida. Trata-se de uma possibilidade de crescimento interior que proporciona
“a liberdade criativa da mente” (AIRES, 2011).

Ao final dos encontros em que abordamos e relacionamos literatura e
encantamento, pedimos aos participantes que construissem em suas casas um
“autorretrato da alma”®. A proposta era construir uma caixa que tivesse em seu
interior objetos que faziam parte da identidade pessoal de cada um. A Figura 20 traz
um exemplo de como esse trabalho deveria ser realizado.

Figura 20 — “Autorretrato da alma”

Fonte: da autora, 2022.

Percebemos, nesse e em outros “autorretratos da alma”, a presenca de
elementos que faziam parte da construcao da identidade de cada docente. Na Figura

20, foi traziada a memoria de musicas favoritas, uma obra de arte, um pincel, um dado,

16 Aqui tomamos emprestada a ideia de uma colega de trabalho, professora Carla Bastianini, que
ministra aulas de Literatura e Arte com muita criatividade.
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uma obra literaria e fotografias. Nessa pratica, percebemos que a experiéncia da

criacao também foi a experiéncia do reconhecimento de si.

6 O GENIO, O POETA E O LOUCO

Nesta secdo, analisamos praticas que os docentes construiram ao longo do
percurso de nossos encontros. O material que analisamos aqui foi colhido por meio
de relatos gravados, analisados no item 6.1, e por meio da confeccéo de planos de
aulas, analisados no item 6.2. O titulo da sec¢@o nos remete as falas trazidas pelas
narrativas dos participantes ao longo dessa construcéo: “génio” foi expressao que um
participante utilizou ao se referir a Leonardo da Vinci; a palavra “poeta” foi utilizada
por outro participante em um plano de aulas para nomear o cantor e compositor
Renato Russo; “louco” foi uma expressao utilizada por alguns participantes para se
referirem a Van Gogh. De certa forma, o titulo metaforiza ideias que trazemos em

nosso trabalho: o didlogo entre ciéncia, arte, objetividade e subjetividade.
6.1 EXPERIENCIAS DE ENCANTAMENTO NARRADAS

Em uma de nossas vivéncias, a mala (que sempre nos acompanhava nas mais
diversas atividades) foi colocada na entrada da sala. Nela, estavam objetos diversos,
aleatdrios e que, aparentemente, ndo tinham conexdo com a nossa pratica. Dentre

eles, estavam:

- um leque;
- um pendrive com a musica Asturias (de Isaac Albeniz);
- um painel da Monalisa (de Leonardo da Vinci);

- imagens impressas de QR Codes que davam acesso a paginas diversas da internet.

Dissemos aos participantes que, aqueles que quisessem, poderiam escolher
algo que contribuisse com a inspiracao para uma pratica pedagogica. Varios docentes
levaram seu objeto de inspiracdo para suas casas a fim de pensarem no seu uso em

aula. Cinco deles trouxeram seus relatos ao longo dos encontros. Esses relatos foram
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gravados e transcritos. A analise nos ajudou a vislumbrar um pouco mais sobre como
a criatividade poderia ser uma rota de aprendizagem na perspectiva dos participantes.

Ao observarmos o material, tragamos 0s seguintes temas:

Quadro 8 — Tematizacao relatos gravados ao longo dos encontros

Temas Frequéncia de excertos relacionados
ao tema
Desafio ou quebra de paradigmas 12
Liberdade de criacdo e expresséo 9
Uso de TIC 7

Fonte: da autora, 2022

Uma das experiéncias relatadas nos encontros trouxe claramente a percepcao
de que o fazer criativo se relacionou ao desafio e a quebra de paradigmas. Fizemos

alguns grifos para chamar a atencao:

OIl4 turma, tudo bem? Bem, é[pausa]. Eu fui desafiada a levar para minha
aula um painel da Monalisa, do Leonardo da Vinci. Eu quase nunca trabalho
com obras de arte classicas como essa nas minhas aulas do 5° ano, acho
complicado, as vezes a linguagem € distante para eles. Eu também sou mais
ligada na matematica, entdo arte para mim, né, é dificil, ndo combina comigo.
Assim, eu tinha que pesquisar muito e encontrar algo que me servisse de
inspiracdo. Eu dei uma pesquisada no Google, ai eu vi que esse pintor era
fisico, matematico, inventor, dissecava defuntos. (risos) Era um génio, um faz
de tudo, tipo a gente aqui, né? (risos). Eu vi que a Monalisa ndo é s6é uma
pintura de uma mulher, é um estudo da proporc¢éo do corpo humano, ha todo
um estudo da profundidade na tela (estou certa ?). Entdo, eu fui ficando mais
animada e pensei: uai, é por ai que eu vou comecar. Comecei a fazer uma
pratica com os meninos de desenhar o contorno com eles deitados no chéo
e tirar as medidas, para a gente perceber a proporcdo do corpo. Desenhava
do papel pardo, pedia para eles medirem com a fita métrica e anotarem as
medidas. Depois desenhamos os rostos, as roupas... Também levei 0s
meninos no laboratdrio de informatica, contei sobre esse pintor e visitamos 0
site Museu do Louvre (que fica acho que na Franca, né?) [E....] Ai, no final,
tirei de cada um, com a camera do celular, uma foto, fazendo a releitura do
gquadro e coloquei uns efeitos, igual a gente aprendeu aqui no curso. Dei muita
risada, o resultado eu vou mostrar para vocés aqui no computador
(PARTICIPANTE 11, 2022).

Ao mesmo tempo, percebemos que o relato também trouxe a criatividade
relacionada a liberdade de criacdo, na medida em que a participante ndo se limitou a
sua area de atuacdo, a matematica. A pratica relatada por ela proporcionou aos alunos
sairem das carteiras, desenharem seus corpos, tirarem medidas e se
autoconhecerem. A transdisciplinaridade se fez presente em varios momentos e, de
forma interessante, quando a professora percebeu que Da Vinci ndo era apenas um

pintor de telas: “(...) era fisico, matematico, inventor, dissecava defuntos (...) a
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Monalisa ndo é s6 uma pintura de uma mulher, é um estudo da proporcao do corpo
humano” (PARTICIPANTE 11, 2022). Fronteiras entre as disciplinas foram rompidas.

A ciéncia e a arte se encontraram numa divertida aula do 5° ano.

Figura 21 — Monais

a, Leonardo Da Vinci, 1503
ARFTTI R TTIRNT, T G -

- 15

Fonte: (DA VINCI, 1503)Y.

Nesse sentido, partir de uma obra de arte como a Monalisa, Figura 21, remete-
nos a Bernardes (2011), que traz em debate a possibilidade de pensarmos a docéncia
partindo de uma criacdo artistica, concebendo a arte como uma forma intensa de

conhecimento que integra a formacdo do homem. Para a autora,

Se os valores que a arte porta em si mesma néo forem compreendidos, se a
criacao artistica for utilizada na academia como adjetivo das disciplinas
escolares, como o adorno, a ilustracdo da aula, ela perde sua esséncia
revolucionaria, a sua sapiciéncia e passa a ser apenas um instrumento, um
artificio na transmisséo dos conhecimentos. (BERNARDES, 2011, p. 157).

Também foi muito marcante naquele relato a presenca da TIC em momentos

como pesquisas no Google e a visita virtual ao Museu. Além disso, com o celular,

17 https: //www.louvre.fr/en. Acesso em: 12 jan. 2023.
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houve a criacdo das releituras de “Monalisa”. A Figura 22 traz uma dessas releituras
criada pela participante 11, autora do relato anterior (aqui a disponibilizamos porque
o trabalho de arte feito com o celular descaracterizou seus tragos, ndo permitindo
identificacdo).

Figura 22 — Releituta digital de Monalisa

\

a3 T

Fonte: da autora, 2022.

Em outra narrativa, também pudemos perceber como a criatividade esteve

relacionada a liberdade com a integracao das TIC:

Boa tarde, pessoal. Como vocés sabem, sou professora do 2° ano e, minha
experiéncia, a partir do curso que estd sendo desenvolvido aqui foi de
trabalhar poesia concreta a partir da leitura de QR CODES. Eu usei aquela
lista de Qr codes que foi deixada para nosso uso e selecionei no Youtube
mais alguns videos que traziam poesia concreta. Por exemplo, a poesia
velocidade. Ela comeca s6 com o V e um som
VVVVVVVVVVVVVVVVYWVVWVVWVWYVYVWVY € depois a palavra comega a passar muito
rapido na tela e com uma musica bem rapida também. Percebi que o uso da
imagem permitia aos alunos perceberem o significado profundo da palavra.
[E... Entdo] Eles sentiam a palavra. Assim como na poesia PEN-DU-LO que
balancava de um lado para o outro e parecia que ia sempre cair um pedaco
da palavra [faz o péndulo com o braco]. Tudo isso em video no Youtube.
Achei interessante porgue eu nunca tinha visto o Youtube como uma
ferramenta pedagégica, a ndo ser que fosse para os alunos maiores, de
ensino médio, aprenderem com as video aulas. Eu gostei muito e achei que
usar o celular na aula dessa forma, assim, criativa, ludica, fez toda a
diferenca. (PARTICIPANTE 10, 2022).
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Chamou-nos a atencao que o uso do Youtube transformou toda a experiéncia
pedagogica. Nao foi usado para videoaulas em uma perspectiva de transmissao de
informagdes. Aqui, o uso do Youtube para visualizar uma poesia concreta nao
substituiu a figura do professor, tampouco a TIC foi usada como um acessorio. Com
sua insercao, todo o percurso da aprendizagem foi transformado (GLASS; XIN;
FEENBERG, 2015). A narrativa nos trouxe que: “o uso da imagem permitia aos alunos
perceberem o significado profundo da palavra. (...) Eles sentiam a palavra. Assim
como na poesia PEN-DU-LO que balancava de um lado para o outro(...)"
(PARTICIPANTE 10, 2022).

O “sentir” a palavra nos lembrou a perspectiva da experiéncia. O aluno
“experimentou” a palavra. Assim como a professora do primeiro relato “experimentou”
sua angustia de ndo conhecer muito sobre arte e, de repente, descobrir grande
identificacdo com Da Vinci.

A vista disso, trazemos a definicdo de Bondia (2002) para a palavra
“‘experiéncia” (que relacionamos a aprendizagem): em sua etimologia, liga-se a
radicais como travessia, perigo ou mesmo estar em territorio estrangeiro ou em um
exilio. Ja o sujeito da experiéncia € um “territério de passagem”: é aquele que se define
pela passividade, disponibilidade e abertura. Essa passividade se relaciona a paixao
e ao padecimento que o transforma (BONDIA, 2002).

Na narrativa que escolhemos a seguir, percebemos esse experienciar, repleto

de desafio, da liberdade da criagéo e do apoio das TIC:

Boa tarde, tudo bem? Ent&o, desde o dia em que vocé propés a aula [né..],
eu peguei de presente o leque na mala e um pen drive propondo a musica no
ritmo flamenco, [é...] eu tive varias ideias, mas como o tempo era apenas de
uma aula, eu decidi, assim, levar a historia, um pequeno trecho da histéria,
do ritmo e dessa cultura flamenca [né...], pra gente poder explorar esse texto,
ver se eles tinham o conhecimento desse ritmo [né...], dessa dancga, [é...] eles
ndo tinham, ndo tinham acesso a esse pré-requisito. Entdo, eu passei esse
pequeno texto com eles e logo a gente fez a confeccdo de um leque, levei
também pra passar no retroprojetor, no data show, desculpa, [é...] uma
coreografia de uma danca utilizando o leque. Logo em sequida, eu passei a
musica, a proposta, e as criancas tentaram dentro da coreografia dancar a
musica, eles amaram, ficaram super empolgados e levaram a muisica para 0s
pais ouvirem, foi uma experiéncia muito boa. Eu também levei um violdo
[né...], apesar de ndo ter encontrado alguém que pudesse tocar o violdo
flamenco, porque é muito dificil encontrar onde a gente ta, mas eu levei 0
violdo para que eles pudessem explorar o instrumento, pegar, segurar, sentir
0 som, tocando as cordas, a vibracdo das cordas. Assim, foi muito rico, eu
gostei muito. Muito obrigada, viu. (PARTICIPANTE 9, 2022).
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Destacamos nesse relato a experiéncia de segurar o violdo e ouvir a musica. A
partir dela, descobrir a cultura diferente e o outro diferente que se esconde nela. A

fotografia demonstrada na Figura 23 foi tirada pela professora que realizou a atividade

Figura 23 — Experimentando um violao

Fonte: da autora, 2022.

Para Schon (2000), existe a possibilidade de se observarem os acontecimentos
decorridos e refletir sobre a reflexdo-na-acdo. Nesses momentos dos encontros, apos
a aula que havia sido planejada e aplicada, o professor considerou a pratica, refletiu
sobre aquilo que observou e sobre os significados que foram atribuidos naquele
momento.

Mediante esses relatos, pensamos que aprender significa se colocar a
caminho, desacomodar-se, navegar por aguas desconhecidas. Nesse momento de
vivéncia da pesquisa, acreditamos que, mais do que propor uma experiéncia, fomos

o tempo todo transformados.

6.2 CONSTRUINDO PLANOS DE AULAS

Como ja mencionado, a obra Noite Estrelada, de Van Gogh (1889), foi uma

importante inspiragao para nossa pratica. Inicialmente, estava em um “convite digital”
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em formato de video encaminhado pelo WhatsApp aos docentes e trazia um passeio
virtual em 360 graus pela pintura. Ao longo do “passeio”, os participantes poderiam
notar portas e janelas se abrindo com as informagdes dos encontros do n0Sso curso

de formagéo.

Figura 24 — Cena do convite digital

convite digital formacao professores

00:01:09

) B

Fonte: da autora, adaptado, 2022

Além dessa inspiracéo inicial, a Noite Estrelada serviu como ponto de partida
para uma atividade final dos encontros: a criacdo de um plano de aula em uma
perspectiva transdisciplinar.

N&o solicitamos nenhum modelo especifico para o plano: a construgéo era livre,
de forma individual ou em grupos, em formato digital ou manuscrito. Em alguns
momentos, 0s encontros foram utilizados para esclarecimento de duvidas trazidas
pelos proprios participantes, como relembrarmos como se construia um QR Code ou
um Graphics Interchange Format (GIF), como formatar um texto com imagens (para
aqueles que desejaram fazer no computador), como instalar o projetor na sala de aula
ou como projetar o som do celular via bluetooth. Alguns compartilhavam ideias para a
aula, outros relatavam que estavam realizando a pratica em aula ao longo do percurso.

Todos os participantes confeccionaram o plano de aula, de forma individual ou

em grupos. No total, foram colhidos 18 planos.
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Figura 25 — Exemplo de plano de aula produzido por participantes da pesquisa

PLANO DE AULA

“ESCOLA MUNICIPAL DE EDUCAGAO BASICA PROF. LUIZ ANDRADE DE FREITAS"

X Y %

TURMA: 2 E 3 ANOS.

TEMA: ATIVIDADE INTERDICIPLINAR — NOITE ESTRELA DE VAN GOGH. 1&.
TURNO: VESPERTINO ﬁ’

OBJETIVO: DESENVOLVER A
VISAO E MUNDO DOS ALUNOS. A PARTIR DE UMA ABORDAGEM LUDICA, BUSCANDO O DESENVOLVIMENTO
DAS CAPACIDADES E HABILIDADES DOS INDIVIDUOS, CONSTRUINDO FATOS E/OU TEMAS QUE PODEM SER
OBSERVADOS E ESTUDADO A PARTIR DE DIFERENTES PONTOS DE VISTA. INFLUENCIANDO A CRIACAO £ A
PARTICIPACAD E LEITURA.

330 3636 36 24 3020 2024

DISCIPLINAS: PORTUGUES.
DESENVOLVIMENTO DA AULA:

UTILIZAR O LIVRO NA LEITURA DELEITE, LETURA DO PRIMEIRO CAPITULO DO LIVRO PEQUENG
PRINCIPE.

RELEITURA DA OBRA.

APRESENTAR AS IMAGENS PARA FAZER REFERENCIA COM A HISTORIA.

FAZER REFLEXAD COM A FRASE - "EU GOSTO, A NOITE, DE ESCUTAR AS ESTRELAS.!"

INDAGAR A IMAGINAGAO DAS CRIANGAS ATRAVES DA FALA DO PEQUENO PRINCIPE- E SE VOCE EO
PEQUENO PRINCIPE O QUE VOCE FARIA COM AS ESTRELAS?

REGISTRE COM UM DESENHO.

Y ¥ Xp ¥ X Y
¥ ¥ X ¥ X Yo Yo ¥ X X

Fonte: da autora, 2022.

Sabemos da riqueza contida nesse material para analisarmos a criatividade
como rota de aprendizagem na perspectiva dos professores, mas diante das
limitacdes de uma pesquisa de mestrado, fizemos recortes para sua analise, cientes
de que estivemos longe de esgotar essa discussao

A analise do material permitiu que fossem tragados dois grandes temas:
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Quadro 9 — Tematizacdo dos planos de aulas produzidos pelos participantes da
esquisa

Temas Frequéncia de planos
relacionados ao tema

“Conexfes insuspeitadas”, abordagens que envolvem | 12

subjetividade, uso da arte, do corpo, valorizacdo da

transdisciplinaridade.

Abordagens que priorizaram as linguagens verbal e escrita, | 6

valorizag8o da transmissdo da informacao sobre a obra.
Fonte: da autora, 2022

Entre as “conexdes insuspeitadas”, estava a proposta de associar a Noite
Estrelada com o estudo do sistema solar no 3° ano do ensino fundamental. Um excerto

desse plano de aula trouxe:

Desenvolvimento [da aula apds a apresentacao da pintura de Van Goghl:
(...)Representar através de desenho o que conseguem observar no céu
durante o dia e a noite.

Apresentar com slides o sistema solar, 0 movimento dos astros, formacao dos
dias e das noites. Dizer quais sdo as atividades do nosso corpo durante o dia
e quais séo durante a noite. (PLANO DE AULA 2, 2022).

Outro plano de aula para essa série - inserido em meio aos estudos de ciéncias
sobre o sistema solar - foi além, trazendo a conexao da pintura de Van Gogh com a
obra O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, 1943. A pratica envolvia a
leitura da obra, a observacéo do céu e a reflexdo sobre as emocfes que essas duas
praticas despertavam nos alunos. Para desenvolvimento da aula, foram planejados os

seguintes procedimentos:

- Utilizar o livro na leitura deleite: leitura do primeiro capitulo do livro O
Pequeno Principe.

- Releitura da obra.

- Apresentar as imagens: obra de Van Gogh e as aquarelas do livro.

- Apresentar uma releitura que traz as duas obras juntas: a pintura e uma
aquarela do livro [figura 23].

- Fazer reflexdo com a frase: “Eu gosto, a noite, de escutar as estrelas!”.

- Indagar a imaginacéo das criancas através da fala do Pequeno Principe: o
gue vocé faria com as estrelas?

- Fazer o registro das emoc¢des com um desenho.

(PLANO DE AULA 9, 2022).
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Também nesse tema, chamou-nos a atencdo o planejamento de uma aula
pensada para 4° e 5° anos do ensino fundamental, cujo o objetivo seria estudar
aspectos de intertextualidade por meio da analise da pintura de Van Gogh e da musica
Hoje a noite ndo tem luar, de Renato Russo. Trazemos uma estrofe da musica logo

abaixo.

Lua de prata no céu. O brilho das estrelas no chdo. Tenho certeza que néo
sonhava. A noite linda continuava. E a voz tdo doce que me falava. ‘O mundo
pertence a nos! (COLLA; MONROY; DE LA TORRE, 1992)

Percebemos a possibilidade de desenvolvimento da aprendizagem a partir de
uma perspectiva transdisciplinar em varios momentos, na medida em que as
atividades passavam por varias areas do conhecimento e tocavam, por varias vezes,
em aspectos da subjetividade humana, como podemos ler no excerto selecionado a

sequir:

(-.)

- Ouvir a musica, observando a imagem projetada no slide.

- Destacar as caracteristicas da arte moderna na pintura.

- Pensar na musica como uma poesia.

- Pensar na pintura como uma poesia.

- Fazer algumas reflexdes sobre cores primarias e secundarias.

- Fazer algumas reflexdes sobre o plano de fundo de uma pintura.

- Fazer reflexfes sobre a letra da musica.

- Conceito de forma regular e irregularf(...).

- Destacar os possiveis sentimentos do poeta.

- Destacar os possiveis sentimentos vivenciados na obra pelo cipreste (...).

- Refletir sobre o ciclo da vitalidade composto pelas cores.

- Refletir sobre o ciclo da nossa vida.

(..

- Criar um jardim na escola, utilizando ciprestes e flores resistentes ao sol,
nos tons de amarelo, azul e branco.

- Refletir, a partir do jardim, sobre a importancia da natureza para nés. Como
diz a musica: “o mundo pertence a noés”.

- Fazer um sarau de musicas em frente ao jardim, cantando Hoje a noite nao
tem luar, de Renato Russo.

(PLANO DE AULA 5, 2022).

Também utilizando a linguagem musical, um plano de aula para os 2° e 3°

anos propunha analisar elementos em comum da obra de Van Gogh e da musica

junina Olha pro céu meu amor, de Luiz Gonzaga.

Olha pro céu, meu amor. V& como ele esta lindo. Olha praquele balao
multicor. Como no céu vai sumindo. Foi numa noite igual a esta. Que tu me
deste o teu coracdo. O céu estava assim em festa. Pois era noite de Sao
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Joao. Havia baldes no ar. Xote, baido no saldo. E no terreiro o teu olhar. Que
incendiou meu coragéo. (GONZAGA; FERNANDES, 1990).

Segundo o plano, o objetivo da pratica seria “enriquecer a visdao de mundo dos
alunos, voltando-os para a realidade vivenciada [naquele momento]: a abordagem
festiva da festa junina” (PLANO DE AULA 11, 2022).

Outras propostas envolviam a exploracdo do corpo e de outros sentidos de

forma ainda mais destacada, como por exemplo:

- Apresentar a obra (...) fazendo um levantamento sobre os conhecimentos
prévios.

- Explicar que as imagens sugerem sons especificos, os quais formam uma
paisagem sonora (todo som em volta).

- Solicitar que observem, analisem e descrevam oralmente, de acordo com
suas percepgdes, os sons produzidos na imagem.

- Conversar sobre outros lugares que podem ter sons semelhantes ou
diferentes.

- Questionar: quais sdo e como sdo 0s sons? Quais sdo agradaveis e
desagradaveis? Vocés conseguem imaginar e identificar altura, intensidade,
timbre, melodia e ritmo dos sons que podem ser produzidos através da cena?
- Escolher um dos ipés da escola para deitarmos embaixo, fecharmos os
olhos e percebermos seus sons (PLANO DE AULA 18, 2022).

Percebemos que varios desses planos, relacionados ao tema “Conexdées
insuspeitadas”, abordagens que envolvem subjetividade, uso da arte, do corpo,
valorizacdo da transdisciplinaridade, tentaram incorporar as TIC, um dos aspectos
discutidos nos encontros. Assim, QR Codes, visitas virtuais, construcado de avatares
digitais, GIFs, uso da caixinha de som para projetar a musica permearam a pratica de
9 dos 12 planos. Consideramos esta evidéncia muito positiva. A Figura 26 mostra
parte de um plano de aula produzido que explorou o uso de QR Codes para visitas
virtuais ao museu com o uso do celular e trouxe a criacdo do avatar digital da
professora. ApoOs a visita, houve registros sobre paisagens do dia e da noite. Uma
releitura foi proposta. Essa pratica aconteceria com uma musica escolhida pela

professora, tema de um filme biografico de Van Gogh.
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Figura 26 — Parte de plano de aula produzido por participantes da pesquisa

Seguir o comando conforme a histéria: Dia e noite.
Atividade 9

BIOGRAFIA: VAN GOGH

HORA DA APRECIAGAO TELA

INTERPRETANDO A OBRA

O que vocé vé nesta tela?

O dia ou a noite?

Quais elementos naturais vocé identifica?

Além da lua, o que mais vocé acha que esta brilhando no céu?
Quais cores vocé esta vendo na tela

Atividade 10:
Releitura:

As criangas dos 1° anos foram convidadas pela professora ‘ explorar a
obra A Noite Estrelada, do artista holandés Vincent Van Gogh, com lixa e giz de
cera. A releitura foi realizada com muita sensibilidade e delicadeza, demonstrando
vivacidade nas cores.

O trabalho com releitura de obras faz com que a crianga desenvolva habilidades
de observagéo, interpretagéio, imaginagao e possa utilizar a sua criatividade nas
suas produgdes,

Na alfabetizacéo de criangas, podemos utilizar todo recurso disponivel para as

atividades propostas.
EV s

MUSICA: Don McLean - Vincent (Starry Starry Night)

Fonte: da autora, adaptado, 2022.

Ao mesmo tempo que as TIC se faziam presentes nas propostas, alguns
docentes relatavam nos encontros a dificuldade de quebrar o paradigma e colocar
esses recursos em pratica, devido a instabilidade da internet em algumas classes, a
dificuldade de montar e desmontar equipamentos (no caso do projetor) e a falta de
pratica com os imprevistos no uso dos laboratérios de informética.

Com relacdo ao tema abordagens que priorizaram as linguagens verbal e
escrita, valorizacdo da transmisséo da informacao sobre a obra, os planos de aulas

trouxeram propostas que priorizaram as linguagens verbal e escrita e que valorizaram
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a transmissédo da informacédo sobre a obra, como podemos perceber no excerto

abaixo, retirado de um plano proposto para o 2° ano do ensino fundamental:

Descrigdo [da aula]: ap6s ver o quadro, a professora realiza a explicagcéo de
seus detalhes. Pergunta aos alunos. O que €é isso que vocés estdo vendo?
Um texto ilustrativo, chamado Noite Estrelada isto € o titulo, do artista autor
Van Gogh. Vamos olhar para o quadro e interpreta-lo. As cores escuras que
vocés veem sao consequéncias da depressao de Van Gogh. Ele viveu no
sanatorio e tinha problemas mentais, por isso a obra é toda deformada. O
artista conhecia muito de astronomia, porque na obra aparece a Lua, Vénus,
estrelas na posicdo exata que ocupavam naquela noite (...) Agora vocés irdo
responder as perguntas sobre o quadro. (PLANO DE AULA 15, 2022).

Chamou-nos a atencéo o fato de a “loucura” de Van Gogh ter sido ressaltada
na fala da professora. De certa forma, a arte e a subjetividade colocadas em questao
foram relacionadas a algo que fugia da “normalidade”. A informacéao de que Van Gogh
“possuia problemas mentais e viveu no sanatoério” apareceu em outros 4 planos de
forma central. Também nos atentamos a palavra “deformidade” para descrever a obra.
De fato, a Noite Estrelada foge aos tracos precisos que poderiam refletir a realidade
como uma fotografia objetiva. Seria essa palavra uma critica a uma forma diferente

de se conceber a realidade? Para Fantin,

A ciéncia moderna desautorizou a credibilidade da experiéncia tradicional,
fragmentando o racional e o sensivel, e uma das consequéncias foi a
exclusdo da imaginacdo dos limites da experiéncia, ocasionando um
empobrecimento das formas de chegar ao conhecimento (...). (FANTIN, 2014,
p. 46)

Esses seis planos inseridos na segunda tematizacao vieram em formato digital
e com o uso de imagens ilustrativas, mas nao propunham o uso das TIC no momento
da pratica. Na mesma perspectiva do plano descrito acima, uma outra pratica propds,
para o 5° ano do ensino fundamental, a leitura de um longo texto, intitulado “analise,

interpretacéo e contexto da obra”, seguido das seguintes atividades:

Praticar a arte: depois da leitura do texto, responda as seguintes questdes
interpretativas:

1-Transcreva as informacdes técnicas da obra.

2- De que lugar o artista pintou a obra.

3- Analise e julgue V ou F as afirmativas feitas a partir da obra de Van Gogh
(..

4- Descreva como era 0 processo de criagdo de suas obras quando estava
internado no hospicio.
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5- Apligue as cores sobre o desenho da obra para homenagearmos o artista,
lembrando sempre de dar destaque as estrelas e ao cipreste [ha um desenho
para colorir da Noite Estrelada]. (PLANO DE AULA 13, 2022).

O excerto corrobora nossa ideia de que o conteudismo e a transmissao muitas
vezes ocupam 0 espaco central na pratica pedagdgica, na medida em que o principal
foi transcrever informacdes técnicas, julgar afirmacdes como verdadeiras ou falsas,
“descrever” um processo de criagdo. Quando essa criagdo é solicitada no ultimo
tépico, logo é cerceada com a instrucdo: “lembrando sempre de dar destaque as
estrelas e ao cipreste”. (PLANO DE AULA 13, 2022).

Também percebemos a auséncia do dialogo com outras areas do saber, na
medida em que a principal tarefa era ler e “interpretar” tecnicamente o texto. Apoiamo-
nos em Morin (2011), que nos traz a concepc¢ao de que o conhecimento ndo pode ser
tido como “um espelho das coisas ou do mundo externo” (p.19). Assim, conhecimento
nao se transmite. O autor acredita no quanto a curiosidade e a paixdo sao
indispensaveis ao desenvolvimento da inteligéncia humana. Uma educacéo
fragmentada e transmissora oferece poucos meios de se compreender 0 mundo em

gue vivemos. Nas suas palavras,

Como nossa educacdo nos ensinou a separar, compartimentar, isolar, e nao
a unir os conhecimentos, o conjunto deles constitui um quebra-cabecas
ininteligivel (...). Os grandes problemas humanos desaparecem, em beneficio
dos problemas técnicos particulares. A incapacidade de organizar o saber
disperso e compartimentado conduz a atrofia da disposi¢do mental natural de
contextualizar e globalizar. (MORIN, 2011, p. 39).

Refletimos com Moreira (2011) sobre o quanto o saber cientifico foi
arremessado para fora da complexidade da vida. Em busca de verdades absolutas, a
ciéncia relegou o sentimento, a arte, a sensacgao e a beleza.

Também nesse ultimo plano de aulas, houve a mengao ao “hospicio”.
Lembramos que esse dado nao foi um fator considerado quando escolhemos a obra
para inspiracdo de nossos encontros. Pelo contrario, pensamos nas emocodes e
sentimentos que ela nos remetia, na intensidade da cena e na quebra de paradigmas
gue ela representava. Estariamos também loucos em pensar que arte e ciéncia,

subjetividade e objetividade precisam se encontrar na constru¢éo do conhecimento?
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Sabemos dos limites que uma pesquisa de mestrado impde ao analisarmos
questdes tao profundas quanto aguelas que nos propusemos. Porém, esperamos que
este trabalho possa abrir portas e janelas para futuras discussdes sobre criatividade
e formacéao docente.

Se nossa pesquisa se apoiou na percepcao de que uma grande crise do
conhecimento se faz presente sobre a vida humana em uma perspectiva de
desfavorecimento do fazer criativo, consideramos a importancia do conhecimento
académico se construir por meio do dialogo com outras areas do saber. Esse didlogo,
na perspectiva da transdisciplinaridade, podera evidenciar a multidimensionalidade do
homem e da sociedade, oferecendo espaco para a experiéncia e a criagdo em uma
realidade complexa como a contemporanea.

Partimos também da ideia de que a subjetividade e a arte se ligam a
criatividade. Embora tenhamos a percepcdo de que essas trés sdo, muitas vezes,
negligenciadas pelo saber académico e escolar, acreditamos que S&o meios
poderosos para a compreensdo desse mundo complexo e veloz, onde ndo ha, muitas
vezes, tempo para a reflexdo e para a aprendizagem. Defendemos, aqui, o didlogo
constante entre subjetividade e objetividade, arte e ciéncia.

Acreditamos que a subjetividade esteve presente nesse trabalho ndo s6 nos
debates tedricos, mas na medida em que nossos questionamentos partiram de
inquietacdes pessoais e 0os temas desvendados possuiam grande identificacdo com
nossa trajetdéria e nossos anseios. O conhecimento construido foi também um
reconhecimento. J4 a arte, em suas diversas linguagens, serviu-nos por muitas vezes
como ponto de inspiracéo e foi trazida como uma linguagem universal com potencial
para proporcionar momentos que estdo relacionados com o0 que experimentamos,
conhecemos, aprendemos e que nos transformam.

Refletimos, ao longo do trabalho desenvolvido, o quanto a tecnologia pode ser
relacionada com o fazer criativo, ndo na perspectiva da racionalidade técnica, mas

como uma linguagem humana. Nesse sentido, consideramos que vivemos uma era



99

em que as TIC sdo elementos culturais que transformam todo o contexto de se pensar
a realidade, inclusive, a realidade da educacéo.

Abordamos que a crise do conhecimento, e consequentemente do fazer
criativo, ao atingir o sistema educacional, trouxe a marca de uma educacéo objetiva,
transmissora, fragmentada e conteudista. Dessa maneira, ressaltamos a necessidade
do didlogo entre o conhecimento académico e a formacédo docente, sem perder de
vista que o conhecimento do professor € valido e valioso para a pesquisa em
educacéao.

Admitimos, assim, a necessidade da formacédo docente a partir do seio da
profissdo, ocasido em que a pratica pode ganhar a riqgueza da reflexao tedrica da
academia. A nossa trajetéria pessoal em um mestrado, apos anos de sala de aula,
pode ser exemplo disso. A partir dessa perspectiva, encontramos respaldo teérico
para trazer a proposta de encontros de formacdo em que pudéssemos contribuir com
a reflexdo dos docentes sobre sua pratica.

Se nosso objetivo geral foi compreender como a criatividade pode contribuir
como rota de acesso da aprendizagem na perspectiva dos professores, percebemos
0 quanto a criacdo na sala de aula €& cerceada por inUmeros aspectos (aqui,
elencamos apenas alguns deles, cientes das limitacdes de nossa pesquisa): a falta de
tempo (j& que os contetudos precisam ser cumpridos) e a falta de liberdade. Em
segundo lugar, ha o modelo vigente que ndo converge com o desafio e substitui a
experiéncia do conhecimento que nos transforma pela informagéo objetiva e pronta.
Junto a isso, ha a dificuldade de explorar outras linguagens que advém da arte e das
TIC na construcdo dos saberes.

Pensamos que essa reflexdo precisa passar por momentos de formagdo como
esse proposto na pesquisa, em que os docentes podem parar, refletir e (re)conhecer-
na-acdo. Isso foi evidente na medida em que os relatos transcritos e gravados
demonstraram que os docentes traziam uma forte presenca da subjetividade nas suas
praticas, aléem da necessidade de quebrarem paradigmas para alcancarem nos alunos
seus propaositos.

Da mesma maneira, na construcao dos planos de aulas que foi proposta, as
“‘conexdes insuspeitadas” mostraram a possibilidade de transitar entre diversas
linguagens e areas do saber a partir do conhecimento tacito do professor. O uso do
corpo e de outros sentidos humanos foram resgatados em praticas que geralmente

séo feitas com os alunos sentados, ouvindo e, de preferéncia, imoveis. A apropriacéo
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de TIC nas praticas também surgiu como uma necessidade para a aprendizagem,
porém, ainda limitada no dia a dia da sala de aula devido a diversas exclusdes:
estruturais (falta de internet), instrumentais (ndo ter equipamentos necessarios) ou
pelo conhecimento limitado de como fazer.

Sabemos que o0s encontros docentes que propusemos ndo mudam por
completo uma realidade. Muitos aspectos trazidos pelos planos de aula ainda nos
remetem as abordagens que criticamos em nossa reflexao.

Jé alcancando nossos encerramentos e despedidas, trazemos uma transcri¢cao
de um audio recebido dias apds o término dos encontros com os docentes, em julho
de 2022. Nele, estavam palavras de uma participante que nos encorajaram a seguir

em frente com as andlises e o processo de escrita da dissertacao:

Gabriela, quando vocé veio para nossa cidade, logo no primeiro encontro, eu
ja& me encantei com o0 tema. Encantamento, sinestesia e fantasia - a
criatividade como rota de aprendizagem fez com que eu me retornasse ao
inicio de quando eu comecei a lecionar, de como eu achava importante o meu
papel como professor, de encantar o meu aluno e ter o gosto e o entusiasmo
pelo saber e de como isso é importante para 0 processo ensino e
aprendizagem e do porqué que eu decidi me tornar uma coordenadora
pedagdgica, para que eu pudesse resgatar nos professores esse gosto pelo
ensinar, muitas vezes até adormecido e fadigado pela rotina do dia a dia. Com
0S n0ssos encontros, adorei experimentar, adorei aprender com vocé como
utilizar o QR Code, os gifs, os avatares e hoje vendo os professores utilizando
essas ferramentas no dia a dia, na sala de aula, me deixa cheia de orgulho e
acredito que deixara vocé também, pois mostrard que seu objetivo foi
plenamente atingido. Um abragco, obrigada. Fique com Deus.
(PARTICIPANTE X, 2022).

Com o uso dessas palavras, encerramos essa jornada, bela e ardua jornada,
se € gue a subjetividade nos € permitida aqui. Parafraseando Guimarées Rosa, temos
a certeza de que ao elegermos a busca, ndo podemos recusar a travessia e, certos
com Bondia, de que a travessia implica o perigo ou mesmo estar em territorio
estrangeiro ou em um exilio. Encoraja-nos, entretanto, saber que o0 sujeito da
experiéncia se move pela abertura e disponibilidade ao que vem.

Sabemos também que o sujeito da partida ja ndo € mais 0 mesmo na chegada.
Isso porque a caminhada nos transformou em meio a paixdes e padecimentos. S6

isso ja teria bastado. Gratidao pelo grande aprendizado define o fim da travessia.
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APENDICE A — Questionario da pesquisa

Vocé se considera do sexo:
() Feminino
() Masculino

1- Qual asuaidade?

) Entre 18-25 anos
) Entre 26-30 anos
) Entre 31-35 anos
) Entre 36-40 anos
) Entre 41-45 anos
) Entre 46-50 anos
) Entre 51-55 anos
) Entre 56-60 anos
) Entre 61-65 anos
) Mais de 65 anos

e N T N N N N e N N

2- Qual sua formacao?

) Graduacgéo completa.

) Graduacdo em andamento.
) Especializacéo.

) Mestrado.

) Doutorado.

) Outro. Especificar:

NN NN AN N

3- Em qual segmento trabalha?

) Creche.

) Pré-escola.

) Ensino Fundamental I.
) Ensino Fundamental 11.
) Ensino Médio.

) Outro. Especificar:

NN NN NN

4- Qual funcao exerce na escola?



AN NN N

) Auxiliar docente.

) Docente.

) Gestao escolar.

) Outro. Especificar:

5- Paravocé aprender é:
6- A metodologia de aprendizagem que vocé mais usa é
7- Vocé é criativo (a) quando:
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APENDICE B - Exemplo quadro tematiza¢do na perspectiva de Fontoura (2011)

Sou criativo quando...

Excerto selecionado para
evidenciar tema (unidade de
contexto)

Esséncia do excerto
(unidade de significado)

Comentario (s)

Participante 9: nasce a
curiosidade e o
guestionamento.

Curiosidade, questionamento.

Participante 12: motivado a
ensinar um conteudo novo, ou
seja, a motivacdo vem junto
com o interesse de despertar
um conhecimento ainda nao
explorado.

Motivado, despertar um

conhecimento ndo explorado.

Participante: preciso diante das
dificuldades.

Preciso, dificuldades.

Participante 20: sou desafiada

Desafiada.

Participante 22: Quero
alcangar no meu aluno um
propésito

Alcancar proposito.

Participante 23: encontro
solugBes para resolver os
problemas e situa¢des que
surgem no dia a dia.

Solucgdes de problemas.

Participante 24: preciso
encontrar solucbes para
solucionar os problemas

Solucgdes de problemas.

Participante 27: Lido com a
realidade que tenho mesmo
sem recursos para modifica-la.

Lida com realidade sem
recursos para modifica-la.

Participante 32: me sinto
estimulado.

Estimulado.

Participante 34: preciso fazer
algo sem ter os materiais e
metodologias necessérias e
mesmo assim realizar.

Estimulado. Realizar mesmo
Sem recursos.

Participante 37: Quando
necessario para motivar a aula.

Motivar.

Essas concepges se
relacionam & concepcao de
criatividade da pesquisa:
sindnimo de pensamento
divergente, que é desafiado e
guer dar novas solucdes a
velhos problemas (RODARI,
1989).
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Tema: desafio, motivacdo ou quebra de paradigmas.

(25 respostas)




