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RESUMO

ASSUNCAO JUNIOR, Mario Luiz da Costa. Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. 2025. 275 f. Tese (Doutorado em Educagéao) - Universidade
Federal do Tridangulo Mineiro, Uberaba, 2025.

Esta tese esta inserida na linha de pesquisa Fundamentos e Praticas
Educativas. Investiga a intersecéo entre a produc¢ao audiovisual e o desenvolvimento
profissional docente, introduzindo o conceito de Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. Diante da necessidade de metodologias inovadoras na
educacgao, especialmente no contexto pds-pandémico, marcado por desafios inéditos
para professores e estudantes, a pesquisa propde a producédo audiovisual como um
caminho de formacgéo, aprendizado e ressignificacdo da pratica pedagdgica. O estudo
dialoga diretamente com um cenario educacional impactado pela pandemia de
COVID-19. Ao reconhecer que a pandemia e o pos-pandemia catalisaram processos
de mudanga e inovagao pedagogica, o trabalho se alinha a iniciativas que escutam os
docentes, analisam praticas emergentes e apresentam estratégias com potencial para
fortalecer a educagao em tempos de crise. A pesquisa buscou compreender como os
ambientes coletivos de producdo audiovisual podem potencializar saberes
docentes. Entre seus objetivos especificos, destacam-se resgatar as experiéncias do
pesquisador em producao audiovisual, analisando como essas vivéncias contribuiram
para a construcao de saberes docentes. Também examina como ambientes coletivos
de produgao favorecem comunidades de aprendizagem e identifica os saberes que
emergem nos relatos de participantes envolvidos com o audiovisual. Além disso,
propde fomentar producdes audiovisuais entre professores e pesquisadores,
culminando na criagdo de um documentario autobiografico que articule autoestudo e
formacao docente. Por fim, discute o papel do audiovisual como processo formativo,
refletindo suas potencialidades para o desenvolvimento profissional docente. O
estudo, de natureza qualitativa, esta embasado em referéncias da pesquisa narrativa
e autoestudo, como em Pinnegar e Hamilton, Marcondes e Flores, das Comunidades
de Aprendizagem em Flores e Ferreira, Craig, e dos Saberes Docentes em Tardif,
Day, Garcia e Freire. Com base nesses referenciais, este trabalho investigou de que
maneira as experiéncias audiovisuais do pesquisador e de outros docentes
contribuiram para a constru¢cao de conhecimentos e praticas pedagdgicas associadas

ao desenvolvimento coletivo no contexto das comunidades de aprendizagem. Foram



analisados, adotando a perspectiva tematica de Fontoura, depoimentos de docentes
e profissionais do audiovisual que colaboraram com o pesquisador em projetos
audiovisuais enquanto amizades criticas. Os registros foram obtidos a partir de
depoimentos em formato audiovisual. Os resultados da pesquisa indicam que a
producao audiovisual possibilita um desenvolvimento profissional docente dinamico e
colaborativo. As experiéncias analisadas apontam para o fato que os professores
envolvidos em projetos audiovisuais desenvolveram Saberes Docentes, ampliando
sua compreensao sobre a aprendizagem e seu desenvolvimento profissional. A
pesquisa propde diretrizes para a implementacdo das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente, contribuindo para novas estratégias de formagao e
desenvolvimento profissional na educagao contemporéanea.

Palavras-chave: Desenvolvimento profissional docente; Comunidades de
aprendizagem; Produgdo audiovisual; Autoestudo; Pesquisa narrativa; Saberes

docentes; Saberes Audiovisuais.



ABSTRACT

ASSUNCAO JUNIOR, Mario Luiz da Costa. Audiovisual Teacher Learning
Communities. 2025. 275 f. Thesis (Doctorate in Education) - Federal
University of Tridngulo Mineiro, Uberaba, 2025.

This thesis is situated within the research line Foundations and Educational Practices.
It investigates the intersection between audiovisual production and teacher
professional development, introducing the concept of Audiovisual Communities of
Teacher Learning. In light of the need for innovative methodologies in education,
especially in the post-pandemic context marked by unprecedented challenges for
teachers and students, the research proposes audiovisual production as a path for
education, learning, and re-signifying pedagogical practice. The study directly engages
with an educational landscape impacted by the COVID-19 pandemic. By recognizing
that the pandemic and post-pandemic periods have catalyzed processes of
pedagogical change and innovation, the work aligns with initiatives that listen to
teachers, analyze emerging practices, and present strategies with the potential to
strengthen education in times of crisis. The research sought to understand how
collective environments of audiovisual production can enhance teacher knowledge.
Among its specific objectives, it highlights recovering the researcher’s experiences in
audiovisual production and analyzing how these experiences have contributed to the
construction of teacher knowledge. It also examines how collective production
environments foster learning communities and identifies the knowledge that emerges
in the narratives of participants involved with audiovisual production. Additionally, it
aims to promote audiovisual productions among teachers and researchers,
culminating in the creation of an autobiographical documentary that articulates self-
study and teacher education. Finally, it discusses the role of audiovisual media as a
formative process, reflecting on its potential for teacher professional development. This
qualitative study is grounded in references from narrative inquiry and self-study, such
as Pinnegar and Hamilton, Marcondes and Flores; Learning Communities as in Flores
and Ferreira, Craig; and Teacher Knowledge as in Tardif, Day, Garcia, and Freire.
Based on these theoretical frameworks, the research investigated how audiovisual
experiences of the researcher and other teachers contributed to the construction of

knowledge and pedagogical practices associated with collective development within



learning communities. Using Fontoura’s thematic perspective, narratives of teachers
and audiovisual professionals who collaborated with the researcher as critical friends
in audiovisual projects were analyzed. The data were collected through audiovisual
testimonial recordings. The study’s findings indicate that audiovisual production
enables dynamic and collaborative teacher professional development. The
experiences analyzed suggest that teachers involved in audiovisual projects
developed Teacher Knowledge, broadening their understanding of learning and
professional development. The research proposes guidelines for implementing
Audiovisual Communities of Teacher Learning, thus contributing to new strategies for

teacher education and professional development in contemporary education.

Keywords: Teacher professional development; Learning communities; Audiovisual

production; Self-study; Narrative inquiry; Teacher knowledge; Audiovisual Knowledge.
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UMA IDEIA

A Chave

Por Mario Luiz Assuncéo
INTERNA - SALA DE AULA - NOITE

Em uma escola, na periferia de uma area violenta da cidade,
MARIA, Professora, 35 anos, segue com sua aula enquanto, na
sala de aula, poucos alunos prestam atencdo ao que ela diz.
Sua sensacdo é de esgotamento, tristeza e frustracdo. Quando
continuava a sua explicacdo, um dos alunos, no fundo da sala,
solta uma gargalhada gque ecoa por todo o ambiente. Trata-se de
ANTONIO, 20 anos, negro de ombros largos e aproximadamente
1,90 de altura. Maria olha diretamente para Antdnio.

MARIA (com voz um pouco embarcada, mas firme e com
autoridade)
Saia da minha sala agora!

Todos da classe silenciam e olham para a professora. Antdnio
permanece imdbvel.
MARTIA
Antdénio, vocé me ouviu! Fora!

Antdénio olha para a professora com furia, se levanta
bruscamente e caminha em direcdo a ela. Maria caminha com
autoridade em direcdo a Antdénio, que tinha os olhos vermelhos
em firia. A mdo de Antdnio comeca a se levantar quando Maria
para bem em frente a ele, olhando para cima, para alcancar
seus olhos.

MARIA (Voz alta)
Se veio fazer alguma coisa comigo, anda, faca!

Os dois se olhavam, como se disputassem quem desviaria o olhar
primeiro. Olhos em furia. Maria sentia que suas pernas tremiam
embaixo de seu vestido, mas o olhar permanecia em Antdnio. O
aluno vira as costas, caminha para o fundo, pega suas coisas e
sal da sala, batendo em varias carteiras pelo caminho. A sala
permanecia em siléncio total. Maria caminha até sua mesa e se
senta.

MARIA (Voltando-se para os alunos com a voz firme)
Todos, voltem para a atividade 2 do livro!

A sala lentamente voltava ao normal, mas com as vozesS Um pPouco
mais baixas. Na mesa, Maria pensava no que poderia ter
acontecido. Segurava o choro e a emocdo, mas seus pensamentos
estavam em sua familia e em sua escolha profissional. Né&o
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queria estar ali. Queria ir embora. O barulho da sala Jja
voltava quando todos se calam. Antdnio aparece novamente na
porta da sala olhando para Maria.

ANTONIO (com voz firme, mas olhar envergonhado)
Preciso falar uma coisa com a Senhora. Vem aqui.

Maria sentia as pernas novamente bambas. Sua respiracéo
acelera e ela sente o coracdo pulsando. Dominando o nervosismo
e fazendo esforco para controlar o volume de sua voz, Maria,
ainda sentada olha diretamente para Antdnio.

MARTA
Se quer falar alguma coisa venha até aqui e fale.

A sala permanecia em siléncio. Todos estavam surpresos e
apreensivos, pois tinham medo de que Antdénio fizesse alguma
coisa violenta com a professora. Depois de um tempo, Antdnio
caminha em direcdo a mesa e para em frente a professora.

ANTONIO (com o olhar baixo)
Eu tenho que falar com a senhora. Eu....eu fiquei com raiva da
senhora e sai da sala. Me desculpa. Mas eu sai com raiva e fui
até o patio e esvaziei os quatro pneus do carro da senhora.

Todos da sala olham para a cena com incredulidade. Um siléncio
absoluto se faz presente. O olhar de Maria permanece imdvel e
seus pensamentos se perdem em confusdo. Ela ndo sabe mais o
que fazer. Sua postura continua firme. O olhar de Antdnio
permanece baixo e ele, imével. Subitamente, Maria se vira,
caminha até onde estava sua bolsa. Pega a chave do carro.
Caminha até Antdénio e com o braco esticado e a chave na méao
entrega para Antdnio

MARIA (com autoridade e tranquilidade, ainda com a chave em
sua mao)
Se vocé estragou, vai 1la e concerta.

Os alunos ficam chocados com a postura da professora. N&o
acreditam na cena que se passa naquele momento. Antdnio fica
com os olhos marejados e por um tempo somente observa a chave.
Seu olhar e de espanto. Depois de alguns segundos, ele olha
para os olhos da professora, pega a chave e saili rapidamente da
sala.

Maria caminha até a mesa e se senta. Todos olhavam para a
professora. Ela respira e olha os alunos.

MARIA
Voltem a atividade! O que estdo esperando?
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Os minutos passam vagarosamente enquanto todos esperavam O
desfecho daquela situacdo inusitada. Maria pensava mil coisas ao
mesmo tempo.

MARIA (V.O)
O que eu fiz? Ndo tenho nada na cabeca...o que eu fiz, meu
Deus. Meu carro! Minha carreira! Ndo devia ter feito isso.
Agora estou perdida. Meu carro...minha vida...minha familia.

Apds alguns minutos, Maria estava com os olhos baixos, perdida
em seus pensamentos, quando escuta batidas na porta. Antdnio
estava parado, com a chave nas maos.

ANTONIO
Licenca, professora! Vim devolver a chave. Ja resolvi tudo. Me
desculpa.

Maria olha com surpresa, mas tenta controlar a emocdo. Caminha
até a porta e pega a chave.

MARIA (com os olhos marejados)
Vocé quer voltar para a aula?

ANTONIO
Amanha eu volto. Me desculpa.

Maria olha bem nos olhos de Antdnio.

MARIA
Te espero amanha.

A sala de aula em siléncio observa quando a professora volta
para a mesa com a chave nas mdos. Ela se senta e olha para a
turma.

MARIA
Ao trabalho, gente.

EXTERNA - PATIO DA ESCOLA - NOITE

Maria caminha vagarosamente rumo ao seu carro. Ele estava 14,
com OS pneus normais, sem nenhum arranhdo. Tudo em seu lugar.
Ela abre a porta, coloca suas coisas no banco traseiro. Volta
para fora do carro e olha para a escola. Uma lagrima escorre

de seus olhos. FADE OUT

Tela preta. Aparece lentamente em letras brancas: 25 ANOS
DEPOIS.
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INTERNA - LOJA DE SAPADOS — SHOPPING - TARDE

Uma senhora estava sentada no interior de uma loja de
calcados, experimentando alguns modelos. MARIA, agora com 60
anos de idade. Entre um sapado e outro, Maria percebe o olhar
fixo de um homem, que estava parado na entrada da loja. Ele a
observava sem desviar o olhar, mas com um semblante de
curiosidade, e n&o de ameaca. Ele caminha até ela e para em
sua frente. Quando Maria olha diretamente para os seus olhos
percebe que se tratava de ANTONIO.

ANTONIO (como surpresa € um Pouco Nervoso)
Vocé é a professora Maria né? L& do Estadual Abrado.

MARTA
(com um sorriso no rosto)
Sou sim, Antdnio.

Antbnio fica com os olhos marejados e abre um sorriso.

ANTONIO
Espera ai s6 um pouquinho!

Ele sai apressado da loja. Maria, com um sSoOorriso no rosto se
levanta. Antdénio volta para a loja com uma mulher e duas
criancas.

ANTONIO
Professora, essa é minha esposa e meus dois filhos.

Antdénio olha para sua esposa com grande emocéo.

ANTONIO (emocionado)

Amor, filhos, escutem bem o que vou falar... o gue eu sou
hoje, o homem que eu sou, o0 pal que eu sou, é por causa dessa
mulher aqui (aponta para Maria). Ela mudou tudo. Ela foi o meu

ponto de virada.

As lagrimas brotam nos olhos de Maria e Antdnio. Os dois se
abracam, em grande emocdao.

A cé@mera de afasta lentamente. Mostrando a familia de Antdnio
a observar o abraco daquelas duas pessoas. FADE OUT.

FIM!

O enredo chegou até mim de forma inesperada em um momento de

descontragao familiar. Entre uma taga de vinho e outra, minha prima, professora ha

T A fonte courrier new e o estilo de formatagdo é uma padronizagdo da escrita de Roteiros.
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alguns anos, falava da alegria em saber que eu também seria professor. Ela entdo me
disse: “vou te contar a histéria mais importante da minha vida em sala de aula”.
Quando ela terminou a historia, conseguia ver a cena, o ambiente, o patio, o carro, os
alunos. Via claramente seu rosto e o de Antdnio.?2 Mais do que o enredo e seus
significados, principalmente para mim, que vivenciaria a docéncia como parte da vida,
a maneira como ela contou a histéria me manteve preso a ela. Fiquei cativado e
imediatamente, na minha mente, as imagens estavam criadas. Sempre pensei que
um dia iria filmar essa histéria, e ndo imaginava que ela abriria minha tese de
doutorado. Enquanto escrevo, pela primeira vez penso que talvez tenha sido essa
histéria a maior inspiragao para que eu seguisse no caminho da docéncia e da arte
audiovisual. Talvez a minha prima, sem perceber, acabou por entregar mais uma
“‘chave”, que abriria mais um futuro.

A narrativa tem o poder de envolver-nos emocionalmente em processos
diversos. O que no cinema chamamos Storytelling € a esséncia da permanéncia dos
fatos e eventos na memoria dos que veem ou vivem a experiéncia. Assim, por toda a
vida estive ligado a essa “arte dos 24 quadros por segundo”. Como espectador e
cinéfilo, ou como participante e autor, o audiovisual acompanhou todo o percurso da
minha vida como professor. Essas areas, sempre lado a lado, hora se aproximavam,
ora se distanciavam, mas estavam |4, sempre em paralelo, sempre juntas.

Lembro-me da cena de Cinema Paradiso, de Giuseppe Tornatore, em que o
projetista de um pequeno cinema no interior da Italia, Alfredo, interpretado
magistralmente por Philippe Noiret conversa com o menino Totd. A crianga quer
aprender o oficio de Alfredo, mas a relutancia do projecionista se baseia na dificuldade
de seu oficio, no que ele caracteriza como uma espécie de escraviddo. Porém, o
dialogo segue invertendo a tese do projecionista ao evidenciar sua paixao pelo
cinema, o que transparece, nao em sua fala, mas em sua esséncia e em seu olhar,
sobretudo ao observar na parede os cartazes de varios filmes que ja foram projetados
em seu cinema. Alfredo conta a Totdé que quando as pessoas riem de um filme no
cinema, ele sente que ele € também responsavel pela alegria, que ele faz parte

daquela emocéo.

2 Os nomes escolhidos sdo ficticios.
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Figura 1 - Philippe Noiret e Salvatore Cascio em “Nuovo Cinema Paradiso (1988),
dirigido por Giuseppe Tornatore

Fonte: Site El Plural, 2020.3

Essa cena sempre me emocionou, pois realmente sinto que quando fagco um
filme, apesar de todas as dificuldades, divido parte de mim, de minhas emocdes, com
aqueles que estdo em frente a tela. Na estreia do meu primeiro filme, me lembro de
assistir em pé, atras da ultima fileira. Aproximadamente 700 pessoas ocupavam as
cadeiras do Cine Teatro Vera Cruz. Eu observava cada reacgao, tentava ouvir cada
ruido e compreender o seu sentido. Queria que eles sentissem 0 que eu sinto. Que a
ideia se fizesse compreensado e emogao no outro. Nesse momento, em que escrevo
essas palavras nao estou mais aqui. Estou la. Sinto o cheiro das poltronas e a luz da
tela reflete em meus olhos, marejados.

Sinto o0 mesmo em relagdo as aulas, aos momentos em sala de aula. A
docéncia ndo deixa de ser uma experiéncia extremamente complexa, em que
propomos a partilha de um conhecimento a fim de fazé-lo vivo e significativo nas
mentes dos que dele compartilham, sejam eles professores ou estudantes. Queremos
partilhar ndo s6 o conhecimento, mas a emogéao e o sentido que ele carrega.

Sinto que o audiovisual sempre me fez um professor melhor, assim como a
docéncia me modifica e me melhora enquanto artista. Contudo, para além do prazer
estético e da fruicdo que envolve a arte, e de certa forma a docéncia, o que sempre

me cativou foi o processo. Um filme é feito por muitas maos. A emogao de uma cena

3 Disponivel em: https://www.elplural.com/playtime/cine/cinema-paradiso-vuelve-cine-10-
curiosidades-no-sabias-pelicula 242728102 . Acesso dia 06 fev. 2025
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no cinema é o resultado de uma coletividade invisivel que faz nascer cada detalhe,
cada cor, cada movimento. E o resultado de uma intencionalidade criativa e coletiva
gue conecta pequenas agdes em grandes resultados. Uma arte coletiva em que cada
peca é essencial para o plano geral.

E um exercicio interessante pensar esse conceito, substituindo as palavras
relacionadas ao cinema pelas palavras relacionadas a docéncia. Parece que falamos
da mesma coisa. Vejamos: uma aula é feita por muitas maos. A emogao de uma aula
€ o resultado de uma coletividade invisivel que faz nascer cada detalhe, cada cor,
cada movimento. E o resultado de uma intencionalidade criativa e coletiva que conecta
pequenas agdes em grandes resultados. A aula é uma arte coletiva em que cada peca
é essencial para o plano geral.

N&o posso deixar de homenagear ironicamente o canone machadiano ao me
qguestionar se sou um professor cineasta ou um cineasta professor. Tal pergunta talvez
seja a motivagao central da tese, ou, talvez, de minha prépria vida, em todas as suas
instancias. Quando essa pergunta me foi feita ndo soube responder. Ndo soube o que
era a causa € 0 que era a consequéncia. S6 uma ideia permaneceu fixa: era preciso

olhar para tras, e para dentro.

A paixao e a pesquisa

A arte ndo deixa de ser uma maneira de entender quem somos e onde estamos
(Arnheim, 2011) e nela podemos identificar caminhos para o desenvolvimento da
identidade e do senso de coletividade. Nos territérios da produgao artistica podemos
quebrar a postura passiva frente ao conhecimento e projetar ambientes educacionais
mais dialéticos, coletivos e integrados aos propdésitos amplos de seus sujeitos.

A literatura ja demonstra que a linguagem artistica, de um modo geral, quando
associada a educacédo, tem papel essencial na revisdo dos processos de ensino-
aprendizagem, pela sua fungdo cognitiva (Eisner, 2002) e pelas possibilidades de
leitura critica das representagdes. Ela consegue se afirmar como uma forga motriz e
humanizadora (Martins, 2015) que ultrapassa o universo da sala de aula e constitui
novos espacos educativos.

Dentre as diversas manifestacdes artisticas, o cinema se destaca como um
campo em que a coletividade e a multiplicidade se articulam em seu fazer cotidiano

(Tirard, 2006), o que nos motivou nos ultimos anos a investigar sua relagdo com o
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ensino-aprendizagem e com a docéncia e seu desenvolvimento profissional.
Comparando essas realidades, “observamos a relagao entre as esferas micro e macro
da producao de filmes, surpreendendo-nos com as semelhangas nos discursos de
profissionais t&o distintos como professores e diretores de cinema” (Assung¢&o Junior;
Prata-Linhares,2023, p.9).

Apresentamos aqui* um estudo que representou uma ampliagdo e evolugdo
natural dos temas abordados na pesquisa de mestrado desenvolvida entre os anos
de 2015 e 2016 e apresentados na dissertagcdo “Em cena: a experiéncia de criagdo
em audiovisual na rearticulagdo do ensino de Histéria”. Na pesquisa, que teve como
base epistemoldgica, dentre outras fontes, Fantin (2006), Morin (1983), Tardif (2014),
Bondia (2002), Bardin (2011) e Bosi (1994), investigamos a relagdo entre a produgao
de curtas-metragens digitais por professores e estudantes e a experiéncia de
aprendizagem significativa que se perpetua na memdéria daqueles que a vivenciam.
Como parte dos procedimentos investigativos, foram analisadas duas produgdes de
curtas-metragens produzidas nos anos de 2009 e 2010, as percepgdes de seus
sujeitos (professores e estudantes) e a relagcdo da memdria com a relevancia da
experiéncia de ensino- aprendizagem proporcionada na criagao dos curtas-metragens
digitais. Nesse contexto, elencamos a seguir alguns elementos centrais percebidos no
percurso da investigacao, e que foram essenciais para a ampliagdo proposta nesta
pesquisa.

Primeiramente, a realizagdo dos curtas-metragens foi resgatada pelos sujeitos
enquanto momento de grande aprendizagem, ndo somente nos aspectos tedéricos
relacionados a disciplina, mas sobretudo no desenvolvimento coletivo, humano e
social que a experiéncia proporcionou. O ambiente de desenvolvimento do curta-
metragem representou um espago de articulagdo das individualidades em um
panorama amplo e diverso, onde cada elemento singular era essencial para a

constituicdo do todo.

A nocdo coletiva da atividade projetou os diferentes pontos de vista na
concepcao ampla da criagdo, fazendo com que cada aluno ou professor
percebesse sua fungéo coletiva, ao mesmo tempo em que se apropriava da
experiéncia de forma unica, percebendo singularmente a realidade e criando
significados que se perpetuaram na meméoria de cada um. (Assung&o Junior;
Prata-Linhares, 2021, p.246).

4Adotamos o discurso na primeira pessoa do plural na escrita da tese, sobretudo por sua natureza
narrativa e para englobar toda a acgao coletiva do estudo. Em alguns momentos alternamos o discurso
para a primeira pessoa do singular para especificar a voz e as experiéncias do pesquisador.
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Como resultado da pesquisa, percebemos também que a utilizacdo da
linguagem audiovisual pode levar a uma ressignificagcdo do processo de ensino-
aprendizagem, na medida em que quebra a dinamica hierarquica e expositiva e
apresenta as possibilidades de um ensino democratico, humano e centrado na
aprendizagem de todos os envolvidos, sejam eles professores ou estudantes. Além
disso, a producéo de curtas-metragens por estudantes e professores se configurou
como um estudo de perspectiva, na medida em que os enredos dos curtas baseavam-
se em elementos historicos projetados artisticamente por seus realizadores.

Refletir sobre a realidade histérica e suas formas de proje¢cao midiatica ampliou
os debates desenvolvidos em sala de aula e proporcionou uma experiéncia de
empatia por diversos temas que estéo distantes da realidade dos sujeitos do processo.
Assim, compreendemos que na experiéncia artistica audiovisual os sujeitos se tornam
autores e se apropriam criticamente da realidade, o que pode contribuir
significativamente para a proje¢cao da educagao enquanto espago de compreensao do
outro e de seu lugar no mundo.

Como professor e produtor audiovisual, na época participei da pesquisa por
meio de uma analise mais “distante” e objetiva, apesar de estar envolvido em todos
os processos da producdo dos dois curtas-metragens. Tal postura fez com que
direcionasse a atengao aos efeitos que a producéo audiovisual teria para os sujeitos
da pesquisa, sobretudo para os que n&o haviam tido contato prévio com a producgao
de curtas-metragens antes dos projetos de 2009 e 2010.

Depois da experiéncia do mestrado, permaneceu em minha mente uma ideia,
na verdade uma inquietagdo, que era a de compreender mais amplamente quais
impactos a produgdo de audiovisual exerceu e ainda exerce em mim enquanto
professor / produtor de cinema independente, e de que maneira essa influéncia afetou
as minhas escolhas e estratégias enquanto docente.

Desde o ano de 2007, participei de diversas produgdes audiovisuais nas mais
diversas fungdes. Foram curtas-metragens e longas-metragens que me inseriram
definitivamente no meio audiovisual, desenvolvendo relagcdes com diversas pessoas,
muitas delas professores, outras profissionais do audiovisual. Tais projetos foram
trazidos a esta pesquisa com a intengao de contextualizar as experiéncias por mim

vivenciadas enquanto ambientes coletivos de producdo audiovisual que se
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mostraram, com o passar do tempo, espagcos do meu desenvolvimento profissional,
também como professor.

Assim, ao observar esse caminho, olhando “para tras” e “para dentro”, trazemos
a cena o debate acerca da relagdo entre Saberes Docentes (Day, 2004; Garcia, 1998;
Tardif, 2014; Freire, 1996, e outros) e do que nomeamos Saberes Audiovisuais (Tirard,
2006 e outros) a partir de uma abordagem epistemolégica narrativa (Craig, 2007;
Craig et al, 2020; Delory-Momberger, 2016 e outros), centrada nos estudos sobre
Comunidades de Aprendizagem na perspectiva do autoestudo e da amizade critica
(Pinnegar; Hamilton, 2009; Lima, 2012; Flores; Ferreira, 2012; Marcondes; Flores,
2014; Craig et al, 2020 e outros).

Do contexto a ideia: objetivos da pesquisa

O campo de estudos que abarca a formacdo de professores e seu
desenvolvimento profissional docente representa uma &area do conhecimento
cientifico que esta sempre em desenvolvimento, exigindo novos olhares, abordagens
e questionamentos. Ao observarmos o panorama contemporaneo, sobretudo apés
atravessarmos a experiéncia da pandemia global de COVID-19 entre os anos 2020 e
2022, e suas consequéncias, percebemos o quanto a educacao precisa a todo
momento ser compreendida de maneiras diversas e em contextos diversos. O quadro
pandémico levou a uma pratica de ensino emergencial que colocou em xeque varios
dos modelos e estratégias educacionais, e ao mesmo tempo fomentou o surgimento
de novas abordagens. Nunca a proposi¢gao de metodologias que dialoguem com as
novas tecnologias de informagdo e comunicagao se fez tdo necessaria (Castioni, et
al., 2021; Doucet et al., 2020), sobretudo com o quadro pdés pandémico em que as
desigualdades regionais e globais se tornam cada vez mais severas (Nascimento et
al., 2020), e em que a falta de apoio aos docentes se revela para além do Brasil (Flores
et al, 2023).

Se considerarmos o objeto do trabalho docente, ou seja, seres humanos
individualizados, a atuagdo docente ndao busca unicamente objetivos, mas atuagao
sobre o objeto (Tardif, 2014. p. 128). Tal atuagdo ganha forga quando pensamos o
desenvolvimento de projetos como espacgo aberto, ilimitado e dialético, sobretudo em
comunidades docentes. Para tanto, os estudos de Freire (1996), Garcia (1998), Day
(2004) Hargreaves (2010), Cochran-Smith e Lytle (1999; 2002) e Fiorentini e Carvalho
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(2015), a respeito de Comunidades de Aprendizagem docente e Saberes Docentes,
apontam caminhos para a compreensao da hipétese de pesquisa e de sua realizagao
enquanto estudo narrativo.

A proposi¢cao de metodologias de formacédo de professores que superem o
lugar comum ao romper com paradigmas de desenvolvimento profissional docente
representa uma necessidade frente as novas adversidades que se impde no campo
educacional. Pensar a formacdo de professores na fronteira entre novos
conhecimentos, sobretudo aqueles relacionados a criagao artistica representa uma
das possibilidades para o novo mundo que se descortina.

Quando elaboramos projetos audiovisuais com professores, percebemos a
projecao de suas percepg¢des em ambientes e contextos diferentes dos que convivem
em seus cotidianos, sobretudo na elaboragao de projetos que dialogam com as novas
midias. A produg¢ao de um conteudo midiatico contribui sobremaneira a compreensao
da parcialidade midiatica, fomentando uma formagao ampla e relacionada a literacia
midiatica, area fundamental a todos os profissionais da educacgao, sobretudo na era
do “tsunami digital” (Sales, 2020).

Considerando tais questdes, € relevante destacar que trazemos aqui uma
proposta de desenvolvimento profissional docente por meio de projetos audiovisuais
em uma perspectiva narrativa, em que emergiram as percepgdes do pesquisador
enquanto professor/produtor audiovisual e de outros participantes por meio de suas
narrativas acerca de suas vivéncias em projetos audiovisuais.

Na polifonia das vozes participantes da pesquisa sinalizamos ambientes de
produgao audiovisual enquanto comunidades de aprendizagem docente, na medida
em que os conhecimentos e dinamicas experienciados pelos docentes nos projetos
audiovisuais encontram um terreno de fronteira com os conhecimentos e habilidades
especificas da pratica docente. Assim, a relevancia central do estudo, e em certo
sentido seu ineditismo, se revelou na apresentacdo de um novo espaco de
desenvolvimento profissional, nomeado por nés como Comunidade Audiovisual de
Aprendizagem Docente.

Consideradas todas as questdes apresentadas, o objetivo geral da pesquisa foi
o de compreender, por meio de uma abordagem narrativa centrada no autoestudo,
como ambientes coletivos de produg¢ao audiovisual podem se transformar em espacos
potencializadores de Saberes Docentes, configurando-se como Comunidades

Audiovisuais de Aprendizagem Docente. Além disso, propde uma nova estratégia para
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o desenvolvimento profissional docente fundamentada nas dindmicas da produgao
audiovisual. Nesse panorama, foram considerados os seguintes objetivos especificos
no percurso da pesquisa:

a) Resgatar as experiéncias de produc¢do audiovisual vivenciadas pelo
pesquisador, identificando como elas contribuiram para a construgéo de
Saberes Docentes;

b) Examinar como os ambientes coletivos de produgdo audiovisual
favorecem a construgdo de Comunidades de Aprendizagem,;

c) ldentificar os saberes que emergem nos relatos e entrevistas de pessoas
envolvidas direta ou indiretamente com o audiovisual;

d) Fomentar e participar de produgdes audiovisuais coletivas realizadas por
professores e pesquisadores;

e) Produzir um documentario autobiografico, articulando autoestudo e
aprendizagem docente no contexto audiovisual;

f) Discutir o papel do audiovisual como processo formativo para docentes,

refletindo sobre suas potencialidades no desenvolvimento profissional.

Finalmente, enquanto caminho metodoldgico, adotamos a tematizagao
(Fontoura, 2011) enquanto procedimento de andlise das falas dos participantes e das
visdes consagradas a respeito do cinema extraidas da obra de Tirard (2006). O
propésito central da adog&o e apropriagao dessa estratégia foi o de construir uma teia
de significados que passam de forma fluida das “unidades de contexto” as “unidades
de significado”, permitindo a definicdo de temas que compde 0 que nomeamos
Saberes Audiovisuais. Estabelecidos os Saberes Audiovisuais, foi possivel associa-
los aos Saberes Docentes, indicando a interface teorizada entre o0 mundo audiovisual
e da docéncia.

“La e de volta outra vez”

Considerando a ideia de que a minha vivéncia audiovisual representa um
simulacro dos questionamentos e hipoteses a respeito da docéncia que trazemos a
pesquisa, organizamos inicialmente dois movimentos de identificagdo dos eventos
relevantes em uma perspectiva autobiografica: um movimento de resgafe e
ressignificagdo e outro de construgéo.

Em um primeiro momento, realizei um trabalho de curadoria, trazendo para a

pesquisa as vivéncias experienciadas por mim, individualmente e coletivamente, em
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producdes audiovisuais independentes em que exerci a posi¢cao de produtor e/ ou
diretor, sendo que em todos os casos houve a participacdo de professores em
diferentes momentos do processo criativo. S&o eventos que foram trazidos ao
presente em um processo de compreensao e ressignificacdo, sendo material base em
todas as etapas da pesquisa.

No segundo movimento, foram trazidas ao corpus da pesquisa producdes
audiovisuais desenvolvidas na/para a tese. Sdo dois documentarios feitos
coletivamente em diferentes realidades e duas produg¢des autobiograficas. Esses dois
caminhos, que se encontram na pesquisa, representam a materializacao dos mesmos
fendbmenos em diferentes perspectivas.

Em uma perspectiva de producdo colaborativa, que emula a dinamica das
Comunidades Audiovisuais temos a experiéncia realizada durante o doutorado
sanduiche desenvolvido na Universidade do Minho, em Braga, Portugal, que originou
o documentario em média-metragem “O Caminho” e a produgédo do documentario “Um
novo caminho” desenvolvido com doutorandos africanos em intercambio na
Universidade Federal do Tridangulo Mineiro.

De forma complementar ao “movimento de construgao”, trazemos as duas
producdes realizadas enquanto traducdes audiovisuais da tese. Sdo elas o curta-
metragem documental/ autobiografico/experimental “Caminho ou a estranha histéria
das lentes feitas de giz” (o documentario-tese) e a producdo “Prologo a uma
autoestudo audiovisual’.

Os “eventos” (curtas-metragens e longas-metragens) foram caminhos no
estabelecimento de um processo de biografizagcdo (Delory-Momberger, 2016), uma
hermenéutica pratica em que o individuo da experiéncia elenca operagdes e
comportamentos em que ele se reconhece e se faz reconhecer pelos outros. Nas
experiéncias buscamos a compreensdao da subjetividade na afirmacédo da
comunidade, local do desenvolvimento de saberes e relacdes.

O processo de roteirizagdo, edicdo, dentre outros aspectos da produgao
audiovisual foram objeto de analise, na medida em que, enquanto pesquisador /
produtor audiovisual, fiz escolhas durante o desenvolvimento da pesquisa e do
documentario. Tais escolhas foram fundamentais na percepg¢ao das interfaces entre

os conhecimentos audiovisuais e docentes.
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Comunidades no tempo

Durante o processo de resgate dos arquivos relacionados as produgdes
audiovisuais desenvolvidas antes da tese, assim como na analise do que foi feito
durante o doutorado, ficava evidente para mim que algumas pessoas “ndo passavam’.
Sentia que alguns estavam sempre ao meu lado em diferentes contextos e realidades.
Assim, compreendia cada vez mais que eu fazia parte de um grupo que partilhava
valores, desejos e dificuldades. Ao fomentar a produgao coletiva nos outros, acabei
por perceber que em minha producao audiovisual/docente estava a identidade de uma
comunidade em seus diversos sentidos.

Assim, foi um processo natural para a pesquisa que convidassemos tais
individuos, que sao professores e profissionais do audiovisual, a trazerem suas
narrativas e percepcgdes sobre o efeito dos projetos audiovisuais também em suas
vidas. Os critérios para a escolha dos participantes (Delory-Momberger, 2016; Craig,
2020) foram os de atuagao nos projetos audiovisuais desenvolvidos por mim como
professor/produtor audiovisual, sendo que eles, no percurso dos diversos projetos, e
na perspectiva tedrica de Lima (2012) e Flores e Ferreira (2012) foram
progressivamente se tornando uma “Comunidade de Aprendizagem” em todos os
seus significados. Dessa forma, observados os critérios estabelecidos na pesquisa,
foram levantados os depoimentos de 6 participantes, sendo eles 4 professores e dois
profissionais do audiovisual. Seus depoimentos foram registrados de forma
audiovisual na modalidade histéria de vida (Bosi, 1994), o que sera demonstrado a
frente.

E importante trazer & luz que, em seus depoimentos audiovisuais, os “membros
da comunidade” abordaram a sua relagdo com o cinema por meio de narrativas livres
e nao entrevistas. Optamos pela perspectiva das “histérias de vida” (Bosi, 1994) para
colher relatos com a minima interferéncia do pesquisador. A participagcao dos
envolvidos nas produgdes audiovisuais representou na pesquisa uma mediagao
externa as percepg¢des do pesquisador durante o autoestudo (Marcondes; Flores,
2014), sendo suas vozes analogas ao conceito de amizade critica (Pinnegar;
Hamilton, 2009; Flores; Ferreira, 2012; Pinnegar; Quiles-Fernandez, 2018; Craig et al,
2020).

As captagdes de imagens e audio ocorreram em lugares escolhidos pelos

participantes, e feitas por eles mesmo, sem envolvimento institucional. Tal
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possibilidade emergiu do fato de que os projetos audiovisuais foram independentes,
gerando um tipo de Comunidade de Aprendizagem, definida por Fiorentini (2013)
como “fronteiriga”. Nesses ambientes os individuos ndo se sentem ligados a nenhuma
institucionalidade que possa interferir em suas percep¢des sobre os eventos.

Assim, foram gravados videos que tinham em média 30 minutos em que os
participantes foram convidados a refletir sobre a relagcao do cinema com suas vidas.
Os videos foram enviados ao pesquisador com a autorizacdo para seu uso na
pesquisa de forma escrita e audiovisual®. No horizonte das observagées dos membros
da “Comunidade Audiovisual do Pesquisador” buscamos nos aspectos em comum de
suas falas a esséncia do cinema e de seu significado enquanto aprendizagem, o que
foi associado as visdes teoricas sobre o cinema (Tirard, 2006), resgatadas na
pesquisa, na constru¢do do que nomeamos “Saberes Audiovisuais”.

Da mesma maneira que na “‘comunidade na longa duragao”, na feitura das
produgdes desenvolvidas para a tese surgiram novos participantes que integraram,
mesmo fora dos critérios objetivos das Comunidades de Aprendizagem, visdes criticas
e contribuicdes variadas, fazendo com que eles também representassem “caixas de
ressonancia” perante a subjetividade do estudo e se afirmassem como amizades
criticas no contexto dos curtas-metragens feitos, assim como do autoestudo
audiovisual realizado. Esses “novos participantes®”, apesar de ndo contribuirem com
depoimentos, foram, em suas decisbes e agdes, singulares na compreensdo dos

sentidos e das potencialidades das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem.

Encontrando o caminho: narrativa e autoestudo

O “fazer audiovisual’ que resgata o passado ao mesmo tempo em que

mergulha nas experiéncias do presente representou, nesta pesquisa, a espinha dorsal

5 E importante pontuar que a natureza da pesquisa é essencialmente audiovisual. As imagens e falas
de todos os envolvidos aparecem em diferentes momentos. Assim, a adogao de pseuddnimos ou outros
recursos de garantia do anonimato ndo foram utilizados na pesquisa. Portanto, tanto no uso das
imagens que foram produzidas na pesquisa (depoimentos, curtas-metragens e documentarios em
média-metragem) quanto nas imagens de arquivo que fazem parte do acervo do pesquisador, nos
baseamos no parecer do Conselho de Etica em Pesquisa (CEP) n°7.059.039, assim como no artigos
5° da Constituicdo Federal, artigo 20 do Cédigo Civil, além da Lei Geral de Protegdo de Dados (LGPD
—Lein®13.709/2018). Todos os participantes assinaram termos de autorizagdo de uso de sua imagem
e som.

6 Consideramos aqui os 2 profissionais audiovisuais que produziram juntamente com o pesquisador o
documentario-tese e os 4 profissionais que voluntariamente colaboraram com as filmagens, sendo um
deles membro também do primeiro grupo (comunidade na longa duragao).
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na qual os eventos e experiéncias se aglutinaram. Nesse contexto, é essencial trazer
a luz os motivos que me aproximaram da perspectiva narrativa autobiografica, pois
nao se trata simplesmente de uma escolha metodologica, mas de um caminho que
traria sentido ao que “foi” e ao que “ainda é”. Ao fim do processo de pesquisa da tese,
quando olho para tras, nao consigo imaginar outro caminho que me guiasse até aqui.

Em um dos seminarios de investigacdo que participei na Universidade do
Minho, no periodo de realizagdo de meu Estagio Cientifico Avangado, me senti
“tocado”, em uma perspectiva freireana, por uma leitura que colaborou para a
convicgao a respeito do processo narrativo como fundamento da pesquisa. No texto
“A metodologia mora no tema: infancia e cultura em pesquisa’ (2021), a autora Rita
Ribes Pereira, da Universidade Estadual do Rio de Janeiro, fala sobre a centralidade
do tema na atividade de pesquisa e em sua metodologia. Com a leitura, e sua
discussao em coletivo, fiquei indagando sobre como um tema de pesquisa nos afeta
e em como temos que nos deixar levar por ele, nos sensibilizar diante dele a ponto de
reter do tema a sua fisionomia.

Por muitas vezes tentamos “dobrar” os interesses e objetos de pesquisa para
que se adequem a moldes previamente estabelecidos e que funcionaram em outros
momentos. Pensar que a “metodologia mora no tema” me fez compreender o caminho
que deveriamos percorrer e de que forma. Acredito cada vez mais que a sensibilidade
frente ao tema, o entregar-se a ele, acaba por fazer com que cada pesquisa seja unica,
exatamente por ser mais proxima e verdadeira, singular em suas concepgdes e
metodologias (Schubski et al, 2018).

Na pesquisa narrativa busca-se uma racionalidade mais humana e sensivel,
em que o relato se modela também como autoformagdo em contornos coletivos e
partilhados (Bragancga, 2011). A adog&do de uma perspectiva autobiografica integra-se
as narrativas coletadas na pesquisa de forma a desenvolver processos de
individuacao, constru¢ao de si e subjetivacdo no conjunto de interagdes com o outro
e com o mundo social (Delory-Momberger, 2016). E interessante refletir sobre a ideia
da autora de que a pesquisa biografica s6 pode ser teorizada e praticada como
pesquisa biografica em educagao, pois a pesquisa se realiza “com” os sujeitos e nao
“sobre” os sujeitos.

Compreendemos no percurso da pesquisa que a dinamica autobiografica se
faz em uma pratica de coconstrugdo ou construgcido partilhada, onde superamos o

paradigma da separagao entre sujeito e objeto, universal e particular. Logo a pesquisa
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modelou-se enquanto um espacgo de acao colaborativa em uma dinamica relacional.
Percebemos como o envolvimento de professores em projetos audiovisuais pode se
converter em uma comunidade de aprendizagem que fomenta suas habilidades
enquanto professores.

No sentido de mergulhar nas dinamicas dos estudos autobiograficos,
escolhemos utilizar a abordagem do autoestudo’ (Pinnegar; Hamilton, 2009;
Marcondes; Flores, 2014). Nela compreendemos que a historia de vida se constitui
como meio de investigacdo das praticas e dos processos formativos, sobretudo
quando abordamos a vida de professores. O autoestudo afirma-se como um processo
reflexivo e critico de investigagdo-acdo, na medida em que representa uma
perspectiva epistemoldgica que considera o universo do individuo em suas dinamicas
coletivas e individuais. Nao se trata de um estudo fechado na dindmica individual e
unilateral, mas uma abordagem em que a multiplicidade se revela no olhar do “eu”.
Nessa abordagem, para a compreensao individual da pratica € sempre necessario
buscar as vozes dos outros em nossa pratica para dar suporte as nossas
interpretacoes.

Abracamos o autoestudo enquanto um caminho que é ao mesmo tempo
autobiografico, social, cultural, histérico e politico (Hamilton; Pinnegar, 1998). O
cuidado da pesquisa foi o de garantir que a abordagem pessoal do
pesquisador/sujeito/objeto se revelasse como uma epistemologia ciente de sua
temporalidade, e de sua conjectura, onde temos o saber da experiéncia como base,
sendo que ele ndo pode ser submetido aos mesmos critérios de validade que a
pesquisa com objetivos puramente académicos. Trata-se de uma pesquisa que tem a
transformacdo humana como fundamento. Sua credibilidade, portanto, depende da
clareza em demostrar seus métodos e procedimentos. (Delory-Momberger, 2006;
Marcondes; Flores, 2014).

Os enredos construidos no decorrer da pesquisa, a partir das narrativas
vivenciadas (pela perspectiva do pesquisador e dos outros professores e profissionais
envolvidos nos projetos audiovisuais), se tornaram um nova narrativa, diretamente
relacionada ao contexto do narrador / pesquisador (Clandinin; Connelly, 2015). Assim,

ainter-relacao entre as vozes das narrativas permitiu / fomentou a polifonia necessaria

7 Adotamos em todo o texto a tradugéo “autoestudo” para Self-Study. Por esta razéo a grafia do termo
estara sempre em italico.
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a compreensao dos elementos da pesquisa e no desenvolvimento de sua hipotese
(Pereira; Silva; Hobold, 2021).

E importante salientar que, apesar das possiveis semelhancas ou proximidades
nos discursos dos participantes, ndo buscamos nas vozes das narrativas padrées que
objetivam a universalidade. As vozes da narrativa sédo individuais e diferentes em
esséncia. Qualquer tentativa de padronizagao incorreria no erro da generalizagdo, em
um campo que se caracteriza nas subjetividades e singularidades (Josso, 1999).

No que concerne aos estudos sobre a experiéncia enquanto momento singular
de transformacéao do sujeito, resgatamos os estudos de Cochran-Smith e Lytle (1999),
Dewey (2011), Day (2004) Bondia (2002), Freire (2021), dentre outros, sobretudo no
debate acerca das experiéncias educativas e sobre o saber da experiéncia. Existe
uma conexao necessaria entre a educacao e a experiéncia pessoal, mas tal conexao
precisa ser pensada em uma intencionalidade educativa, pois somente se percebe
sua importancia na continuidade da experiéncia. Tal preceito também pode ser
pensado a luz de experiéncias de formacao de professores em Comunidades de
Aprendizagem e na interface entre educacéo e arte.

Como destacamos anteriormente, na investigacdo sobre o desenvolvimento
docente em Comunidades de Aprendizagem, adotamos como referencial base os
estudos de Day (2004), Craig (2007), Flores e Ferreira (2012), Lima (2012), Tardif
(2014), Craig et al (2020). Nessa perspectiva, analisamos a singularidade do trabalho
docente frente a outras formas de trabalho. Tendo em vista que os objetivos no
processo de ensino-aprendizagem sdo ambiguos, ambiciosos e focados na longa
duragédo, sua natureza € humana, complexa, multidimensional (pessoal, profissional,
emocional, normativa, etc.) e que o produto do trabalho dificiimente pode ser medido
de forma objetiva, percebemos que a dindmica de projetos coletivos potencializa as
possibilidades de desenvolvimento dos Saberes Docentes, pois esta constantemente
sujeita a modificagdes, estimula o protagonismo discente e supera a limitagdo da sala

de aula.

Uma proposta de escrita multimodal

A pesquisa abragou o audiovisual enquanto ambiente de desenvolvimento de
projetos que potencializam as dinédmicas colaborativas e impulsiona a formagao de
Comunidades de Aprendizagem. Apesar de nao ser o objetivo central da pesquisa, a

producao audiovisual permeia toda sua esséncia, sendo enquanto apreciacado e
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fruicdo, seja nas experiéncias vivenciadas por todos os participantes da pesquisa por
meio de suas dinamicas proprias.

Nesse contexto, estabelecemos que o audiovisual, para além do contexto no
qual emergem as proposi¢oes da tese, seria parte de sua linguagem. O que propomos
€ uma dindmica “‘multimodal” que caminha na interface entre as areas do
conhecimento, trazendo os saberes da docéncia para o audiovisual e, da mesma
forma, incorporando o audiovisual e sua dinamica coletiva no desenvolvimento de
novas estratégias para o desenvolvimento profissional docente. Nesse sentido,
podemos considerar a natureza intermidia da tese, na medida em que sua vertente
escrita potencializa a compreensao de sua traducido audiovisual e vice e versa.

Como exemplo de tal dinamica, utilizamos em todo o texto “QR Codes™ que
migram a experiéncia de leitura da tese para as suas tradugdes audiovisuais. O
acesso as tecnologias permitiu que os aparelhos moveis, via internet, facam a
conexao, por meio de QR Codes, as plataformas digitais e conteudos midiaticos.
Assim, inserimos no texto o acesso as produ¢des analisadas e desenvolvidas durante
a pesquisa e que comtemplam os estudos acerca das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. Com o intuito de facilitar o acesso, criamos um canal na
plataforma YouTube que reune o resultado da curadoria e das producdes feitas para
a pesquisa. Intitulamos o canal como “Comunidades Audiovisuais”. Em alguns casos,
os QR Codes também direcionam também para outros canais que abrigam algumas
produc¢des trazidas ao estudo.

QR Code 1 — Canal do YouTube “Comunidades Audiovisuais”

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 2024°

80 QR Code é um cédigo de barras bidimensional desenvolvido pela empresa japonesa Denso Wave
em 1994, capaz de armazenar grande quantidade de informagdes e ser lido rapidamente por
dispositivos méveis. (Denso Wave Incorporated, 1994)

9 . Disponivel em: https://www.youtube.com/channel/UCP2GIFT-QVc7HFUR1aNy27g acesso em: 06
de fev. 2025.
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Vida, docéncia, imagens e sons: uma histéria audiovisual

Reunimos na pesquisa as percepgdes de sujeitos do ambiente audiovisual ao
compor, juntamente com o olhar do pesquisador, sujeito /objeto da pesquisa, a tecitura
das vozes dessas Comunidades Audiovisuais e suas interfaces com os Saberes
Docentes. Como ja destacado, os saberes dos “outros” foram “moderadores” das
observacgbes tecidas pelo “eu” na perspectiva do autoestudo. Assim, de forma
introdutdria e sintética, e pensando na analise das obras audiovisuais em que o
pesquisador exerceu, dentre outras, a funcao de diretor / produtor, elencamos como
referéncia as seguintes producgdes:

1. Desassombro (2015): meu primeiro curta-metragem independente, em que
exerci principalmente as fungdes de produtor, diretor e roteirista.

2. A Cidade e as Flores (2016): meu primeiro longa-metragem em que atuei como
produtor, roteirista e diretor.

3. Dancga das Marionetes (2018): longa-metragem em que, além de diretor e
roteirista, atuei como protagonista da trama.

4. Estacdo de Memdrias (2022): uma série documental em sete capitulos que
conta a histéria dos antigos trabalhadores da ferrovia de Uberaba e seus familiares.
Trata-se de um projeto financiado por agéncia de fomento. Nele, atuei como
produtor e diretor.

5. O Caminho (2024): média-metragem documental desenvolvido em Braga,
Portugal, em uma proposta de Comunidade Audiovisual, que contou integralmente
com a participacdo de professores-pesquisadores. Nele, exerci a funcdo de
produtor e montador.

6. Projetos fomentados pela Lei Paulo Gustavo (2024/2025): trata-se de uma série
de produgcbes em que atuei em diferentes fungbes, juntamente com os
participantes da pesquisa.

a) O Beijo da Viuva

b)

c) Cavalgada

d)

7. Um Novo Caminho (2024/2025): Produgdo que deu continuidade ao projeto

Eterna Companhia

A Mulher na Caixa.

desenvolvido em Portugal, e que, na dinamica das Comunidades Audiovisuais de
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Aprendizagem, contou a historia de professores/pesquisadores de Angola e
Mocambique que desenvolvem intercambio académico no Brasil.

Os projetos, que serdo referenciados e analisados a frente, representaram
fragmentos na construg&o da tese de que os espacgos audiovisuais podem representar
ambientes coletivos de desenvolvimento dos Saberes Docentes. Eles foram parte do
material base na construgdo do documentario autobiografico que apresenta a tese de
forma audiovisual, em wuma perspectiva Iudica/critica/analitica, explorando/

demostrando a linguagem audiovisual do cinema enquanto processo.

Da estrutura da tese: secdes e significados

Mantendo a filosofia de inserir no texto o audiovisual enquanto linguagem e
processo, apresentamos a divisdo da tese em 3 eixos centrais evocando de forma
analoga as etapas do desenvolvimento de um projeto audiovisual: pré-produgéo,
producgao e pés-producao. Fazer um filme é um processo complexo e colaborativo que
envolve diversas etapas, e cada uma desempenha um papel crucial para o sucesso
das posteriores e para o resultado do projeto.

Da pré-producdo a pés-producao sao articulados saberes e fungdes que,
apesar de possuirem naturezas singulares, sdo interdependentes e suas conexdes
indicam a qualidade ou ndo de uma obra cinematografica. Ignorar ou negligenciar
qualquer uma dessas etapas pode comprometer a coeréncia do todo. Pensamos que,
da mesma forma, a formacéo docente, seu desenvolvimento profissional e sua relagao
com a pratica e o contexto sdo partes de um propdsito amplo e articulado.

Nessa perspectiva, na construcdo metaférica de nossa “producio’,
organizamos os capitulos de forma a segmentar as etapas em partes associadas ao
fazer audiovisual. De acordo com as simbologias do texto, além da introducéo, a qual
nomeamos “Uma ideia”, e das consideracgdes finais, que chamamos “Lancamento”, a
tese esta organizada em trés grandes eixos tematicos: “Pré-Producgao”, “Producao” e

“Pés-Producao’.
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llustracdo 1'° — Eixos tematicos da tese

PRE-PRODUCAO PRODUCAO POS-PRODUGAO

Fonte: elaborado pelo autor!"

A ideia € sempre o ponto de partida para um projeto, independentemente de
sua natureza. No audiovisual, a ideia inicial, ou a etapa desenvolvimento, representa
o estagio em que séo apresentados os conceitos centrais do que se quer desenvolver.
Em “Uma ideia”, presente secdo, trouxemos a génese da tese, em uma introdugao
que situa de onde viemos, o que fizemos e para onde vamos.

No cinema, na etapa de Pré-Produg&o séo realizados todos os planejamentos
e preparativos necessarios para a execugao do projeto. Esse estagio é crucial para
garantir que a producdo e a pos-produgédo ocorram de maneira eficiente e dentro do
orcamento e cronograma estabelecidos. Do ponto de vista académico, compreender
a pré-producéo significa reconhecer sua fungdo como mediadora entre a concepgéo
artistica e a pratica cinematografica. Ao articular teoria e pratica, a pré-producéo
consolida-se como uma etapa que assegura tanto a consisténcia narrativa e estética
quanto a viabilidade operacional do filme. O estudo dessa fase permite compreender
0 cinema nado apenas como expressdo artistica, mas também como resultado de
processos complexos de planejamento e gestao criativa.

Nesse sentido, no primeiro eixo tematico, “pré-produgao”, agrupamos os trés

primeiros capitulos. No capitulo 1 trazemos as bases tedérico metodolégicas da

10 As ilustragbes desenvolvidas para a tese foram criadas pelo autor com a utilizagdo de recursos do
Word, processador de texto desenvolvido pela Microsoft, disponivel em https://www.microsoft.com e do
Canva, plataforma online de design gréfico disponivel em: https://www.canva.com/.

1 O esquema grafico utilizado aqui e em outros momentos ndo é somente um recurso estético, mas
também narrativo/alegérico. O uso de post-its é largamente utilizado por professores e estudantes em
seus estudos e planejamentos. Da mesma forma, na produgéo audiovisual, em todas as suas etapas,
a utilizagédo deste recurso se faz presente. Por essa razao, utilizaremos tal recurso também em outros
momentos do texto, integrando mais uma vez a linguagem docente a audiovisual.
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pesquisa, apresentando nosso horizonte de significados. Sao eles,
fundamentalmente, os conceitos de “Pesquisa Narrativa” (Craig, 2007;2020; Delory-
Momberger, 2016), “Comunidades de Aprendizagem” (Flores; Ferreira, 2012; Craig,
2020, dentre outros) “Autoestudo” (Pinnegar; Hamilton, 2009; Marcondes; Flores,
2014, dentre outros), “Saberes Docentes” (Day, 204; Tardif, 2014; Garcia, 1998,
Freire, 2021, dentre outros) e “Desenvolvimento Profissional Docente” (Tardif, 2014;
Garcia, 1998; Day, 2004, dentre outros). No sentido de contextualizar a pesquisa,
trazemos ainda no primeiro capitulo um estudo bibliografico sobre produgdes
académicas portuguesas e brasileiras que se relacionam com as tematicas centrais
abordadas na tese.

No capitulo 2, abordamos a histéria de vida do pesquisador em uma
apropriacdo audiovisual do conceito de autoestudo, trazendo ao debate o
documentario-tese “Caminho ou a estranha histéria das lentes feitas de giz”, assim
como o documentario “Prélogo a um autoestudo audiovisual’. Por meio deles
resgatamos os projetos que foram base para a construgdo da perspectiva
autobiografica do estudo, assim como do conceito de Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. Como ultimo capitulo do eixo, no capitulo 3 abordamos os
projetos audiovisuais que foram desenvolvidos no Brasil e em Portugal, e que
representaram movimentos cruciais no aprofundamento da visao audiovisual do
conceito de Comunidades de Aprendizagem.

Apos a pré-producdo, passamos a Produgéo, etapa do processo audiovisual
em que o projeto sai do “papel”’ e passa para a sua execugao, ou seja, € a etapa em
qgue se realizam as gravagdes. Trata-se da fase em que a equipe técnica e artistica é
mobilizada no set e locagdes, envolvendo a atuacdo de diferentes fungdes, como
diregdo, direcdo de fotografia, operagdo de cémera, captagdo de som direto,
iluminagao, cenografia e figurino. Além disso, € um estagio marcado pela supervisao
do produtor, que garante o cumprimento do cronograma, do orgcamento e da logistica
estabelecidos. Em muitos momentos sdo necessarias decisdes rapidas diante de
imprevistos, como variagdes de luz, condi¢gdes climaticas ou falhas técnicas. Assim, a
producao constitui-se como a etapa central de execucao pratica da obra audiovisual,
pois € nela que as concepgodes criativas e organizacionais assumem forma concreta
por meio da filmagem ou gravagéo.

O eixo tematico “producido” contempla os capitulos 4 e 5. No capitulo 4

apresentamos o0s aspectos tedricos e os critérios objetivos na constituicdo da
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“‘Comunidade do Pesquisador” na longa duragdo, a fim de delimitar o que
denominamos Comunidade Audiovisual. Ao definir o universo de participantes da
comunidade, no capitulo 5, utilizando a Tematizagao (Fontoura, 2011) para a analise,
construimos o conceito de “Saberes Audiovisuais” ao trazermos as vozes dos
participantes (perspectiva “micro”) em associagéo as vozes de nomes consagrados
do cinema (perspectiva “macro”), selecionadas na obra de Tirad (2006). Na polifonia
das realidades micro e macro definimos o conceito de Saberes Audiovisuais, elemento
essencial da pesquisa.

Realizadas as etapas anteriores, a Pos-Produgcdo € a momento final do
processo de criagdo audiovisual, onde o material captado durante a producao é
editado e refinado para dar forma a obra final. Assim, a pds-produgéo pode ser
compreendida como uma sintese entre técnica e linguagem, permitindo maior
precisdo no tratamento estético e mais liberdade criativa em um processo colaborativo
que assegura a qualidade artistica e técnica do produto audiovisual.

No terceiro eixo da tese, a Pds-Producédo, agrupamos os capitulos 6 e 7.
Trazemos no capitulo 6 as interfaces entre os Saberes Docentes e os Saberes
Audiovisuais. Trata-se, portanto, do momento em que os conceitos audiovisuais
ligados a docéncia sdo associados as visdes classicas acerca dos Saberes Docentes.

Por fim, no capitulo 7 apresentamos em sua integralidade a tese das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente enquanto possibilidade de
desenvolvimento profissional Docente em projetos coletivos audiovisuais.

Encerrando, na secao Langcamento, trazemos os apontamentos finais e
reflexdes acerca dos desafios e possibilidades futuras para pesquisas que envolvam
o audiovisual, a educacao e a docéncia.

Passemos a pré-produgéo! 12

12 Esta pesquisa esta inserida e articulada a dois projetos em desenvolvimento:

i) Experiéncias e formacgéao de professores para a superacgao de desafios p6s-COVID-19, apoiada pelo
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPq);

i) Aprendizado profissional de professores em tempos de crise para a superagdo de desafios pos-
covid-19, apoiada pela Fundagédo do Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig).
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PRE-PRODUCAO

"Uma pelicula é (ou deveria ser) como a musica. Deve ser uma progressao de
animos e sentimentos. O tema vem atras da emogéo; o sentido, depois."
Stanley Kubrick

“E experiéncia aquilo que ‘nos passa’, ou que nos toca, ou que nos
acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia esta, portanto, aberto a sua propria transformacgéo.”

Jorge Larrosa
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1 LENTES E ENQUADRAMENTOS: FUNDAMENTOS TEORICO-
METODOLOGICOS DA PESQUISA

A linguagem audiovisual € composta por uma série de elementos técnicos e
estéticos que, em conjunto, constroem significados, emog¢des e experiéncias
sensoriais para o espectador (Bordwell; Thompson,2013a; Aumont et al, 1992; Xavier,
2005; Ramos, 2005; Martins, 2002). As lentes escolhidas para um projeto possuem
papel decisivo na forma como o espaco € representado. Lentes de distancia focal
curta, como as grande-angulares, ampliam o campo de visao e tendem a distorcer o
espaco, o que pode ser utilizado para acentuar sensacdes de estranhamento,
dinamismo ou exagero. Ja as lentes teleobjetivas, com distadncia focal longa,
comprimem a profundidade de campo, aproximando os planos e criando um efeito de
achatamento espacial. Essa escolha pode ser empregada para gerar tensao,
isolamento ou intimismo. A profundidade de campo, por sua vez, controlada em
grande parte pela abertura do diafragma da lente, influencia na percepcéo de foco e

desfoco, o que interfere diretamente na hierarquia visual dentro do quadro.

Figura 2 — Cena inicial do curta-metragem Desassombro: Plano Detalhe dos anzdis
em foco evidenciando o oficio dos pescadores

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 20253

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=11IGQd2Ugmk acesso em: 31 de jul. 2025.
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Figura 3 — Cena inicial do curta-metragem Desassombro: isolamento do personagem
diante da natureza dominante

T

Nas imagens percebemos que a escolha das lentes evidencia condig¢des
especificas indicadas no roteiro, como o destaque de ferramentas tipicas de
pescadores, na primeira imagem, e a soliddo e insignificancia frente a natureza na
segunda imagem.

Ja os enquadramentos, forma com que o fotégrafo capta a imagem, séo
responsaveis pela composicao visual e pela escolha do ponto de vista. Ao definir o
que sera incluido ou excluido do campo de visdo, o enquadramento seleciona os
elementos visuais que compdem a narrativa, guiando a atengao do espectador. Um
plano fechado, como o close-up, destaca expressodes faciais e intensifica emocdes,
enquanto planos abertos situam personagens no espago e contextualizam a acgéo.
Além disso, o posicionamento da camera em relagdo ao sujeito — seja em plongée,
contra-plongée ou em angulo reto’™ — influencia na percepgdo de poder,

vulnerabilidade ou neutralidade.

14 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=11IGQd2Ugmk acesso em: 03 31 de jul. 2025.

15 O termo plongée vem do francés e significa “mergulho”. No cinema, refere-se a um angulo alto, em
que a camera é colocada acima do sujeito, inclinada para baixo em relacdo ao eixo horizontal.
o plongée tende a reduzir a importancia do personagem ou objeto filmado, sugerindo fragilidade,
inferioridade ou opress&o. O contra-plongée € o angulo oposto ao plongée.. A camera € posicionada
abaixo do sujeito, inclinada para cima, atribuindo ao personagem grandeza ou superioridade. Por fim,
O angulo reto é aquele em que a camera esta no mesmo nivel dos olhos do personagem (ou no eixo
horizontal da a¢do), e constréi um visdo mais objetiva do personagem retratado (Bordwell; Thompson,
2013b)
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Figura 4 - Inicio do terceiro ato do curta-metragem Desassombro: a ambiguidade do
protagonista

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 20256

Figura 5 — Final do curta metragem Desassombro: o desespero da vitima

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 20257

Em ambas as imagens percebemos o enquadramento dos personagens em
primeiro plano, evidenciando condi¢ées emocionais, no primeiro caso, a dubiedade
evidenciada pela luz e no segundo o desespero acentuado pelo close-up.

A combinacgao entre o tipo de lente e o enquadramento estabelece, assim, um
vocabulario visual proprio da obra audiovisual. Em sintese, a escolha das lentes e dos
enquadramentos vai além de decisdes técnicas, pois trata-se de caminhos semioticos

e narrativos que moldam o olhar do espectador, influenciam o ritmo da montagem,

16 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=111IGQd2Ugmk acesso em: 31 de jul. 2025.
7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=11IGQd2Ugmk acesso em: 31 de jul. 2025.
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estabelecem relagbes espaciais e emocionais entre os personagens € o0 mundo
diegético, e traduzem a visao autoral do realizador. Na interface metaférica entre o
audiovisual e a pesquisa em educacao, o referencial tedrico nada mais € que um
enquadramento, uma escolha de visdo, uma forma de conceber os fenébmenos e
analisa-los.

A pesquisa desenvolvida, de forma consciente, estabelece um conjunto de
referenciais como leituras possiveis, jamais definitivas ou generalizantes. Na
conjuntura tedrica-metodoldgica que guiou os caminhos e leituras das experiéncias e
fendbmenos abordados e experienciados, trazemos a baila, como lentes e
enquadramentos de nossa percepgao enquanto investigadores da educagao, as
bases da pesquisa narrativa, do autoestudo e das amizades criticas, do
desenvolvimento profissional docente em Comunidades de Aprendizagem, assim
como dos Saberes Docentes. Assim, neste capitulo, além de um levantamento sobre
estudos realizados nos ultimos anos, explicitamos as bases tedricas-metodoldgicas

da pesquisa.

1.1 A natureza narrativa da investigagéo

A pesquisa narrativa tem se consolidado como abordagem essencial na
formacao de professores, pois oferece um espagco metodoldgico para que educadores
explorem suas praticas profissionais por meio de historias de vida, promovendo
reflexdes profundas sobre identidade, valores e decisbes pedagdgicas (Clandinin &
Connelly, 2000; Delory-Momberger,2006; 2012; Braganga, 2011; Josso,1999; 2007).
Essa perspectiva torna possivel compreender como o conhecimento docente é
construido e transformado ao longo do tempo, em contextos pessoais e institucionais,
articulando experiéncias passadas e presentes na formagao continua (Conle, 2000).
Ao narrar e revisitar suas proprias trajetérias, os futuros e atuais professores se tornam
autorreflexivos, fortalecendo sua agéncia profissional — o que é fundamental para o
desenvolvimento de praticas educativas mais conscientes, colaborativas e
socialmente engajadas (Clandinin, 2013).

Nesse sentido, a epistemologia narrativa contribuiu para a superagcédo do
paradigma classico de separagéo entre sujeito e objeto de pesquisa, o que se mostrou
essencial para a compreensao e legitimidade epistemoldgica de estudos que se

debrugam sobre experiéncias subjetivas e intersubjetivas.
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A natureza narrativa da pesquisa também se evidenciou nos projetos
audiovisuais desenvolvidos em seu percurso. Tanto nos projetos fomentados nas
Comunidades de Aprendizagem desenvolvidas em Portugal e Brasil, quanto no
documentario autobiografico construido enquanto documentario-tese, emergiram
conceitos estruturantes da nogao de um conhecimento que nasce da subjetividade do
pesquisador e amplia-se no olhar do outro nas dindmicas de participacdo em
coconstrugao.

Um conceito importante trazido a pesquisa como referencial foi o de
biografizagao (Delory-Momberger, 2016) na perspectiva de um autoconhecimento que
se valida na coletividade critico-colaborativa. A apropriacdo do conceito para a analise
audiovisual foi, no percurso da pesquisa, essencial para compreender os caminhos
que foram trilhados no desenvolvimento dos projetos audiovisuais que respaldaram a
tese das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

A visao narrativa nao foi apenas fundamento de analise, mas esséncia da
pratica nas diversas experiencias promovidas e problematizadas na tese, reforcando
aideia de que “a narrativa € uma pratica discursiva que viabiliza a atribui¢do de sentido
as vivéncias, uma vez que é, ao mesmo tempo, um objeto de estudo, um método de
investigacdo e uma forma de organizagdo” (Rodrigues; Prado, 2015). Como
apresentado na secao de introdugdo, o conceito central da abordagem de Delory-
Momberger (2016) trazido a pesquisa € o de que a pesquisa narrativa é por natureza
uma pesquisa transformadora, em que o sujeito se afeta e se modifica na dindamica
com o outro. Assim, a no¢ao de que toda pesquisa em educacéao é naturalmente uma
pesquisa-agao, na medida em que transforma os sujeitos da experiéncia investigativa,
foi trazida como guia para os eventos experienciados em todas as dinamicas
desenvolvidas para a construgio da tese.

Enquanto horizonte epistemoldgico, a escolha da perspectiva narrativa
autobiografica se baseou em diversos elementos importantes para a compreensao da
proposta de pesquisa. Em primeiro lugar, essa abordagem possibilitou um olhar
singular frente a experiéncia, sendo a subjetividade essencial a compreensao dos
eventos a partir de um olhar individual. Uma elaboragao cumulativa em que o individuo
revive sua histéria em um processo de memoéria e reconstru¢ao (Delory-Momberger,
2016). Dessa forma, “a dimensao biografica deve assim ser entendida como uma
elaboragdo cumulativa e integrativa da experiéncia segundo uma hermenéutica que

faz da trama narrativa seu modo de apreenséo e de inteligibilidade da vida” (p.136).
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Na pesquisa narrativa autobiografica percebemos um trabalho de génese socio
individual, em que o sujeito é atravessado por sua temporalidade presente, o que
influencia sua vis&o sobre o passado e a experiéncia vivenciada no processo. E como

afirma Jean Clandinin:

A investigacdo narrativa é o estudo da experiéncia. Isso € realmente
fundamental. Para compreender a experiéncia, precisamos entendé-la ao
longo do tempo: as histérias vém de algum lugar e vao para algum lugar.
Precisamos entender que € um corpo no mundo, portanto, € sempre ao
mesmo tempo pessoal e social [...] € importante entender que nao se pode
separar temporalidade, socialidade e lugar — eles estdo sempre atuando o
tempo todo (Clandinin, 2018.p.19, tradugdo nossa).'®

A experiéncia individual na perspectiva narrativa € também atravessada pela
coletividade, na medida em que os eventos sdo vivenciados em grupo, levando o
sujeito da experiéncia a socializagao da experiéncia individual, onde a constru¢ao do
“eu” se da no conjunto de interagées com o outro e com espago social. Josso (2007)
enfatiza a relevancia da construcdo de vinculos entre participantes de processos
formativos mediados pela pesquisa narrativa. A identificagdo ocorre quando
compartilham praticas oriundas de suas experiéncias, favorecendo a construgéo da
identidade profissional entre pares que se escutam e se reconhecem em suas
trajetérias. Cada participante define o que narrar, selecionando experiéncias
consideradas significativas e omitindo as que n&o julga pertinentes.

Existe nesse campo de pesquisa um senso de pertencimento, pois o professor
externa sua visdo ao mesmo tempo em que se identifica como autor de todo o
processo, ndo como observador, mas como parte essencial do que relata. Assim, “a
pesquisa biografica analisa os processos conjuntos de individuagao e de socializagao
que sao constitutivos da construgdo e do desenvolvimento socio-individual como
formas de apropriagao e de configuragao biografica” (Delory-Momberger, 2016.p.138).

Outra grande influéncia tedrica que ancorou conceitos estruturantes da
pesquisa foi a contribuicdo de Graig at al (2020) no sentido de demonstrar, no
desenvolvimento de uma Comunidade de Aprendizagem em longa duragéo, as
abordagens e possibilidades que a abordagem narrativa possui em relagdo as

pesquisas que trabalham com sujeitos em constante processo de transformacéo.

8 Narrative inquiry is the study of experience. That's really fundamental. In order to understand
experience, we have to understand experience over time: stories come from somewhere and go
somewhere. We have to understand that it is a body in the world, so it's both personal and social
always.[...]. It's important to understand that you can’t kind of pull temporality, sociality, and place
apart—they’re always operating all the time.
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A obra foi também definitiva no encontro de uma forma de escrita que nao fosse
somente ferramenta, mas processo de compreensao dos saberes narrativos, trazendo
uma abordagem que abraga a multiperspectiva nas narrativas da experiéncia
(Connnely; Clandinin, 1997) e na transformagdo da pratica. Uma colaboragao
significativa para a pesquisa, a obra é fruto direto da influéncia que Craig absorveu,
no decorrer de sua vida e obra, diretamente de Michael Connelly e Jean Clandinin, a
autodenominada arvore genealogica do conhecimento (Graig et al, 2020).

Em Clandinin (2018) percebemos a maneira com que a pesquisa narrativa
mergulha na subjetividade e temporalidade da histéria que é resgatada, contada e
recontada. Como pesquisadores, a histéria, quando emerge do passado ganha cores
e significados associados ao processo de compreensdo narrativa do fendbmeno
analisado. Nesse contexto,

essas mesmas coisas estdo sempre em agdo quando pensamos sobre os
participantes, quando pensamos sobre as histérias que eles nos contam ou
nos permitem acompanhar enquanto vivem. E realmente importante sempre
saber, seja como professores em relagdo com uma crianga e sua familia, que
somos personagens dessa histéria e que precisamos ser reflexivos e auto-
reflexivos sobre quem somos, ao longo do tempo, nessas histdrias. E, como
pesquisadores, ndo se trata de um estudo sobre o “outro” — é sempre um
estudo sobre nés em relagdo com os participantes (Clandinin, 2018.p.20,
traducdo nossa).'®

A relagédo entre a subjetividade do pesquisador e a observagédo externa do
participante permeia todo o processo de pesquisa e deve ser tdnica das analises
criticas e revisbes em um processo de escrita narrativa (Clandinin; Connelly, 2015;
Clandinin, 2018). E interessante como essa relacdo esbarra em muitos momentos
com paradigmas de pesquisa que ndao compreendem a singularidade do processo
narrativo. Clandinin (2018) aborda essa tematica ao problematizar os desafios que
pesquisadores narrativos enfrentam em relacdo a procedimentos e orientagdes dos

comités de pesquisa e ética. Para a autora,

grande parte do que os comités de ética em pesquisa fazem parte do
pressuposto de que o poder esta com o pesquisador: ndés é que fazemos as
perguntas / nés é que selecionamos os participantes / nds é que dizemos por
quanto tempo eles vao se reunir. Parte disso diminuiu, mas ainda ha um forte
senso de: “Bem, quais perguntas vocé vai fazer?”. Em resposta, eu digo:
‘Bem, €& daqui que vamos comegar, mas precisamos ir para onde a
experiéncia deles, suas historias e a construgdo de suas vidas nos levarem.
Entao, ndo podemos saber. Nao somos os Unicos que decidem quantas

9 these same things are always at work as we think about participants, as we think about the stories
that participants tell us or allow us to come alongside as they live. It's really important to always know,
whether we’re a teacher in relation with a child and his or her family, that we’re characters in that story
and we need to be reflective and reflexive about who we are over time in those stories. And, as
researchers, it's not a study of the “other’—it’s always a study of us in relation with participants.
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conversas teremos. Isso também depende de onde as histérias nos levam e
é uma relagdo coconstruida” (Clandinin, 2018.p.21, tradugdo nossa).°

Portanto, o uso das potencialidades da pesquisa narrativa foi demarcado pela
preocupagao em elucidar seus propdsitos e objetivos, evitando uma visdo generalista
e compreendendo seu modo particular de leitura da subjetividade das historias e das

pessoas.

Pesquisa narrativa e seu Campo Focal®' na pesquisa

No horizonte da pesquisa narrativa, os trabalhos referenciados
desempenharam um papel fundamental na consolidacdo de eixos centrais que
permitiram a compreensdo aprofundada do tema investigado. Essa abordagem se
configurou como um espacgo fértil para o desenvolvimento e a compreensdo dos
estudos da experiéncia, ao mesmo tempo em que propiciou a sistematizagcao de
trajetdrias relacionadas a subjetividade do pesquisador e as suas vivéncias.

Além disso, a pesquisa narrativa estabeleceu um ambiente de construgéo
democratica e dialética, no qual as percepcdes dos participantes orientaram as
dire¢gdes analiticas e propositivas da investigagdo, favorecendo um cenario de
coconstrugao compartilhada. Um ambiente fluido, em que “as interacbes que
viabilizam a comunicagdo, nas mais diversas esferas de atividade humana, vao se
estabelecendo a medida em que os grupos veem necessidade de novas
possibilidades para que seus objetivos interacionais sejam atingidos” (Rodrigues;
Prado, 2015).

20 so much of what the research ethics boards do kind of assumes that the power is with the researcher:
we get to ask the questions/we get to select the participants/we get to say how long they’ll meet. Some
of that has lessened, but there’s a still great sense of, “Well, what questions are you going to ask?” In
response | say: “Well, this is where we’ll start, but we have go where their experience and their stories
and their life making takes us. So, we can’t know. We aren’t the only ones who get to decide how many
conversations we’ll have. That also depends on where the stories take us and it's a co-constructed
relationship.”

21 O campo focal, tanto na fotografia quanto na educacgéo, esta relacionado a ideia de foco, embora em
contextos distintos. Na fotografia, o campo focal corresponde a area de nitidez maxima dentro de uma
imagem, ou seja, o plano em que os elementos aparecem claramente definidos porque estdao em
perfeita correspondéncia com o ponto de foco da lente; é nele que o olhar do observador é conduzido
e o sentido visual é construido. J4 na educagéo, o campo focal designa o nucleo tematico ou eixo de
interesse que orienta o processo de ensino e aprendizagem, funcionando como o ponto central em
torno do qual se organizam as experiéncias, conteldos e objetivos pedagdgicos. Assim, em ambos os
casos, o campo focal representa uma zona de atencéo privilegiada — na fotografia, voltada a
construgdo da imagem; na educacédo, a construgdo do conhecimento. Explicitamos em cada nucleo
tedrico-metodoldgico seu nucleo focal em relagédo a pesquisa.
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Assim, no campo dos estudos narrativos, os recortes referenciais adotados
mostraram-se fundamentais para a pesquisa, tanto na compreensao da perspectiva
narrativa e de sua singularidade enquanto linguagem e processo, quanto na
articulacdo dos elementos da historia de vida do pesquisador, de modo a sintetizar e
interpretar, a luz do presente, os sentidos e reflexos das experiéncias pretéritas. Além
disso, contribuiram para a apropriagdo dessa perspectiva na leitura audiovisual da
tese e para o estabelecimento do aporte tedrico que sustenta a proposicdo das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

1.2 Autoestudo e amizade critica no panorama da pesquisa narrativa.

A adocédo da perspectiva autobiografica do Self-Study, traduzida na pesquisa
como autoestudo, foi essencial no desenvolvimento da investigagao, e o referencial
teodrico utilizado (Hamilton; Pinnegar, 1998; Pinnegar; Hamilton, 2009; Marcondes;
Flores, 2014; Craig et al, 2020) respaldou a tese na diregdo de uma compreensao
ampliada do papel do sujeito pesquisador. Evidenciou-se que a compreensao do “eu”
ocorreu no encontro com as percepgoes do “outro”, mesmo quando situada na
perspectiva da subjetividade do pesquisador.

Em estudos autobiograficos, a narrativa se volta ao contar, revisitar e interpretar
a propria histéria de vida como meio de autoconhecimento, reforcando dimensbdes
existenciais, identitarias e sociais. Segundo Josso (1999) a perspectiva narrativa
fundamenta estudos sobre formacdo continua, permitindo que individuos reflitam
sobre si mesmos e se transformem por meio da escrita e interpretacado de suas vidas.
Nesse contexto, 0 que trazemos a pesquisa € a apropriagcdo do autoestudo na
especificidade do audiovisual.

O conceito de amizade critica revelou-se central como estratégia de equilibrio
entre a subjetividade individual e a percepgao coletiva da experiéncia, o que sera
demostrado em capitulos subsequentes. E necessario pontuar, contudo, que o
estabelecimento do autoestudo como estratégia de compreensédo da realidade é
desafiador nas pesquisas em educacao, pois demanda o equilibrio do pesquisador
com elementos internos da subjetividade e o universo amplo das visbes e

interpretagcdes do contexto. Portanto,

a pesquisa self-study de qualidade requer que o investigador demonstre um
equilibrio particularmente sensivel entre biografia e histéria que é
demonstrado através do modo pelo qual a experiéncia individual pode
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proporcionar insights e solugdes para questdes e inquietagbes consideradas
de natureza publica ou social. Por outro lado, a teoria publica é utilizada para
possibilitar insights e alternativas para solugdo de questbes privadas de
cunho pessoal. Esse equilibrio na pesquisa constitui o cerne do autoestudo e
é visto como o seu principal desafio. E necessario garantir a articulagdo entre
a inquietagao pessoal ou questionamento privado com as questdes publicas
de um tempo e de um lugar (Marcondes; Flores, 2014.p.299).

A pesquisa indicou a possibilidade de constituicdo de ambientes de amizade
critica no desenvolvimento de Comunidades de Aprendizagem (Craig et al, 2020) seja
em suas modalidades classicas, seja em novas proposi¢des, como Comunidades
Audiovisuais. Tal conceito é fundamental nas dindmicas de pesquisa envolvendo o
autoestudo, o que demonstraremos nas analises realizadas acerca Comunidades
Audiovisuais identificadas no percurso da pesquisa e da histdéria de vida do
pesquisador.

Segundo Pinnegar e Hamilton (2009) o autoestudo sempre envolve o “outro”,
seja na analise das praticas presentes, seja no processo de reconstrugao do passado,
em suas memodrias e interagdes. Sao essas as vozes criticas que se interrelacionam
com a perspectiva subjetiva do pesquisador. Quando buscamos compreender nossa
pratica de forma mais profunda, é fundamental ouvir a voz do outro. E a partir dessa
escuta que conseguimos apoiar e sustentar nossas interpretagées. As percepgoes
externas — vindas de apontamentos, reflexdes, entrevistas ou agdes — funcionam
como espelhos que revelam o que nossa pratica realmente produz. Elas podem
confirmar caminhos, sugerir mudangas ou até apresentar criticas construtivas. Ao
acolher essas vozes, ampliamos nossa visao e fortalecemos a qualidade do nosso
trabalho (Pinnegar; Hamilton, 2009).

Apresentaremos nos capitulos posteriores a maneira como adaptamos a
amizade critica ao contexto do desenvolvimento de projetos no universo da produgéo
audiovisual. A proximidades entre os distintos campos de acido e pesquisa nos

conduziu na proposi¢gdo das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

Autoestudo e seu Campo Focal na pesquisa

O autoestudo, como género de pesquisa qualitativa cada vez mais utilizada nas
pesquisas contemporaneas em educagado, foi entendido como um espaco de
desenvolvimento da pratica, na pratica e para a pratica, cujas dinamicas se revelaram

tanto coletivas quanto individuais, configurando um processo critico e reflexivo de
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investigacdo (Pinnegar; Hamilton, 2009). Além disso, compreendeu-se que essa
abordagem tem como fundamento a transformacgéao do individuo e de seu meio, sendo
simultaneamente uma perspectiva autobiografica, social, cultural, histérica e politica
(Hamilton; Pinnegar, 1998; Marcondes; Flores, 2014).

Dessa forma, a apropriagao da perspectiva epistemoldgica do autoestudo e da
amizade critica mostrou-se essencial para que estabelecéssemos, na pesquisa, a
construcdo de uma histéria de vida do professor/cineasta/pesquisador, bem como a
compreensao das relagdes entre os participantes e o pesquisador. Tal perspectiva
também orientou a apropriacdo do conceito a partir das histérias de vida dos
participantes, articuladas a narrativa do pesquisador, além de possibilitar uma
percepcado critica das correlagcdes presentes nos relatos dos envolvidos nas
producdes audiovisuais. Por fim, ela sustentou a elaboragdo das abordagens
inerentes ao estabelecimento das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem

Docente.

1.3 Comunidades de Aprendizagem no desenvolvimento profissional docente

O debate acerca da cultura colaborativa e das Comunidades de Aprendizagem
ndo € recente (Hargreaves, 1998; Little, 1987), e de certa forma tem influenciado
significativamente metodologias e praticas relacionadas ao ensino-aprendizagem, a
formacao de professores e ao desenvolvimento profissional docente. Contudo, para
além de refletir sobre suas possibilidades enquanto processo de vivéncia de saberes,
€ importante estabelecer alguns principios tedricos que norteiam e, acima de tudo,
limitam o que sdo e o que ndo sdo Comunidades de Aprendizagem (Lima, 2012).

Em grande parte, a auséncia de estudos empiricos mais solidos faz com que a
maioria das afirmagdes a respeito das Comunidades de Aprendizagem sejam sobre o
que elas deveriam ser ou sobre a importancia de adota-las, mas muito pouco sobre
sua condigcao de existéncia ou inexisténcia (Flores; Ferreira, 2012). Lima (2012) ao
analisar os conceitos de MclLaughlin e Talbert (2001; 2006), destaca que existem
grandes diferencas entre comunidades tipicas, tradicionais e de aprendizagem, no
gue concerne as nogoes de profissionalidade e politicas organizacionais por parte dos
professores.

Nas comunidades tipicas, que para as autoras referenciadas por Lima (2012)

sdo notadamente comunidades fracas, a nogdo de colegialidade e expertise
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profissional sdo marcadas pelo isolamento e pela pratica privada, pouco ou nada
contribui para a colaboragdo em comunidade. Nas comunidades tradicionais (mais
fortes) existe um grande controle por parte da coordenagéo, em que a experiéncia ou
hierarquia se funda no conhecimento e no tempo de experiéncia. Logo, nota-se uma
realidade de estratificagdo dos professores e acesso desigual aos recursos no
ambiente de trabalho. Por outro lado, nas Comunidades de Aprendizagem, as
relagdes colegiais originam-se na cultura colaborativa nas esferas do ensino e da
aprendizagem, em que a expertise profissional se funda no conhecimento que é fruto
da colaboragao. Isso impacta diretamente na gestao dos recursos e na atribui¢ao de
responsabilidades frente a colegialidade. Segundo Lima (2012) tais conceitos ilustram
diferencas importantes na cultura profissional, mas s&o frageis ao atribuirem o termo
comunidade a posturas que ndao sao comunitarias em nenhum de seus aspectos. As
contribui¢cdes e Lima (2012) seréo trazidas novamente ao trabalho mais a frente no
debate sobre as comunidades surgidas nos projetos audiovisuais abordados.

Cook e Friend (1991) apontam que as Comunidades de Aprendizagem
atravessam um processo que, em geral, contempla atividades voluntarias,
desenvolvidas em paridade, partilha de beneficios e responsabilidades. Nelas, os
membros tém objetivos em comum se se assumem enquanto coletivo com
propriedades emergentes, ou seja, sempre em transformagdo. Nessa perspectiva
coletivista, a educacado se estabelece enquanto interagao interpessoal repleta de
desafios, instabilidades e conflitos.

O individualismo docente é fruto de um processo complexo e histdrico,
cristalizado por uma série de condigbes e constrangimentos organizacionais
(Hargreaves, 1998; 2015). Logo, as nog¢des de colegialidade vigente sdo na maioria
dos casos associadas a burocracia, a intensificacdo do trabalho docente e ao seu
escrutinio publico (Flores; Ferreira, 2012). Coletivos que se autodeclaram
comunidades, comunidades administrativas ou oficiais, ou mesmo Comunidades de
Afeto ndo podem ser interpretadas automaticamente como Comunidades de
Aprendizagem, na medida em que o “ser em comum”, que se organiza de forma
horizontal e natural, equiparando vivéncias, sentimentos, conceitos e, acima de tudo,
permanecendo no tempo com suas relacdes e produgdes, ndo se revela como base
de agrupamentos artificiais ou institucionais. E a dicotomia apontada por Flores e
Ferreira (2012) entre comunidade estética, de natureza superficial e episddica, e uma
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comunidade ética, em que se vivenciam direitos inalienaveis, obrigacdes e partilhas
fraternas. 2

Em grande medida, o sistema escolar se organiza enquanto ambiente
centralizado e burocratico, provocando o progressivo apagamento da comunidade. O
individualismo neoliberal, a divisdo do trabalho docente, a cultura da
“‘performatividade” e da agenda dos standards (Day, 2004), dentre outros fatores,
deteriora o senso de pertenca do docente em relacdo a sua comunidade, isolando as
iniciativas e hierarquizando cada vez mais a escola, onde o “aprender a ser’ sede
lugar ao “aprender a obedecer” (Flores; Ferreira, 2012; Chen, 2023).

Essa estrutura centralizadora e burocratica, presente também no ensino
superior brasileiro, algumas vezes revela uma tensdo entre as expectativas dos
docentes recém-chegados a universidade e a realidade das interagcbes no ambiente
académico. As percepcdes de docentes novatos em relacdo aos comportamentos
relativos aos "direitos adquiridos" (entitled behavior), nas interagdes entre professores
e estudantes e entre os préprios pares, foram analisadas em um estudo recente. Nele,
as autoras apontam que tal comportamento é percebido pelos professores iniciantes
como reflexo de uma cultura institucional influenciada pelo individualismo e pela
performatividade, desafiando a construgcdo de um ambiente colaborativo e comunitario
nas universidades brasileiras (Prata-Linhares; Fontoura; Pimenta, 2021).

O abismo persistente entre teoria e pratica, especialmente em propostas
relacionadas as experiéncias de aprendizagem educativas (Dewey, 2011) se
evidencia no contexto de desenvolvimento profissional, que faz emergir relagdes
complexas entre o ideal e o conjuntural. O conhecimento pratico pessoal, em um
percurso indutivo, interage com a sala de aula e com as paisagens profissionais
inerentes ao professor (Day, 2004; Craig et al, 2020). Nesse sentido, o debate sobre
Comunidades de Aprendizagem enquanto lugar do desenvolvimento dialético das
diversidades individuais e contextuais de professores é essencial enquanto proposta,
seja de formagao ou de desenvolvimento profissional docente.

Compreendemos o conceito de comunidade enquanto ambiente de
coletividade e construgao de uma visao de grupo em que as relagdes sao horizontais,
verdadeiras e livres (Craig, 2007; Semiao; Tinoca; Pinho, 2022). Graig at al (2020)

22 Mesmo que percebamos tal dicotomia, é interessante destacar o enfraquecimento progressivo da
comunidade ética, na medida em que ela se funda e se mantém em compromissos que vao de encontro
ao ideal contemporaneo de autonomia individual (Bauman, 2003).
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exemplifica o conceito de comunidade de aprendizagem por meio dos relatos acerca
dos 22 anos de pesquisa do “Portifolio Group™3, originado na Universidade do
Arizona. La, foram desenvolvidas e partilhadas por professores/pesquisadores as
experiéncias e estudos acerca da pesquisa narrativa, suas técnicas e ferramentas,
investigando a importancia das relagées humanas e das subjetividades na definigao
do que o professor considera importante acerca do contexto e de proéprio
desenvolvimento profissional.

Na experiéncia originada no Arizona, a existéncia e perenidade do Portifolio
Group possibilitou a construcédo de conceitos soélidos a respeito da cultura colaborativa
que se converte em Comunidade de Aprendizagem. Nela, habilita-se o dialogo entre
professores, onde historias sdo contadas e recontadas, alimentadas pela reflexdo
coletiva e pela partilha de caminhos singulares e subjetivos de aprendizagem (Craig
at al, 2020).

A perspectiva subjetiva e particular (e nao individualista), partilhada, e em certa
medida lapidada em Comunidades de Aprendizagem, pode se projetar enquanto visao
mais profunda que a objetiva/generalizante, que é, e em certo sentido, “pseudo-
imparcial” (Craig at al, 2020). Lapidar remete, sobretudo, a coletividade critica dos
ambientes em que as comunidades modelam reflexdes sobre/na/para as experiéncias
(Craig et al, 2020; Cochran-Smith; Lytle, 1999; Flores; Fereira, 2012), em que os
elementos humanos séo aceitos e valorizados em suas complexidades (Chen, 2023).
Para a reflexdo aqui proposta, foi essencial a compreensio dos varios tipos possiveis
de comunidades, e de que maneira elas representam ambientes possiveis de
desenvolvimento profissional docente.

Na perspectiva de Imbernén (2017a), ao abordar o conceito de comunidade em
um panorama de formagao, é interessante destacar as definicées de comunidades de
pratica como intercambio de praticas, comunidades formativas como desenvolvimento
de uma acdo ou projeto educativo partiihado por professores na escola, e

Comunidades de Aprendizagem como aprendizagem em que todos os agentes

230 grupo é formado por intelectuais, incluindo os pesquisadores Cheryl Craig, Michaelann Kelley,
Michael Perez, P. Tim Martindell e Gayle Curts. Eles integram o grupo colaborativo mais duradouro na
area da educacao, reunido no contexto de um projeto de reforma escolar de 60 milhdes de délares,
situado no quarto maior centro urbano dos Estados Unidos. Ao longo do tempo, as relagdes se
desenvolveram e amadureceram, resultando em uma comunidade intelectual informal, onde os
membros colaboram e refletem sobre seus trabalhos em conjunto.
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intervém e sao afetados por acdes de interesse comum na busca de um propésito
comum.

E importante destacar que qualquer definigdo ou tipologia que se estabeleca
para o conceito de comunidade nao representa um “tipo puro” (Crecci; Fiorentini,
2018). Comunidades tem sua origem em momentos especificos, evoluem
naturalmente, transformando-se com o passar do tempo e gerando consequéncias
para além da prépria comunidade. Em muitos casos, como os que sdo objeto da
presente investigagdo, as comunidades surgem apds a consolidagdo de uma cultura
colaborativa gerada em uma agédo ou projeto especifico. Assim, em um primeiro
momento, ndo se caracterizam como Comunidades de Aprendizagem, mas evoluem

para elas.

Comunidades de Aprendizagem Docente e seu Campo Focal na pesquisa

No que concerne ao referencial tedrico acerca do desenvolvimento profissional
de professores em Comunidades de Aprendizagem, a fundamentagéao tedrica adotada
foi essencial para a compreensao de diversos aspectos centrais a tematica.
Destacaram-se as caracteristicas fundamentais que definiram as Comunidades de
Aprendizagem, bem como suas limitagdes e os desafios enfrentados em diferentes
contextos. Também foram abordadas as tipologias classicas dessas comunidades, o
que contribuiu para situar conceitualmente o objeto de estudo. Além disso, o
referencial tedrico possibilitou reflexdes sobre os saberes e as praticas docentes
transformadas no interior dessas comunidades, explorando especialmente a relagao
entre docéncia e criatividade, bem como a construg¢ao dos saberes fundamentados na
experiéncia vivida e partilhada.

A adocgao do conceito de "Comunidades Democraticas de Aprendizagem",
conforme proposto por Flores e Ferreira (2012), e que sera trazida ao estudo nos
capitulos posteriores, serviu como base estruturante para a formulacdo das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente. Reconheceu-se também que
a longa duracéo foi essencial para analisar se as dindmicas de produgao coletiva se
converteram, de fato, em Comunidades de Aprendizagem, em um processo analogo

ao desenvolvido no Portifolio Group da Universidade do Arizona (Craig at al, 2020).
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1.4 Saberes Docentes

Como demonstrado no percurso do texto, a adogcdo de uma visdo acerca dos
Saberes Docentes foi fundamental para a pesquisa, na medida em que precisavamos
de um norte tedrico que permitisse a identificagdo das interfaces com o que
nomeamos saberes audiovisuais.

O estudo acerca dos Saberes Docentes representa um vasto e consagrado
universo de pesquisas realizadas no Brasil e no mundo, sobretudo no contexto dos
Saberes Docentes associados a experiéncia educativa (Cochram-Smith; Lytle, 1999;
Connelly; Clandinin, 1997; Noévoa, 1992; 2009; Schén, 2000; Dewey, 2011; Bondia,
2002; Day,2001; 2004; Tardif, 2014; Freire, 1982; 2021; Garcia, 1998). Logo, ndo
intencionamos na pesquisa uma ampliacdo tedrica neste campo, mas identificar
conceitos classicos que fossem ao encontro de nossa percepcao acerca do tema e de
suas possiveis associagdes com o campo da produg¢ao audiovisual. Assim, frente as
inumeras variantes acerca do tema, buscamos primordialmente nos conceitos de
Garcia (1998), Day (2004), Tardif (2014) e Freire (1996; 2021) nossas “lentes de
referéncia”.

Em Garcia (1998), temos um dos pilares tedricos do debate sobre o professor,
sua formacao, identidade e desenvolvimento profissional. O resgate da obra partiu de
nosso anseio em fundamentar o conceito dos Saberes Docentes a luz de seu
desenvolvimento profissional. A obra propde um debate amplo que mergulha em
multiplas questdes, e dentre elas a nogdo do desenvolvimento profissional docente
como uma atividade multimodal ancorada pela reflexdo constante sobre a acgao
(pratica docente).

Segundo Garcia (1998, p.153-154), “algumas das estratégias pretendem ser
como espelhos que permitam que os professores se possam ver refletidos, e que
através desse reflexo — que nunca € igual ao complexo mundo representacional do
conhecimento do professor — o professor adquira uma maior autoconsciéncia pessoal
e profissional”. Esse conceito encontra ecos na pratica audiovisual desenvolvida na
Comunidade Audiovisual de Aprendizagem que se desenvolveu durante 10 anos e
que sera objeto de analise em capitulos posteriores.

A nogdo de que o professor desenvolve “competéncias metacognitivas”
compreende saberes que vao do pratico ao ético, tornando o seu fazer

constantemente questionado, repensado e redirecionado ao contexto presente. Ao
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considerar o professor como “individuo”, Garcia afirma como parte integrante de sua
identidade os conhecimentos e concepgdes pedagdgicas subjetivas, um universo
pessoal que influencia diretamente o oficio e interliga-se as demais instancias de sua
formacgao, identidade e desenvolvimento profissional (politicas educativas, cultura
organizacional, forgas sociais, institucionalidade, curriculo, coletividade).

O professor vivencia, portanto, o seu desenvolvimento profissional como uma
atividade multimodal, e ndo univoca. Garcia (1998), ao descrever, apos exaustiva
analise, oito possibilidades de desenvolvimento profissional docente (p.196)
considera, por exemplo, que o professor pode de forma coletiva planificar e
desenvolver projetos inovadores, onde o ensino é analisado e repensado
conjuntamente. Nesse conceito encontramos relagcbes com o desenvolvimento das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente, nucleo da pesquisa.

Dentre os cinco pilares do desenvolvimento profissional de professores
apresentado por Garcia (1998) adotamos como referéncia central as instancias do
desenvolvimento autbnomo, na busca por estratégias inovadoras para a pratica, e o
reflexivo coletivo no desenvolvimento de projetos em que a partilha do saber orienta
acdes em comunidades. Contudo, ndo ignoramos a multiplicidade das possibilidades
do desenvolvimento profissional, sejam elas no campo do desenvolvimento auténomo,
reflexivo coletivo, curricular, formativo e por meio da pesquisa, ou investigagédo acao.

Assim, de uma forma geral, a obra nos respalda na maneira com que propde
uma reflexdo critica sobre os modelos tradicionais de formacdo docente,
argumentando que estes tém se mostrado insuficientes frente as exigéncias
contemporaneas da pratica educativa. O autor questiona a fragmentagao entre teoria
e pratica, o tecnicismo dominante nos curriculos formativos e a auséncia de espacos
de reflexdo critica. Em contrapartida, defende uma concepc¢ao de formacéo centrada
no desenvolvimento profissional continuo, na articulagdo com a pratica e no
protagonismo do professor como sujeito reflexivo e transformador da realidade
escolar. Nessa perspectiva, o professor é concebido como um intelectual critico,
capaz de construir conhecimentos pedagogicos a partir de sua pratica e de atuar de

forma consciente e ética na promocéo de uma escola democratica e inovadora.
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llustragdo 2 - Conceitos estruturantes da obra de Garcia (1998) associados aos
estudos da tese
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Como segundo pilar na construgdo de um referencial acerca dos Saberes
Docentes, Day (2004) contempla uma gama de elementos tedricos que foram
essenciais no percurso da pesquisa. Sua visdo consagra a nogao de que o professor,
para além de saberes técnicos da profissionalidade, € um agente do desenvolvimento
amplo do sujeito, e que caminha sempre em paralelo ao inovador e ao criativo. Trata-
se de um importante trabalho no campo da formagéo e desenvolvimento profissional
docente, pois aborda o papel fundamental da motivagao, identidade, compromisso
ético e emocional no exercicio da docéncia, com foco no professor como sujeito
integral — ndo apenas técnico ou transmissor de conteudos, mas engajado, reflexivo
e apaixonado pelo que faz.

Para Day (2004) o docente é um profissional da paix&o. Paixao pelo ensino,
pela aprendizagem, pelo seu desenvolvimento. Nesse contexto, a necessidade de
“‘conservacdao” desta paixao envolve a constante reorientacdo de se seu
desenvolvimento continuo, onde o equilibrio entre vida e trabalho o prepara para
situagdes e circunstancias desafiadoras.

No conceito central da obra esta a construcdo de um conhecimento da pratica,

pela pratica e para a pratica, onde a paixao pelo ensino e aprendizagem brota de uma
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consciéncia de fluidez, de criatividade e proximidade em relagdo a aprendizagem.
Nele, os professores estao abertos ao novo, aos desafios, a revisdo constante de sua
visdo de mundo. O professor esta disposto a enfrentar a necessidade constante da
adaptabilidade ao mundo em permanente transformagdo, sendo um profissional
reflexivo, tedrico, pragmatico e ativista, em que transforma sua pratica em
conhecimento.

Pensar o presente e reordenar a postura diante dele é mister da pratica
docente. Para Day (2004) as rotinas sao uteis por um determinado momento, mas n&o
sao o0 unico caminho. Ao professor, “ndo basta depender unicamente de rotinas que
ja foram experimentadas e testadas, ja que o excesso de dependéncia dos
conhecimentos de um especialista ndo ira ter sempre como resultado o melhor ensino
ou a melhor aprendizagem” (p.153). De uma forma ampla, a obra representou para a
pesquisa o esclarecimento em relagdo ao Saberes Docentes justamente nos pontos
de contato com o fazer audiovisual, ou artistico.

A paixao pelo ensino pode ser compreendida como um comprometimento
profundo, tanto emocional quanto intelectual, com o trabalho educativo, constituindo
a energia interior que sustenta o envolvimento dos professores ao longo da carreira,
mesmo diante de desafios, frustracbes e pressdes externas. Trata-se de um dos
principais fatores que alimentam a motivacao e a resiliéncia docente, sendo, portanto,
central para uma pratica pedagdgica significativa e transformadora. Nas analises dos
depoimentos dos participantes das obras audiovisuais, encontramos pontos de
contato em diversos elementos da definigao profissional de Day (2004), sobretudo na
resiliéncia frente ao contexto.

Articulada a essa dimensao, a identidade profissional docente € moldada pelas
interacdes entre crengas, valores, experiéncias pessoais e pelos contextos culturais e
institucionais nos quais o professor esta inserido. Assim, ensinar ndo se limita a
aplicagao de métodos, mas expressa quem o professor €, o que acredita e como
interpreta sua fungado social, sendo essa identidade fundamental para compreender
tanto suas decisdes pedagodgicas quanto seu envolvimento com o processo educativo.
Os professores, em sua maioria, adaptam-se ao “aumento do volume de trabalho e as
crescentes pressdes no seu trabalho, porque se preocupam e s&o conscienciosos dos
seus propositos morais (Day, 2004.p.232). Ao considerar tal condigdo Day né&o
romantiza a situacdo de exploragdo do professor, mas pontua sua diferenca em

relagao a outras profissoes.
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Nesse percurso, o desenvolvimento profissional continuo assume papel
decisivo ao exigir processos reflexivos e ancorados na experiéncia concreta dos
professores, permitindo que transformem suas praticas a partir de contextos
significativos e do dialogo com seus pares. Tal desenvolvimento esta estreitamente
vinculado a construcéo de sentido no trabalho e a busca por coeréncia entre valores
pessoais e demandas profissionais. Reconhecer que o ensino €, inevitavelmente, uma
atividade carregada de emocgdes contribui para compreender a complexidade do
trabalho docente.

Emocdes permeiam as relagdes humanas estabelecidas na escola, influenciam
a motivacdo, a qualidade das interagdes com os alunos e o bem-estar do professor
(Day, 2004). Assim, considerar o impacto das emocdes é essencial tanto para a
compreensao da pratica educativa quanto para a proposicdo de formas mais eficazes
de apoio a saude emocional dos profissionais da educacéo.

Professores atuam em ambientes diversos e, portanto, precisam adaptar suas
praticas e revisar constantemente suas crengas e estratégias. A identidade e a paixao
docente, nesse contexto, sdo impactadas pelas politicas educacionais, pelas culturas
escolares e pelas condicbes de trabalho. Reconhecer essa dimensao contextual é
essencial para compreender a complexidade do ser professor e para construir

politicas de formacgao e valorizacdo mais efetivas.

llustragédo 3 - Conceitos estruturantes da obra de Day (2004) associados aos estudos
da tese.
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Também relevante para o escopo da pesquisa, Tardif (2014) apresenta o saber
docente em duas esferas, sendo o saber dos professores em seu trabalho e em sua
formagcdo. Em todas as esferas, o autor apresenta o saber docente como
fundamentalmente social, mas ao mesmo tempo estruturado nas individualidades e
singularidades que operam os saberes na realidade contextual. Embora “os
professores utilizem diferentes saberes, essa utilizacdo se da em funcdo do seu
trabalho e das situagdes, condicionamentos e recursos ligados a esse trabalho. Em
suma, o saber esta a servigo do trabalho” (Tardif, 2014, p.17), que tem sua natureza
essencialmente coletiva.

Por meio dos conceitos de Tardif foi possivel trazer ao debate das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente a categorizagado dos Saberes
Docentes na interface com os saberes audiovisuais. Para o autor, sdo Saberes
Docentes os saberes de sua formacgao profissional, os disciplinares, curriculares e os
saberes da experiéncia. A respeito dos saberes da experiéncia, Tardif argumenta que
muitas vezes sao desvalorizados pelas instancias formais de formacéao, apesar de sua
centralidade na acédo pedagogica. Eles sao tacitos, praticos, contextuais e moldados
pelas realidades da escola, contribuindo diretamente para a competéncia profissional
docente.

Percebemos que definir a docéncia, e suas praticas, € um exercicio complexo,
pois “ndo se trata de uma nog&o que pode ser definida cientificamente ou logicamente.
Trata-se, ao contrario, de uma nog¢ao social e culturalmente construida, nog&o na qual
entram sempre ideologias, crengas, valores e interesses (Tardif, 2014. P.116). Assim,
reafirmamos nos conceitos de que o professor € por natureza um profissional da
multiplicidade, da complexidade e da subjetividade. Seus saberes originam-se de
outros saberes provenientes de diversas fontes. Podemos desta forma, definir o saber
docente como um “saber plural” (Tardif, 2014).

Consideramos a centralidade dos saberes da experiéncia na abordagem das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente, na medida em que “brotam da
experiéncia e por ela sdo validados. Eles incorporam-se a experiencia individual e
coletiva sob a forma de habitus e de habilidades de saber-fazer e saber-ser (Tardif,
2014.p.39).

Ainda sobre a centralidade do conceito de saber da experiéncia na proposi¢cao
de novas abordagens, como as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem

Docente, entendemos que o professor ndo afasta os saberes diferentes de sua
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pratica, mas os incorpora e os da novos significados associados ao seu proprio
discurso. Assim,

a pratica docente pode ser vista como um processo de aprendizagem através
do qual os professores retraduzem a sua formagao e a adaptam a profissao,
eliminando o que Ihes parecem inutiimente abstrato ou sem relagdo com a
realidade vivida e conservando o que pode servir-lhes de uma maneira ou de
outra. A experiéncia provoca, assim, um efeito de retomada critica
(retroalimentagdo) dos saberes adquiridos antes ou fora da pratica
profissional (Tardif, 2014.p.53)

E essa a “condicdo de abertura” que possibilita a proposicdo de estratégias de
desenvolvimento profissional centradas na pratica e nos sentidos que ela pode

adquirir.

llustragdo 4 - Conceitos estruturantes da obra de Tardif (2014) associados aos
estudos da tese
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Como ultima referéncia central dos estudos sobre a docéncia e seus saberes,
a adocdo também de uma perspectiva freireana era elemento fundamental para
refletirmos a condigdo de desenvolvimento da docéncia em todas as suas interfaces.
Buscamos em algumas obras de Freire (1982; 1996; 2001; 2016;2021) elementos que
fundamentassem os preceitos da formacdo docente e de seu desenvolvimento
profissional na relagcdo com a criatividade e a coletividade.

Para o desenvolvimento dos Saberes Docentes, Freire enfatiza, em sua

extensa e importante obra, a necessidade de uma pratica pedagdgica situada, capaz
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de articular teoria e experiéncia, comprometida com a transformacéo social e com a
emancipagao dos sujeitos. Assim, sua contribuigdo ultrapassa a dimenséao técnica,
incorporando dimensdes éticas, politicas e afetivas que tornam a docéncia um ato
profundamente humano e transformador.

Na perspectiva freireana, a articulacdo das multiplas dimensdes constitutivas
da condicdo humana — histdrica, cultural, politica e ética —, inscritas em um processo
de construgao socialmente determinado, manifesta um compromisso ético-politico
com os problemas que atravessam a existéncia coletiva. Tal compromisso reconhece
que homens e mulheres se fazem sujeitos historicos apenas na medida em que
participam, de forma solidaria e dialégica, da produgédo da propria historia. Nesse
sentido, a educagao n&o se reduz a uma preocupagao metodologica, mas reafirma a
centralidade da praxis como mediacdo entre teoria e acdo transformadora,
fortalecendo o vinculo indissociavel entre a historicidade humana e a dimensao social
da vida (Costa, 2016). E esse elemento da educacdo transformadora que nos
apropriamos na proposigao de novas abordagens e experiéncias na fronteira entre
educacao e arte.

A educacgao deve ser precedida de uma visao reflexiva acerca do homem e de
seu contexto, pois do contrario corre o risco de adotar métodos que reduziriam o
homem as condi¢cdo de objeto (Freire, 2016). Assim, o professor, sujeito de raizes
tempo/espaciais, € um individuo conjuntural que parte de um universo singular de
valores, crengas e percepgdes. A partir dai ele caminha dialeticamente para a
construcdo de uma identidade socialmente consciente e engajada. Encontramos
nesse ponto ecos significativos com o fazer audiovisual e sua dimensao coletiva.

A obra de Paulo Freire é fundamental para a constatagdo de que o professor
se constroi e afirma-se frente ao seu contexto. O professor ndo apenas revisita e
reafirma conhecimentos previamente adquiridos, como também, ao acompanhar a
dindmica da curiosidade do aprendiz na apropriacdo dos conteudos, reconhece e
problematiza suas proprias certezas, identificando lacunas, acertos e equivocos que
emergem no exercicio da pratica pedagogica (Freire, 2001). Nessa perspectiva,
vemos emergir o importante conceito do professor enquanto pesquisador. Para Freire,
nao existe separacdo entre as duas esferas, na medida em que a docéncia € um

constante ato de compreender o mundo.

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor pesquisador. No meu entender o
que ha de pesquisador no professor ndo € uma qualidade ou uma forma de
ser ou de atuar que se acrescente a de ensinar. Faz parte da natureza da
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pratica docente a indagacgéo, a busca, a pesquisa. O que se precisa é que,
em sua formagao permanente, o professor se perceba e se assuma, porque
professor, como pesquisador. (Freire, 1996, p. 32).

Na complexidade da profissdo docente, compreendemos que, dentre os
diversos elementos do ensinar, de um modo geral a postura docente requer
rigorosidade metddica, planejamento intencional e abertura ao dialogo, articulando
pesquisa e pratica como dimensdes indissociaveis. O professor vive, em seu
desenvolvimento profissional e na relagdo com seu a criticidade, a consciéncia social
e a intervencao transformadora no mundo. Assim, atua como mediador e coautor do
conhecimento, comprometido com a emancipagao dos sujeitos (Freire, 1996). Nesse
sentido percebemos a potencialidade do desenvolvimento profissional docente
quando associado as processos coletivos, dialéticos e criativos, como a produgao
audiovisual.

Acima de tudo, o professor é um construtor do significado que se perpetua no
tempo e que é compartilhado no processo de ensino-aprendizagem. Ele afeta e se
transforma pela alegria da descoberta de novas formas de ver e agir perante 0 mundo
e na “boniteza” de seu oficio. Nas palavras do autor, “a alegria ndo chega apenas no
encontro do achado, mas faz parte do processo da busca. E ensinar e aprender ndo
podem dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria” (Freire, 1996.p.53).

llustragao 5 - Conceitos estruturantes da obra de Freire (1982; 1996; 2001; 2016;2021)
associados aos estudos da tese
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Saberes Docentes e seu Campo focal na pesquisa

A questéo dos Saberes Docentes e da experiéncia educativa, conexao central
entre a experiéncia audiovisual e o desenvolvimento profissional docente em
ambientes coletivos de aprendizagem, revelou-se crucial para a pesquisa. Esse eixo
permitiu definir a experiéncia educativa e formativa como um momento carregado de
intencionalidade, além de estabelecer que o conhecimento oriundo da experiéncia se
perpetua a partir de sua relevancia e significado para o sujeito que a vivenciou. Da
mesma forma, possibilitou a compreensao dos diversos saberes que constituiram o
desenvolvimento profissional e a identidade docente, reconhecendo a multiplicidade
dessas construgdes em modalidades, ritmos e trajetorias subjetivas.

Incorporou-se, ainda, a nocao de que o professor é, acima de tudo, um
profissional da aprendizagem, em constante processo de transformagao. A pesquisa
abordou a complexidade e a ambiguidade do saber docente em sua origem e
desenvolvimento, bem como definiu pontos de intersecg¢ao entre os Saberes Docentes
€ 0s saberes relacionados a criagao audiovisual por professores, especialmente em
dindmicas colaborativas e no contexto das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem.

Assim, na analise / apropriagao do referencial citado, podemos antecipar que
os Saberes Docentes em toda a sua multiplicidade e complexidade, assim como a
reflexdo acerca do professor enquanto profissional da coletividade e da formacéao
autorreflexiva, foram fundamentais para a pesquisa na elaboracédo e compreensao dos
saberes audiovisuais em interface com a docéncia, permitindo articular linguagens,
praticas e sentidos que emergem desse encontro. Contribuiram, igualmente, para
aprofundar a compreensao das Comunidades de Aprendizagem e de seus potenciais
quando articuladas a produg¢ao audiovisual realizada por professores. Além disso,
foram essenciais para caracterizar o desenvolvimento profissional docente em
projetos coletivos, nos quais a colaboragdo entre pares se torna elemento
estruturante. Por fim, sustentaram o estabelecimento das Comunidades Audiovisuais
de Aprendizagem Docente enquanto estratégia consistente e inovadora de

desenvolvimento profissional docente.
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1.5 Sobre a metodologia

No que se refere aos aspectos metodologicos, conforme indicado na
introdugéo, utilizamos o método de analise da Tematizacdo (Fontoura, 2011),
buscando relacionar, a partir do corpus reunido, os temas vinculados as Comunidades
Audiovisuais de Aprendizagem Docente. Para tanto, consideramos na investigagao a
analise das entrevistas de diretores consagrados reunidas na obra de Tirard (2006),
dos depoimentos dos participantes da pesquisa e das percepgdes narrativas do
pesquisador ao longo do percurso investigativo, apresentadas no documentario-tese
Caminho ou a estranha histéria das lentes feitas de giz e no curta-metragem
documental Prélogo a um autoestudo audiovisual.

Realizada a curadoria do material citado, passamos a uma analise centrada na
tematizagao (Fontoura, 2011) com o intuito de estabelecer em cada uma das fontes
suas “Unidades de Contexto” (fontes), “Unidades de Conteudo” (elementos centrais
presentes nas fontes) e “Unidades Tematicas” (temas nucleares de cada fonte). Esse
procedimento permitiu que cheguemos a um panorama de unidades tematicas que
compde o que nomeamos “Saberes Audiovisuais”.

E importante citar que a jungdo dos conceitos tedricos estruturantes da
pesquisa foi empregada nos procedimentos metodoldgicos com o propésito de
orientar a apropriagcédo conceitual em diferentes etapas do estudo. Esses referenciais
foram mobilizados, em primeiro lugar, na analise da produgdo audiovisual do
pesquisador e de sua percepgao biografica das experiéncias audiovisuais. Também
se fizeram presentes nos depoimentos dos participantes da pesquisa, compreendidos
enquanto elementos constitutivos da amizade critica (Pinnegar; Hamilton, 2009; Craig,
2020). Além disso, os conceitos foram acionados na sistematizagdo dos “saberes
audiovisuais”, depreendidos tanto das entrevistas reunidas na obra de Tirard (2006)
quanto dos depoimentos dos participantes. Por fim, essa articulagao tedrica contribuiu
para o estabelecimento dos Saberes Docentes em interface com os Saberes
Audiovisuais, bem como para o estudo das Comunidades de Aprendizagem,
compondo, assim, um quadro metodoldgico integrado e coerente com os objetivos da
investigacao.

Determinados os saberes audiovisuais, passamos a uma compreensao das
relagdes possiveis entre esses saberes e 0os Saberes Docentes na perspectiva dos
estudos de Garcia (1998), Day (2004) e Tardif (2014), dentre outros. A hipotese que
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sustentamos é a de que os Saberes Audiovisuais, desenvolvidos em Comunidades
Audiovisuais de Aprendizagem, encontram ecos nos Saberes Docentes. Logo, nesse
contexto, poderemos afirmar que ambientes coletivos de produgdo audiovisual
fomentam, mesmo que indiretamente, Saberes Docentes. Nos capitulos posteriores

apresentamos com mais profundidade os elementos do método de analise.

1.6 Investigando argumentos: um olhar panoramico nas pesquisas luso-brasileiras

A reflexdo acerca da produgao académica sobre temas e objetos de estudo é
caminho basico para a construgdo de novas consideracdes e proposicado de novos
paradigmas. As investigacbes no campo da educagado sédo vastas e se dividem em
inumeras areas de interesse. Contudo, observa-se que grande parte das pesquisas
permanece em agrupamentos herméticos, nos quais areas de fronteira, com
perspectivas epistemoldgicas distintas, embora potencialmente articulaveis, nem
sempre sao incorporadas ao debate ou a construgdo de novas abordagens. Isso se
evidencia quando, ao propor experiéncias de investigagao cientifica que transitem por
outras areas de interesse, constatamos a existéncia de campos igualmente
herméticos. Quando trazemos uma investigagéo que reune a compreensao e reflexao
sobre Comunidades de Aprendizagem, o desenvolvimento profissional de professores
em culturas colaborativas, e associamos tais campos com a producéo audiovisual, do
storytelling e da subjetividade e intencionalidade da arte, compreendemos as barreiras
que afastam areas que poderiam se entrecruzar em novas modelagens educacionais
e profissionais.

Com o objetivo de realizar um levantamento bibliografico que fundamentasse
nosso estudo, definimos como recorte as produgdes e projetos desenvolvidos nos
ultimos dez anos. Considerando, ainda, que a experiéncia portuguesa foi essencial
para o contexto da pesquisa, optamos por investigar quais estudos foram realizados
nesse periodo nos principais repositorios de teses do Brasil e, também, de Portugal.
Assim, utilizamos para as pesquisas brasileiras o banco de teses e dissertacbes da
Coordenacéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), e para as
pesquisas desenvolvidas em Portugal, o Repositorio Cientifico de Acesso Aberto de
Portugal (RECAAP). A escolha dos portais se deu pelo fato de serem os maiores

agregadores de teses em seus respectivos paises.
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Algumas orientagbes foram definidas a priori para o processo de busca nos
agregadores, com vistas a tornar mais objetivo o processo de recolha e posterior
analise. Estabelecemos a busca por teses de doutorado, no recorte temporal de 2014
a 2024, na area de Educacdo. A redugdo da busca somente por teses, e nao
dissertagdes, justifica-se na intengao de alcancar contribuicbes analogas a pesquisa

nesses campos do conhecimento. Passemos ao levantamento.

1.6.1 Portugal

O RECAAP ?*possui em seu banco 228.284 teses, oriundas de diferentes areas
do conhecimento. Alinhado com os propdsitos das pesquisa, direcionamos o olhar
para trabalhos na “fronteira” com os objetos de investigagcdo da tese. As primeiras
buscas se mostraram infrutiferas ao tentar associar areas nucleares da tese. Um
exemplo disso foi que nenhum resultado foi alcangado ao associar combinacdes de
termos como “Comunidades de aprendizagem”, “Produgdo audiovisual”,
“Desenvolvimento Profissional Docente”, “Cinema”, “Curta-Metragem” e “Audiovisual”.
Diante disso, percebemos que o procedimento deveria se direcionar aos eixos,
buscando associa¢gées com a educagao e com os objetivos da investigagao apds uma
pré-selecdo. Essa foi a metodologia que iniciou a descoberta de conexées com a

pesquisa.

Tabela 1 - Termos de busca e resultados no RECAAP em setembro de 2024

Termos de busca Numero encontrado de teses
Desenvolvimento profissional Docente 61
Comunidades de Aprendizagem 19
Producao Audiovisual 1"
Audiovisual 139
Cultura Colaborativa 03
Curta-Metragem 02
Total 866

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024

24 Disponivel em https://www.rcaap.pt. Acesso em: 03 set. 2024.
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Na tematica “Desenvolvimento Profissional Docente” nenhum dos trabalhos
fazia qualquer tipo de intercambio com o audiovisual, somente sendo percebidas
proximidades com a tematica das comunidades de pratica nas escolas e 0 uso de
tecnologias digitais para o ensino.

Na busca por pesquisas sobre “Comunidades de Aprendizagem”, muitas eram
as associagdbes com comunidades virtuais, Tecnologias de Informagcéo e
Comunicagao, Midia e Hipertexto, mas nenhuma com a Produg&o Audiovisual de
nenhuma natureza. Ja na pesquisa orientada com o termo “Producido Audiovisual”
percebemos trabalhos desenvolvidos acerca do fomento ao audiovisual, politicas
publicas e mercado. Contudo, notamos pela primeira vez no levantamento a
associacao direta com a Educacéo.

Pires (2014) apresenta uma pesquisa, de abordagem qualitativa, que tem como
fundamento a construgcdo de uma relacdo dialégica com os participantes,
desenvolvida em um estudo de caso no bairro Plataforma, Suburbio Ferroviario de
Salvador, Bahia, Brasil. O objetivo foi investigar o processo de produc¢do audiovisual
e as contribuigdes da linguagem e da produgao imagética na formagao de jovens que
frequentam a Educagao Basica publica, buscando embasar a praxis pedagdgica a
partir da autonomia dos educandos. Debate-se os sentidos e significados presentes
na vida comunitaria, na historia construida no cotidiano escolar e na relacdo dos
jovens com seus corpos e culturas, elementos essenciais para uma formagado humana
emancipatéria. Foram utilizados os registros imagéticos produzidos em colaboragéo
com os jovens como base de analise, além da histéria do tempo presente, que se
desenvolveu ao longo desse processo. Sob essa perspectiva, os educandos emergem
como protagonistas do processo, utilizando a produg¢do imagética como um territorio
de fungao social e historica, capaz de revelar os saberes tecidos nas comunidades e
ressignificar aqueles adquiridos na escola.

Pinheiro (2021), por sua vez, investiga a interdisciplinaridade presente na
atividade audiovisual, sobretudo no desenvolvimento do roteiro e seu papel na
producao. Analisa a relagao do roteirista com os outros profissionais do audiovisual.
O trabalho faz um estudo bibliografico e tedrico acerca dos elementos centrais de
desenvolvimento de roteiros que culmina em um projeto original de longa-metragem.

O roteiro foi entregue para diretores e, posteriormente, com o material audiovisual
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finalizado, a autora realizou uma analise do resultado e das percepcbes dos
envolvidos por meio de entrevistas.

Em Anjos Junior (2021) propde-se examinar como o audiovisual vem sendo
utilizado por professores de cursos de graduagdo em Turismo em Instituicbes de
Ensino Superior no Brasil, entender de que forma as produg¢des audiovisuais se
integram as praticas pedagdgicas desses docentes, identificar as motivagdes,
desafios e critérios que orientam a escolha e o uso dessas producdes e analisar se 0s
professores percebem o uso do audiovisual em sala de aula como uma forma de
qualificar o lazer da comunidade académica envolvida. Foram entrevistados 34
professores por meio de ferramentas relacionadas a analise do discurso. Os
resultados indicam que o uso do audiovisual nas graduagdées em Turismo tem como
principal fungdo complementar os aspectos tedricos abordados nos textos escritos.
Além disso, foi observado que os professores entrevistados consideram o lazer como
um momento importante para sua formacao docente, especialmente ao entrarem em
contato com produc¢des audiovisuais que possam ser aplicadas pedagogicamente.

No entanto, a pesquisa revelou que elementos técnicos do audiovisual, como
roteiro, iluminacéo, trilha sonora, figurinos e edigdo, bem como o turismo promovido
por filmes, ndo estdo amplamente presentes nas praticas pedagdgicas dos docentes.
Quanto a relagao entre lazer e ensino de Turismo, embora os professores reconhegam
a importancia de incorporar elementos do lazer nas atividades educacionais, essa
integragcédo ocorre mais através de atividades recreativas do que de experiéncias que
possam promover a reflexao critica dos alunos e deles mesmos. Notamos, assim, que
nesta abordagem o cinema enquanto “lazer” insere a pratica audiovisual enquanto
fruicdo, e ndo processo.

Na tentativa de reunir pesquisas com o termo “audiovisual”, a busca resultou
em 139 teses, em sua maioria de programas relacionados a areas especificas como
Cinema, Comunicagdo e jornalismo. Na interface com a Educacdo, 25 teses
abordavam o audiovisual enquanto objeto de estudo articulado a outras metodologias.
Nesses casos, ndo temos investigagbes sobre “fazer audiovisual’, mas sobre
utilizacdo do cinema enquanto recurso didatico. Portanto, no recorte temporal
estabelecido ndo foram encontrados trabalhos que dialogassem diretamente com o
objeto da pesquisa.

Na busca pelo indicador “cultura colaborativa” foram obtidos, trés resultados,

sendo, para a pesquisa, importante abordar dois trabalhos. Aquino (2015) apresenta
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uma investigacdo sobre a possibilidade de formagao das redes de aprendizagem
voltadas para o desenvolvimento cultural, onde verifica-se a sustentabilidade de
projetos artistico-pedagogicos na area das artes cénicas. A hipotese central é que a
implementagdo de praticas colaborativas, caracterizadas de forma proviséria como
dialégicas, pautadas na presenca, afetividade e participagdo mutua, retroalimenta a
rede e seus integrantes, promovendo um comprometimento maior com o
desenvolvimento cultural. Apesar de n&o ser um trabalho sobre a producao
audiovisual, o potencial da arte enquanto ambiente de colaboragdo e aprendizagem
se aproxima da tematica das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem. Trata-se
de um estudo de caso focado nas praticas artistico-pedagdgicas do projeto Mediagdo
Cultural: Programa de Formacgdo em Artes Cénicas, nas edi¢coes de 2013 e 2014,
realizadas em Salvador e na Regido Metropolitana. A sustentabilidade da rede de
aprendizagem foi verificada na postura dos educadores ao mapear oportunidades
locais, estabelecer parcerias para fortalecer produgdes culturais, reinventar relagdes
sociais e promover a autogestao do nucleo.

Ja em Vasconcelos (2017), os esforgos investigativos concentram-se na
formacdo de professores do Ensino Superior, tomando como base a teoria do
imaginario. A tese propde uma reflexdo sobre a formagao docente por meio de praticas
colaborativas, problematizando de que maneira tais praticas podem contribuir para a
formacgao de professores no Ensino Superior. Trata-se de uma investigacéo sobre a
importancia de interagcbes profundas entre os pares docentes, que vao além das
conversas superficiais, promovendo uma troca consistente de percepcbes e
experiéncias, com foco na observacgéao e reflexdo da pratica pedagdgica, resultando
em novas compreensdes da docéncia universitaria. A tese defende a observagéo
empatica como uma ferramenta formativa poderosa, capaz de gerar novos
significados e ressignificar as praticas pedagdgicas no ensino superior. A partir de
uma perspectiva de formacdo docente que enfatiza a pratica colaborativa, e
fundamentada no imaginario social, a pesquisa propde uma abordagem biografica
para a coleta de dados, utilizando narrativas, grupos focais e observagédo empatica.
Ao longo do estudo, observou-se que praticas de partilha e colaboragao entre colegas
docentes favorecem o desenvolvimento profissional, ampliando a compreensao da
realidade e transformando a pratica docente, o que aproxima muito a tese das
Comunidades de Aprendizagem e de Pratica.
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Passando as buscas no agregador portugués pelo termo “Cinema”, temos
como resultado 631 teses, sendo que destas, somente 79 dialogam com a tematica
da Educagao em algum nivel. Novamente destacamos o padrao de abordar o cinema
enquanto estética e fruicho e ndo como processo. Contudo, em algumas
investigacdes, notamos elementos de contato como a perspectiva do audiovisual
enquanto possibilidade agregadora para a Educagao e Formagéao de Professores.

Barra (2015) apresenta uma pesquisa que teve como foco investigar as
intersecdes possiveis entre cinema e educagdo a partir das experiéncias
compartilhadas por professores de trés colégios de aplicacdo de universidades
federais brasileiras. Esses docentes, embora sem formacao especifica em Cinema,
incorporam a sétima arte em suas praticas pedagogicas. O estudo buscou
compreender de que forma a vivéncia dos professores com o cinema pode
proporcionar experiéncias significativas no ambiente escolar. Ao investigar de que
maneira os professores orientam o olhar dos estudantes para o cinema, promovendo
experiéncias que vao além da abordagem pedagdgica tradicional, reflete sobre como
essas praticas podem inspirar outras escolas a utilizar o Cinema na educagao
brasileira. Os resultados revelaram que o docente que deseja trabalhar com cinema
nas escolas nao precisa, necessariamente, de uma formagao académica em cinema.
Contudo, é essencial que possua um profundo interesse pela area, busque
autoformacgao, seja um espectador atento e participe de discussdes que explorem a
relagdo entre Cinema e Educacdo. Mais do que isso, o professor deve valorizar a
liberdade criativa e ousar integrar o cinema ao seu fazer pedagdgico de maneira
inovadora e reflexiva.

Cunha (2016) propde uma investigagdo mais aprofundada na area da literacia
midiatica, com foco especifico no Cinema e na Educacdo. O trabalho explora a
intersecdo entre essas areas, considerando as realidades de Brasil e Portugal, com
intuito de sistematizar, clarificar, identificar e compreender os elementos essenciais
desse campo e as inter-relagdes entre eles. Foi realizado um estudo etnografico ao
longo de 11 meses — cinco em Portugal e seis no Brasil — analisando projetos de
cinema e educacgao, suas metodologias e pedagogias. O estudo também buscou
avaliar o impacto das politicas publicas existentes e entender as percepcdes de
adultos (geralmente coordenadores e educadores) e jovens (geralmente alunos) sobre
os projetos em que estdo envolvidos, suas atividades e os resultados obtidos. O

estudo aponta que a maioria dos projetos de Cinema e Educagao nao permite aos
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jovens uma expressao criativa livre, restringindo-os a repeticdo da narrativa classica
por meio de mecanismos tradicionais ja conhecidos na Pedagogia. Esses projetos
também n&o incentivam a plena participagdo dos jovens, carecendo de reflexdo e
dialogo sobre o Cinema como uma arte impregnada de questdes ideologicas e
politicas, criadas por individuos ou grupos, nem sobre os dispositivos ideoldgicos
construidos ao longo do tempo.

Em Ferrari (2016), temos uma pesquisa teorica e aplicada que aborda o ensino-
aprendizagem do cinema a partir das percepg¢des e cognigdes incorporadas. Com
base em uma revisdo tedrica multidisciplinar sobre a dimensao reflexiva dos
mecanismos e fendmenos perceptivos e cognitivos, observou-se que as
incorporacgdes constituem uma dimensao pré-reflexiva que amplia as possibilidades e
os limites do ensino-aprendizagem cinematografico. Historicamente, tanto as teorias
do Cinema quanto as da Educacédo Cinematografica foram predominantemente
construidas a partir da dimensao reflexiva da percepgéo e cognigao, influenciadas por
campos como a semiotica, psicologia e psicanalise, com foco nos processos de leitura
e escrita simbdlica do Cinema. Na investigacéo, foi realizado um experimento no qual
as incorporagdes foram colocadas no centro do processo de ensino-aprendizagem,
culminando na criacdo da Oficina KINO. Esta proposta experimental buscou explorar
e refletir sobre a dimensédo pragmatica do ensino-aprendizagem cinematografico a
partir das referidas incorporagdes. Cinco professores/pesquisadores atuantes na
interface entre cinema e educacao participaram da oficina, sendo que o estudo
oferece um ponto de partida sistematizado para integrar a dimenséao pré-reflexiva ao
ensino cinematogréafico.

Stecz (2016) apresenta um estudo que toma como ponto de partida o Projeto
“Crianca e Cinema de Animacéao”, realizado pela Cinemateca de Curitiba entre 1976
e 1983, que trouxe inovagdes significativas na forma como o Cinema se relaciona com
a Educacao na rede municipal de ensino. A tese defendida é que o audiovisual, em
sua dimensdo artistica, educativa e humanistica, estabelece conexdes entre
educadores e cineastas comprometidos com a Educacdo como pratica libertadora.
Refletir sobre as interacdes entre o Audiovisual e a Educacgao requer considerar tanto
a sensibilizagdo quanto a critica do olhar cinematografico das criangas, com a escola
funcionando como um espaco de acolhimento e experimentacdao dessa fruigao.
Também € essencial pensar no papel do cineasta dentro do ambiente escolar e como

sua expertise técnica e estética pode contribuir para o processo pedagogico.
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Por fim, Machado (2019) propée uma metodologia desenvolvida a partir de trés
abordagens principais ofertadas em oficinas. Fundamentadas em valores como
comunicagéao, colaboragao, criatividade e criticidade, essas oficinas sdo estruturadas
para aplicacdo pratica do audiovisual em sala de aula, independentemente da area
curricular. A hipotese central € que, por meio das oficinas propostas e dos relatos de
experiéncias colhidos, é possivel refletir sobre a insercdo do cinema na sala de aula
como um processo. Considerando os desafios praticos de implementar o cinema nas
escolas, como a falta de equipamentos tecnologicos adequados e a necessidade de
formacgao na linguagem cinematografica, foram desenvolvidas oficinas que buscam
abordar essas limitagcdes e oferecer solugdes viaveis. O objetivo principal foi elaborar
aulas que pudessem ser replicadas pelos professores participantes da formagao,
tornando-os agentes de disseminagdo dessa metodologia junto aos alunos. A tese
apresenta os resultados obtidos com a aplicagdo dessa metodologia nas oficinas,
demonstrando como o curriculo experienciado se transforma no contato com o
Cinema, entendido ndo apenas como fruicdo passiva de um produto audiovisual em
uma sala escura, mas como um processo construido nas interacdes humanas ao
longo do percurso. Esse cinema possivel € o que emerge do dialogo entre a escola e
a produgao cinematografica, enriquecido pelas relagdes criadas entre os envolvidos,
com a escola contemporanea como o espago de convergéncia desses processos.

Finalizando a busca no agregador portugués, ao buscar o termo “curta-
metragem” obtivemos 02 teses, nenhuma delas relacionada diretamente com os eixos

centrais da pesquisa.

1.6.2 Brasil

O banco de Dissertacdes e Teses da Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de nivel Superior — CAPES 2° representa o maior agregador para a divulgagéo
de pesquisas desenvolvidas por brasileiros em programas de pos-graduagéo. Assim,
definimos a base como referéncia do levantamento bibliografico realizado e
estabelecemos os mesmos critérios utilizados no RECAAP. O Banco da CAPES
possui 368.901 teses em seu acervo. Destas, 13.795 sdo pesquisas que tem a

Educacgao como area do conhecimento.

25 Disponivel em https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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O mesmo perfil verificado no agregador portugués ser fez notar no banco
brasileiro. A maioria dos trabalhos sobre audiovisual estavam em areas especificas
de formacéao, ou lidavam com o cinema somente enquanto fruicdo. A tentativa de
associar termos de areas distintas, como “Comunidades de Aprendizagem”,
“Audiovisual”’, “Desenvolvimento Profissional Docente”, dentre outras, também néo
resultavam em estudos significativos. Assim, buscamos nos termos centrais utilizados
no RECAAP, trabalhos que tinham como grande area do conhecimento a Educacao.
A partir desse primeiro levantamento, foram consideradas as pesquisas mais

préximas de nosso objeto de estudo.

Tabela 2 — Termos de busca e resultados no banco de dados da CAPES em setembro
de 2024

Termos de busca Numero encontrado de teses
Desenvolvimento profissional 168
Docente
Comunidades de Aprendizagem 24
Producao audiovisual 9
Audiovisual 43
Cultura Colaborativa 8
Cinema 154
Curta-Metragem 0
Total 406

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Na busca por “Desenvolvimento Profissional Docente”, dos 168 estudos pré-
selecionados, somente 4 teses tangenciavam a pesquisa, abordando de alguma forma
a Arte ou mesmo a cultura digital no processo de desenvolvimento de Saberes
Docentes.

Em Oliveira (2019) temos uma pesquisa, de abordagem qualitativa e
fundamentada epistemologicamente na dialética materialista, com o propdsito de
compreender as implicagdes e transformacdes que as tecnologias digitais trazem ao
trabalho docente no ensino superior, dentro do contexto da cultura digital. Buscou-se
analisar os desafios e habilidades que os professores precisam desenvolver em face

dessas mudangas, considerando as finalidades educacionais e o0s objetivos
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relacionados a formagao humana e profissional dos estudantes. A tese defendida é
que os profissionais do ensino superior estao inseridos em uma nova temporalidade,
operando sob pressdes intensificadas pela proliferacdo da cultura digital. Essas
pressdes aceleram ritmos e produgdes, alterando significativamente os sentidos e
processos de trabalho, além de contribuir para a consolidacdo da cultura da
digitalizacdo e virtualidade. Os professores participantes apontaram que as
tecnologias, incluindo internet, computadores, celulares e softwares, contribuem tanto
para a otimizacdo do tempo e inovagdes no trabalho, quanto para a construgao do
conhecimento, incentivando o estudante a pensar criticamente e compreender o
mundo ao seu redor.

Ja o trabalho de Nascimento (2021), tem como objetivo investigar o processo
de aprendizagem e desenvolvimento profissional dos professores do curso de
Bacharelado em Administracdo do Campus Petronio Portela da Universidade Federal
do Piaui (UFPI), com énfase em suas praticas docentes. A pesquisa analisa as
dimensdes tedrica, historica, politica e pedagdgica, utilizando o enfoque narrativo-
autobiografico como recurso metodologico, procedimento que adotamos no estudos
das Comunidades Audiovisuais. Foram analisadas as narrativas autobiograficas de
seis professores do curso, complementadas por pesquisa bibliografica e documental.
O estudo revelou que a reflexdo sobre episddios vivenciados pelos professores
permitiu ressignificar esses momentos como etapas fundamentais em seu
desenvolvimento pessoal e profissional. A analise direciona-se para a interface entre
a trajetéria pessoal e a formagdo docente, destacando como experiéncias e
significados acumulados em diversos contextos contribuem para o complexo processo
de ensino. Essas memorias se entrelagam com a historia do magistério no curso de
Administracdo, indicando que o desenvolvimento dos professores ocorre em um
contexto sistémico, continuo e multifacetado.

Medeiros (2020) aborda a necessidade de transformacédo da docéncia em
tempos de revolugao tecnoldgica e cultura digital. Analisou as opinides de professores
universitarios para refletir sobre sua pratica docente no contexto da cultura digital,
identificando os processos e elementos formativos que os prepararam para essa
realidade. Os dados obtidos indicam que o contexto digital-tecnolégico apresenta
desafios aos professores, exigindo a reinvencao de suas praticas pedagogicas e das
interacbes com os alunos. Os entrevistados relataram que sua formagdo docente

resulta da combinagdo entre o conhecimento tedrico de suas areas de origem,
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adquirido na Graduagéao, e o interesse por tecnologias digitais, convergindo para
novos métodos de ensino. Em relacéo a formagao para a atuagao na cultura digital,
os docentes apontaram trés principais realidades: a) falta de formagao pedagdgica
especifica para professores universitarios; b) atividades formativas focadas no uso
instrumental de tecnologias digitais; e c¢) processos formativos continuados
promovidos por instituicbes para o uso de tais tecnologias. Além disso, foram
identificados outros mecanismos de formagéo, como a (trans)formacgéo pela pratica
docente, o engajamento em projetos e a participagdo em grupos de pesquisa.

Por ultimo, Pereira (2015) apresenta uma pesquisa realizada em trés escolas
publicas de Juiz de Fora, Minas Gerais, analisando a formacgao continuada de
professores para o uso de tecnologias digitais em sala de aula. No percurso da
investigacdo, buscou-se entender como os professores participantes do curso
"Tecnologia da Informagcdo e Comunicagdo" desenvolvem o processo de ensino-
aprendizagem com essas tecnologias. A andlise foi estruturada em trés eixos
principais. O primeiro, "As tecnologias digitais: reflexdes sobre seu uso em sala de
aula", focou nos aspectos organizacionais do curso e no uso de software livre. O
segundo, "Sentidos construidos pelos docentes sobre o processo de ensino-
aprendizagem", examinou como os professores utilizam as tecnologias tanto
pedagogicamente quanto em seus usos pessoais. O terceiro eixo, "Alteridade e
Subjetividade no coletivo", discutiu como os grupos de estudo/trabalho formados no
curso se destacam por promover dialogo, solidariedade e troca de experiéncias entre
os participantes. O autor conclui que a formagao de professores em colaboragado com
seus pares, integrada ao uso de tecnologias digitais, foi uma contribui¢cao significativa,
promovendo mudangas no processo de ensino-aprendizagem e oferecendo novos
insights sobre a formagé&o continuada e o uso de novas tecnologias.

Ao passarmos ao termo de busca “Comunidades de Aprendizagem”, das 24
teses pré-selecionadas pelo direcionamento a priori da busca, a maioria abordava as
comunidades virtuais de aprendizagem, que encontram relagdes muito distantes do
que consideramos Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem. Em uma das teses
(Martins, 2015) temos também a discussdo sobre narrativas autobiograficas,
discutidas no tépico anterior.

Ja no que concerne a pesquisa com o indicador “Culturas Colaborativas”,
obtivemos 8 teses relacionadas direta ou indiretamente com a Educagao, sendo que

3 delas merecem destaque. Santos (2021) aborda a formagao docente no contexto
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das culturas digitais, criticando o enfoque tradicional que se limita ao "uso de"
tecnologias de forma imediatista e padronizada. Propde, a criagdo de espagostempos
formacionais, ambientes onde os professores possam dialogar, refletir e interagir com
as tecnologias como artefatos culturais, inseridos em suas realidades cotidianas. A
pesquisa busca responder como os professores vivenciam as culturas digitais nesses
espacgos, quais saberes e praticas sdo mobilizados ou recriados, e quais
potencialidades emergem desses encontros. Percebemos que a pesquisa adota uma
abordagem de pesquisa-formacao, na medida em que foca na imerséo e reflexao,
tanto dos participantes quanto do pesquisador. Foram desenvolvidos dispositivos
formativos que estimularam a colaboracdo e a cocriacdo entre os docentes. A
pesquisa conclui que, ao abrir-se as realidades cotidianas dos professores, a
formacgao situada nas culturas digitais estimula a interatividade, a colaboracéo e a
coautoria, ressignificando praticas pedagdgicas e criando possibilidades para o
ensino-aprendizagem com tecnologias digitais, de maneira flexivel e inventiva.

No mesmo sentido, Martins (2021) investigou se as praticas juvenis, culturais e
midiaticas, desenvolvidas em um contexto politico e estruturado para promover 0 uso
de midias na escola, apontam para o surgimento de um novo ethos. A pesquisa
analisou praticas culturais em cenarios complexos e multimodais, sendo que o estudo
ocorreu no projeto Classes Culturais Digitais em Lyon, Franga, envolvendo 59 turmas.
O foco foi a tematica "On tourne!”, em que alunos de 10 escolas publicas produziram
uma experiéncia audiovisual. Os resultados mostraram que as praticas colaborativas
nas Classes Culturais Digitais revelaram sim um novo ethos, composto por praticas
sociais, culturais e midiaticas que sao, ao mesmo tempo, inovadoras, tradicionais,
dindmicas e complexas. A producado audiovisual, pela ética dos multiletramentos,
fortaleceu o uso critico das midias, ajudando os alunos a desenvolverem habilidades
estratégicas e taticas, uteis tanto dentro quanto fora da escola. Essas praticas também
estimularam a subversdao e a criatividade dentro dos limites estabelecidos,
promovendo mudangas nas mentalidades e linguagens, com a integragdo de uma
cultura midiatica dinamica e compartilhada no cotidiano dos alunos e na sociedade.

Ainda na tematica das culturas colaborativas, Santos (2011) problematiza a
formacao inicial de professores de inglés, com foco na autoria colaborativa de
recursos didaticos, no contexto dos letramentos digitais e criticos. Trata-se de uma
pesquisa qualitativa, realizada em um curso online com 30 alunos de Licenciatura em

Letras da Universidade do Estado da Bahia, entre junho e agosto de 2020. A analise



86

dos dados revelou que a autoria colaborativa mobiliza agcdes e pesquisas, promove a
apropriagdo critica das tecnologias digitais e favorece o desenvolvimento de
habilidades linguisticas, socioculturais e pedagdgicas. Como potencialidades da
autoria colaborativa, destacam-se a socializacdo de saberes, o desenvolvimento dos
letramentos digitais e criticos, a criatividade, autonomia, reflexdo sobre o perfil
profissional e respeito as diferengas. A pesquisa conclui que essa abordagem
fortalece a formacao de professores mais preparados para a autoria e a atuagao na
cultura digital, sugerindo a necessidade de mais investimentos na formagéao inicial
voltada para o desenvolvimento de letramento autoral docente.

Por fim, dentre todas as pesquisas encontradas pelos termos de busca, o ponto
mais relevante, considerando-se o levantamento bibliografico no banco da CAPES,
ocorreu quando inserimos os termos “Cinema”, “Audiovisual” e “Producgao
Audiovisual”. Apesar de terem sido utilizados de forma separada na metodologia pré-
estabelecida, os termos agregadores resultavam nos mesmos trabalhos. Assim, na
analise integrada dos termos de busca, foram identificadas, a priori, 206 teses que
dialogavam com a area de Educagdo de alguma maneira. Em um estudo mais
detalhado foi possivel debater a colaboragdo de alguns trabalhos que mais se
aproximavam do objeto da pesquisa. Optamos, pois, por agrupa-los em nucleos

tematicos (Fontoura, 2011) para andlise. Seguem as analises por nucleos.

1.7 Produgao audiovisual como processo de ensino-aprendizagem

Gomes (2015) aborda um estudo que investiga uma acdo de extensdo
realizada por uma universidade publica federal brasileira e que envolveu a producao
de filmes com professores e estudantes de escolas publicas e outras instituicbes de
ensino na cidade do Rio de Janeiro. O objetivo foi compreender os processos
formativos gerados pelas atividades cinematograficas junto a diferentes atores, como
estudantes e professores. Nota-se uma analise centrada na fruicdo cinematografica,
na valorizacdo da cultura escolar, e na circulacdo da palavra e construgao de
discursos sobre a escola e sobre os proprios participantes por meio de processos
criativos no Cinema. No estudo, sdo evidenciados aspectos como a criagao
cinematografica enquanto forma de escrita de mundo, o potencial artistico de criangas
e adolescentes e a mediagao cultural realizada por professores. Logo, o estudo

evidencia a relevancia e a necessidade do cinema na escola, destacando sua
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contribuicao para a formagao de um coletivo que participa das narrativas e discursos,
e seu papel na preservagao ou subversdo de ordens estabelecidas. A pesquisa
também revelou transformacdes em estudantes e professores, fortalecendo lagcos
afetivos, sentimento de pertencimento, empoderamento, e a possibilidade de novos
papéis e reconfiguragdes dos lugares ocupados pelos sujeitos envolvidos.

Na pesquisa de Norton (2023), investiga-se as praticas pedagdgicas com
cinema que apostam na criagdo audiovisual comunitaria como ferramenta de
fortalecimento das mulheres e suas narrativas. A partir de reflexdes tedricas e
metodoldgicas sobre educagdo popular feminista, cinema comunitario, feminismo
comunitario e cinema-educacgao sao apresentadas praticas pedagdgicas para oficinas
de cinema com mulheres, explorando experiéncias de educagéo popular feminista
articuladas com reflexbes tedricas sobre pedagogia feminista e suas tecnologias
sociais. Foram mapeadas oficinas de cinema comunitario feminista realizadas na
América Latina, investigando os locais de atuacgao, formagdes e metodologias, em
dialogo com as praticas narrativas e o cinema comunitario. Trata-se, portanto, de um
estudo que, apesar de tematicamente distinto da pesquisa, exemplifica o potencial do
audiovisual em experiéncias pedagogicas em que o senso de identidade se apresenta
como eixo central do processo.

Ao refletir sobre o cinema como experiéncia formativa, Oliveira (2023) aborda
arelagao entre educacéao e cinema, com foco nos professores universitarios de cursos
de licenciatura que utilizam filmes em suas praticas formativas. Partindo da premissa
de que esses docentes mobilizam o cinema em suas atividades devido a experiéncias
pessoais e nao por recomendacdes curriculares, o estudo busca compreender as
implicagdes do cinema na constituicdo e no exercicio da docéncia. Na pesquisa
descreve-se o papel do cinema nas historias de vida dos professores ao interpretar
como essas vivéncias com se transformaram em experiéncias formadoras. Os
resultados mostraram que os filmes integram a trajetéria de vida dos professores,
influenciando sua formacao pessoal e profissional. No contexto de sua atuagao
docente, o cinema foi utilizado intencionalmente como ferramenta formativa,
auxiliando na formagdo de professores criticos, reflexivos e sensiveis as
subjetividades envolvidas no processo de ensino-aprendizagem.

Em Paes (2019) temos uma investigacéo acerca da producéo audiovisual de
jovens em regime de privacgao de liberdade que participaram do projeto Inventar com

a Diferenca: Cinema e Direitos Humanos, realizado pela Universidade Federal
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Fluminense em 2014. O objetivo foi investigar o potencial dessas imagens,
desenvolvendo a nogao de "imagens precarias". Assim, o estudo busca refletir sobre
as implicagbes e os impactos de programas e projetos de formag&o audiovisual,
especialmente no contexto socioeducativo. Ao concluir a analise das imagens
produzidas por esses jovens, a questao inicial da tese se renova, oferecendo um
convite para futuras pesquisas sobre o que pode ser aprendido a partir das producdes
realizadas nesses espacos de privacao de liberdade. Aqui, percebemos o audiovisual
enquanto possibilidade de rearticulacdo dos sentidos do presente e de ressocializagao
pela cultura colaborativa.

Também em uma area tematica distinta, Munhé6z (2023) explora a intersecgao
entre Educomunicagdo e Educagdo Ambiental, evoluindo de um campo disciplinar
para uma abordagem transdisciplinar. Utiliza a produgdo audiovisual como ferramenta
para promover didlogos interdisciplinares, culminando na proposta de
Educomunicagdo Socioambiental. Baseada em uma metodologia qualitativa, a
pesquisa inclui analise de literatura e entrevistas com especialistas nas areas de
Educacdo, Comunicagdo, Cinema e Meio Ambiente. A tese propde o uso do Cinema
como ferramenta na Educagcdo Ambiental e Educomunicacdo Socioambiental,
ampliando a produgédo de conhecimento nesse campo e sugerindo praticas futuras
para o uso da tecnologia. Ela também visa contribuir para a formagao de educadores
e comunicadores na gestdo publica e em processos educativos, repensando a
Educacdo Ambiental e promovendo a integragdo do cinema nas praticas educacionais
socioambientais.

Ja a pesquisa de Fonseca (2019) teve como objetivo analisar o processo de
ensino-aprendizagem da linguagem audiovisual na escola, focando nas habilidades
desenvolvidas pelos estudantes em oficinas. O estudo utilizou diario de campo,
gravagdes de audio, entrevistas e um protocolo de indicadores de atitudes, como
trabalho em equipe, empatia, planejamento e organizagao de tarefas, argumentacgao
e transcodificacdo de linguagens. Aborda também as experiéncias baseadas na
geragao de ideias (roteiro, divisdo de papéis e filmagens) préxima da midia-educagéo,
simulando a criacdo de um filme. Contudo, notamos que a oficina, apesar de promover
habilidades sociocognitivas como trabalho em equipe, empatia e argumentacéo, nao
desenvolveu habilidades relacionadas ao planejamento, organizagcao de tarefas e
producdo audiovisual, devido ao foco maior no roteiro e menos nas filmagens e

visualizacao.
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Albuquerque (2022) analisa a produgao de conteudo audiovisual por docentes
na educacao online, focando nas experiéncias dos professores e nas repercussdes
dessa pratica. O objetivo central foi examinar como os docentes descrevem suas
vivéncias ao produzir videos para educac¢ao online, abordando aspectos técnicos,
didaticos e de performance comunicacional, e os impactos dessas produg¢des em sua
pratica profissional, nos alunos, nas disciplinas e nos cursos. No estudo foram
identificadas as caracteristicas técnicas, didaticas e de comunicacdo nos videos
produzidos pelos docentes, a forma como os professores percebem suas praticas
audiovisuais, incluindo desafios e habilidades, e a repercussao dessas producoes
para os professores, alunos e o ensino. Utilizando conceitos de cibercultura e
produgao audiovisual na educagao, o estudo foi qualitativo, com analise de conteudo.
A pesquisa concluiu que a produgao audiovisual contribui para a identidade e saberes
dos docentes, influenciando sua atuacdo em contextos educacionais diversos e
promovendo reflexdes sobre novas metodologias e suporte pedagoégico na educagao
online e presencial.

Na investigacdo desenvolvida por Lemos (2017) temos uma proposta de
enfrentamento aos modelos tradicionais de formagao, sugerindo praticas pedagdgicas
mais conectadas as realidades dos jovens aprendentes. Trata-se de uma analise de
um estudo realizado no Laboratério de Recursos Audiovisuais (Laborav) da Faculdade
de Educacao da Baixada Fluminense, onde graduandos de Geografia, Matematica e
Pedagogia produziram conteudos audiovisuais. O objetivo foi analisar o impacto dessa
producao para futuros docentes, ou seja, o pesquisa pressupde a produgao
audiovisual enquanto experiéncia formadora. A pesquisa conclui que a producao
audiovisual cria novas e mais criativas situacbes de aprendizagem, capazes de
transformar a percepcao dos futuros professores sobre suas carreiras e identidade
profissional.

Ja em Barbosa (2017), a pesquisa explora as relagdes entre espacgo, cinema e
educacdo através da produgdo de um documentario de curta-metragem em uma
escola publica de Indaiatuba (SP), intitulado Cartografia dos encontros na escola. O
filme foi criado com a participacédo de alunos, professores, funcionarios e pais, que,
por meio de oficinas de roteiro e flmagem, vivenciaram um processo colaborativo de
aprendizagem. O projeto seguiu uma abordagem aberta e negociada, onde os
participantes definiram coletivamente os rumos do que, como e onde filmar, o que se

aproxima muito do que compreendemos como Comunidades Audiovisuais de
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Aprendizagem. Baseando-se nos conceitos de encontro, devir e cartografia, de Gilles
Deleuze e Félix Guattari, a pesquisa tratou esse processo como cartografico,
explorando como os encontros no espago escolar geram novos modos de sentir,
pensar e habitar o ambiente. A pesquisa se apoia também nas ideias da geografa
Doreen Massey, que vé o espago como resultado de multiplas trajetérias em constante
transformacao, sendo construido nos encontros do "aqui e agora". Destaca o cinema
como pratica de alteridade e ferramenta para modificar percepgdes sobre o espaco
escolar, inspirando-se em cineastas como Eduardo Coutinho, que focam nas
interacoes entre filmadores e filmados. O documentario foi utilizado como uma forma
de desafiar concepgdes tradicionais de espaco na escola, transformando o set de
filmagem em um lugar de negociacdo de realidades. A pesquisa propde a figura do
"documentarista-cartografo”, alguém que acompanha o processo de filmagem e
aprendizagem, integrando as dimensdes de cinema, pesquisa e educagao, e
questionando a visao do espaco como meramente fisico e do documentario como
simples representagao da realidade.

A pesquisa de Bartalini (2021) explorou a escola como um espago de
multiplicidade e encontro, onde trajetorias diversas atravessam continuamente os
processos educativos. Foram mapeados os percursos de praticas experimentais de
cinema realizadas em duas escolas durante oficinas de formacao docente. As
experimentagdes audiovisuais desencadearam movimentos que abriram novas
possibilidades tanto para o cinema quanto para a escola. Por meio de oficinas, foram
incentivadas a producao de videos experimentais, exibicdo de cinema nacional,
videoarte, e rodas de conversa. Os videos foram projetados em locais inusitados das
escolas, utilizando diferentes condi¢gdes de iluminacdo, rompendo com a tradicional
tela de cinema. Essas intervencgdes criaram uma diversidade de formas e texturas
visuais, desafiando as convencdes do cinema comercial. Nota-se que a pratica
experimental de cinema, ao se misturar com a escola, ampliou a realidade desse
espaco vibrante e plural, repleto de singularidades, desejos e afetos. A tese de
Bartalini representa um dos estudos que mais contribuiu com as hipoteses de nossa
pesquisa, na medida em que aborda o processo de criacdo audiovisual associada ao
desenvolvimento docente

Adentrando o universo da produgdo audiovisual em animagao, Monteiro (2021)
investiga o seu uso no trabalho docente em sala de aula, focando nas dimensdes

pedagogica, técnica e criativa. O objetivo foi entender como o0 uso da animagéao pode
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promover a autonomia de alunos e professores. A pesquisa envolveu trés docentes
do Espirito Santo e observou suas praticas em projetos de animagao com alunos,
tratando o trabalho com animagao como um processo criativo capaz de transformar
0s sujeitos e o ambiente escolar. Os resultados apontaram que o uso da animagéao
em sala aproxima professores, alunos, a escola e a comunidade, além de ampliar o
repertério visual e o conhecimento sobre a linguagem da animagdao. No entanto,
também revela problemas estruturais, como a falta de recursos e o predominio da
educacéo tradicional, que muitas vezes relega a animagao a mero entretenimento.
Apesar dessas dificuldades, o trabalho com animacgao contribuiu para a autonomia
dos alunos e professores, rompendo com abordagens tradicionais e incentivando
novos processos de ensino-aprendizagem. A animagao se destacou como uma
ferramenta criativa e colaborativa, permitindo que os alunos passassem de
espectadores a criadores, promovendo orgulho nas exibigbes de seus trabalhos e

estimulando a participagao de familiares e outros docentes.

1.8 Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente na pesquisa em Educagao

Os levantamentos realizados nos agregadores do Brasil e de Portugal
evidenciaram alguns elementos importantes e que nortearam o desenvolvimento da
pesquisa sobre as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente. O olhar
para algumas teses produzidas na ultima década evidenciou lacunas e afastamentos
entre as areas que contemplam a investigagdo em andamento. Por mais que existam
contatos entre areas, elas ainda n&o representam um movimento de integracéo efetiva
em praticas transdisciplinares. Nesse contexto, passemos a uma analise sintese dos
dados levantados em ambos os agregadores.

No que concerne ao conceito “Producao Audiovisual”, apesar das indicagdes
de potencialidades enquanto pratica pedagogica critica e ampla, a analise dos
trabalhos ndo demonstra uma apropriagdo do audiovisual enquanto linguagem e

processo.
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llustracdo 6 — Temas recorrentes em “Produc¢ao Audiovisual”

Protagonismo

Interdisciplinaridade :
Discente Préxis Pedagdgica

PRODUGAO AUDIOVISUAL

Uso Pedagdgico do Audiovisual enquanto
Saberes Docentes Cinema fruico

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Em relacdo a “Cultura Colaborativa”, as pesquisas evidenciam temas como
Formacdo Docente e Desenvolvimento Profissional em espacos de cocriagcao
complexos e coletivos. Contudo, ndo apresenta uma relacdo concreta do “fazer

Audiovisual” como fomento a prépria cultura colaborativa.

llustracdo 7 — Temas recorrentes em “Cultura Colaborativa”

Redes de
Aprendizagem nas Formagéao Docente e
Espacos Formativos Artes Desenvolvimento Profissional
CULTURA COLABORATIVA

Cocriacao

Reflexao Coletiva

Socializagao de

Compreensao da
Saberes

Cultura Digital

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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O uso do termo “Cinema” gerou diversos temas, sendo que sua adogao
enquanto ferramenta permanece uma constante, apesar de algumas experiéncias
trazerem a criagdo audiovisual ao centro do processo. E importante ressaltar também
a relagdo entre linguagem do cinema e potencial pedagogico. No entanto,
identificamos que ndo emergem nos trabalhos a potencialidade do cinema enquanto

Desenvolvimento Profissional Docente em praticas coletivas.

lustracdo 8 — Temas recorrentes em “Cinema”

Iniciativa Docente

Ferramenta Independente
Pedagdgica Liberdade Criativa
CINEMA Oficinas
Reflexao,
Percepcao e
Cognicao

Compreenséao da

Arte como Cultura Digital
Humanizacao

Fonte: Elaborado pelo autor, 2025

No que tange ao conceito de “Desenvolvimento Profissional Docente”,
tecnologia e arte sdo vistas nos trabalhos como terrenos a serem explorados no
desenvolvimento profissional dos professores. Notamos a necessidade de uma
“adaptacgao tecnoldgica docente” nos relatos apresentados na pesquisa. Contudo, a
visao tradicional da tecnologia e a limitagao das possibilidades de formagao coletiva e

“intercambio transdisciplinar” ficam reduzidas nos trabalhos encontrados.
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”

llustracdo 9 — Temas recorrentes em “Desenvolvimento Profissional Docente

Experiéncias

Narrativo
Ferram’er)ta Biogréaficas Adaptacéo
Pedagogica Tecnoldgica
DESENVOLVIMENTO
PROFISSIONAL DOCENTE
Formacao Formacao
Tecnoldgica Colaborativa

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Por fim, o nucleo “Producdo Audiovisual como Processo de Ensino-
Aprendizagem”, trouxe de forma mais complexa as potencialidade formativas do
audiovisual quando associado a docéncia em toda a sua complexidade. No entanto,
uma lacuna significativa nos trabalhos levantados é a inexisténcia de uma
sistematizacdo da producido audiovisual enquanto desenvolvimento profissional
docente. As experiéncias sao isoladas, e em sua maioria os resultados se direcionam

somente aos estudantes e pouco ao professor e sua identidade enquanto docente.

llustragdo 10 — Temas recorrentes em “Produgdes Audiovisuais como Processo de
Ensino-Aprendizagem”

Experiéncia Abord.agern Sentimento de

negociadae
formadora N pertencae
W criatividade
transdisciplinar empoderamento
PRODUCOES AUDIOVISUAIS
Narrativas autobiograficas COMO PROCESSO DE Compreenséo da Cultura
ENSINO-APRENDIZAGEM Digital

Impacto socio-
educativo e sentido
da escola

Redimensionamento
da identidade docente

Fonte: Elaborado pelo autor, 2024
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Levantados os elementos centrais extraidos das teses selecionadas neste
estudo, sintetizamos algumas lacunas identificaveis no coletivo das contribui¢des,

topicos e temas.

Quadro 1 — Conceitos associados ao tema de pesquisa que estdo ausentes ou
superficiais nos trabalhos selecionados
Lacunas Tematicas Identificaveis nas teses

Apropriacdo do audiovisual enquanto processo na Formacdo Docente ou
Desenvolvimento Profissional Docente

‘Fazer audiovisual” enquanto potencializador da cultura colaborativa entre
professores

Audiovisual enquanto l6cus de socializagdo docente

Intercambio transdisciplinar mediado pela tecnologia e pela linguagem audiovisual

Producao audiovisual na dindamica de projetos que fomentem a coletividade docente

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Notamos que, de uma maneira geral, as contribuicbes académicas que
abordam a criacdo audiovisual, e sua potencialidade enquanto processo de
desenvolvimento profissional, contribuiram para o debate, propondo e analisando
experiéncia com novos paradigmas e perspectivas sobre o papel do professor nas
relacbes de ensino-aprendizagem. Contudo, somente tangenciam a ideia de uma
formacéo e de um desenvolvimento profissional sistematico e transdisciplinar.

Olhar para a experiéncia de criagao audiovisual em uma perspectiva subjetiva
e narrativa, onde as experiéncias de longa e curta duragao foram consideradas como
elementos centrais de nossa proposta, foi essencial para o desenvolvimento das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente. Tal olhar permitiu agregar
participantes de pesquisas anteriores e ao mesmo tempo propor, diante das lacunas
tematicas verificaveis, um modelo possivel de Desenvolvimento Profissional Docente
na interface com a arte.

Observadas as informagdes reunidas no levantamento bibliografico proposto,
sobretudo as lacunas em relagdo ao tema do uso do audiovisual enquanto processo

de desenvolvimento profissional docente, podemos apontar de maneira sintética e
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ilustrativa a proposta das comunidades a partir dos elementos centrais demonstrados

abaixo.

llustragdo 11 — Proposta de elementos centrais das Comunidades Audiovisuais de

Aprendizagem Docente

Processo de
Desenvolvimento
Profissional Docente

Apropriagao das Novas Tecnologias
Enquanto Processo e Ndo Ferramenta

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Sistematizagéo de
Culturas
Colaborativas

COMUNIDADES AUDIOVISUAIS DE
APRENDIZAGEM DOCENTE

Fomento a Cocriagao e Coautoria como
Desenvolvimento das Comunidades
Democraticas de Aprendizagem

Sistematizagdo de um
Intecambio Transdiciplinar
Possivel

Locus de Socializagéo,
Partilha e coletividade

Desenvolvimento
Profissional na Dindamica
de Projetos
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2 DO ARGUMENTO AO ROTEIRO: UM AUTOESTUDO AUDIOVISUAL NA
FORMAGAO E DESENVOLVIMENTO DO PESQUISADOR / PROFESSOR /
CINEASTA

Neste capitulo apresentamos uma reflexdo a partir das obras audiovisuais
previamente citadas e que se relacionam com o desenvolvimento do pesquisador /
professor / cineasta em uma perspectiva de autoestudo. Consideramos as
experiéncias vivenciadas no universo audiovisual enquanto modeladoras de uma
visdo em relacdo a docéncia, tema nuclear da pesquisa desenvolvida nos ultimos
anos. Trata-se, portanto, do capitulo mais pessoal e subjetivo, em certo sentido um
exercicio autobiografico, motivo pelo qual adoto em diversos momentos o discurso na
primeira pessoa do singular. Assim, a alternancia entre as pessoas do discurso indica
a mudanga de perspectiva, de uma visao pessoal/subjetiva para uma visdo analitica.

Em um primeiro momento, apesar de em alguns trechos entrelagar referenciais
basicos da pesquisa, ndo objetivei aqui apresentar conceitos fixos e afirmagdes
académicas generalizantes, mas tecer um panorama do que experienciei nos ultimos
anos na fronteira entre a arte e a docéncia. Uma reflexao sobre o “argumento” que me
trouxe aqui, e no qual emergiu o conceito das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. Nesse sentido, apresentamos como nucleo do capitulo o
documentario-tese, e seu prélogo, em sua concepgao, execugao e resultados. Ja em
um segundo momento, trazemos a analise da experiéncia coletiva enquanto espacgo
de desenvolvimento da amizade critica em um contexto audiovisual

Ao trazer ao presente os filmes produzidos em todos esses anos, resgatamos
os saberes da experiéncia que se revelam na interface entre docéncia e arte. Sao
memorias e reflexdes que emergiram dos projetos vivenciados e produzidos na/para
a pesquisa. Nesse contexto, foi possivel construir um horizonte de sentidos que
motivaram o desenvolvimento das Comunidades Audiovisuais enquanto espacgos de

desenvolvimento de Saberes Docentes.

2.1 Lembrar é criar

Acredito que todas as experiéncias que passei nos ultimos anos
progressivamente construiram as motivacbes que me trouxeram ao momento

presente. Vejo a tese como resultado de uma vida em varios sentidos. A prépria escrita
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foi um momento singular e filoséfico, pois me deixei guiar por minhas memérias e
construi reflexdes sobre o que fui e 0 que deixei de ser, seja como professor ou
cineasta. Um exercicio que despertou em mim sentimentos diversos.

Inicialmente eu tinha a intengdo de apresentar aqui as memorias sobre as
experiéncias audiovisuais selecionadas para a pesquisa de forma descritiva,
passando objetivamente pelos momentos e seus significados. De maneira fluida e
livre, pretendia interlacar memdrias, reflexbes, apontamentos e provocacdes que
foram (e sempre serdo) combustivel de minhas inquietagdes.

Contudo, ao buscar no passado o caminho para o resgate dos arquivos e
materiais produzidos, fui tomado pelo “conceito de memadria” que foi apropriado por
nos na pesquisa de mestrado. Ao resgatar a lembranga e seus significados na obra
“Memoria e Sociedade” (1994), de Ecléa Bosi, fui introduzido as reflexdes de Bergson

sobre a complexidade do ato de lembrar. Na época, compreendi que

o ato de lembrar envolve uma rede complexa de sentimentos e operagdes
mentais. Ao lembrar, o individuo se desloca para o passado ao mesmo tempo
em que reafirma os significados e valores do presente. A relevancia da
memoria, em todas as idades, reside na reconstrugdo do passado, que da
sentido ao presente (Assungdo Junior, 2016.p.61).

Assim, lembrar ndo é um simples ato de resgate, mas sim um processo de
criacdo. Lembrar é criar, pois “a memoaria permite a relagdo do corpo presente com o
passado e, ao mesmo tempo, interfere no processo atual das representagdes (Bosi,
1994. p. 46-47). Via-me, portanto, ao planejar o resgate do passado, inserido em uma
condigdo de lembranga que nao poderia ser traduzida de forma descritiva. Delory-
Momberger (2016) ao debater as instadncias da lembranga e de sua apropriagdo no

presente ja afirmava que

falar sobre a construgao da experiéncia é falar sobre o que esta no &mago da
atividade biografica. E falar da maneira pela qual cada um de nés nos
apropriamos do que vivemos, experimentamos, conhecemos, pela qual nés
o transformamos precisamente em “experiéncia” (p.137)

A saida, diante da constatacido dos efeitos da “condigcdo de lembranca”, mais
uma vez estava na arte. Se o audiovisual sempre foi, para mim, uma espécie de
mateéria bruta na busca de uma identidade docente fluida e criativa, compreendi que
sua linguagem seria parte do processo, e nado simples ferramenta na busca das

memorias do passado. Decidi, entdo, produzir um documentario ficcional/
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autobiografico/documental que abordasse ndo s6 os fatos do passado, mas a
condicdo mental em que me encontrava ao observa-los. Tal decisdo modificou
drasticamente minha percepcao do que poderia representar um olhar para dentro e

para o passado.

2.2 Passos de um caminho audiovisual

Como “rota de retorno”, resgatei os projetos principais em que atuei em fungdes
centrais no processo criativo, seja diregao, roteiro ou produgdo. Assim, trouxe ao
presente e a construgcado do documentario-tese, dentre varias experiéncias, os projetos
simbolo dos saberes audiovisuais que me constituiram enquanto professor e cineasta.

Passemos a eles.

2.2.1 Desassombro

QR Code 2 — Desassombro — filme

Fonte: Canal Comunidades de Aprendizagem, 202526

Curta-metragem desenvolvido no ano de 2015, o projeto, em certo sentido, foi
minha primeira experiéncia audiovisual profissional, apesar de ja ter realizado diversas
obras audiovisuais com professores e estudantes, algumas delas objeto de anélise na
pesquisa de mestrado. Nas viagens de carro para as cidades onde trabalhavamos,
entre conversas, sonhos e poeira de estrada, o professor Airton e eu acabamos
fundando a Urukubaka Filmes, em certo sentido nossa maneira de dar corpo e
movimento as ideias que insistiam em nascer. No imaginario popular brasileiro, a

palavra urucubaca pode significar ma sorte, azar ou algo que causa infortunio. A

26 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wNO99IHjWQO0 acesso em: 03 de out.2025
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escolha do nome estava em uma percepgao irbnica de que o cinema nos perturba,
nos amaldigoa, mas n&o conseguimos nos livrar dele. O cinema era para nés uma
maldicdo, no melhor dos sentidos. A grafia se motivou no desejo de marcar uma
identidade propria.

Airton foi meu professor durante o ensino médio e se tornou colega de trabalho
apos a minha formacgéao, sendo que demos aulas em varias escolas juntos. Foi ele o
primeiro membro de minha comunidade audiovisual e umas das pessoas mais

influentes em minha vida como professor e cineasta.

Figura 6 — Com o professor Airton em visita as locagbes para o curta-metragem
desassombro

Fonte: acervo do autor, 2015

O curta-metragem Desassombro trazia a narrativa mitica do Caboclo D’agua,
figura do folclore brasileiro no Vale do Sao Francisco, especialmente nas regides de
Minas Gerais e da Bahia. No roteiro, uma comunidade ribeirinha, ao receber jovens
durante o periodo de carnaval, convivia com o desrespeito a natureza e o inicio de
uma reacgao que parecia ser fruto do desconhecido e mistico. Baseados nessa lenda,
realizamos o nosso “filme de monstro”, em que as limitacbes orcamentarias fizeram

com que adaptassemos o roteiro e criassemos uma historia que abracasse o mistério
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e a ambiguidade, sendo filmado na cidade de Agua Comprida, em Minas Gerais, as

margens do Rio Grande, em um periodo de 4 dias.

Figura 7 — Anotagdes de produgao para as gravagdes de Desassombro
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Na equipe estavam profissionais do audiovisual, mas prioritariamente o filme
reuniu professores e estudantes em formagdo. Como um dos destaques da equipe,
tinhamos o professor Anténio Carlos Marques, um dos expoentes dos estudos sobre
folclore na cidade de Uberaba. Ele aceitou fazer parte do projeto quando soube que
se tratava de um filme sobre a “nossa cultura”. O Professor Antonio Carlos faleceu no

ano de 2019, e seu nome agora € memoria no cinema.

Figura 8 — No set de Desassombro: a esquerda, preparagdo para a cena com 0O
professor Antdnio Carlos e a direita sua cadeira “personalizada’.

A

Fonte: acervo do autor, 2015

Assim, em nosso primeiro projeto feito de forma profissional, majoritariamente
tinhamos professores trabalhando coletivamente, de forma voluntaria, principalmente
motivados pela ideia de que estdvamos produzindo uma obra que seria vista por
estudantes e usada em contextos educativos. Na estreia, no Cine Teatro Vera Cruz,
em Uberaba, reunimos aproximadamente 700 estudantes, vindos de escolas publicas
da regido. O filme foi exibido em diversas escolas e promoveu debates sobre o cinema
e suas potencialidades na educacdo. Além disso, foi motor para o debate sobre o

folclore nacional e seus saberes, tdo esquecidos nos tempos contemporaneos.
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Figura 9 — Preparando professor Antonio Carlos e Professora Ina em uma produgéao
de improvisos e criatividade.

Fonte: acervo do autor, 2015

2.2.2 A Cidade e as Flores

Como o curta-metragem Desassombro havia sido realizado na cidade de Agua
Comprida, em Minas Gerais, procuramos a prefeitura da cidade para promover a sua
divulgacdo. Na reunido, o entusiasmo dos presentes, principalmente das pessoas
ligadas a educacéo, langou a ideia de realizar um novo filme que tivesse relagdo com
a cidade e que fosse desenvolvido nas escolas publicas do municipio. Surgiu assim
um dos projetos mais significativos de nosso grupo, e um dos mais simbolicos da
relagdo entre cinema e educacéo: A cidade e as flores. Um filme épico que entrelaca

narrativas sobre a fundagao do municipio.

QR Code 3 —“A Cidade e as Flores” filme

Fonte: Canal Comunidades de Aprendizagem, 202527

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ECukEzhB310 acesso em: 03 de out.2025
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No ano de 2016 foi criada uma comissdo formada pelos profissionais da
educacao da cidade, professores e gestores, e pela equipe audiovisual que havia
realizado o projeto anterior. Decidimos realizar um filme que contasse a histéria da
cidade de Agua Comprida. O entusiasmo pela ideia acabou por definir como objetivo
primordial a produ¢éo de um longa-metragem, algo que eu ainda n&o tinha vivenciado
e que era extremamente desafiador em termos de realizagdo. Apds alguns encontros
com representantes da rede publica de ensino da cidade, sendo uma escola municipal
e uma estadual, ficou estabelecido que, para a criagdo da histéria, promoveriamos um
concurso de redagao com os alunos da cidade e que teria como mote a cidade e suas
historias. O concurso foi nomeado como “Sua histéria pode virar um filme”

Os estudantes foram convidados a escrever sobre os herdis da cidade, os fatos
mais marcantes e elementos caracteristicos da cultura, dos costumes, das tradigdes
e personagens da cidade. As melhores redagdes seriam selecionadas e utilizadas
para produzir o roteiro do longa-metragem. Assim, surgiu o material base para a
realizacédo das proximas etapas do projeto. Foram aproximadamente 700 redagdes e
delas 5 foram selecionadas para compor o roteiro.

Figura 10 — Algumas das redagées selecionadas para o desenvolvimento do roteiro?®
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28 A imagem foi editada para preservar os nomes dos estudantes e das instituicdes de ensino.
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Na historia, acompanhamos em paralelo 5 narrativas épicas que séao
costuradas por uma espécie de narrador, “o velho das flores”, que do presente olhava
para os eventos que ocorreram entre os anos de 1950 e 1970. O personagem foi
interpretado pelo Professor Domingos Pousa, o “Doming&o”, convidado especial do
projeto, e foi baseado em uma figura histérica da cidade, resgatada em uma das
redacoes.

Figura 11 — Preparando o velho das flores: Professor Domingao e eu na praga central
de Agua Comprida.

Fonte: acervo do autor, 2016

A filosofia do projeto consistiu em envolver toda a comunidade na produgéo do
longa-metragem, estimulando a cultura audiovisual, ainda inédita na regido. Além de
participarem do roteiro por meio das redacdes, a comunidade foi convidada a
participar da produgao como atores e atrizes das histérias que compuseram o roteiro.
Perdeu-se entre tantos arquivos um video em que, ao som de We Will Rock You, da
banda Queen, uma caixa de som acoplada ao teto de um fusca azul projetava a minha
voz convidando as pessoas da cidade para a selegao de elenco que seria realizada

na escola municipal.
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Figura 12 — Apresentacao do projeto nas escolas de Agua Comprida’

|-

Fonte: acervo do autor, 2016

Ao final, a cidade se envolveu em uma producdo audiovisual, com
aproximadamente 80 atores, custeada por ajudas variadas, dentre elas o dinheiro
arrecadado na festa junina das escolas da cidade e a alimentagcdo que era
carinhosamente feita pelas cozinheiras das escolas. Uma producdo de 6 finais de
semanas, onde éramos trazidos ao set todos os dias pelo dnibus escolar da prefeitura.
Um momento de nossas vidas em que mergulhamos em um filme épico que contava

a fundacao de uma jovem cidade.

Figura 13 — No set de A cidade e as Flores: diversidade e paixdao em uma cidade do
interior de Minas Gerais

[ e

Fonte: acervo do autor, 2016
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Figura 14 — Elenco e parte da equipe em frente ao 6nibus que nos levava todos os
finais de semana ao set.
— -

" PREFEITURA MUNICIPAL DE AGUA COMR
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Fonte: acervo do autor, 2016

No resgate do material, durante a pesquisa para a tese, me deparei com um
documento que enviamos a prefeitura como forma de agradecimento (Anexo B). Nele
percebemos nossa visao sobre o projeto a época, um evento que marcaria a vida de
todos os envolvidos, mas que encontrava em alguns setores da cidade grande
resisténcia recebendo criticas por representar um “desperdicio de dinheiro publico”. A
falsa dicotomia entre arte e desenvolvimento econémico sempre ecoou em todos o0s
projetos em que buscavamos incentivos do poder politico. A carta, além de
agradecimento, foi uma espécie de “resposta educada” a esse fenémeno.

A Cidade e as Flores representou para nosso grupo uma ampliagdo do escopo
em todos os sentidos, seja na produgéo, seja na expectativa que se construiu acerca
do projeto. Quando o filme ficou pronto ele teve sua exibicdo em diversos locais da
regido, sendo especialmente marcante o evento de exibicdo em uma quadra da
escola, em Agua Comprida. Na ocasido estavam a maioria dos moradores da pequena
cidade. Observar as reagdes em tempo real, as risadas ao reconhecer um amigo, a
emocao ao se ver na tela, ou seja, o resultado do trabalho, foi um dos momentos mais
marcantes de minha vida. O filme foi projetado em diversos eventos e foi matéria em

diversos jornais da regido. Além disso, levamos a outras cidades, sendo um exemplo
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a exibicdo publica em um cinema na cidade de Vitéria no Espirito Santo, e em um
festival em Santa Tereza, no mesmo Estado.

Contudo, mesmo diante de conquistas tdo especiais e coletivas, sinto que por
diversos fatores o filme deveria ter alcangado voos mais altos. Um projeto tdo amplo,
coletivo e simbdlico poderia ter sido visto por mais pessoas em diversos locais, e isso
€ uma das minhas maiores frustragdes. A falta de tempo e incentivo fez com que o
filme tivesse sua existéncia diminuida, mas jamais esquecida por aqueles que dele
participaram. Talvez, conviver com a frustragdo seja uma das grandes ligdes que o
cinema a docéncia. A resiliéncia é caracteristica comum a professores e cineastas,

que em seu cotidiano sao obrigados a constante renovacado de suas esperangas e
sonhos.

Figura 15 — Exibi¢des: a esquerda o cartaz do filme em um cinema de Vitdria e a direita
a exibicédo publlca no Cine Teatro Vera Cruz em Uberaba.
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Fonte: acervo do autor: 2017

2.2.3 Danga das Marionetes

Diferentemente dos dois projetos anteriores, o longa-metragem Danga das
Marionetes surgiu como uma produgao entre amigos, explorando na alegria da criagao
cinematografica em caminhos ainda nao testados. Em 2018 me encontrei com colegas
professores e cineastas para passar um carnaval atipico. Reunimos a paixao que

todos tinha pelo campo e pelo cinema e realizamos a gravagéo de um projeto autoral
e filosdfico.
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Fonte: Canal Comunidades de Aprendizagem, 20252°

N&o se tratava de uma parceria ou uma agdao com objetivo especifico.
Estdvamos 14 pelo simples amor pelo cinema e sua catarse. Os membros da
Urukubaka filmes, suas familias e alguns convidados concordaram em passar 4 dias
no campo e filmar a histéria de um homem que acorda em uma floresta sem saber
onde esta e nem como foi parar naquele local. Eventos anormais comegam a ocorrer
e revelam fendbmenos que questionam a normalidade e desafiam a razdo do
protagonista. Trata-se de uma histéria desenvolvida por mim e pelo professor Airton,
e que abordava filosoficamente a condicao humana. Era um exercicio audiovisual
coletivo e complexo, que foi abragado pelo grupo envolvido, dois quais estavam 5 dos

6 participantes da comunidade audiovisual analisada na tese.

Figura 16 — Eu como protagonista em Danga das Marionetes, no qual exerci também

a fungdo de direcao, producao e roteiro.

L

Fonte: acervo do autor, 218

29 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=agzD1u5Dioc acesso em: 03 de out.2025
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Nao sabiamos qual seria o resultado dessa empreitada, mas queriamos
experimentar conceitos, ideias e propostas que nao poderiamos fazer em um projeto
que fosse mais amplo e contasse com outros envolvidos. Portanto, estavamos em um
“laboratorio” para nossas ideias e em um ambiente coletivo de vivéncias e partilhas.
Os momentos de captacdo das imagens foram de trocas e proximidade entre os
envolvidos e os resultados nos fizeram refletir sobre as possibilidades do cinema em
nosso coletivo. As vitérias e dificuldades solidificaram as relagdes no interior de nossa
‘comunidade”, o que impactou projetos futuros.

Contudo, apesar da importancia da experiéncia, ndo conseguimos langar o
filme no ano posterior. As atividades em outras areas, os compromissos em outros
projetos e diversos outros fatores fizeram com que o projeto fosse paralisado. Entre
2018 e 2020 estive envolvido pela primeira vez em atividades de gestdo em minha
instituicdo de ensino e ndo pude me dedicar como queria ao audiovisual, sobretudo
em sua esfera de pds-producédo. Os outros integrantes do projeto também se
envolveram em outras demandas e o projeto somente foi retomado em 2020, com a
ideia de ampliar a sua narrativa com um nucleo urbano, transformando-o em um longa-
metragem, que foi finalizado em 2021.

Conseguimos realizar exibicdes publicas e debates, mas o projeto ainda espera
uma versao final, assim como seu langamento oficial. Ao final, apds a ampliacdo do
enredo e das filmagens, o filme contou com profissionais do audiovisual e 7

professores.

Figura 17 — Diretores no set: ao lado de Rogério Maruno, pela primeira vez tive a
experiéncia em dividir a direcdo

b
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Fonte: acervo do autor, 2018
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Assim, Danc¢a das Marionetes foi um exemplo de experiéncia que se tornou
significativa para os envolvidos enquanto processo, € menos como resultado. Mais
uma vez percebemos que conviver com as frustragbes € um dos grandes
aprendizados do audiovisual, pois nunca sabemos ao certo onde um projeto pode

chegar.

2.2.4 Estagao de Memorias

QR Code 5 — Estacdo de Memodrias

Fonte: Canal Agéncia de Iniciativas Cidadas, 202330

No ano de 2023 recebi o contato por meio das redes sociais de um pesquisador
ligado a uma organizagdo ndo governamental de Belo Horizonte, a Agéncia de
Iniciativas Cidadéas - AIC. No contato, ele disse que tinha visto alguns filmes que
produzimos, que estavam disponiveis online, e que queria me fazer uma proposta.
Tratava-se de um projeto que ja havia rodado varias cidades, e chegava agora a
Uberaba. Estagdo de Memorias era uma iniciativa que resgatava a memoria das
cidades que estavam no caminho da ferrovia em Minas Gerais por meio dos relatos
de pessoas ligadas a histéria da ferrovia.

Fiquei bastante entusiasmado com o projeto, pois ele ia ao encontro das
pesquisas narrativas e historias de vida, as quais sempre me envolvi
academicamente, a partir do relato de individuos, em sua maioria idosos, que sao
parte viva da histéria da cidade. Lembrei-me mais uma vez de “Memdria e Sociedade”
de Ecléa Bosi (1994), obra que me acompanha desde a graduagao, e aceitei o convite
para participar. Diferentemente dos projetos anteriores, este ja existia ha algum tempo
e possuia formatos pré-determinados. As entrevistas tinham roteiros ja definidos e que

30 Disponivel em: https://www.youtube.com/@aicaudiovisual acesso em: 06 de fev. 2025.
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seriam usados nas captagdes, e os moradores eram escolhidos pela ONG. Nés
entrariamos com a producéo e captagado de imagens. Foram produzidos 7 curtas-

metragens e um feaser que apresentava o projeto.

Figura 18 — Estacdo de Memodrias: projeto que resgata o patriménio histéricos das

cidades que permeiam a ferrovia em Minas Gerais.
&\ /

Fonte: Canal AIC Agéncia de Iniciativas Cidadas, 2025

Durante o processo, em que estive ativamente ligado aos moradores e
ferroviarios que seriam entrevistados, procurei dar uma linguagem mais
cinematografica e autoral ao modelo, inserindo inclusive trilha sonora original, que foi
produzida também por um ferroviario. Foi uma experiéncia intensa e que proporcionou
momentos de grande emog¢ao, na captagao das entrevistas, mas principalmente no
trabalho de producédo dos curtas-metragens, onde definimos todo o processo de
gravagao e nos aproximamos dos “personagens” desta historia.

Apesar de extremamente rica do ponto de vista histérico e humano, na
interacdo com os entrevistados e producdo do material, a experiéncia em participar
do Estagédo de Memorias representa um momento mais solitario de minha produgéo.
Formei uma equipe propria devido a demanda do projeto e ao curto tempo de
realizagcdo, o que fez com que nao houvesse uma “comunidade” envolvida na
producao audiovisual, mas um grupo de pessoas cumprindo papeis especificos e
técnicos. Foi um momento em que resgatei minha formacé&o inicial, Historia, na
construcdo audiovisual de um patriménio material e imaterial. Contudo, tal
“singularidade da experiéncia” foi marcante, e sera de grande relevancia na discussao
sobre os critérios de definigdo das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem

Docente, abordados nos capitulos posteriores.
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Figura 19 — Nas gravacbes: a esquerda moradoras entrevistadas no bairro de
Peiropolis e a direita preparacéo para as film
e :

Fonte: acervo do autor, 2023

Diferentemente dos projetos anteriores realizados pela AIC, os curtas-
metragens foram langados em uma sessao de cinema em Uberaba, produzida por
nds, com a presencga de todos os entrevistados e suas familias. Foi um momento de
muita emocéao, e que ficara marcado em minha memdria como uma experiéncia que
conseguiu resgatar historias e perpetua-las em imagens e sons. Atualmente os curtas-
metragens, além de disponibilizados online, estdo em uma mostra permanente sobre

a ferrovia no arquivo publico de Uberaba.

Figura 20 — Entre participantes: momentos de emogéo e resgate com personagens da
Histéria

Fonte: acervo do autor, 2023
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2.2.5 Projetos da Lei Paulo Gustavo

O ano de 2023 foi marcante na cena cultural de Uberaba, sobretudo no campo
do audiovisual. O langamento do edital referente a Lei Paulo Gustavo, lei emergencial
aprovada no periodo de pandemia, fomentou as iniciativas culturais regionais e
possibilitou a realizagéo de projetos financeiramente mais “ambiciosos”. Nosso grupo
de cineastas/professores conseguiu a aprovacao de 4 projetos audiovisuais, que
foram desenvolvidos nos anos de 2024 e 2025. Tal panorama € extremamente
simbdlico para a pesquisa, pois a empreitada contou com a presenca de todos os
participantes da comunidade audiovisual que foi analisada na pesquisa e que sera
apresentada posteriormente.

Enquanto proponente, submeti ao edital o projeto Eterna Companhia, em que
exerceria a funcdo de produtor, roteirista e diretor. Um projeto que nasceu ha
aproximadamente 20 anos e que somente foi materializado nessa conjuntura. Além
dele, fui membro das equipes dos projetos “O Beijo da Viuva”, “Cavalgada”e “A Mulher
na Caixa”, sendo o ultimo um longa-metragem, onde atuei em diferentes fungdes,
sobretudo as de gestao e produgao.

O projeto Eterna Companhia configurou-se como uma das experiéncias mais
significativas de minha trajetéria profissional e pessoal. A proposta surgiu a partir de
uma ideia cultivada ha muitos anos, cujo enredo abordava a tematica da superagao
do luto e da depressao. O curta-metragem narra a relagao entre um homem, enlutado
pela perda da esposa, e sua cachorrinha, que se torna mediadora de afeto e de
reconstrucao emocional.

A realizagdo do projeto contou com uma equipe altamente engajada, composta
também por participantes da pesquisa, 0 que proporcionou uma vivéncia coletiva
singular. Pela natureza do tema, foi possivel agregar colaboradores que, de alguma
forma, ja haviam enfrentado ou acompanhado experiéncias relacionadas a depressao.
Essa caracteristica conferiu ao curta-metragem uma intensidade emocional marcante
e contribuiu para a profundidade do processo criativo.

Minha atuacgao no projeto foi direta e abrangente. Como proponente, assumi
funcbes centrais na producgao, exercendo tanto a escrita do roteiro quanto a direcao.
Essa dupla responsabilidade ampliou meu envolvimento e consolidou a dimensao
pessoal da obra, vivenciada de forma intensa ao longo de todo o percurso de

desenvolvimento.
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Figura 21 —Gravacdes do curta-metragem Ete

rna Companhia: espago de afetos
;l I jor

: v/

Fonte: acervo do autor, 2025

Como destacamos anteriormente, além do aspecto artistico, o projeto
representou um marco por ser o primeiro trabalho financiado por meio de uma lei de
fomento. Essa conquista possibilitou a producdo de um material de qualidade técnica
e estética compativel com diferentes espacgos de exibicdo. Desse modo, a experiéncia
uniu 0 amadurecimento profissional adquirido em minha trajetéria com a concretizagao
de um curta-metragem profundamente autoral.

Nesse sentido, Eterna Companhia pode ser compreendido como um simbolo a
ser explorado na conjuntura das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem
Docente. A experiéncia, simultaneamente pessoal e coletiva, revelou-se ndo apenas
como marco de minha atuagao enquanto diretor, mas também como professor que
encontra, no audiovisual, um espaco fértil para reflexdo, expressao e partilha. No
momento, o filme esta sendo langado em festivais e mostras.

Igualmente relevante enquanto uma experiéncia singular em minha trajetéria,
tanto do ponto de vista artistico quanto pessoal, o projeto Cavalgada representou
mais um passo na compreensdo do impacto das Comunidades Audiovisuais no
desenvolvimento de saberes experienciais.

O curta-metragem teve origem em um roteiro desenvolvido no interior de meu
grupo de cinema, que, posteriormente, amadureceu e péde ser realizado por meio dos
recursos disponibilizados pela Lei Paulo Gustavo. A narrativa acompanha dois

homens do campo que partem em uma cavalgada. Ao longo do percurso, o espectador
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€ conduzido a revelagcdo de que esses personagens haviam mantido, no passado,
uma relagcdo amorosa nao resolvida, cujas tensdes permanecem até o tempo
presente. Trata-se, portanto, de uma obra que problematiza questdes de género, de
comunicagao e, sobretudo, as consequéncias da auséncia de dialogo em contextos
socioculturais marcados pela tradi¢ao.

Minha atuacdo no projeto foi multifacetada, pois embora nédo tenha sido o
proponente, assumi responsabilidades na producdo e interpretei um dos
protagonistas. Essa experiéncia representou minha primeira imersao significativa em
um processo que, a0 mesmo tempo, demandava dedicagdo técnica e entrega
artistica, proporcionando um olhar distinto sobre o fazer cinematografico de uma forma

ainda ndo experienciada por mim.

Figura 22 - Cavalgada: tradi¢do, género e experiéncia coletiva no audiovisual

Fonte: acervo do autor, 2025

A producdo ocorreu em ambiente rural, mobilizando uma equipe completa
durante 5 dias de trabalho em campo. Tal vivéncia resultou na construgcdao de um
espaco de convivéncia e troca de experiéncias que favoreceu o crescimento coletivo.
O projeto reafirmou a relevancia das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem, ja
gue contou com a participagao integral dos participantes da pesquisa, em grande parte

professores.
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Assim, o Projeto Cavalgada nao apenas ampliou minha compreensao sobre o
impacto das produgdes coletivas na formagao docente, mas também evidenciou como
o audiovisual pode transcender a dimensao técnica, abrindo-se para saberes mais
amplos relacionados a comunicagédo, ao convivio e a subjetividade. Atualmente, a
obra encontra-se em fase de montagem, com previsao de langamento entre dezembro
de 2025 e fevereiro de 2026.

Por fim, diferentemente dos projetos anteriores, a participagdo em “O Beijjo da
Viidva” e em “A mulher na Caixa” me inseriu em uma funcdo técnica de gestéo,
conhecida no cinema como Dire¢cao de Produgado. Tal experiéncia fez com que eu
tivesse, junto ao grupo que sempre me acompanhou, uma perspectiva diferente do
set e do fazer audiovisual.

A direcado de producido no campo audiovisual pode ser compreendida como a
funcao responsavel pela coordenagao geral dos aspectos logisticos, administrativos e
operacionais de uma obra, atuando como elo entre a concepcéo artistica e a execugao
técnica (Machado, 2017). Esse papel envolve a elaboragdo do planejamento de
producdo, a gestdo de recursos humanos e materiais, o acompanhamento
orcamentario, o estabelecimento de cronogramas e a articulacédo entre diferentes
setores da equipe, de modo a assegurar que a proposta criativa do projeto seja
viabilizada dentro das condi¢cdes concretas disponiveis.

Trata-se de uma fungao que exige visao estratégica e capacidade de mediagéo,
pois articula interesses diversos — artisticos, técnicos, financeiros e institucionais —
em um processo coletivo de criacdo. Além disso, desempenha papel pedagodgico e
formativo em comunidades audiovisuais, na medida em que promove a colaboragao,
a divisdo de responsabilidades e a aprendizagem situada dos participantes (Machado,
2017). O Beijo da Viuva e A Mulher na Caixa, embora distintos em escopo e natureza,
apresentaram desafios significativos, sobretudo no ambito da gestdo da producgéo
audiovisual.

O curta-metragem O Beijo da Vidva, um suspense noir, foi desenvolvido por
meio de um convite externo, no qual nosso grupo se responsabilizou por todo o
processo de producgdo. As gravagdes ocorreram durante a madrugada, em jornadas
de aproximadamente 12 horas, ao longo de cinco dias consecutivos. Tal dindmica
imp6s um intenso desafio de gestdo do tempo, de planejamento logistico e de
coordenacado de equipe. Além disso, a participacdo de colaboradores externos a

minha comunidade, integrados temporariamente a equipe, fortaleceu o carater



118

coletivo do processo, gerando um ambiente de cooperagao e de troca de saberes. Um
momento marcante e que agregou muito a pesquisa e a minha visdo de gestao
audiovisual. O filme encontra-se em fase de pré-produgao, devendo ser langado no
inicio de 2026.

Figura 23 — Atuando como diretor de produgao em O Beijo da Viuva

Fonte: acervo do autor, 2025

De forma analoga, o longa-metragem A Mulher na Caixa apresentou desafios
ainda mais amplos. Trata-se do maior projeto no qual me envolvi, viabilizado também
por meio de fomento, publico e privado, o que permitiu a incluséo de profissionais de
diferentes regides, extrapolando o contexto local de Uberaba. O elenco contou,
inclusive, com atores de renome nacional, circunstancia que demandou a ampliacéo
da estrutura de produgéo e a adogao de estratégias organizacionais compativeis com
um escopo mais abrangente.

O filme, um suspense, discute temas como exploracdo midiatica, violéncia de
género, racismo, dentre outros, ao contar a histéria de uma mulher que acorda
acorrentada a uma caixa, sem saber como foi parar la. Grande parte do filme se passa
dentro da caixa, que foi produzida para o filme. O longa-metragem encontra-se em
fase de pos-producao e deve ser lancado no ano de 2026.

Essas duas experiéncias, em conjunto, destacaram a importancia da gestao no
ambito audiovisual, resgatando, inclusive, competéncias previamente exercitadas em
minha trajetéria como coordenador geral no Instituto Federal de Educagdo. Pude

observar uma clara intersegao entre a gestdo de um set de filmagem e a administragao
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de um ambiente académico, ambos exigindo planejamento, organizacéo, lideranga e

capacidade de mediacao de conflitos.

Figura 24 — A Mulher na Caixa: aumentando significativamente o escopo de produgao

Fonte: acervo do autor, 2024

Figura 25 — no set de A Mulher na Caixa

Fonte: acervo do autor, 2024

Os projetos O Beijo da Vituva e A Mulher na Caixa foram fundamentais para

ampliar minha percepgéo estratégica da gestédo, tanto em contextos educacionais



120

quanto nos processos de producdo audiovisual. Trata-se de vivéncias que
consolidaram a compreensao de que o cinema, além de expressao artistica, € também
um espacgo de exercicio organizacional e de construgdo coletiva.

Os projetos elencados, juntamente com os documentarios desenvolvidos
durante a pesquisa em Portugal e no Brasil, sdo simbdlicos e por isso foram trazidos
como pontos de referéncia para um resgate de minha trajetéria no audiovisual.
Diversos outros projetos e experiéncias sdo importantes e compde o debate. Algumas
delas foram desenvolvidas dentro das escolas e com a participacao de estudantes e
professores, como o caso dos curtas-metragens “A Margem” e “Sete Guerreiros, Uma
Lembrancga”, resgatados em minha pesquisa de mestrado.

Todo esse universo precisou ser incorporado a tese como uma espécie de
memorial, que trouxesse a esse estudo uma perspectiva biografica base para a
proposicao de conceitos associados a tese das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente. Assim, tal resgate foi base para a criagdo de uma leitura

audiovisual da memoria, suas derivagdes e condigdes.

2.3 Do Prélogo ao Documentario-tese: autoestudo em uma perspectiva audiovisual

de identidade, memoria e leitura ficcional

O “documentério-tese” foi, como afirmamos anteriormente, ndo somente
resgate do passado, mas uma reflexao filoséfica sobre o “lembrar”. Por meio de sua
narrativa, transitamos entre as memdrias do passado e a conjuntura presente em uma
tradugdo audiovisual, um autoestudo em imagens e sons que se tornou fonte de
inferéncias essenciais a tese. Assim, nos apropriamos da afirmacéo de Pinnegar e
Hamilton (2009) na busca por um registro que pudesse, em certo sentido, marcar um

ato ou lembrancga do passado em uma perspectiva presente:

As vezes nos interessamos em estudar uma questdo em nossa pratica,
porque uma experiéncia que tivemos se recusa a desaparecer. Podemos
repetir a mesma experiéncia varias vezes em nossa mente. Podemos
simplesmente nos pegar falando ou pensando repetidamente sobre um
evento ou um comentario ao longo de um longo periodo. Nesse caso, muitas
vezes precisamos descobrir como o evento ou comentario revela que
estamos agindo em oposigdo a nossa crenga ou ao valor que estamos
negando em nossa pratica. Nesse caso, talvez precisemos criar um registro
escrito do evento ou de nossa reflexdo defensiva sobre nossa pratica
(Pinnegar; Hamilton, 2019, p. 176, traduc&o nossa).3'!

31 Sometimes we become interested in studying an issue in your practice, because an experience we
have refused to go away. We might replay the same experience over and over in our minds. We might
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A natureza das “comunidades”, em suas variadas formas, perpassa toda a
pesquisa, e na producao do documentario nao foi diferente. Nos debates e partilhas
na fase de desenvolvimento da tese, acabei por me envolver com dois produtores de
cinema que, apesar de nao fazerem parte da comunidade audiovisual de
aprendizagem que traremos mais a frente, e que é base do conceito nuclear da tese,
ja haviam trabalhado comigo e foram fundamentais na concepg¢ao da natureza
“experimental” do documentario.

Sendo produtores de audiovisual com énfase no cinema, envolveram-se
naturalmente e de forma voluntaria em todos as etapas da produgao. Assim, acabei
por vivenciar o resgate de minha histéria de professor/cineasta também de forma
coletiva, somando minhas percepcdes as percepcdes externas desde pequeno
coletivo. E interessante refletir sobre como as comunidades foram, em todo o percurso
da pesquisa, constantes e fluidas. Mesmo quando pensava que ja havia delimitado
quais seriam os coletivos de relevancia para a pesquisa, outros, naturalmente,
acabavam por emergir e a impactavam, redirecionando seus caminhos.

Ao abragarem o projeto, sobretudo por sua natureza experimental, esses
“novos participantes™? enquanto cocriadores possibilitaram que eu vivenciasse uma
experiéncia de producao coletiva, em esséncia dialética e democratica. Colocavam-
se entdo como sujeitos que observavam o processo de outro angulo, sendo sempre
pontos criticos a minha visdo particular. Adaptando o conceito caro a pesquisa em
autoestudo, eram eles, nesse contexto, minhas “amizades criticas” (Pinnegar;
Hamilton, 2009; Flores; Ferreira, 2012; Craig at al, 2020)

Passamos a nos reunir todas as semanas para definir as etapas da producéo,
do desenvolvimento a pos-produgao. De forma fluida e natural as fungdes no projeto
foram estabelecidas e a feitura do “documentario autobiografico experimental”
representou um mergulho inesperado nos conceitos de produgéo coletiva, ambiente
colaborativo e democratico, saberes em partilha e Saberes Audiovisuais, conceitos

estruturantes da pesquisa e que serdo aprofundados mais a frente.

simply find ourselves talking or thinking about an event or a comment repeatedly across a long period.
In this case, we often have to uncover how the event or comment reveals us to be acting in opposition
to our belief or the value we are denying in our practice. In this case, we might need to create a writing
record of the event or our defensive reflection on our practice.

32 Douglas Alves e Carine Correa sdo produtores audiovisuais ligados a produtora Cinema em Detalhe.
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Compreendi que o documentario, antes pensado enquanto exposi¢cao de
experiéncias passadas, abragou a singularidade e complexidade da pesquisa,
tornando-se em si um “documentario- tese”. Nele, construimos metaforicamente o
resgate da memodria enquanto processo de criagdo que evidencia os saberes
audiovisuais que migraram para a docéncia, assim como aqueles que percorreram o
caminho inverso. As metaforas e subtextos presentes no filmes identificavam
elementos que foram fundamentos da pesquisa, e para além disso, constantes em
meus 22 anos como docente. Todo esse processo se deu a luz das teorias do
autoestudo e das amizades criticas, trazidas ao contexto da produg¢ao audiovisual. Em

uma apropriagao da perspectiva narrativa, abragavamos a ideia de que:

a pessoa, entendida como personagem de sua narrativa, nao é uma entidade
distinta de suas « experiéncias ». Bem ao contrario: ela partilha o regime da
identidade dindmica prépria a histéria contada. A narrativa constréi a
identidade do personagem que chamamos sua identidade narrativa,
construindo a da histéria contada. E a identidade da histéria que faz a
identidade do personagem (Ricoeur, 1990, p. 175).

Apds algumas reunides, essencialmente filosoficas, em que traziamos os
sentidos do que estdvamos criando e suas consequéncias, comegamos a definir
progressivamente os caminhos, métodos e estratégias para o que queriamos realizar.
Naquele momento, o sentimento coletivo era o de desenvolver um projeto de forma a
dimensionar o fluxo criativo em uma espiral livre de ideias, menos condicionada a
conceitos pré-estabelecidos e mais aberta ao resultado e a experiéncia. Um exemplo
disso foi a decisdo de ndo estruturar um roteiro ou mesmo um argumento para o filme,
mas enumerar e organizar as ideias, imagens e conceitos que queriamos trazer ao
projeto.

Normalmente um filme passa por diversas etapas na construcdo de sua
narrativa, sendo que temos a evolugdo de uma ideia em argumento e por sua vez
chegamos ao roteiro. Em uma das etapas da fase de desenvolvimento de um projeto
audiovisual utilizamos o que chamamos de escaleta. Trata-se de um documento de
estrutura narrativa que organiza, em ordem cronolégica e objetiva, as cenas ou
sequéncias de uma obra (flme, série, novela, documentario etc.), apresentando os
principais acontecimentos, locais e personagens envolvidos. Ela funciona como um

guia intermediario entre o argumento e o roteiro literario, permitindo ao roteirista,
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diretor ou equipe de producgao visualizar o fluxo da narrativa antes de detalha-la em
didlogos e descrigdes (Field, 2001; Reis, 2013).

Queriamos ter um planejamento da execugéo do projeto, mas que fosse aberto
a incorporagao de elementos criativos e técnicos, ou seja, que fizesse emergir o que
precisariamos para estruturar a escaleta, o fio condutor da narrativa. Em outras
palavras, uma ideia que pudesse guiar a construgdo do enredo. Nessa busca,
acabamos por descobrir uma estratégia que impactou no resultado, n&do s6 do
documentario-tese, mas dos préprios conceitos estruturantes das Comunidades

Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

2.3.1 Memoéria, emogao e registro

Na busca de uma forma de sintetizar os pontos centrais de minhas memoarias
enquanto professor e cineasta, e o que seria necessario incluir € excluir no processo,

definimos em coletivo que a construgdo do enredo seguiria 0s seguintes passos:

Passo 1: resgate

Nessa etapa ficou estabelecido que eu precisaria buscar arquivos variados que
ilustrassem minha vida e a forma como o audiovisual fez parte dela, pessoal e
profissionalmente. Encontrar “a configuragdo singular de fatos e de situagbes, de
crengas e de representagdes, de valores e de afetos segundo a qual os sujeitos
tramam sua existéncia” (Delory-Momberger, 2016.p. 141). O objetivo dessa etapa
seria 0 de reunir material base para a criacdo da escaleta.

Assim, nesse primeiro momento, consegui resgatar registros (escritos, sonoros
e audiovisuais) dos projetos que envolveram minha vida de professor e cineasta.
Foram filmes experimentais feitos na faculdade, projetos audiovisuais feitos com
estudantes nas escolas em que atuei como professor, projetos feitos fora das escolas,
enfim, um universo de significados. Muitos deles haviam se perdido em minhas
memorias e nos infinitos arquivos que nds, professores, acabamos por abandonar em
alguma estante nos cantos de casa.

Separei documentos de producéo, roteiros, anotagdes, cartazes, panfletos de
evento, atas de reunides, anotagdes e decupagens de diregao, enfim, um conjunto de

fontes materiais que registraram momentos e procedimentos do passado.
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E importante destacar o quanto o ato de resgate de simbolos materiais e
imateriais do passado nos coloca em uma condigao de afetagao (Freire, 2021). Somos
provocados pelo passado naquilo que conseguimos, mas sobretudo no que nao
concretizamos ou finalizamos. Nesse exercicio de busca, “a experiéncia é trazida a
tona por meio das constantes negociagbes tensionadas que modulam a meméria,
dando origem a edigbes, adequagdes, e mesmo, formatagdes daquilo que vivemos,

expressado por aquilo que narramos”. (Pereira; Silva; Hobolt, 2021.p.4).

Figura 26 - Planejamento de cenas: “storybords” (sic) feitos do set de “A Margem” em
2009
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Fonte: acervo do autor, 2009

A busca pelo passado ndo deixa de ser um exercicio de angustia existencial,
pois observamos caminhos trilhados e abandonados, e somos convidados a pensar
no que “poderia ter sido”. Foi um dos momentos da pesquisa que mais me afetaram
em todas as esferas de minha vida pessoal e profissional.

Dentre as varias escolhas coletivas do projeto, € importante destacar que a
decisao de entregar a diregdo do documentario-tese a Douglas Alves representou uma
maneira coletiva de traduzir a visdo subjetiva/artistica da relagéo entre a docéncia e o
cinema no percurso de minha vida. Um leitura pessoal que representou um olhar
diferente do que eu faria na condigdo de diretor (autor). E interessante inferir que tal
postura representou também em certa medida uma visao critica e subjetiva diante de

minha biografia.
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Como exemplo dessa condicdo, na curadoria do material, que foi extensa,
selecionei imagens que traziam familia, conflito, alegria da docéncia, dentre outros.
Na visdo do diretor, tais “arquivos de memoria” foram tratados em uma dimensao
poética, ndo sendo explorados como fonte intocada na forma de imagens de arquivo.
Assim, o que vemos no filme s&o projecbes da mente do personagem principal,
estilizadas com recursos de edigao.

Surpreendido por essa escolha artistica, e tendo feito a curadoria do material
de memoria audiovisual, senti-me provocado a explora-lo de uma forma mais objetiva,
para além do relato escrito, contextualizando a visao subjetiva do diretor a partir de
minha subjetividade. Assim, surgiu o que nomeei “Prélogo a um autoestudo
audiovisual’, filme feito inteiramente por mim, passando da escolha dos arquivos,
filmagem de meu depoimento, escolha da trilha e edicdo do material final. Mais uma
vez a metodologia n&o se apresentou a priori, mas emergiu do processo diante da
tematica. Portanto, trata-se de uma prévia ao documentario-tese, assim como um

exercicio de leitura critica de minhas memoarias. Passemos a ele:

QR Code 6 — Documentario “Prélogo a um autoestudo audiovisual”

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 202533

Passo 2: fluxo de lembranc¢a

Percebemos que, pela quantidade de material reunido, precisariamos definir
uma estratégia para selecionar o que seria fundamental no roteiro. Assim, em uma
reflexdo em grupo, decidimos que tal processo se daria no que nomeamos “fluxo de
lembranga”. Nesse procedimento, ligamos uma cadmera em tempo integral e durante
um periodo, ndo previamente determinado, flmamos a conversa entre mim e Carine,

sendo ela, dos integrantes dessa experiéncia, a que ja havia trabalhado comigo em

33 Disponivel em: https://youtu.be/KAB0y0OStAMQ acesso em: 22 de out. 2025.
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projetos desde 2015 e que mantinha em relagdo a mim n&o somente uma relagao
profissional, mas uma proximidade fraterna. E importante destacar que essa
participante somente foi excluida da Comunidade Audiovisual trazida a pesquisa por
critérios de adesao que serdo demonstrados mais a frente, em capitulos posteriores.

Nessa “conversa” eu trouxe o material que havia regatado na etapa 1 e
livremente fomos adentrando os campos do meu passado na ativacdo de minhas
experiéncias, sobretudo as experiéncias de significados duradouros (Bondia, 2002) e
que representaram para meu oficio, dentro e fora da escola, experiéncias educativas
(Dewey, 2011).

Tal exercicio representou um dos mais significativos em todo o processo de
produgao do documentario-tese, sobretudo enquanto processo reflexivo, e em certo
sentido formativo. Nessa perspectiva, regatamos a reflexado de Pereira, Silva e Hobold

(2021) que vai ao encontro do processo experienciado:

A verbalizagdo das experiéncias organizadas por meio das narrativas
constitui-se como importante método formativo resultando em uma
aprendizagem experiencial. Tal aprendizagem, de acordo com Braganga
(2011, p. 161) “implica trés dimensdes existenciais: o conhecimento sobre si,
0 conhecimento sobre o seu fazer, e a reflexdo critica sobre suas proprias
concepgdes” as memorias individuais s&o pulverizadas e articuladas umas as
outras em forma de memdria coletiva. A identidade de grupos profissionais,
como os professores, emerge em situagdes formativas nas quais as
experiéncias de éxito e de fracasso passam a ser compartilhadas (p.7)

Ao fim do processo, carregado de grande emogéo e relevancia para ambos os

envolvidos, tinhamos o caminho para a estruturagcao do enredo.

Passo 3: fluxo criativo

Com a andlise do material gravado e o debate sobre as formas de
apresentacao, construimos um enredo ficcional/autobiografico /documental, e em
certo sentido experimental, em que uma narrativa ficticia guiaria as memoérias do
passado nas interfaces entre o audiovisual e a docéncia. Um caminho que
proporcionasse um vislumbre nos saberes audiovisuais que definem a experiéncia de
produgao do cinema como um processo de aprendizagem. Assim, como resultado do
debate coletivo das etapas anteriores, apresentei ao grupo uma proposta de escaleta
que foi apreciada por todos, modificada em alguns aspectos e definida como guia da

produgdo como um todo. No enredo temos uma viagem, literal, que provocava o
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despertar das imagens do passado. Nomeado como “Caminho: ou a estranha histoéria
das lentes feitas de giz”, o filme propunha fazer emergir situa¢des, ora reais, ora
oniricas. Apresentamos como exemplo um trecho da ultima versdo da escaleta

(integra no Apéndice B):

CAMINHO
Ou a estranha histéria das lentes feitas de giz

Escaleta v04

CENA | DESCRIGCAO / AGCAO / TEXTO

1 Tela preta, surge em fade:
Conhecer ndo é um resgate, mas uma vivéncia, um ato de criacdo.
Conhecer é lembrar.
2 EXTERNA - SERINGAL - CREPUSCULO
Um seringal no cair da noite. Um carro para. Um carro ligado esté
parado na entrada do seringal. MARIO estd em seu interior

observando de maneira fixa o Seringal. Ele desce e olha para o
interior do seringal.
3 EXTERNA / SERINGAL - INTERIOR DO CARRO / CREPUSCULO

Surge uma mulher na estrada. MEMORIA. Ela caminha em direcdo a ele
e o observa por um tempo. Ela entra no carro e senta-se do banco
de tras. Os dois se encaram por um tempo sem dizer nada. Mario
volta ao carro, engata a marcha e entra no Seringal.

4 IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS:

e Video do Indio

e Video do professor (Tiradentes)

e Video de bastidor com alunos

e Video de direcdo no cidade e as flores

Narracdo em off: Nio é fdcil regressar. Os caminhos sempre parecem
confusos. Se misturam. se encontram e se distanciam. Ndo sei bem

de onde parti.... nem pra onde vou. Tudo comegca em um salto no
escuto, o inicio de uma estrada sem volta, sem mapas, sem
orientacdes. (CONT)

E importante destacar que a escaleta foi essencial para que outros mecanismos
de organizacado das filmagens pudessem surgir a partir das iniciativas do coletivo.
Como exemplo, Douglas Alves organizou um documento de decupagem de direcéo.
Trata-se de um dos principais planejamentos que compde a captagdo. Com ele o
diretor consegue organizar as ideias centrais, o perfil da narrativa, permitindo assim
que as gravagdes cumpram o tempo determinado no cronograma.

O material de Douglas, além das indicagdes de planos, resgatava referéncias
de obras audiovisuais marcantes de sua vida e que seriam base para a concepc¢ao do
nucleo ficticio do documentario. Outro documento derivado da escaleta foi a ordem de
gravagao das cenas baseadas na proposta prévia de montagem. Trazemos trechos

dos documentos a fim de exemplificarmos a metodologia adotada pelo diretor:
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Figura 27 - Decupagem de dire¢do do documentario-tese
Cena 01

1 Close em fosforo
2 lateral, acende dgarro
3 Plano aberto, carro distante, fim de tarde

4 Visdo subjetiva do painel. Estrada

Cena 02

1 PG meio da estrada, carro para

2 Lateral, dentro do carro, Mario sai CIGARRO!

3 Frontal meio da estrada contra luz, mario vai para frente joga o cigarro no chao
4 vis3o subjetiva do painel, mario de costas

S Close em mario, olhando para frente.

& Vis3o do mario, escuro. Uma mulher surge do escuro vem na dirag3o a camera
7 Close mario, Firma a vista

Fonte: arquivos de Douglas Alves, 2025

Figura 28— Guia de filmagem
Guia de Filmagens

Na ordem de edi¢do

l. Interior de carro.

1: Close, em fosforo.

2: Plano Lateral, Mario acende cigarro
3: Plano geral, carro na Estrada distante

4: Plano “Parabrisa”, mostrando a estrada”

Il. SERINGAL

1: Plano Geral, meio da estrada, seringal em volta. carro para no meio
2 Plano Lateral, dentro do carro Mario sai.
3 Plano Geral, Meio da estrada, mario para contra luz do farol. Joga o cigarro no chao

4 Plano “Parabrisa”, mario de costas olhando para o escuro

5 Close em mario, olhando para frente.

6 Visdo Subjetiva do mario, escuro. Uma mulher surge do escuro vem na diracdo a camera
7 Close mario, Firma a vista

8 Plano Geral contra luz. Mario no meio. Mulher suge pelo lado DIREITO da camera,

Fonte: arquivos de Douglas Alves, 2025
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Passo 04: execugao

Quando finalizamos o planejamento documental realizamos mais algumas
reunides para definir os elementos que seriam necessarios para o dia das gravagoes,
como objetos de cena, figurinos, alimentagao, locais e diversos outros itens que
compdem o planejamento de uma empreitada audiovisual. Era a ultima etapa da fase
de pré-produgdo, momento que antecede o inicio das filmagens. Como destacamos
anteriormente, ndo assumi a fungao de diretor do documentario. O motivo central foi
que, como eu e Carine participariamos como atores, precisdvamos de uma imersao
maior, 0 que prejudicaria uma visao de diregdo, que precisa ser mais ampla e
direcionada.

Por mais que algumas fungdes fossem individualizadas, sempre tinhamos
construgdes coletivas em momentos da gravagcdo. Como destacado anteriormente,
estabelecer a funcdo de diregao para um dos participantes representava ver aquela
histéria, essencialmente pessoal, ganhar dimensao pelo olhar do outro. Um olhar
critico que pudesse de forma audiovisual revelar elementos para além de minha
subjetividade. A leitura, pessoal e subjetiva, de outra pessoa passou a ser o guia de
construgdo de minha histéria, minha subjetividade. Abragamos nesse contexto da
ideia de que “a narrativa de vida € uma matéria instavel, transitoria, viva, que se
recompde sem cessar no presente do momento em que ela se anuncia” (Delory-
Momberger, 2006, p. 361).

Definimos as gravagbes em dois finais de semana e eu assumi a produgao
executiva, comprando ou conseguindo em parcerias 0 que era necessario no
momento da gravagéo. Estavamos preparados para realizar a gravagdo quando o
primeiro evento inesperado ocorreu: 3 pessoas de nosso nucleo de amizades se
propuseram voluntariamente a colaborar, sendo um deles membro participante da
pesquisa na Comunidade Audiovisual trazida a tese. Além deles, um amigo de
Douglas Alves também se voluntariou para fazer o registro das gravagdes, produzindo
um “making off autoral”, assim como o préprio pai de Douglas, que se tornou um
assistente de producao, figura essencial no set de gravagdes. Nos tornamos, nesse

ponto, uma equipe com 8 pessoas e partimos para as gravagoes.
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Figura 29 — Participantes da pesquisa no primeiro dia de gravagao: entre cenarios e
objetos de producgdes anteriores

Fonte: acervo do autor, 2025

2.3.2 A produgédo enquanto agéo coletiva

Defendemos que uma das caracteristicas mais bonitas da producao audiovisual
€ sua natureza coletiva. Cada fungao se articula em torno de um objetivo comum, de
uma ideia comum, quase como um sonho compartilhado, e foi assim que vivemos o

processo de realizacdo do documentario-tese.

Figura 30 — A esquerda, eu e Carine como “personagens” do documentario-tese; &
direita, sendo dirigido por Douglas Alves.

Fonte: acervo do autor, 2025
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Embora tivéssemos definido previamente os papéis de cada um da equipe no
dia da gravagao, percebi que a pratica foi muito mais fluida, onde fungbes se
reorganizavam a partir do dialogo no set. Dois colegas, por exemplo, comegaram
como operadores de luz, mas no percurso das filmagens se tornaram auxiliares de
fotografia, o que permitiu com que o diretor pudesse olhar com mais atengao para as
tomadas, os planos e a narrativa que estavamos construindo. Esse tipo de movimento

fez com que cada momento de gravacgao fosse realmente produtivo e simbdlico.

QR Code 7 — Documentario-tese “Caminho ou a estranha histéria das lentes feitas de

giz

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 202534

As experiéncias vividas exemplificam como o audiovisual transcende sua
dimens&o comunicativa e pode também constituir-se como espacgo de aprendizagem
coletiva. A semelhanca do que ocorre nas Comunidades de Aprendizagem, cada
individuo aporta saberes singulares que, ao serem partilhados, produzem um
conhecimento coletivo orientado por um objetivo comum. Nas Comunidades de
Aprendizagem a responsabilidade coletiva desempenha um papel fundamental, pois
0os membros se engajam em uma investigac&do profissional reflexiva, tanto voltada
tanto para os desafios da aplicacdo de novos conhecimentos quanto para a melhoria
das praticas docentes. A colaboragao constitui outro elemento definidor, pois os
participantes se abrem ao apoio mutuo por meio da troca, da ajuda, da aprendizagem
entre pares, do ensino em equipe e da observagao das praticas uns dos outros (Zulu;
Mukeredzi 2021).

Foi nesse contexto, e em todos os projetos audiovisuais que participei, que

identifiquei as bases do que denominamos Comunidades Audiovisuais de

34 Disponivel em: https://youtu.be/PFJrXPxW-B4 Acesso em: 22 de out. 2025.
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Aprendizagem Docente. As interfaces entre as relagcbes humanas nas dinédmicas
educativas e audiovisuais se mostravam cada vez mais solidas em minha carreira, e

durante as experiéncias vivenciadas na pesquisa nao foi diferente.

2.3.3 O significado singular do passado: autoestudo e amizade critica em uma

perspectiva audiovisual

Como vivenciamos e notamos no fazer audiovisual, que € coletivo e diverso,
experimentamos a todo momento adaptacdes e observagdes criticas acerca de
nossas convicgoes. A ideia, durante todo o processo, € lapidada por visdes distintas,
posicionamentos criticos e adaptag¢des constantes. No inicio da pesquisa pensavamos
que somente os depoimentos dos participantes da comunidade audiovisual
representariam em seus relatos ecos da visdo do pesquisador, sendo, portanto,
mediadores criticos nas afirmacdes tecidas na pesquisa. Contudo, a producdo do
documentario-tese e de seu prélogo nos aproximou ainda mais de uma apropriagéo
audiovisual do conceito de amizade critica.

A nogao de amizade critica representa um trago singular das pesquisas que
utilizam o autoestudo em educagdo. Nesse tipo de investigagdo, a relagao
estabelecida com o amigo critico se fundamenta no dialogo, compreendido como um
espaco que favorece o desenvolvimento de uma postura reflexiva e analitica sobre a
prépria pratica (Pinnegar; Hamilton, 2009; Pinnegar; Quiles-Fernandez, 2018).

Nocetti de la Barra et al (2020), ao abordar a amizade critica em uma pesquisa,

que analisou documentos variados produzidos por docentes, afirma que ela

corresponde ao momento em que assumimos o papel de “amigo/a critico/a”
e desenvolvemos a relagcdo de amizade critica a partir de perguntas
desequilibradoras, provocadoras e reflexivas. Isso, sem duvida, foi um
processo marcado pela vontade de construir espagos de confianga
académica e de dispor do tempo necessario para conversar com o outro de
maneira respeitosa e construtiva. Nesse ponto, destacamos a experiéncia
formativa do dialogo com o outro, pois ele se transformou em nossa “caixa de
ressonancia” que nos interpelava, fazendo eco na proépria pratica como
formador de formadores (p.108).3°

35 Corresponde al momento en que asumimos el rol de “amigo/a critico/a” y desarrollamos la relacién
de amistad critica desde las preguntas desequilibrantes, provocadoras y reflexivas. Esto,
indudablemente, fue un proceso marcado por la voluntad de construir espacios de confianza aca
démica y de disponer del tiempo necesario para conversar con el otro de manera respetuosa y
constructiva. En este punto, destacamos la experiencia formativa del dialogo con el otro, pues se
transformé en nuestra “caja de resonancia” que nos interpelaba, haciendo eco en la propia practica
como formador de formadores.



133

No mesmo sentido, Marcondes e Flores enfatizam que as dindmicas
colaborativas inerentes ao autoestudo

favorecem uma visao critica da pratica, na medida em que o envolvimento de
outras pessoas se assume como vetor essencial no desenvolvimento do
autoestudo e dos seus resultados, o que implica que a compreensao
desenvolvida neste ambito (e o seu significado) ultrapassa o contexto inicial
do estudo, aceitando-se que a pedagogia da formagao de professores remete
para o conceito de conhecimento-base “partilhado” acerca do ensino sobre 0
ensino (2014, p.299)

Na etapa que nomeamos “resgate”, foram utilizados os documentos de projetos
audiovisuais que eu considerava relevantes em minha vida. Ao trazer tais artigos de
memoria a dindmica construida em par, a relevancia e as simbologias foram
consideradas a luz do olhar da participante, em uma pratica de amizade critica que
olhava para o passado junto a mim. De forma analoga a teoria educacional, adotamos
uma visdo pratica, esperando que o amigo critico indicasse caminhos ou solugbes
diante de situagdes complexas ou de incidentes significativos.

No autoestudo o procedimento de analise “envolve um exame cuidadoso dos
textos lidos, das experiéncias pelas quais se passou, das pessoas conhecidas e das
ideias consideradas. Tudo isso € examinado em relagdo a pratica do educador”
(Pinnegar; Hamilton, 1998.p. 236). Na experiéncia de produ¢ado do documentario-tese
e do prologo as fontes selecionados para a construgédo da narrativa representaram,
na experiéncia audiovisual, o equivalente aos diarios de classe, documentos escolares
e registros de aula, caros a metodologia do autoestudo e da amizade critica. Foram,
portanto, um dos primeiros elementos de um autoestudo audiovisual que comegava a
se revelar na pesquisa.

Carine e Douglas se tornaram, de forma muito natural, amizades criticas
durante o processo. Olharam para a minha perspectiva a partir dos proprios olhares,
0 que me ajudou a repensar escolhas e caminhos. Lembro especialmente de Carine,
que, ao observar objetos da minha memodria — fotos, imagens e filmes —, contribuiu
de forma direta na escrita do roteiro, trazendo suas proéprias percepcdes. Na direcao
de arte ela inseriu objetos e livros que despertaram em mim lembrangas que ainda
nao haviam sido resgatadas na etapa de planejamento.

Percebemos assim que, tanto a criacdo da narrativa, quanto a sua direcdo no
set dimensionaram-se enquanto exercicio de amizade critica. Assim como no olhar de

Carine frente a minha biografia tinhamos uma “caixa de ressonancia” que propunha
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novos caminhos, na diregdo de Douglas se revelava um visdo sobre os fatos do

passado e seus significados de forma singular e poética.

2.3.4 A montagem no contexto da amizade critica

Apods o término das gravagdes o material passou as mao de Douglas que faria
a montagem de uma primeira versédo. Seu proposito inicial era o de apresentar uma
montagem do nucleo ficcional da narrativa, que acabava de ser finalizado na etapa de
producao. Cabia a mim nesse momento entregar a curadoria do material de memoaria
que iria compor o documentario- tese.

Passei entdo a organizar em arquivos digitais momentos importantes nas duas
vertentes que seriam resgatadas na obra: a docéncia e o audiovisual. Inicialmente
havia definido que iria separa-los em pastas e desenvolver um guia para que Douglas
soubesse o que inserir e em qual momento do documentario em seu nucleo ficcional.
Essa etapa seria essencial para a finalizagdo de uma primeira versdo do
documentario-tese.

Contudo, percebendo as potencialidades que a visdo partilhada do processo
havia inserido em todos os momentos de sua execugado, modifiquei a estratégia,
renunciando a um controle total do material. Assim, separei pastas de arquivos por
temas especificos (imagens de filmes, imagens na escola, flmes com alunos etc.) e
entreguei para que, no processo de montagem, Douglas pudesse escolher quais
imagens seriam relevantes a partir da narrativa ficcional que criamos e de sua visao
como diretor do filme.

Desse modo, ao resgatar os “itens da memoria” e submeté-los ao olhar “do
outro”, naturalmente me encontrava em uma relagdo de confiangca em que eu veria
meu passado ser reconstituido nos significados percebidos na coletividade. Os
sentidos biograficos foram reinterpretados as luz da montagem, o que também
representou uma apropriagao dos procedimentos da pesquisa utilizando o autoestudo.
Uma rede de pequenos fragmentos e significados que foram reunidos em um
significado partilhado. Pensamos que, na apropriagdo da montagem enquanto
processo didatico (Fantin, 2018) podemos trazer ao desenvolvimento profissional
docente uma dindmica de construcio e reconstrucao de sentidos.

O resgate da memdria, submetido ao olhar da amizade critica, ampliava o

senso de pertenga do projeto, na medida em que, por mais subjetivo e pessoal que o
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projeto se revelasse, ele se tornava coletivo na visao partilhada pelos membros
daquela “protocomunidade”. Foi exatamente na percepcao da “autoria partilhada” que
compreendemos que, em experimentos dessa natureza temos potencialmente as
sementes das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente enquanto
ambientes democraticos, dialéticos e coletivos de desenvolvimento profissional.

Assim, percebemos na experiéncia de produgcdo do documentario-tese
elementos que representaram apropriacbes do aufoestudo e da amizade critica,
conceitos tedricos centrais que se rearticularam em sua interface audiovisual.
Elencamos, nesse sentido,

a) que os documentos separados representaram a base material para o
autoestudo, pois foram relacionados e interpretados a luz dos participantes
(diarios de producgéo, fotos, videos, objetos etc.);

b) que a diregao e a escrita coletiva dimensionaram-se enquanto amizade critica;

Cc) que os sentidos biograficos foram reinterpretados as luz da montagem, o que
também representa uma apropriagdo dos procedimentos da pesquisa
utilizando o autoestudo;

d) a apropriagao do conceito de amizade critica nas dindamicas de produg¢ao do
documentario-tese, que foram associadas as falas dos participantes da

comunidade audiovisual (como reflexos e contrastes as falas do pesquisador).

Por fim, a experiéncia de produ¢cdo do documentario-tese e do prélogo, além
de um resgate “autobiografico” necessario a contextualizagdo da pesquisa,
representou um mergulho nos sentidos do passado vistos individualmente e em
partilha. As memorias sdo caminhos para os significados que se perpetuam no tempo
e que se transformam e se ressignificam a luz de novas experiéncias.

Na producao de um filme, do argumento, onde estao sintetizadas as ideias de
uma narrativa, evoluimos para o roteiro, onde sao exploradas em esséncia e
detalhadas em sua execucdo. Assim, em nossa metafora audiovisual, passamos a
compreensao das experiéncias desenvolvidas no Brasil e em Portugal, momentos em
que a produgdo audiovisual por professores se configurou como espago de

aprendizagens, afetos e significados.
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3 ROTEIRIZANDO: DESENVOLVENDO COMUNIDADES AUDIOVISUAIS DE
APRENDIZAGEM

Nesta secdo apresentamos e analisamos as experiéncias coletivas
desenvolvidas especificamente para a tese. Sao duas producdes que refletem de
forma audiovisual o conceito das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem
Docente, na medida em que sao o resultado de acgdes colaborativas e reflexivas. Sao
elas os dois documentarios feitos por pesquisadores residentes na universidades do
Minho e na Universidade Federal do Triangulo Mineiro.

A analogia deste capitulo com a designagao audiovisual “pré-producéo” se da
no sentido em que, a produc¢ao dos filmes representou um processo prévio e essencial
para o desenvolvimento da tese. Sem as experiéncias realizadas pelos professores-
pesquisadores em Portugal e Brasil o conceito de “Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem” correria o risco de ser explorado de forma superficial, somente em
seus aspectos tedricos e filosoficos, e ndo pela experiéncia em todos os seus
significados. Assim, este capitulo propdée um debate acerca do desenvolvimento
profissional docente por meio de projetos audiovisuais dimensionados enquanto
ambientes de culturas colaborativas e Comunidades de Aprendizagem, onde os
Saberes Docentes sao potencializados e redimensionados.

3.1 Comunidades e suas fronteiras

Os projetos audiovisuais desenvolvidos por professores (2015-2024), que
foram referéncia para a pesquisa na composicdo da comunidade audiovisual do
pesquisador, funcionaram como eventos geradores, em que a cultura colaborativa
direcionada para uma finalidade especifica. Logo, representaram movimentos de uma
comunidade mais complexa e coletiva. Nas experiéncias portuguesa e brasileira,
vivenciadas em um periodo reduzido de tempo, percebemos como a proposta de uma
acao coletiva rapidamente se modificou em um momento de cultura colaborativa que
potencialmente poderia se converter em uma comunidade democratica de
aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012).

As “provocacgdes” a cultura colaborativa precisam ser equilibradas, no que
Hargreaves (2011) nomeia “pulling” (incentivo) ou “pushing” (empurrdo). Em certos

momentos, os professores precisam ser incentivados ou encorajados a se engajar nas
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Comunidades de Aprendizagem, enquanto em outras situagdes, € necessario que
sejam guiados a participar delas. Contudo, o incentivo ndo deve ser tdo sutil que
impecga qualquer forma de colaboragédo, nem a presséo deve ser tdo intensa que se

transforme em imposig¢ao ou coergao.

Os principios centrais das comunidades de aprendizagem profissional que
sdo consistentes com suas origens dizem respeito ao desenvolvimento dos
compromissos e capacidades dos professores, incentivando e desafiando,
mas nunca forgando seus pares, e exercendo juntos a responsabilidade
coletiva pelo bem maior dos alunos, que transcende a todos. (Hargreaves,
2011, p.140 — tradugdo nossa)3*

Mesmo compreendendo a fluidez e mutabilidade inerentes ao conceito de
comunidades, trouxemos para a pesquisa o conceito de Comunidades Democraticas
de Aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012) como definigdo que mais se aproxima do
gque nomeamos Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem. Nelas, percebemos
uma missao partilhada, em que visdes e valores sdo debatidos em uma mediacao
democratica potencializada por uma confianga relacional. A colaboragdo dos
ambientes democraticos contribui para a metacapacidade docente, em que o
professor aprende a aprender, sendo as comunidades ambientes singulares para o
desenvolvimento profissional docente.

Em um ambiente democratico, podemos refletir de que maneira as experiéncias
e narrativas pessoais dos professores influenciam em suas praticas profissionais. O
conhecimento do professor ndo é apenas um conjunto de fatos objetivos, derivados
externamente, mas sim um profundo reservatorio de conhecimento construido a partir
das experiéncias de vida pessoal, reflexdes e dos contextos especificos em que
trabalham (Garcia, 1998; Day,2004; Tardif, 2014) Assim, nas Comunidades
Democraticas de Aprendizagem, os professores tém a oportunidade de trazer a todas
as multiplas vertentes de seu conhecimento pratico pessoal, € em como este afeta

sua vida profissional (Connely; Clandinin; He, 1997).

3.2 Entre Mares e Destinos: A Trilha dos Ventos Atlanticos
Quando desenvolvemos experiéncias de criacdo audiovisual, nem sempre

temos o controle de onde e como chegaremos apés a jornada. O pensamento de

36The core principles of professional learning communities that are consistent with their origins are about
teachers developing their commitments and capabilities, pushing and pulling but never shoving their
peers, and exercising collective responsibility together for the greater good of students that transcends
them all.
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Bernardo Bertolucci (Tirard, 2006), sobre o quanto o cinema pode ser como um barco,
livre para navegar os ventos da criatividade, se revelou em cada projeto audiovisual,
em cada filme, em cada roteiro que me “atravessou” por todos esses anos. A ideia de
produzir documentarios que refletissem as Comunidades de Aprendizagem em
dindmicas audiovisuais foi, portanto, sempre um ponto de partida, mas nunca uma
certeza da chegada.

A realizagao das experiéncias de producdo de curtas-metragens documentais
em Portugal e no Brasil refletiu o desejo de trazer uma experiéncia de criagéo
audiovisual que projetasse a identidade dos envolvidos ao mesmo tempo em que
trouxesse a visdo deles enquanto guia para a experiéncia audiovisual. Nas duas
realidades, a criacdo da “comunidade audiovisual” representou um momento
experimentacao, de deixar-se viver, deixa-se sentir. Nenhum dos envolvidos tinha
qualquer experiéncia anterior na utilizagdo do audiovisual enquanto linguagem,
processo e experiéncia educativa. Assim, quando da “chegada”, todos revelaram-se
transformados.

Em grande parte, a resisténcia ao debate e adogédo de novos paradigmas para
o desenvolvimento profissional docente ganha for¢ca nas limitagdes institucionais,
assim como na postura resistente de parte dos professores que ndao compreendem
sua formacdo enquanto continua e ampla, muitas vezes adotando uma postura
excludente, resistente e hierarquizada (Flores; Ferreira, 2012). Contudo, o professor,
mesmo frente as varias barreiras ao seu desenvolvimento profissional e ao exercicio
de seu oficio, é, por natureza, um profissional da complexidade em todos os seus
aspectos. O seu fazer ndo é meramente técnico e objetivo, mas subjetivo e, de certa
forma, “ludico”. Para os professores que compreendem a esséncia do ensinar, a
docéncia é terreno da criatividade desafiadora (Day, 2004). Assim, interessam-se “por
aquilo que ensinam, e como ensinam, e tém sempre a curiosidade de aprender mais
sobre estes aspectos, para poderem tornar-se, e continuarem a ser, mais do que

meramente competentes” (p.23).
3.2.1 A experiéncia portuguesa
Durante a realizagao do Estagio Cientifico avangado na Universidade do Minho,

em Braga, Portugal, tive a oportunidade de desenvolver algumas dinédmicas de

producao audiovisual que possibilitaram uma série de consideracbes acerca das
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caracteristicas das Comunidades de Aprendizagem docente na fronteira com o
audiovisual. Apesar de diversas intervencdes terem sido realizadas com estudantes
da instituicdo, no periodo entre abril e setembro de 2024, aqui, direcionaremos a
descricdo e analise na experiéncia realizada por professores pesquisadores de
diversos paises que se integraram na produgédo de um curta-metragem.

O Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga — CIEC, pertencente ao
Instituto de Educacédo da Universidade do Minho, onde realizei o estagio, representa
um espaco relevante de desenvolvimento da pesquisa em Educacdo. No centro,
convivem investigadores da instituigdo, mestrandos, doutorandos e pesquisadores de
outros paises que realizam intercambio académico cientifico em Portugal.

A proposta de desenvolvimento da dindmica audiovisual foi apresentada como
parte do projeto proposto para a realizagdo de meu intercambio cientifico. Nela, seriam
organizados momentos de socializagdo, reflexdo e apropriagdo da linguagem
audiovisual. Assim, apds apresentacdo e aceitagdao da proposta por parte da
presidéncia do centro, foram estabelecidas etapas para o desenvolvimento do projeto:
Oficina audiovisual; Desenvolvimento do argumento e da pré-produgao; Produgéo;
Langcamento. Cada uma das etapas representou um processo de evolugio
progressivo e de transigcao, da cultura colaborativa para a comunidade democratica
de aprendizagem, sendo cada etapa importante e potencialmente geradora das

etapas subsequentes. Passemos a elas.

Primeira etapa: oficina audiovisual

Em um evento organizado pelo centro de investigacdo, tive a oportunidade,
enquanto pesquisador e produtor audiovisual, de organizar um debate sobre a
linguagem, as caracteristicas e as potencialidades da produg¢do audiovisual. Para
além de uma conferéncia, foi um momento de socializagdo de conhecimentos sobre
uma area considerada por muitos como distante da educacao e da docéncia. Trouxe
a oficina trechos de filmes, imagens, estudos de caso e conceitos para que,
posteriormente ao momento expositivo, pudéssemos trocar percepcdes sobre as
possibilidades do audiovisual enquanto processo de ensino-aprendizagem e
desenvolvimento profissional docente. Ao final da etapa, apresentei aos presentes
uma proposta de desenvolvimento coletivo de um curta-metragem. Na proposta, as

funcbes, tema e tudo o que envolve a criagdo de um filme seria discutido e
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estabelecido coletivamente pelo grupo formado. Ao final, foi estabelecido um coletivo
com 17 pessoas, que passaram a se comunicar pelo aplicativo whatsapp, em um

grupo intitulado “comunidade audiovisual’.

Figura 31 — Oficina audiovisual realizada no Centro de Investigacdo em Estudos da

Crianga da Universidade do Minho®’
226, 30, "-‘Jaga na |

gy

Fonte: acervo do autor, 2024

Segunda etapa: Desenvolvimento do Argumento e Pré-Produgao

Por intermédio da rede social criada, ficou estabelecida a data para a realizacéo
da reunido em que seria definido o tema central do filme e como ele seria
desenvolvido, periodo que na linguagem do audiovisual denomina-se Pré-Producgéo.
Alguns dos membros do grupo ndo puderam participar dessa etapa, mas se colocaram
disponiveis para colaborar em outros momentos. Assim, reuniram-se no centro de
investigacao 12 pessoas.

Os eventos que se desenvolveram na etapa s&o de singular importancia para
compreender como as dindmicas colaborativas sao fluidas e democraticas e de que
maneira a producao audiovisual pode potencializa-las. Apds um siléncio inicial, em
que ainda nao sabiamos que rumo tomar, as falas individuais foram guiando o

planejamento das agbes daquela tarde. Ficou definido que o grupo indicaria um tema

87 Todas as imagens utilizadas possuem a autorizagao dos envolvidos nas experiéncias e sua utilizagao
na Tese foi chancelada pelo parecer 7.059.039 do Comité de Etica em Pesquisa da Universidade
Federal do Tridngulo Mineiro.
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central e a partir dele a maneira de contar a historia. Enquanto pesquisador, adotei a
postura de mediagao, procurando interagir da menor maneira possivel no processo
de criagdo.

Como intervencgao inicial, resgatei o conceito de “Argumento”, abordado na
primeira etapa. Trata-se de um texto corrido, semelhante a um conto literario, em que
sao apresentados elementos centrais da trama como seu resumo, desenvolvimento,
tom dramatico, género etc. (Tirard, 2006). O argumento da origem ao roteiro, contudo,
como a experiéncia seria limitada em termos de tempo, foi definido que o argumento
seria guia para a producgao e pos-producao do material. Assim, a reunido se organizou
a partir de trés questdes guia: Qual seria o tema da filme? Como contar essa
narrativa? Quais as fungbes que cada um ocuparia na produ¢cdo? Na dinamica criada
para 0 momento, ficou estabelecido que eu, enquanto proponente da experiéncia, faria
registros das ideias centrais, observagbes mais importantes, defini¢des, e ao final
apresentaria um argumento conforme os padrdes de escrita audiovisual.

Iniciada a dinamica pré-definida, a evolugdo do tema e sua discusséo
naturalmente se converteu em um momento em que as visdes antagdnicas foram
mediadas e transformadas em novas ideias, valores e objetivos que foram
compartilhados em um ambiente de confianga relacional e liberdade. Tais condi¢cdes
sdo essenciais para o desenvolvimento de comunidades democraticas de
aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012), onde se estabelece uma concepgéo
comunitaria de trabalho. Um exemplo desse conceito foi a transformacdo do tema
durante o debate. No inicio, a ideia de tratar a docéncia estava genericamente
estabelecida, mas progressivamente, e sobretudo por meio das colocagdes individuais
e da partilha de experiéncias, o enredo evolui e se aproximou das histérias de vida
das pessoas que ali estavam, colaborando com o senso de pertengca associado a

criagao do argumento.
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llustracdo 12 — Movimentos do desenvolvimento tematico

Terceiro A mulher na
Movimento Ciéncia
Primeiro
Movimento ~ .
O dilema do pesquisador Adaptagéo da metafora
' das flores (Revolugao dos
Desafios do
. Cravos)
desenvolvimento )
Historia de profissional Sororidade
professores Busca de qualificagéo O caminho até o
Shesto intercambio cientifico

Metafora das Flores

Documentario Docudrama
Sesundo Questionamento da 9 mgmglr'f;s g?nmo
M & t metafora das flores .fp g.
vimen ra das fio "
ovimento Internacionaizacgéo da Dsloebrr%nct)ersn\élssr%%s
producéo

tema

Fonte: elaborado pelo autor, 2024

Ao refletir um pouco mais sobre as transformacgdes do tema, das 12 pessoas
envolvidas na criagdo do argumento, 10 eram mulheres, sendo todas elas
pesquisadoras, em sua maioria oriundas de outros paises, portanto, em intercambio
cientifico na instituicdo. Destaca-se, assim, a maneira com que o enredo foi sendo
progressivamente modificado em uma narrativa que refletisse a condi¢do do grupo e
0 senso de autoria e cocriacdo. A apropriacdo do tema em suas nuances foi essencial
no processo, fazendo com que a narrativa refletisse a identidade profissional dos
autores e a visdo que eles tém sobre a propria identidade.

Logo, foram estabelecidas as fungdes durante a produgéo, sendo importante
destacar que a dire¢do do curta-metragem ficou a cargo de uma das mulheres do
grupo. Tal deciséao refletia a convicgao de que uma narrativa sobre mulheres precisava
se dirigida por uma mulher, valorizando a sororidade e o0 senso de identidade do
projeto. Como me relacionava mais diretamente com o audiovisual, assumi um
espécie de consultoria durante o processo, além de ficar responsavel pela montagem
e edigdo do material. Finalizada a 22 etapa, foi apresentado ao coletivo o argumento

do curta-metragem, entdo intitulado “O Caminho”:
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O filme intercala o enredo ludico ficcional com depoimentos das pesquisadoras em suas vidas reais.
Assim, durante todo o enredo ficticio entram trechos em que as atrizes falam direto para a camera. O
curta-metragem comega com a chegada de varias mulheres a porta da Universidade do Minho. Na
universidade vemos flores nos campos, variadas, de diversas cores. As personagens S&o
pesquisadoras que vem de varias partes do mundo em condi¢ées e contextos variados. Elas carregam
malas grandes e pesadas e caminham em diregdo ao prédio da Universidade. Durante a caminhada
sdo mostradas imagens que representam tudo aquilo que elas metaforicamente precisam carregar para
que possam vivenciar a experiéncia da pesquisa e buscar um desenvolvimento profissional constante
em suas vidas. Assim, as malas que carregam s&o sempre muito pesadas. Vemos varias imagens do
passado, enquanto as malas eram preparadas para o periodo fora de casa. Os objetos que séo
colocados nas malas simbolizam suas identidades e dificuldades. Vemos fotos da familia, livros, contas,
passagens e outros objetos de significado. Algumas das personagens recebem durante a caminhada
mensagens no telemével. Sdo mensagens dos filhos, outras sdo cobrangas, algumas sdo videos de
sua cidade, de seu pais, da vida que cada uma deixou para estarem onde estdo. O curta-metragem
segue as nove personagens, todas a fazer o mesmo caminho, mas cada uma com sua histéria,
memodrias e tudo o que foi preciso sacrificar para que a experiéncia na Universidade fosse possivel.
Cada uma representa um conflito, um obstaculo, uma condi¢cao que desafia mulheres em todo mundo
a permanecerem firmes em seus sonhos profissionais. Filhos, familia, despesas, distancia, cansaco,
consciéncia, resisténcia, preconceito, inseguranga, dentre outros, sdo conceitos representados
metaforicamente nas imagens do passado dessas mulheres e em sua caminhada até a sala da
Universidade. Todas as personagens trazem na mala uma flor seca, cada uma de uma cor, que surgem
em momentos diferentes do curta-metragem, contrastando com as flores nos campos da universidade.
As personagens caminham até uma sala de reunido da Universidade. Até a sala ela passam por um
longo trecho, com escadas, subidas e descidas, portas e elevadores. Seus rostos sdo de cansacgo, e
solidao, pois sentem que estdo sozinhas em um mundo que as desafia a fodo momento. Por alguns
momentos elas param e olham para tras, pensando no caminho percorrido, e se vale a pena continuar.
No fim da caminhada, cansadas, as personagens se surpreendem ao se encontrarem com outras
mulheres, que se dirigiam para o mesmo local. No fim, elas descobrem ndo estarem sozinhas na
caminhada. Elas se abragcam e sorriem, antes de se sentarem ao redor de uma mesa. Seus olhos sdo
de alegria, emog¢&o, companheirismo e sororidade. No centro da mesa um vaso de cravos vermelhos.
As flores da liberdade. Fade out. Tela preta. Sobem os créditos. Durante os créditos e durante eles
sdo mostradas fotos reais das pesquisadoras em eventos, congressos, palestras, e outras agbes
desenvolvidas durante o periodo na universidade. Ao final dos créditos elas dizem seus nomes e de
onde vieram. Fim.

Apesar de ser o guia para a produgao, durante todo o processo as ideias do
argumento foram sendo modificadas pelo coletivo, que adaptava constantemente o
enredo a partir das experiéncias de individuais. Um exemplo disso foi a substituicdo
das flores secas, indicadas na primeira versao do argumento, por flores feitas pelo
CIEC para as celebragdes do 25 de abril, dia importante para a Histdria portuguesa,
pois marca a Revolugdo dos Cravos, processo que reestabeleceu a democracia em
Portugal. Essa adaptagdo exemplifica sobremaneira o potencial de cocriagdo da
experiéncia audiovisual, na medida em que potencializamos uma cultura democratica
genuina, ambiente de interdependéncia real entre seus participantes (Semiao, Tinoca;
Pinho, 2022). A modificacdo n&o sé representou uma adaptagdo conjuntural, mas
agregou simbolicamente a narrativa ao inserir um subtexto politico a trama. Trata-se,
portanto, do conceito de colaboragdo, ndo como simples partilha, mas como trabalho

em conjunto (Cadodrio; Simao, 2013), onde o proprio processo de estar em
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comunidade é educativo e formativo, onde persiste a reconstrugdo continua da

experiéncia de aprendizagem (Dewey, 2011).

Figura 32 — Reuni&o de criagdo do Argumento do documentario “O Caminho”

Fonte: acervo do autor, 2024

Outro ponto importante a ser abordado foi a percepg¢ao pelo grupo de que a
linguagem de um curta-metragem precisa captar a esséncia do enredo em metaforas,
simbologias visuais e narrativas, pois a metragem impede reflexdes mais alongadas,
e a auséncia de recursos e tempo cobrou dos envolvidos uma espécie de “proatividade
criativa”. Assim, surgiram varios elementos alegdricos que traziam os temas

importantes de forma visual e metafdrica.

llustragao 13 — Simbologias do enredo
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024
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Terceira etapa: Producao

Com o argumento, o grupo definiu a data de gravagao, tendo o cuidado de néao
atrasar o processo, pois algumas das pesquisadoras ja estavam finalizando o periodo
de estagio na instituicdo. Os membros do grupo que nédo haviam participado até o
momento colaboraram com a autorizagdo dos espagos de gravacdo, materiais

utilizados e organizagdo de um espacgo de alimentagdo durante o dia de trabalho.

Figura 33 — Equipe reunida no campus Gualtar da Universidade do Minho para a
captacao das imagens do documentario “O Caminho”
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Fonte: acervo do autor, 2024

Por ser um curta-metragem adaptado a linguagem de um docudrama®8, onde a
narrativa ficcional e ludica caminha ao lado do registro “real”, foram realizadas as
entrevistas na primeira parte da gravagao. Os relatos eram colhidos individualmente,
sendo que as personagens foram provocadas a falar sobre suas vidas enquanto
mulheres, pesquisadoras, professoras, dentre outras funcdes. Nas falas, apesar de
representarem diferentes perspectivas, notdvamos a composi¢dao de uma tecitura
coletiva que aproximava as historias individuais na partilha de desafios e decisdes
comuns. Como afirma Fiorentini (2013), nessas dinamicas, os encontros tendem ser

entremeados por narrativas de acontecimentos que ocorrem nas comunidades de

38Segundo Nichols (2010) trata-se de um género audiovisual que combina elementos do documentario
e daficgao para retratar eventos reais de forma dramatizada. Caracteriza-se pela reconstrugcao de fatos
histéricos, sociais ou biograficos com interpretagcées realizadas por atores, enquanto mantém o
compromisso com a esséncia dos acontecimentos e dados reais. O objetivo do docudrama é informar
e envolver o publico, equilibrando a autenticidade documental com o apelo narrativo e emocional da
dramatizagao.
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origem de cada um. Entretanto, o que se produz e se aprende nessa comunidade tem
forte impacto na vida pessoal e profissional de cada participante (p. 157). E nesse
sentido que compreendemos as Comunidades de Aprendizagem de professores como
o melhor contexto para o desenvolvimento profissional e para a mudanca de

paradigmas e conceitos previamente estabelecidos (McLaughlin; Talbert, 2001).

Quarta etapa: Langamento

O langamento do Curta-Metragem ocorreu em uma conferéncia onde foram
apresentados os principais resultados da experiéncia audiovisual. As pesquisadoras
gue ndo estavam mais em Portugal participaram do evento por video chamada, onde
puderam comentar sobre o resultado em suas perspectivas enquanto colaboradoras
do projeto. Os envolvidos no projeto prepararam para o langamento um ambiente
analogo as salas de cinema de forma a homenagear na natureza daquela experiéncia
repleta de significados para os envolvidos. Para mim, enquanto proponente, ver a
realizacdo de uma proposta era particularmente emocionante, pois a relagéo
colaborativa entre os envolvidos era evidente em diversos sentidos. O que se iniciou
como uma proposta direcionada, agora se revelava como escolhas autbnomas e
coletivas.

Exemplo disso foi a iniciativa de alguns dos participantes da experiéncia em
produzir um convite para o evento de langcamento. Diferente dos convites feitos para
os eventos académicos do CIEC, nesse, tivemos a confecgcao de um “bilhete de
cinema” que indicava o local de langamento da estreia do filme “O Caminho”. Além
disso, o convite estava colado a um saquinho de pipoca. Nada mais simbdlico para as
sessdes de cinema que isso. Esse fato me emocionou bastante, pois representou, em
um ambiente educativo, a simbologia do cinema na vida daquelas pessoas.

Pequenos simbolos podem condensar grandes conceitos em formas simples,
universais e atemporais, carregando significados profundos que transcendem
barreiras culturais. Ao conectar o individual ao coletivo, os simbolos tém o potencial
de transformar-se em catalisadores de mudangas e memoarias coletivas. O “bilhete”
representou de forma ludica a importancia daquela experiéncia para os envolvidos e
o0 desejo de torna-la especial em todas as suas etapas. Em minha vida como
professor/pesquisador/cineasta, essa atitude de carinho com o projeto sera guardada
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com os varios outros “ingressos” das sessbes que para mim foram igualmente

especiais e eternas.

Figura 34 — Convite impresso e colado a um saco de pipoca
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Fonte: acervo do autor, 2024

QR Code 8 — Documentario “O Caminho”

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 20243°

3.2.2 A Experiéncia Brasil — Africa

Quando retornei ao Brasil em outubro de 2024, ao final do periodo realizagao
do estagio cientifico avangado em Braga, comecei a perceber de forma mais clara a
maneira como somos transformados pelas experiéncias que nos atravessam e que se
refletem em nossa percepcdo do mundo e em nossas relacdes. E impossivel ignorar

a experiéncia e como ela afeta o sujeito da experiéncia. As vivéncias e partilhas do

39 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=BBGMxN7z5Co Acesso em 06 fev. 2025.
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Minho agora sao parte de mim em todos os aspectos de minha personalidade,
enquanto professor, cineasta, artista, pessoa e pesquisador. No periodo em que estive
em Portugal, pude problematizar o conceito das Comunidades Audiovisuais a luz dos
conceitos classicos das Comunidades de Aprendizagem, sejam em seus aspectos
tedricos, sejam em experiéncias como as da criagdo do documentario “O caminho”.

No retorno a Universidade Federal do Triangulo Mineiro, em Uberaba, os ecos
da experiéncia na Universidade do Minho fizeram com que idealizassemos uma forma
de promover uma experiéncia semelhante, agora na realidade de nossa Universidade.
Nao s6 os aspectos relacionados ao desenvolvimento das Comunidades Audiovisuais
de Aprendizagem Docente nos motivavam a realizar aqui a experiéncia, mas a
natureza da experiéncia portuguesa, que trouxe vozes e perspectivas de professores
longe de suas realidades.

Considerando tais questodes, iniciamos, em um daqueles cafés que sdo muitas
vezes palco e/génese das mais variadas filosofias, a ideia de trazer as vozes dos
estudantes de pos-graduagao que vivenciam em nosso programa a experiéncia do
intercambio no doutorado. No ano de 2023 a Universidade recebeu estudantes vindos
de Mogambique e Angola que fariam o doutorado, em sua totalidade, em terras
brasileiras. S&do individuos que deixaram seus lares, realidades e vidas para
experienciar o intercambio em seus multiplos significados. Assim, organizamos uma
reunido para apresentar aos estudantes uma proposta: vivenciar uma comunidade de

aprendizagem em um processo audiovisual de formagéao.

Primeiro encontro: apresentagao da proposta

No més de novembro convidamos os doutorandos, trés mulheres, Meriamo
Tamires, Percina e Vitéria, vindas de Mogambique, e um homem, Tarcisio, de Angola,
para fala sobre uma “proposta e projeto”. A quantidade de atividades nas quais os
doutorandos se envolvem no percurso de sua formagao fez com que, em um primeiro
momento, sentissemos neles certo receio ou apreensao, mas, no fim, todos
compareceram a esse primeiro encontro. Juntaram-se a nés uma estudante de
graduacao que cursava a licenciatura em Quimica, e que por intermédio da professora
Martha, e por gostar de audiovisual, quis fazer parte dessa experiéncia.

Na reunido, apresentamos de forma genérica a experiéncia desenvolvida na

Universidade do Minho, assim como nossa intengdo em desenvolver um projeto
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analogo, que tivesse o conceito de comunidade audiovisual como cerne, trazendo a
influéncia do documentario criado em Portugal, mas buscando a identidade propria da
realidade local. Todos os presentes teceram observagdes sobre o projeto, destacando
a sua importancia, assim como o fato de nenhum dos presentes terem desenvolvido
projetos audiovisuais de nenhuma natureza até entdo. Como citado anteriormente,
eles pontuaram a falta de tempo para realizar todas as atividades do doutorado, mas
destacaram a oportunidade de vivenciar algo novo como prioritario. Incialmente de
modo contido, mas comprometido, tivemos o aceite de todos para participar da
experiéncia.

Assim, nossa “protocomunidade™® comecgava a se formar, tendo como
membros a professora Martha e eu, enquanto proponentes e pesquisadores, Bruna,
estudante de graduacdo, Meriamo, Vitéria, Persina e Tarcisio, doutorandos em
experiéncia de intercambio. Todos concordamos em criar um canal de comunicagao
mais dindmico para o projeto, o que levou a criagdo de um grupo de whatsapp
nomeado de “Comunidade Audiovisual’. Concordamos todos que no proximo encontro
eu apresentaria uma breve “oficina audiovisual”, abordando os aspectos da linguagem
cinematografica enquanto processo. Adotamos, portanto, os mesmos passos do
projeto desenvolvido em Portugal, passando da teoria a pratica.

Um ponto interessante a se destacar € que os envolvidos definiram que seria
melhor ndo assistirem ao filme de Portugal, pois ndo queriam de forma alguma serem
influenciados pelo projeto anterior. Tal decisao, além de importante para o processo
da experiéncia, foi simbdlica em relacdo aos eventos que se desenvolveriam no
projeto, e que serdo abordados a frente. Apesar disso, concordamos que, como
extensdo do projeto desenvolvido anteriormente, o filme seria chamado de “Um Novo

Caminho”

40 O uso desse termo se deve pelo fato de que protocomunidade pode ser entendida como uma
formagao social embrionaria, caracterizada por vinculos iniciais entre individuos que compartilham
interesses ou praticas comuns, mas que ainda ndo desenvolveram uma estrutura consolidada de
interagdo, identidade coletiva ou pertencimento duradouro. Segundo Pierre Lévy (1999), essas
formacgdes estao ligadas a ideia de inteligéncia coletiva, na qual os sujeitos comeg¢am a se conectar por
meio de redes digitais, criando espacos de troca e cooperagao antes mesmo de se configurarem como
comunidades plenas. Essa fase inicial € marcada pela fluidez, instabilidade e experimentacédo. Raquel
Recuero (2009) destaca que os lagos sociais nessas redes sdo muitas vezes frageis e dependem da
continuidade das interagdes para se fortalecerem. Assim, uma protocomunidade representa o estagio
anterior a consolidagdo de uma comunidade, funcionando como um campo fértil para o surgimento de
praticas coletivas, valores partilhados e identidades emergentes.
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Figura 35 — “Comunidade” formada: um novo caminho

Fonte: acervo do autor, 2024

Segundo encontro: oficina audiovisuais e definigées conceituais

Seguindo o padrdao da experiéncia portuguesa, foram apresentados os
conceitos fundamentais da linguagem audiovisual e do cinema, fomentando um
debate sobre suas possibilidades e potencialidades relacionadas ao processo de
desenvolvimento professional docente. Ao final, foram sugeridas fungdes a serem
desempenhadas no projeto, sendo que o argumento e roteiro seriam desenvolvidos
coletivamente na dindmica das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem
Docente.

Apds um debate sobre os géneros do cinema e as fungdes que cada um exerce
no processo narrativo, ficou estabelecido que Um Novo Caminho adotaria o formato
de um documentario, tangenciando alguns elementos poéticos, mas estruturado a
partir de questdes levantadas pelos doutorandos em intercambio. A tematica do
documentario seria o debate sobre suas vidas fora da realidade comum. O encontro
foi finalizado com a introdugdo do conceito de “argumento” e o desafio de que,
coletivamente, construissemos a narrativa guia de nosso documentario, usando o
grupo virtual como espago de desenvolvimento do conceito e de seus

desdobramentos.

Terceiro encontro: a construgao do Argumento

Previamente ao encontro de definicdo final do argumento, iniciamos uma

discussdo no grupo virtual a respeito das perguntas, temas, propdsitos e
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consequéncias possiveis que o documentario poderia provocar, em sua construcao e
em seu argumento. As proposicdes e debates ocorreriam no intercurso entre os
encontros e eu, enquanto produtor audiovisual, sintetizei as contribuicdes em uma
proposta de argumento que seria finalizado no encontro.

Alguns apontamentos se fazem necessarios nesse momento. Primeiramente,
apos o encontro da oficina audiovisual, podemos afirmar que o interesse do grupo se
consolidou em relagdo ao projeto e suas possibilidades. Logo, a aproximacao dos
individuos e suas trocas constantes, mesmo que majoritariamente virtuais, trouxeram
progressivamente ao projeto o senso de pertenga percebido na experiéncia
portuguesa.

Outro ponto de destaque, os temas propostos eram debatidos pelos membros
do grupo que seriam entrevistados. Percebemos que os doutorandos assumiram a
autoria do enredo, sobretudo em suas questdes éticas. Muito se falava sobre até onde
o filme poderia chegar e qual seria o seu real propdsito. Progressivamente sentiamos
que nao se tratava mais de um simples projeto, mas do reflexo de cada um no
processo criativo, o que o tornava cada vez mais especial para os membros da
comunidade. Emergiam nesse contexto algumas caracteristicas que nos remetiam ao
conceito de Comunidades de Aprendizagem, na medida em que estdvamos em uma
atividade voluntaria, em paridade e partilha de objetivos e reponsabilidades, tomando
decisdes conjuntas e com recursos partilhados (Friend; Cook, 1992).

Como resultado, precisei reunir uma série de audios e textos do grupo virtual
para tentar apresentar uma proposta de argumento que fosse ao encontro dos anseios
e expectativas dos envolvidos. A ideia central seria a de mostrar o caminho percorrido
por cada um deles, em suas semelhancas e diferengas, desafios, vitdrias e
frustragdes. Assim, a metafora do caminho se mostrava propicia.

Durante os dois primeiros encontros muito se falou sobre o impacto que a
noticia da aprovagao teve em cada um deles. A chegada da carta de aprovagao
representou, de uma forma geral, o inicio de uma nova vida. Naquele momento
passava a existir o “antes da carta” e o “depois da carta”. Essa perspectiva,
verbalizada por eles ao final do encontro, fez com que utilizassemos a carta como um
guia central da jornada, ponto de virada na vida dos “personagens”. Assim, fizemos
uso de uma estrutura que destacava trés momentos na composi¢cao da narrativa e na

integracéo das contribuicées de todos apresentadas no grupo social virtual.
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llustragdo 14 — A construgao do argumentos: elementos do enredo
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Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Assim, considerando tais questdes, no inicio do terceiro encontro, apresentei

ao grupo a proposta de argumento para documentario “Um Novo Caminho”:

“Um novo caminho”
ARGUMENTO

Tela preta. Sons cotidianos intercalam-se com os créditos iniciais do filme. Surge na tela preta em letras
brancas “Um novo Caminho”.

Tela preta e surge em letras brancas “A vida 1&”. Uma série de imagens captadas por celular sao
mostradas na tela apresentando os personagens centrais do documentario. As imagens intercalam-se
de um para o outro mostrando cenas do cotidiano de cada um, feitas por eles de forma simples, com a
utilizagao de um celular.

Vemos o0 nascer do sol por entre os prédios da cidade, sendo um deles a Universidade Federal do
Tridngulo Mineiro. Sdo mostradas imagens do deslocamento de cada personagem rumo a universidade
e iniciam-se as entrevistas com os personagens. Cada personagem, em off, diz seu nome e
nacionalidade, enquanto sdo mostradas as imagens do celular. Os depoimentos do primeiro ato
abordam as origens dos personagens, o contexto de seus paises e regides, as questdes de identidade
a partir da visdo do outro, sendo que o questionamento central do primeiro ato a reflexao sobre “quem
sou” e “0 que pensam que sou”. Sado intercalas as falas imagens de arquivo reunidos pelos
personagens.

Os personagens chegam a Universidade e caminham por seus prédios. Sdo mostrados trechos das
entrevistas em que os personagens falam sobre a escolha de sair do pais.

Tela preta. Surge na tela, em letras brancas “A Carta”. As entrevistas seguem para o segundo ato, onde
eles abordam a noticia da conquista do intercambio, seus impactos, sentidos e consequéncias. As
entrevistas gravadas sao intercaladas com as imagens feitas em celular. S3o0 mostradas imagens dos
personagens observando uma folha de papel, simbolizando a carta recebida. Imagens dos
personagens a observar a Universidade. Nesse ato o tema central é a vida que vai mudar, o tempo,
que por muitas vezes é curto, por muitas vezes longo. Os personagens observam uma porta. Passam
por ela e fecham.

Tela preta. Surge na tela, em letras brancas “A vida aqui”. Imagens feitas pelo celular voltam a mostrar
os registros individuais do cotidiano e imagens de arquivo de eventos da Universidade. O terceiro ato
foca na experiéncia de internacionalizacao, a vida de um pesquisador, os preconceitos e dificuldades
vivenciadas, as frustragdes, as vitdrias conquistadas, as duvidas que permanecem e a visao a respeito
do futuro e do legado. Personagens falam sobre as diferengas culturais guiados pela pergunta “Brasil
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e Africa: préximos ou distantes?” O documentario termina com falas sobre o futuro, a expectativa do
retorno e de como, ao passar por um novo caminho outros se abrem. Os personagens olham para o
pbr do sol da janela da Universidade. Sdo mostradas imagens de celular em que os personagens de
despedem e acenam para a cAmera. Imagem do P6r do Sol. Fade to Black.

FIM.

O argumento foi recebido por todos com muito entusiasmo. Os “personagens”
ficaram surpresos em como as consideracdes e sugestdes que fizeram durante o
processo de criagao estavam incorporadas no argumento, assim como gostaram da
ideia de trazer o cotidiano de cada um para dentro do documentario em imagens
simples.

O encontro foi seguindo de um debate intenso e criativo, em que novas ideias
emergiam do engajamento dos envolvidos na construgdo do filme. Passamos a
divisao das fungbes para as gravagdes e, da mesma maneira que o projeto portugués,
a diregao ficou por conta de uma das doutorandas. A construgdo de uma visao das
vidas e desafios de estudantes que sairam da Africa para o Brasil precisava de uma
direcado que trouxesse pertencimento e identificagdo com o tema.

Foram definidas as fungbes para o projeto. A produgao executiva (conseguir o
que era necessario em termos de espaco e estrutura) ficou com a professora Martha,
a fotografia (registros das imagens durante a captac&o) foi assumida pela estudante
Bruna e a direcado ficou com a doutoranda Vitdria. Fiquei como responsavel pela
edicdo (montagem e finalizagao) e pela codiregao, sobretudo em relagéo aos aspectos
técnicos. Os demais membros colaboraram com a realizacéo, adotando, portanto, a

funcao de produtores.

Quarto encontro: as gravagoes

Realizamos as gravagdes em uma manhé de sabado, quando ndo aconteciam
aulas no bloco da universidade, escolhida como cenario. As cenas mais poéticas
foram captadas em uma primeiro momento, como o deslocamento dentro da
universidade, olhares e cenarios. De forma coletiva escolhemos o local de gravagao,
que acabou sendo a entrada da secretaria do Programa de Pds-graduacédo em
Educacdao — PPGE. O motivo: quadros de educadores brasileiros que estavam
expostos na parede. O cenario, com os quadros ao fundo dos entrevistados trouxe
muitos significados e metaforas para o filme, o que seria decisivo para rumos da

montagem, etapa em que eu assumiria com a edi¢do do material.
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Fonte: acervo do autor, 2024

Figura 37 — Local, entrevistas e significados: Meriamo e os educadores

Fonte: acervo do autor, 2024

3.3 A Montagem como Processo de Autoformacao

Apos as etapas de pré-producao e produgao, um dos primeiros passos da pos-
producado é a montagem do material reunido durante todo o processo. Trata-se da
transformacao desse conteudo bruto em um produto narrativo coerente, que reflita os
caminhos percorridos na construgao da ideia — neste caso, culminando na realizagao

dos documentarios, tanto na experiéncia portuguesa quanto na brasileira.
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A montagem €& um dos processos mais complexos do fazer audiovisual, pois
exige uma revisao critica de todas as decisbes tomadas ao longo do projeto. Esse
momento consiste em organizar e analisar o material, observar o que foi reunido e
pensar nas possibilidades de combinagdo para construir uma narrativa com
significado, movimento de ressignificagdo analogo a percepgdo da montagem como
processo didatico (Fantin, 2018). Assim, a montagem torna-se uma estratégia de
ressignificagdo do passado, resultando em um produto audiovisual a ser apresentado
no presente e no futuro.

Durante minha trajetéria como produtor de cinema, raramente participei
diretamente da pds-producao, principalmente por falta de conhecimento técnico sobre
os softwares atualmente utilizados na edicdo. No passado, a edicdo era feita
fisicamente, cortando e colando peliculas em ilhas de edigdo. Atualmente, contamos
com inumeros programas e aplicativos que permitem multiplas possibilidades de
montagem e estilos narrativos.

Nesse contexto, a participagdo nos projetos “O Caminho” (Portugal) e “Um
Novo Caminho” (Brasil) foi profundamente transformadora. Pela primeira vez envolvi-
me diretamente no processo de edicdo, o que exigiu a busca autbnoma por
ferramentas digitais e o0 uso de tecnologias de informagédo e comunicagao para uma
autoformacao especifica. Essa necessidade me tirou da zona de conforto e me forgou
a aprender novas habilidades para que os filmes pudessem ganhar vida.

A experiéncia portuguesa foi especialmente importante nesse processo de
aprendizagem. No Centro de Investigacdo em Estudos da Crianga (CIEC) estive
envolvido na produgao de videos institucionais, chamadas e registros de eventos. A
edicdo desses videos menores e mais simples me permitiu familiarizar-me
gradualmente com os programas de edi¢cdo. Essa pratica continua foi fundamental
para que eu conseguisse posteriormente editar o documentario “O Caminho”, um
projeto mais complexo que demandou tratamento de audio e finalizagado mais refinada.
A convivéncia quase diaria com o ambiente do CIEC proporcionou uma aprendizagem
fluida, progressiva e coletiva, inserida no meu cotidiano em Portugal.

Por outro lado, a experiéncia brasileira, no projeto “Um Novo Caminho”,
apresentou desafios distintos. A distancia entre os membros da equipe gerou lacunas
temporais significativas entre as etapas do processo. Apds a captagdo de materiais,
houve um intervalo de aproximadamente 30 dias até o inicio da edigdo. Esse hiato,

em certo sentido, impactou negativamente na fluidez do trabalho, exigindo que eu
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reaprendesse comandos e retomasse o material diversas vezes. Além disso,
enfrentamos problemas técnicos, como a perda da captacdo de audio realizada
separadamente da camera. A gravagao principal, feita na entrada da secretaria do
Programa de Pods-graduacdo em Educagdo - PPGE, embora visualmente
interessante, apresentava problemas acusticos, como eco, que prejudicaram a
qualidade sonora. Com a perda do audio captado por microfone de lapela, foi
necessario trabalhar com o som da cédmera, o que exigiu esforgo extra e solugdes
criativas, mesmo sem experiéncia prévia suficiente. A todo momento eu tentava
partilhar com os membros do grupo o andamento do trabalho, apresentando minhas

conquistas e agugando a curiosidade de todos em relagao ao resultado final.

Figura 38 — O documentario na ilha de edigdo: imagem e legenda retiradas do grupo
virtual.

emu @

Nosso filme ja estd com 20 min....expectativa: 30 min

Fonte: grupo virtual “comunidade de aprendizagem”, 2024

Essa experiéncia representou um desafio na trajetéria da pesquisa, mas
também um momento de grande realizagdo. A necessidade de superagédo me levou
ao uso de redes sociais, tecnologias de informacéo e, mais recentemente, de
inteligéncias artificiais disponiveis publicamente. A consulta a ferramentas de IA foi
fundamental para esclarecer questdes técnicas, habilitando-me a concluir o
documentario com a qualidade desejada. Essa aproximagdo com as novas
tecnologias e processos ampliou minhas possibilidades no campo da edigao,
despertando um novo interesse por esse oficio, que pretendo desenvolver nos

proximos projetos.
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Os desafios enfrentados nos processos de montagem e edicdo geraram
oportunidades de autoformacado relevantes tanto na dimensado artistica quanto
pedagodgica. Penso que a experiéncia com tecnologias digitais e inteligéncia artificial,
além de essencial na producédo dos documentarios, sera igualmente significativa em
minha pratica docente. Os conhecimentos adquiridos nesse percurso certamente
influenciardo minha forma de preparar, refletir, produzir e apresentar conteudos em
sala de aula. Em suma, para mim, a edicdo dos projetos representou um dos
momentos de maior crescimento e aprendizado em todo o percurso da pesquisa.

Quando da captagdo de imagens e entrevistas, realizada na UFTM, muitos
foram os momentos marcantes para os envolvidos, sobretudo pelo resgate das
memorias de forma coletiva e articulada. Viver a “comunidade” trazia ao projeto a
partiiha das memoarias, pensamentos, desejos e desafios. O ser em comum (Lima,
2012) trouxe as falas dos entrevistados momentos singulares de emocgéo e reflexao.

Dentre os varios momentos, uma fala marcou o projeto, definindo em parte
seus rumos. A doutoranda Meriamo trouxe um depoimento carregado de emocgéo,
sobretudo nos aspectos que se relacionavam a sua familia e sua criagao. Das pessoas
que passaram por sua vida, sua avo, Meriamo Zaqueu, se destacou nas falas de
Meriamo, pois foi aquela que estava presente em todos os momentos de sua vida.
Segundo ela, a avo representou 0 apoio necessario para a decisdo de sair do pais e
fazer o doutorado no Brasil, pois ficou por quase um ano com sua filha em
Mocgambique.

A emocao com que Meriamo abordava a relagcao com sua avo, assim como a
saudade e a vontade de reencontra-la, fez com que eu direcionasse a ela uma fala
durante as gravagdes. Disse que havia a chance de o filme chegar a sua avo antes
de ela retornar e perguntei se ela gostaria de mandar uma mensagem. Com bastante
emocao, Meriamo disse que tinha muita vontade de vé-la e abraga-la novamente.
Esse trecho viria a se tornar um dos mais emocionantes e significativos dos
depoimentos captados.

Eu estava envolvido com a montagem e edicdo do documentario, que ja se
encontrava em fase final, quando recebi uma mensagem de Meriamo. Ela me
informava que o trecho sobre a sua avd seria “como homenagem”, pois ela havia
falecido no dia 5 de fevereiro de 2025. A noticia da morte de sua avd afetou
significativamente minha visdo enquanto montador do documentario, pois durante o

processo de feitura do filme, aquele trecho ganhava um novo sentido, e em minha
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percepc¢ao, a concretizagao do documentario ndo mais se daria como simples material

produzido, mas como um “local de memoaria”.

Figura 39 — Filme terminado: “Nasceu”
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Nasceu

Fonte: grupo virtual “comunidade de aprendizagem”, 2024

Em eventos como esse percebemos como a arte, e aqui especificamente o
cinema, pode modificar seus sentidos e rumos durante o processo, € nao somente e
seu resultado. Enquanto pesquisado/cineasta, o evento marcou meu processo de
autoformagao na percepgao dos impactos que a montagem exerce na construgao do
sentido narrativo. Tal sentimento resgatou em minha memodria um trecho de Coli

(1995) que exemplifica a capacidade auto formativa da arte, na medida em que ela:

tem assim uma fungdo que poderiamos chamar de conhecimento, de
‘aprendizagem’. [...] Porque o objeto artistico traz em si, habilmente
organizados, os meios de despertar em nés, em nossas emogdes e razao,
reagdes culturalmente ricas, que agugam os instrumentos dos quais nos
servimos para apreender o mundo que nos rodeia. (p.109).

3.4 O langamento: emogdes e ressignificagdes pelo caminho

O filme foi apresentado pela primeira vez a comunidade no dia 17 de margo de
2025 em um evento de Internacionalizacido da Universidade. Na ocasidao, estavam
presentes Tarcisio e Meriamo, assim como eu e a professora Martha. Vitoria e Percina

estavam em Mocambique executando parte de suas pesquisas e Bruna nao estava



159

na cidade. Por meio da plataforma Youtube conseguimos que elas participassem da
estreia, vendo o filme de forma concomitante a exibigao presencial.

O evento representou um momento de grande emog¢ao, na medida em que se
concretizou um caminho idealizado na primeira reunido e que foi percorrido com
alegrias, dificuldades, mudangas e significados. Apdés a exibicdo, as falas
emocionadas de Meriamo e Tarcisio trouxeram a percep¢ao de que haviamos
cumprido nosso papel enquanto “‘comunidade” e que aquela experiéncia se
perpetuaria no tempo com grande significado para os que dela participaram.

A potencialidade de uma Comunidade de Aprendizagem na interface com o
audiovisual se sustenta quando aderimos a perspectiva de Craig (2007), que
considera que as Comunidades de Aprendizagem tém sua génese em eventos de
origem, que evoluem e mudam, sdo alimentadas pela reflexdo coletiva na partilha de
experiéncias e caminhos, e que geram novos conhecimentos para além da
comunidade.

Ao final do filme, a citagdo a avé de Meriamo representou a culminéncia de um
projeto que ndo se pretendia ferramenta, mas processo. A “eternidade no cinema”
exposta no penultimo frame do documentario, de certa forma estava presente nao

somente no documentario, mas na ideia de sua “eternidade”.

QR Code 9 — Um Novo Caminho

Fonte: Canal Comunidades Audiovisuais, 20254

3.5 Audiovisual na perspectiva das Comunidades de Aprendizagem

Ao olhar para todas as etapas das experiéncias, em que temos um produto

audiovisual, fruto de um esforgco coletivo e direcionado, com a participagcdo de

41 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=111GQd2Ugmk acesso em: 10 de jun. 2025.




160

professores e pesquisadores de diferentes paises, podemos propor algumas analises
no sentido de perceber de que forma experiéncias colaborativas sdo potenciais
comunidades. Mesmo se tratando de experimentos em um curto espago de tempo
para serem definidos como Comunidades de Aprendizagem, podemos de forma
analoga tecer algumas associagdes.

No debate sobre os critérios empiricos de identificacdo das comunidades
profissionais, compreendemos um conceito de comunidade enquanto “ser”, “estar”,
“fazer”, “sentir” e “perdurar’ em comum (Lima, 2012). Quando trazemos a experiéncia
portuguesa e brasileira/africana ao foco, podemos elaborar algumas inferéncias no
sentido de fundamentar as proximidades entre os conceitos e eventos.

Uma comunidade precisa estar em comum, onde a existéncia de encontros
regulares ocorre por meio de uma comunicagdo ativa, frequente e abrangente.
Quando apresentamos a proposta de experiéncia, a criagdo, quase que simultanea,
de um canal virtual de comunicacéo facilitou o planejamento das etapas de realizagéo
do curta-metragem. Tal comunicag¢édo foi fundamental, considerando o pouco tempo
para a realizag&o do projeto.

Uma comunidade precisa fazer em comum, na medida em que o
desenvolvimento de praticas conjuntas atravessa a organizagao de iniciativas, a troca
e avaliagcado do trabalho realizado. Todas as etapas do projeto foram realizadas em
coletivo, o que levou a uma pratica de avaliagao e reorganizagao constante das agdes.
Como demonstrado anteriormente, a propria tematica que guiou a elaboragdo do
enredo adaptou-se a conjuntura e as colaboragdes da coletividade.

Uma comunidade precisa ser em comum. Sua dimensao ontolégica é
fenomenoldgica e se guia pelo sentido de pertenga vivenciado pelo coletivo. Na
producdo dos curtas-metragens, os participantes a todo o momento externavam o
sentimento de que cada um era parte de um todo no desenvolvimento da ideia e em
sua realizacéo. As falas dos “personagens” apresentavam perspectivas que eram, ao
mesmo tempo, individuais e coletivas, o que foi reforgado na culminancia do projeto,
pela percepcao diante do resultado audiovisual da iniciativa.

Uma comunidade precisa sentir em comum, partilhando uma cultura coletiva,
crengas e perspectivas. As pesquisadores envolvidos nos projetos eram professores
e pesquisadores que atravessavam o periodo de doutoramento. Em sua maioria

vinham de outro pais e experienciavam desafios pessoais e profissionais para
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continuarem em suas atividades. Dessa forma, os argumentos criados foram reflexos
dessa coletividade, e as demais etapas da producéao refletiram o senso de unidade.

Por fim, segundo Lima (2012) uma comunidade precisa perdurar em comum. A
comunidade somente se afirma na superacdo do efémero, pois € somente na
temporalidade que se percebem as relagdes de permanéncia do coletivo. Nesse
ponto, podemos inferir que as experiéncias simbolizam um microcosmo coletivo, na
medida em que representaram uma acao colaborativa com potencial enquanto
comunidade.

Assim, na dindmica audiovisual, notamos que a acdo ndo comega em
comunidade, mas evolui para ela a partir da conjuntura de sua realizagdo. Notamos
isso quando pensamos na relagao do pesquisador com os participantes da pesquisa.
Foram desenvolvidos projetos de curtas e longas metragens coletivamente nos
ultimos 10 anos, o que permite apontamentos mais soélidos sobre sua esséncia.
Contudo, apesar de representarem acgoes isoladas, a producdo dos documentarios
em Portugal e no Brasil representou um simulacro de valores que estao associados
as Comunidades Democraticas de Aprendizagem, e que podem colaborar com a

hipétese das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

3.6 Sobre os Caminhos

Alguns pontos precisam ser destacados no contexto do desenvolvimento dos
projetos de Comunidades Audiovisuais, sobretudo no que podemos observar nas
experiéncias fomentadas durante a pesquisa. Inicialmente, eles ndo surgem de forma
autbnoma, mas evoluem em um processo que nasce no protagonismo docente, evolui
para as culturas colaborativas e, por meio da dindmica de projetos, fomenta o
surgimento de comunidades. Desse modo, muitas das experiéncias em Comunidades
de Aprendizagem demandam tempo para que se materializem e sejam percebidas
enquanto tal (Craig et al, 2020).

As experiéncias em Portugal e no Brasil, que culminaram na producéo dos
filmes “O Caminho” e “Um Novo Caminho” representaram espacos de vivéncias
colaborativas que reuniram percepgdes singulares na construgdo coletiva de um
projeto. Projetaram-se valores que perpassam o corpo coletivo de participantes que,
ao dividirem histoérias e responsabilidades, inseriram suas perspectivas em acbes de

partilha e colaboracao.



162

O “ser em comum” foi essencial na motivacao dos envolvidos. Questbes como
senso de pertenga, visdo e valores compartilhados, cultura colaborativa, indagagao
sobre a pratica, atitude voluntaria, paridade, dentre outros fatores que caracterizam
uma comunidade de aprendizagem estavam presentes nos projetos, sendo que
somente a ideia de perpetuagdo no tempo nao pdde ser vivenciada pela conjuntura
das experiéncias nas “protocomunidades” devido as limitagcdes de temporais.

Os projetos promoveram a expressao individual dentro de uma narrativa
coletiva, permitindo que cada participante trouxesse suas perspectivas e vivéncias
para o0 desenvolvimento conjunto. Essa abordagem evidenciou o potencial do
audiovisual para catalisar o desenvolvimento de habilidades docentes, explorando
temas essenciais como identidade, pertencimento e reflexdo profissional.

Compreendidas as experiéncias coletivas fomentadas no percurso da
pesquisa, enquanto momentos de desenvolvimento coletivo em realidades que
potencialmente poderiam se converter em comunidades, foi necessario analisar
também a “comunidade audiovisual do pesquisador”. Por meio de sua comunidade
audiovisual prévia, podemos debater o conceito de Comunidades Audiovisuais para
além de experiéncias colaborativas pontuais. Assim, no proximo capitulo, passamos
a definir quais sao os saberes oriundos das experiéncias audiovisuais, nomeados por
nds como “Saberes Audiovisuais” e de que forma eles refletem saberes analogos aos
das Comunidade de Aprendizagem Docente.

Finalizamos, entdo, o longo processo de pré-produgdo, em que tudo foi
pensado para que chegassemos ao momento em que as lentes se abrem. Passemos

a etapa de producgao.
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PRODUCAOQ

“A principal ligdo que aprendi em termos de realizagdo € que o diretor fica submetido
a uma tensao constante entre, de um lado, o fato de saber precisamente o que quer
— e de fazer tudo para obté-lo — e, de outro lado, o fato de estar pronto para mudar
tudo de acordo com as circunstancias.”

Martin Scorsese

"A escola enfrenta hoje o desafio de superar a fragmentacéo do saber e criar um
ambiente que una teoria e pratica, mas esbarra em estruturas sociais desiguais."
Dermerval Saviani
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4 DEFININDO O ELENCO: A COMUNIDADE AUDIOVISUAL

Nos diversos projetos audiovisuais que participei nos ultimos anos,
apresentados nos capitulos anteriores, tive experiéncias distintas, conheci
profissionais e construi relagdes, algumas sélidas, outras fluidas. De uma forma geral,
mesmo nos momentos mais simples eu experienciava a¢des colaborativas em que os
saberes emergiam e eram partilhados a todo momento.

Nas dindmicas educativas vivenciadas por mim e articuladas enquanto projetos
coletivos, eu percebia e era afetado pela complexidade das relagdes no interior dos
grupos formados. Professores de areas distintas conseguiam trabalhar de forma
complementar em agdes voltadas, tanto ao desenvolvimento dos alunos, quanto dos
préprios professores. Nesse contexto, era evidente para mim em todos esses anos,
que quando abragavamos projetos audiovisuais, tais caracteristicas eram
potencializadas e propagadas na memoria dos espagos em que trabalhdvamos.

A nogao de coletivo, de comunidade em partilha, representou para mim um
referencial, um modelo que sempre estava presente, seja em minhas dindmicas como
professor ou em meus projetos enquanto produtor audiovisual. Percebi, entdo, que na
busca de um caminho de desenvolvimento profissional docente por meio do
audiovisual, precisariamos compreender com mais profundidade os critérios pelos
quais os agrupamentos, sejam de professores, sejam de produtores audiovisuais,
poderiam ser nomeados enquanto comunidades.

Ao resgatar a minha comunidade audiovisual, referenciada no capitulo como
“Comunidade Audiovisual do Pesquisador”, procurei investigar até que ponto ela seria
um referencial analogo as Comunidades de Aprendizagem, que se perpetuam na
“longa duragao”. Tal conceito foi essencial para que articulassemos as experiéncias
colaborativas fomentadas na pesquisa, nas experiéncias de Portugal e Brasil, no
prélogo e no documentario-tese, em uma ideia que pudesse ser solidificada enquanto
espaco do desenvolvimento profissional docente, que apresentamos na tese como
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

Com tais inquietagbes em mente, resgatamos nos conceitos de Lima (2012) o
fundamento para uma tipologia das Comunidades de Aprendizagem, e em Flores e
Ferreira (2012) a nogdo da Comunidade Democratica de Aprendizagem enquanto
referéncias para a compreensdo da Comunidade Audiovisual de Aprendizagem.
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Assim, a jungao dos conceitos foi base para o estabelecimento daqueles que seriam
limitadores da comunidade audiovisual trazida a pesquisa.

Como brevemente citado na analise das experiéncias em Portugal e no Brasil,
em Lima (2012) vemos a operacionalizagdo do conceito de comunidade profissional,
percebida pelo autor enquanto redes sociais. Para ele, a densidade interna de
relagcbes em uma Comunidade precisa ser maior que a externa, ou seja, os individuos
mantem mais relagdes entre os membros de uma comunidade do que em relacéo a
outras comunidades & qual fazem parte. E importante pontuar que, apesar de
nomenclaturas distintas, compreendemos a definicdo de Comunidade Profissional em
Lima(2012) enquanto Comunidade de Aprendizagem.

Segundo Lima (2012) as primeiras definicdes que buscavam estabelecer
critérios minimamente matematicos para as Comunidades de Aprendizagem
remontam ao inicio da década de 70 do século XX. Todos objetivavam um padrao que
pudesse delimitar as relagdes que podem ser inferidas como relagdes internas de uma
comunidade. Nesse panorama, o autor realiza um apanhado tedrico em relagdo as
principais definicdes operacionais de comunidades, o que foi essencial para a
construcdo de uma padrao para as Comunidades Audiovisuais.

Wasserman e Faust (1994) estabelecem, por exemplo, quatro critérios de
identificacdo verificaveis na analise das comunidades: mutabilidade completa,
alcance, grau dos atores e graus de coeséo interna e externa. Foi a partir desses
critérios que varias abordagens foram constituidas para delimitar a existéncia ou n&o
de comunidades nas praticas entre professores. Algumas teorias ilustram
possibilidades sistematicas para a definicdo dos coletivos enquanto comunidades.

No conceito de cliques, por exemplo, Lima (2012) resgata um critério centrado
na percepcao de ligacdes fortes e fracas como indices da coesdo interna das
comunidades. Nessa perspectiva, um clique seria um conjunto de atores em que os
membros mantem relacdes fortes entre si. Considerando que um individuo pode
estabelecer diversos cliques, ou comunidades, quanto maior a quantidade de cliques,
maior a dificuldades para que os membros de um clique mantenham relacées entre
si. Tal ampliagcado limita a possibilidade de analisar uma comunidade como rede
autébnoma de relagdes. Outro limitador ao conceito de clique € que considera os
individuos em um nivel de horizontalidade generalizante, algo que foge a natureza
das Comunidades Audiovisuais, compostas de distingdes internas que variam

conforme o projeto vivenciado.
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Ampliagao ao conceito de clique, clique-N estabelece como critério a limitagao
das relagdes internas de uma comunidade. Se pensarmos em um grupo de individuos,
eles possuem naturalmente relagdes distintas entre si. Um individuo pode manter
contato direto com outro, mas ndo com o coletivo de forma equanime. Na teoria, um
sujeito A mantem relagdo com o sujeito B. Por sua vez o sujeito B mantem relagdes
com o sujeito C. Assim, o sujeito A esta ligado ao sujeito C por meio do sujeito B.
Nessa perspectiva, as ligagdes (cliques) sao limitadas por N (quantidade de relagbes
indiretas permitidas). Segundo Scott (2000) “N” ndo pode ser maior do que 2, ou seja,
uma unica ligagcdo indireta é permitida para que se afirme o grupo enquanto
comunidade. Quando as ligagdes sao mais amplas, tornam-se mais fluidas e
diminuem o senso de pertenga necessario a comunidade.

Algumas teorias estabelecem seus critérios de forma distinta das anteriores,
n&o considerando os niveis maximo de distancia, mas de aderéncia interna. E o caso
da nocgéao de Plexo-K que Lima (2012) resgata dos estudos de Seidman e Foster,
(1978). Nessa teoria, se estabelece o numero maximo de individuos que um ator ndo
tem contato direto no interior de uma comunidade. Assim, K seria numero maximo de
nao conexdes. De forma complementar, a teoria do Nucleo-K define o numero minimo
de ligacdes diretas entre os agentes internos de uma comunidade. Outras teorias,
como a do Conjunto Lambda (Borgatti; Everett; Shirley; 1990) ou Conjunto LS (Luccio;
Sami; 1960) emergem na analise de Lima (2012) ao propor niveis de coeséao interna
como definidores de potenciais comunidades.

Os conceitos apresentados foram dimensionados por nds enquanto critérios ou
bases para a proposicao teédrica das ligagdes que poderiam constituiras Comunidades
Audiovisuais. Contudo, de forma complementar, foi necessario buscar no conceito de
Comunidades Democraticas de Aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012) definigbes que
fossem ao encontro da natureza coletiva do audiovisual.

O conceito de Comunidades Democraticas de Aprendizagem emerge da
analise historica das Comunidades de Aprendizagem na literatura, que passam por
caracterizagdes distintas, sendo fluidas e mutaveis. Segundo Flores e Ferreira (2012)
Comunidades de Aprendizagem docente sdo voluntarias, orientadas para o
desenvolvimento e difundidas no tempo espacgo. Nesse contexto, a concepg¢ao de uma
comunidade democratica emerge na jungcdo de elementos especificos, dentre os

quais:
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a) Visdo Partilhada: ambiente em que 0os membros possem uma postura em

comum em relagao aos propositos do projeto coletivo;

b) Valores e objetivos em comum: no grupo, os resultados e potencialidades da

acao sao partilhados enquanto aspecto de agregagao dos membros;

c) Confianga relacional: ideia de que cada integrante do coletivo esta em fungao

do coletivo, e ndo em motivagdes individualistas;

d) Convergéncia de visées antagbnicas: abertura do coletivo ao contraditério e as
convergéncias em diferentes perspectivas, trazidas dos universos de origem de

seus membros;

e) Mediacdo democrética: articulagdo das visées antagonicas em visdo comum,

dialeticamente incorporando o universo da individualidade a coletividade;

f) Inteligéncia emocional: evolugao coletiva na mediagao de conflitos, que nao sé

existem, mas que sao necessarios ao desenvolvimento da comunidade.

E importante destacar que se trata do desenvolvimento de uma ambiente, néo
de consenso, mas evolugdo dialética onde vigora uma postura de superagdo em
relacdo a uma visdo generalista de educacgéo. Os autores, portanto, percebem nesse
tipo de comunidade um ambiente fértil para o desenvolvimento de escolas como

sociedades democraticas em uma perspectiva

politica e micropolitica, que nao ignora, e até valoriza, as dimensdes
conflituais que atravessam os processos de mudanga educativa e de
construcdo de comunidades de aprendizagem. [...] ndo €& sinbnimo de
consenso, pois incorpora os interesses, as relagdes de poder e o conflito,
tanto como o dialogo, a cooperacdo e o acordo tendentes ao bem comum
(Flores; Ferreira, 2012.p.238)

Assim, na apropriagao critica dos elementos limitadores para a definigao de
Comunidades de Aprendizagem (Lima, 2012) e nas caracteristicas das Comunidades

Democraticas de Aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012), delimitamos alguns
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elementos que foram adotados enquanto confirmadores para definicdo das

Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem.

4.1 A comunidade audiovisual: critérios objetivos de inclusdo e exclusao

A definicdo tedrica de uma “Comunidade Audiovisual do Pesquisador” era uma
condigao sine qua non para o estabelecimento da tese das Comunidades Audiovisuais
de Aprendizagem Docente, sobretudo para buscar nas Comunidades de
Aprendizagem os paralelos para a sua afirmagéo. Ao refletir sobre as dinamicas
desenvolvidas no caminho da pesquisa, muitas experiéncias fomentaram relacoes
colaborativas e democraticas. Contudo, somente a perenidade no tempo, em uma
existéncia afirmada na “longa duragédo”, nos aproximariam de fato da definicdo da
comunidade do pesquisador enquanto Comunidade de Aprendizagem. Assim, o
primeiro critério estabelecido foi 0 da longa duragéo.

Projetos audiovisuais independentes duram em média 2 anos, de sua
idealizagcdo ao seu resultado e langcamento. Ao considerarmos esta realidade,
definimos que os membros da comunidade deveriam ter participado de ao menos 3
projetos nos ultimos anos. Estabeleciamos assim um recorte médio de 6 anos da
existéncia do grupo. Professores e/ou produtores audiovisuais, mesmo tendo
participado ativamente de projetos mais recentes ligados ao pesquisador foram
previamente eliminados quando da aplicagao desse critério. Assim, considerando tal
limitador, o pesquisador constituiu 8 ligagdes iniciais com produtores audiovisuais,
sendo eles em sua maioria professores.

O segundo critério a definir o universo de participantes da comunidade foi o da
intensidade das relagbées entre os membros. Como vimos anteriormente, segundo
Lima (2012) as relagbes internas entre os membros de uma comunidades sdo, em
diferentes quadros tedricos, limitadores para a definicdo enquanto Comunidades de
Aprendizagem. Assim, de forma analoga, estabelecemos que as relagdes internas
seriam também definidoras das Comunidades Audiovisuais. Mesmo que o
pesquisador cumprisse o critério da longa duragdo em relagéo a um participante, seria
necessario que os participantes desenvolvessem relagdes entre si para que
pudéssemos considerar o coletivo enquanto comunidade.

Ao considerar, portanto, as relacdes internas, estabelecemos trés indicadores:

relagées fortes, relagbes fracas e inexisténcia de relagcdo. A intensidade da relagao
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seria medida pelo numero de projetos audiovisuais vivenciados entre os participantes.

Foram definidas:

1. Ligacodes Fortes: = 3 projetos
2. Ligagoes fracas: < 2 projetos

3. Inexisténcia de Ligagoes: indica relagdes somente com o pesquisador

Nesse panorama, como afirmamos anteriormente, seria necessario,
inicialmente, que todos estabelecessem relagdes fortes com o pesquisador. Em
relagdo aos participantes, ficou estabelecido que eles mantivessem relagdes fortes
com a maioria dos membros da comunidade. Assim, estabelecemos que, para
inclusdo no interior da Comunidade Audiovisual do Pesquisador (CAP) as Relagdes
Fortes (RF) precisam ser superiores as Relagédo Fracas (RFr) somadas as Relagdes

Inexistentes (RI). De uma forma obijetiva:

CAP: RF > RFr +RI

No coletivo inicial de 8 individuos, que mantinham relacdes fortes com o
pesquisador, seria necessario portanto que, nas relagdes internas com os demais

membros:

RF =5

Assim, na aplicacdo do segundo critério (intensidade das relagbes), dois
participantes foram desconsiderados enquanto comunidade audiovisual do
pesquisador (CAP), pois tinham rela¢des fortes com o pesquisador, mas a maioria de
Relagdes Fracas (RFr) ou Relagdes Inexistentes (RI) no interior do coletivo.

Desse modo, na aplicacdo dos dois primeiros critérios, apresentamos as
relagcbes no conjunto (com o pesquisador e entre os participantes) da comunidade
audiovisual previamente estabelecida, por meio das representagdes graficas a seguir:
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llustracdo 15 — Critérios Internos da Comunidade Audiovisual

Relagdes Fortes

J

Relagées Fracas

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

llustracdo 16 — Relagdes do pesquisador com os participantes

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

l J

PARTICIPANTE PESQUISADOR PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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llustragdo 17 — Relagdes do participante 01 com os demais participantes

03 |
?uzi-f.; ]

PARTICIPANTE

06 | _ 03|
PARTICIPANTE PARTICIPANTE 01 PARTICIPANTE

g oo [
05 | 04 |

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

llustracdo 18 — Relagdes do participante 02 com os demais participantes

(o1
PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE 02 PARTICIPANTE

PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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llustragdo 19 — Relagdes do participante 03 com os demais participantes

01
U]

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE 03 PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

llustragao 20 — Relagdes do participante 04 com os demais participantes

01

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE 04 PARTICIPANTE

03

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025



llustragdo 21 — Relagdes do participante 05 com os demais participantes

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE 05

{ )

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

llustracédo 22 — Relagdes do participante 06 com os demais participantes

PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE 06 PARTICIPANTE

PARTICIPANTE PARTICIPANTE

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Percebemos na analise dos esquemas graficos o acolhimento aos critérios

previamente definidos. No interior da comunidade notamos uma espécie de

ecossistema em que as relagdes sdo predominantemente fortes, o que se demonstra

graficamente na unificagcdo das informacdes, onde surge um sistema complexo e

articulado.
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llustracdo 23 — Percepcado das relagdes internas na comunidade audiovisual do
pesquisador

Pesquisador

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Notamos no esquema grafico a preponderancia da cor verde em detrimento
das outras e uma unica “ponte” em vermelho, indicando auséncia de relagdes nas
defini¢gdes que estabelecemos para a Comunidade Audiovisual do Pesquisador (CAP).
Vale destacar que, tal ponte de “Relagdo Inexistente” (RI) foi desfeita quando da
realizac&o dos projetos ligados a lei Paulo Gustavo nos anos de 2024 e 2025, sendo
que os participantes 5 e 2 passaram a trabalhar juntos em 4 projetos. Contudo,
preferimos manter a relacao inicial, pois foi a que definiu os caminhos e participantes
da pesquisa em todo o0 seu percurso.

Como ultimo verificador, estabelecemos o critério da comunidade democrética,
a fim de medir se as relagbes, mesmo existentes, ndo seriam superficiais. Assim, as
relagdes no interior do sistema deveriam ser pautadas nos critérios das Comunidades
Democraticas de Aprendizagem (Flores; Ferreira, 2012): Visdo Partilhada, Valores e
objetivos em comum, Confiangca Relacional, Convergéncia de visbes antagdbnicas,
Mediag&o democratica e Inteligéncia emocional.

Em toda a minha vida no audiovisual percebi que a elaboracéo de projetos
audiovisuais reune a percepgao dos envolvidos desde a sua génese. Trata-se da
materializagdo de uma visdo partilhada, com objetivos e valores em comum. Na
aprovacao do projeto inicia-se a fase de pré-produgdo, e é nesse momento que
emergem as visdes antagbnicas, que dialeticamente se integram em agdes. Muitos

sao os obstaculos que enfrentamos no universo da producdo audiovisual, e eles
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desenvolvem no grupo um senso de pertenga e confianga, pois o resultado serve de
moderador dos animos, sobretudo nos momentos mais desafiadores.

A mediacdo democratica se mostrou na alternéncia de fungdes ocorrida nos
projetos considerados na pesquisa, 0 que promoveu no grupo um mudanga constante
de perspectiva no universo da produg¢do. A consciéncia de que fungdes diferentes
demandam desafios diferentes leva a um desenvolvimento da empatia entre os
membros do grupo, culminando no estabelecimento de uma inteligéncia emocional,
verificada no sucesso de cada projeto e na colaboragao inequivoca dos participantes
durante a realizacado da pesquisa.

Ao analisarmos os depoimentos audiovisuais dos participantes, na aplicacao
do terceiro critério, todos os itens foram contemplados e firmaram definitivamente a
Comunidade Audiovisual do Pesquisador (CAP) com todos os 6 participantes. Suas
falas e os temas que delas emergiram evidenciavam as caracteristicas das
comunidades democraticas no interior das relagées nas Comunidades Audiovisuais.

Assim, propomos (e adotamos) ao final o estabelecimento de 3 critérios para a
definigdo de um coletivo enquanto Comunidade de Aprendizagem docente.

llustracdo 24 - Definicdo operacional das Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem

DEFINICAO DAS COMUNIDADES AUDIOVISUAIS DE
APRENDIZAGEM

( LONGA DURACAO )

=
// \\
( CRITERIOS DE DEFINICAQ )

./

COMUNIDADE
DEMOCRATICA

RELACOES

[INTENSIDADE DASJ

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Apoés a aplicacao dos trés critérios estabelecemos a “Comunidade Audiovisual

do Pesquisador” (composta pelos 6 participantes da pesquisa, sendo 4 professores e

2 profissionais do audiovisual), grupo que representou na pesquisa o conceito de uma

Comunidade Audiovisual de Aprendizagem. Como destacamos anteriormente, eles,

enquanto participantes da pesquisa, gravaram um depoimento audiovisual abordando

a relacdo do cinema em suas vidas pessoais e profissionais. Sao eles:

a)

Claudio Matos: professor de Biologia do ensino basico, Claudio foi meu
professor, colega de profissao, e foi com ele que iniciei a produgéo de curtas-
metragens com professores, no ano de 2009;

Airton de Souza: professor de lingua Portuguesa e escritor, Airton foi também
meu professor e colega de trabalho. Iniciamos juntos a Urukubaka Filmes em
2014, nosso primeiro coletivo de cinema e que produziu a maioria dos projetos
trazidos a pesquisa;

Rogério Maruno: profissional do audiovisual, Maruno era o editor da Urukubaka
filmes em todos os projetos Apaixonado por cinema, apesar de ndo ser
professor, sempre atuou em ambientes educacionais;

Aldo Pedrosa: professor de Artes e colega de instituicao, Aldo € um dos nomes
mais conhecidos na cena audiovisual de Uberaba, atuando em diversas frentes
de producao, educagao e pesquisa;

Leonardo Ramalho: profissional do audiovisual, Leonardo (ou Pajé) trabalha
com producao de videos ha muitos anos e entrou em nosso coletivo no ano de
2016 como fotografo dos projetos. Assim como Maruno, sempre trabalhou em
ambientes educacionais com o uso do audiovisual em dindmicas formativas;
Filipo Carotenuto: professor de audiovisual, Filipo (ou Fifo) wune
profissionalmente os dois eixos da pesquisa. Trabalha com formacao
universitaria ha muitos anos e € uma referéncia na formacao de profissionais
do campo audiovisual. Estivemos juntos na fundagdo da ArteBarata Filmes,
coletivo atual e que foi responsavel por varias producdes feitas por incentivo da

lei Paulo Gustavo;

Todos eles se tornaram, no decorrer dos anos, ndo somente colegas de

trabalho, mas amigos que dividiam comigo a paixdo pelo cinema e a vontade de
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romper barreiras por meio da producao audiovisual. Na pesquisa, eles foram
essenciais na jungao dos aspectos tedricos, subjetivos e objetivos das analises.
Dessa forma, definida a comunidade e seus participantes, passamos a
considera-los como mediadores das proposicdes da pesquisa por meio de seus
depoimentos, realizados na modalidade histéria de vida (Bosi, 1994). Passemos a
analise de seus depoimentos a luz da tematizagéo (Fontoura, 2011) na construgéao do

que nomeamos Saberes Audiovisuais.
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5 DEFININDO PERSONAGENS: OS SABERES AUDIOVISUAIS

Um personagem é uma representagdo. Por mais realista e subjetivo que ele
possa se estabelecer, representa um coletivo que por intermédio dele atravessa a
jornada, do conflito ao desfecho. No cinema, em muitos momentos os personagens
sao moldados pelos atores que os interpretam e em outros nao conseguimos distinguir
entre um e outro. Em sua performance, o personagem consegue a transicdo do
sensivel em perceptivel e pensavel (Damasceno, 2022), levando a audiéncia a um
processo de identificagcdo e empatia.

Em nossos filmes os personagens sempre estavam associados a pessoas e
ideias que nos circulavam, ou idealizagdes do que pretendiamos e valorizavamos. Séao
eles, figuras exemplares de sabedoria, medo, respeito, fragilidade, redencédo, entre
outros modelos que foram personificados e marcados em nossas memodrias.

Os participantes da pesquisa tiveram diferentes funcdes e relagdes nas obras
que construimos nos ultimos 10 anos. Suas histérias de vida antecedem o nosso
coletivo, mas acabam por se projetarem nele em suas percepg¢des acerca do cinema
e seu proposito. Nos depoimentos, fica evidente que o oficio se mistura ao sujeito, e
revela a interface entre o ser e o estar. Por mais que os relatos sejam narrados pelos
individuos reais, ao se projetarem na memoaria, sao transformados em representacgoes
que geram identificagdo, em um processo semelhante a ficcdo. Tal conceito € o que
Damasceno (2022) identifica como personagem figura:

Propomos que existe um terceiro modo de aparigdo, que chamaremos de
personagem figura. Neste modo, o personagem nao fala nem de si mesmo
nem do outro, portanto, ndo faz remissdo a nenhuma pessoa. O personagem
figura n&do funda seu sentido na factualidade da presenca (a sua, a do outro
ou a de ambos), mas na da remissdo que faz aos efeitos (sensoriais e
reflexivos) que o dispositivo filmico causa. Ele remete ndo a alguém, mas ao
proprio jogo de correspondéncias e diferengas entre pessoas e modos
discursivos que o filme encena. Ele é o trago de um processo que percorre
todo o filme e o caracteriza, e que pode ser descrito como o vacilar das
fronteiras entre pares opostos como o Outro e 0 Mesmo, o real e o imaginario,
a ficcdo e o documentario (p.222).

Junto aos depoimentos dos participantes trazemos a analise, em um processo
de associag&do a uma visao técnico-consagrada, depoimentos de grandes diretores do
cinema, que em sua relevancia, espelham os relatos daqueles que fizeram e fazem o
cinema como resisténcia e aprendizagem.

E, portanto, na compreensdo do que é o personagem em sua complexidade e

representatividade que depreendemos nas falas dos participantes e diretores de
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cinema os temais centrais e comuns que atravessam as suas singularidades,

fornecendo a esséncia do que nomeamos Saberes Audiovisuais.

5.1 Referéncias na construcido dos saberes audiovisuais

A natureza biografica desta pesquisa se revelou em diversos aspectos, dentre
eles na selecgéo das referéncias teodricas utilizadas nos procedimentos metodologicos.
Muitas das obras citadas aqui ndo tiveram somente impacto académico, mas também
simbdlico, pois chegaram em minha vida em momentos especificos de grande
significado.

A definicdo do perfil de relato dos participantes foi direta e livremente inspirado
na obra “Memodria e Sociedade: Lembrancas de Velhos” de Ecléa Bosi. A obra classica
€ um ensaio de psicologia social através do qual Bosi recolhe depoimentos de pessoas
com mais de 70 anos residentes na cidade de Sao Paulo, especialmente imigrantes,
operarios e trabalhadores domésticos. Bosi buscou captar a “memoaria vivida”, nao
para averiguar a veracidade factual dos relatos, mas para entender como essas
lembrancas se articulam com as condi¢cdes materiais de vida, com identidades sociais
e com o agir politico. Ao escutar essas vozes que muitas vezes n&do foram ouvidas,
ela constroi uma narrativa plural (“polifénica”) que revela n&do apenas as memorias
individuais, mas também um retrato da sociedade paulistana de seu tempo — suas
transformacgdes, desigualdades, resisténcias e cotidianos.

Trata-se de um texto que me marcou profundamente como pesquisador e que
foi referéncia em todos os meus estudos desde a graduagdo, pois combina
sensibilidade, dimensao humana e rigor metodoldgico, e sugere que a memoéria é
fonte valiosa de conhecimento para compreender a histéria em seus multiplos
aspectos. Em uma pesquisa de natureza autobiografica, sua inser¢gao enquanto
referéncia tornou-se quase que obrigatodria.

Outra referéncia que se integrou a pesquisa de uma forma quase natural foi a
obra de Laurent Tirard “Grandes diretores de cinema” publicada em 2006. Trata-se
uma coletdnea de entrevistas realizadas pelo autor com nomes consagrados do
cinema, como Martin Scorsese e Wood Allen. O texto foi uma das primeiras
referéncias que tive no audiovisual, pois me foi presenteado por um amigo no ano de

2008, periodo inicial de minha vida como docente e, também, no universo do cinema.
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Por muitos anos o livro ficou guardado em meus arquivos, sendo que vez em
quando eu retornava para buscar nele ideias, inspiragdes, ou mesmo para apreciar
uma visao consagrada sendo trazida de forma tdo natural. Quando resolvi investigar
de forma mais ampla os sabres do cinema, naturalmente a obra me veio a memoria e
foi incorporada como elemento fundamental da tese. Enfim, eu poderia ter buscado
entrevistas ou visdes de diretores consagrados em infinitos registros, mas escolhi que
nesse processo, cada texto, entrevista ou referéncia representasse momentos de
lembranca, emog¢ao e memoria afetiva.

As duas obras citadas foram bases para o estudo e apresentacdo do que
nomeamos Saberes Audiovisuais. Na primeira, Bosi (1994), encontramos o caminho
para as narrativas dos participantes, que nos trariam uma visdo “micro”, ou mais
proxima, do cinema e seus saberes. Na segunda, Tirard (2006), o resgate de uma
visdo “macro”, ou consagrada, que pudesse se conectar a primeira nesse ponto da

investigacao.

5.2 O que sao saberes audiovisuais?

Nos estudos desenvolvidos durante a pesquisa, a todo momento buscavamos
os conhecimentos especificos do campo audiovisual que pudessem se relacionar aos
Saberes Docentes na proposi¢cao de uma estratégia de desenvolvimento profissional
docente na interface com o audiovisual. O universo da producio audiovisual possui
suas regras e técnicas que sao aprendidas e transmitidas em ambientes educacionais
especificos da area. Diregao, fotografia, roteiro, produgéo, atuagao, dentre outras, s&o
campos de um conhecimento técnico especifico.

Dessa forma, € importante definir, de maneira inequivoca, a que nos referimos
quando usamos o termo Saberes Audiovisuais. Nao se trata de saberes técnicos do
audiovisual, mas saberes que se desenvolvem no seio dos coletivos audiovisuais e
que se ampliam para além das especificidades da area. Conhecimentos que nascem
da coletividade e por ela sdo nutridas, e dessa forma evidenciam pontes com o
conceito de Comunidades de Aprendizagem.

Consideramos que tais saberes surgem em contextos distintos e realidades
multiplas. O escopo de uma produgéo audiovisual configura conhecimentos técnicos
especificos, mas mantem os saberes que se demonstram também em realidades e

cenarios distintos. Assim, para a definicdo e apresentacao do que seriam os saberes
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audiovisuais, trouxemos no plano micro as falas dos participantes e no macro as

entrevistas dos diretores consagrados, conforme esquema grafico abaixo.

llustragao 25 — Definigdo dos Saberes Audiovisuais

Aspecto “Micro” na
elaboracéo dos
saberes
audiovisuais

Aspecto “Macro” na
elaboracao dos
saberes
audiovisuais

Temas Recorrentes nas
realidades Micro e Macro da
producdo audiovisual

SABERES AUDIOVISUAIS

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Na integracdo das realidades micro e macro definimos o que podemos
considerar Saberes Audiovisuais e de que forma eles se conectam aos Saberes

Docentes.

5.3 Método de analise: Tematizagao

Enquanto referencial para a analise das falas, tanto dos participantes como das
entrevistas com os diretores, a Tematizagdo (Fontoura, 2011) proposta de analise de
dados apresentada pela professora Helena Fontoura foi ao encontro dos propdsitos
das pesquisa. Conheci a professora Helena em um evento de educacgao na cidade de
Bari, na Italia e depois nos encontrariamos em outros momentos. Seu carisma e
energia me cativaram desde o primeiro momento e tenho nela uma grande referéncia
do que um educador precisa ser. A inclusao de sua teoria foi, para além de um recorte
tedrico preciso para a investigagdo, uma forma de tornar, mais uma vez, elementos

tedricos da pesquisa em espacos de memdria afetiva.
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A perspectiva da tematizacao insere-se no campo da pesquisa qualitativa como
uma proposta metodolégica voltada a analise de dados oriundos de entrevistas,
depoimentos orais e materiais escritos. De acordo com Fontoura (2011), a
tematizacdo consiste em um processo sistematico de organizagdo, selegcédo e
interpretacdo dos discursos dos participantes, de modo a identificar unidades de
significado e agrupa-las em nucleos tematicos coerentes. Esse movimento néo se
restringe a uma leitura superficial das falas, mas envolve multiplas leituras, recortes e
reagrupamentos que permitem ao pesquisador apreender os sentidos construidos
pelos sujeitos em seus contextos sociais. Assim, a tematizagcdo oferece uma
alternativa analitica que foge a simples transcricdo de depoimentos, garantindo rigor
metodoldgico, clareza na exposicdo dos achados e dialogo consistente com
referenciais teoricos.

Recorremos e nos apropriamos da teoria sobretudo por sua capacidade de
conferir maior sistematizacido a analise qualitativa, evitando interpretacdes arbitrarias
ou meramente intuitivas. A tematizacdo, ao estruturar a analise em passos claros —
desde a transcrigao, leitura flutuante, codificagao, definicdo de unidades de contexto
e de significado, até a interpretacéo tedrica —, favorece a transparéncia do processo
investigativo, tornando-o replicavel e compreensivel para outros pesquisadores.

Por fim, compreendemos que o método possibilita o respeito as vozes dos
participantes, ao preservar a riqueza dos relatos sem reduzi-los a dados quantitativos,
ao mesmo tempo em que valoriza a reflexividade do pesquisador. Outro aspecto
relevante é sua aproximacdo com perspectivas freireanas, ao reconhecer que a
analise de dados qualitativos também é um processo educativo e formador, que
promove a conscientizagao critica e a construgao coletiva do conhecimento.

Assim, passamos a analise dos materiais trazidos a pesquisa a fim de
compreender os temas que emergem em realidades distintas da produgao

audiovisual.

5.4 Saberes na realidade local: os participantes

Quando estabelecemos a Comunidade Audiovisual do Pesquisador, seus
membros tornaram-se participantes da pesquisa em duas vias centrais: ao serem
trazidos enquanto “personagens” na memdéria do pesquisador e por meio de seus

depoimentos, base para o estabelecimento do que nomeamos Saberes Audiovisuais.
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Além de representarem em suas falas ecos das afirmagdes tecidas na pesquisa, seus
depoimentos trouxeram significados e constatagdes que se somariam as perspectivas
consagradas a respeito do cinema, que foram trazidas a esta segéo.

Ao nos apropriarmos da natureza narrativa da obra de Bosi (1994), os
depoimentos dos participantes foram registrados de forma livre, por eles mesmos,
sendo que deveriam falar sobre como o cinema fez parte de suas vidas. Apesar de
estabelecermos um limite temporal para a gravagao (minimo de 20 e maximo de 30
minutos) ressaltamos que poderiam falar sobre quaisquer pontos a respeito do tema,
dos mais pessoais aos mais técnicos. O que pretendiamos era exatamente buscar,
mesmo que em um escopo significativamente menor que o da obra referéncia, a
polifonia de suas falas em suas singularidades e subjetividades.

Passemos a analise tematica das falas dos participantes, onde apresentamos
a sistematizagao dos depoimentos registrados em videos enviados pelos membros da
comunidade do pesquisador. E importante destacar que a transcricéo integral das
entrevistas, a leitura flutuante e a demarcagao dos dados relevantes foram realizadas
previamente na analise. Logo, o que trazemos abaixo sdo as unidades de significado
dos relatos (esséncia do trecho destacado na analise prévia) e os temas que delas

emergem.

Airton José de Souza

Quadro 2 — Unidades de contexto e significado do depoimento de Airton de Souza

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Hoje eu me dedico essencialmente a Literatura e cinema como paixdes
literatura... e a uma grande paixao centrais.

chamada cinema.

Eu sou sobretudo aquele que vé os filmes e | Valorizagdo da narrativa; olhar de

nao analisa os filmes... preocupado com a espectador antes do técnico.
narrativa.
Comecei a atuar, produzir e escrever Experiéncia multifacetada (ator,
roteiros... percebi outra dimensao do produtor, roteirista).
cinema.

O essencial para mim sao as pessoas... as | Importancia dos vinculos humanos
parcerias nessa jornada. no cinema.
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Nao fosse o entendimento financeiro... para
fazer cinema precisa de grana... producao
de guerrilha.

Reconhecimento das limitagcdes
econdmicas.

Mario foi meu aluno, depois colega,
parceiro e cofundador da Urukubaka
Filmes.

Amizade e parceria com Mario;
criacdo da produtora.

Urukubaka Filmes... uma maldi¢cdo, uma
mistica... tentamos mudar, mas
permaneceu.

Simbolismo do nome da produtora.

Fizemos o Desassombro... com lenda do
Caboclo d’Agua... com experiéncias
misticas.

Primeiro filme; mitologia regional e
experiéncias sobrenaturais.

Depois fizemos A Cidade e as Flores... com
historias de alunos da rede publica...
produzido em condicdes precarias.

Projeto comunitario; criatividade
COm pOUCOS recursos.

O que o cinema me trouxe de melhor foram
as pessoas... minha paixao é pelo ser
humano.

Valorizagéo das relagdes humanas.

Fizemos Danga das Marionetes... flme
filosofico... atuei como Deus... matei Mario
em cena.

Reflexao filosofica e existencial;
humor na parceria.

O Cavalgada... nasceu das reunides da
Confraria da Babi... nova proposta em
parceria.

Continuidade da criagido conjunta;
novos projetos.

O cinema é sobretudo convivéncia,
aprendizagem, desafio e diversao.

Sintese da experiéncia no cinema.

Conselho: produzam arte... no minimo,
vocés se tornam pessoas melhores.

Arte como transformacao individual
e coletiva.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Airton, enquanto um dos meus primeiros parceiros audiovisuais, traz em seu
depoimento aspectos objetivos e subjetivos, sendo a relagdo humana o mote central
de suas memorias. Notamos a articulacdo entre a identidade de professor e de
escritor, na fronteira com a paixao pelo cinema. Em suas observagdes, refor¢ca que as
pessoas sao mais importantes que o sucesso material, destacando nossa parceria
criativa como eixo central de sua producdo. Em diversos momentos do depoimento
demonstra as dificuldades financeiras dos projetos, mas também a riqueza criativa,

valorizando o cinema enquanto aprendizado humano e convivéncia. Ao final, sua



185

mensagem de motivagao a busca pela arte evidencia sua percepgao de que o cinema

€ espaco de formagao omnilateral.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:

a) A docéncia como marca identitaria permanente;

b
c
d
e

N N = N

A centralidade das rela¢gdes humanas;

O cinema como experiéncia multifacetada;

A amizade como motor criativo e profissional;

A precariedade material contraposta a riqueza simbdlica;

f) O cinema como espaco de aprendizagem sobre o ser humano;

g) O cinema como narrativa, mitica e cultural,

h) O cinema comunitario e colaborativo;

i) O cinema como espaco de reflex&o ética e filosofica (com humor);

j) O cinema como projeto coletivo de futuro;

k) O cinema como aventura de vida;

) A arte como caminho de transformacao pessoal e ética.

Claudio Matos

Quadro 3 - Unidades de contexto e significado do depoimento de Claudio Matos

Unidade de Contexto

Unidade de Significado

O cinema muda a vida da gente...
convivéncia com outras pessoas...
diversidade de pensamentos...

Eu comecei atuando... participo de uma

empresa de filme... fizemos cinco filmes...

Quando a gente trabalha como ator...
estudar o texto... isso muda a forma de
pensar e agir...

O cinema foi levado para dentro da escola...

muda o relacionamento entre professor e
aluno...

Fizemos o filme A Margem... influenciou
minha relagéao com colegas... retratava
questdes sociais...

Cinema como transformacéao de
vida; convivéncia e diversidade.

Inicio da atuagao no cinema;
primeiras experiéncias em
producgdes locais.

Atuacido como aprendizado
humano e ético.

Uso pedagdgico do cinema;
inovagao no ensino.

Producéao coletiva entre docentes;
engajamento em temas sociais.
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O cinema no Brasil € desvalorizado... quem Percepcéao de falta de
comeca nao tem muito valor... reconhecimento institucional e
social.
No Desassombro, sobre o Caboclo d’Agua... Transmissao cultural e familiar
meu filho e meu neto participaram... foi unico através do cinema.
para eles.
O filme A Cidade e as Flores... redagdes de Integracao de geragoes;
estudantes foram transformadas em participacdo comunitaria no
roteiro... processo criativo.

O filme Danga das Marionetes... mexeu com | Reflexdo sobre moralidade e ética

todos sobre questdes morais e éticas... a partir da arte.
Estamos prestes a fazer o filme A Projeto futuro voltado ao dialogo
Cavalgada... que vai tratar da sexualidade, sobre diversidade e respeito.

do amor ao préximo...

O cinema exige disciplina e dedicagao... Cinema como processo de entrega
quem assiste reconstroi a historia... e reconstrucao coletiva.
experiéncia de vida.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

O professor Claudio Matos foi, assim como Airton, figura constante em minha
vida, seja no universo docente ou audiovisual. Em seu depoimento compreendemos
o0 cinema como experiéncia formativa e humanizadora, além de uma pratica
comunitaria. Para ele, a atuacdo no audiovisual se revela como experiéncia de
reflexdo e transformacdo pessoal. Além disso, em seu depoimento notamos a
percepcdo do cinema como recurso educacional e de transformacdo escolar,
integracéao e critica social.

Em uma visao critica, destaca os desafios frente a desvalorizagcao da producéo
independente, mas o que se revela de forma definitiva em sua viséo é o fato de o
cinema representar uma experiéncia de comunidade e legado familiar, sendo espago
colaborativo e inclusivo. Para o professor Claudio, o cinema € uma provocacao ética,
multiplo em suas possibilidades educativas ao se configurar como instrumento de
debate social contemporaneo e como arte transformadora e compartilhada.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:

a) Cinema como transformacéao de vida;
b) Cinema e educacgao;

c) Cinema comunitario e colaborativo;



d) Cinema e critica social;

e) Desafios do cinema independente;
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f) Cinema como experiéncia familiar e intergeracional,

g) Cinema como reflexdo ética e moral;
h) Cinema como projeto de futuro;

i) Cinema como arte transformadora.

Rogério Maruno

Quadro 4 - Unidades de contexto e significado do depoimento de Rogério Maruno

Unidade de Contexto

Unidade de Significado

Comecou muito na minha infancia... Sessao
da Tarde com minha tia e minha mae... filmes
antigos dos anos 50, 60, 70.

Infancia marcada pelo contato com
0 cinema classico pela TV.

Primeiro filme no cinema: Os Fantasmas se
Divertem, do Tim Burton... experiéncia
impactante.

Primeira ida ao cinema como
experiéncia transformadora.

Assistir filmes era algo coletivo... todo mundo
via e comentava no outro dia na escola.

Experiéncia social e compartilhada
do cinema nos anos 80.

Meu género preferido foi se tornando o
terror... depois a ficgéo cientifica.

Definicao de preferéncias estéticas
e formativas.

Meu filme preferido € Um Estranho no
Ninho... marcou minha vida.

Identificagdo pessoal com uma
obra-prima do cinema.

Na escola... ganhei concurso de redacgéo da
Tupperware com quadrinhos... ja havia
talento narrativo.

Primeiras experiéncias com
narrativa escrita e visual.

Revista Sete, criticos como Rodrigo Salem e
Pablo... aprender com a critica
cinematografica.

Formacao cultural por meio da
critica e da leitura especializada.

Trabalhei no Japdo como cozinheiro... juntei
dinheiro e voltei para estudar.

Experiéncia de vida internacional,
esforco para estudar.

Escolhi Publicidade e Propaganda... virei
editor de video, trabalhei em audiovisual e
EAD.

Trajetdria profissional vinculada ao
audiovisual.

Conheci Airton e Mario... participei da
montagem de Desassombro.

Entrada no cinema independente
local através de parcerias.

Participei também de A Cidade e as Flores e
Danca das Marionetes... inclusive como
codiretor.

Envolvimento crescente em
producdes locais.
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Meu objetivo é escrever um roteiro baseado Projeto pessoal intimo e afetivo.
na histéria da minha mae.

Cinema ¢ arte absoluta... reune fotografia, Viséao totalizante do cinema como
literatura, pintura, musica... sintese das artes.

Ver filmes mais de uma vez... como ouvir Cinema como experiéncia estética
musica repetidamente. renovavel.

Meus filmes favoritos: Um Estranho no Ninho, | Definicdo de um canone pessoal.
O Poderoso Cheféo, O Exorcista.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Rogério Maruno, que nao é professor, foi o primeiro produtor audiovisual
profissional que se uniu ao coletivo de professores que se formava nos anos de 2015.
Seu conhecimento técnico do audiovisual fez com que ele assumisse fungdes
especificas da area, como montagem e edicdo. Em seu depoimento, destacamos
elementos essenciais para a compreensdo dos Saberes Audiovisuais. Para ele o
cinema se apresenta como memoria afetiva da infancia e como pratica cultural
coletiva, destacando sobretudo o papel das relagdes familiares nesse processo.

Maruno, que enxerga a critica de cinema como experiéncia formativa, teve no
género terror/ficgdo a porta de entrada para a concepgdo de um cinema como
referéncia existencial. Ao afirmar que sempre teve vocagao para criacado de histodrias,
aborda o audiovisual enquanto locus de criatividade e formacédo, onde o ambiente
independente e colaborativo possibilita um cinema comunitario e autoral.

Por fim, é interessante destacar como Rogério Maruno resgata a memoria
familiar e infancia enquanto legado na construgdo, tanto da fruicdo quanto do
envolvimento em projetos audiovisuais. Para ele o cinema, ritual de repeticao afetiva,
€ parametro de exceléncia.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Cinema como memodria afetiva da infancia;

) Cinema como experiéncia cultural coletiva;

c) Cinema de género como porta de entrada;

) Cinema como referéncia existencial,

) Vocacéao narrativa desde a infancia;

f) Critica de cinema como escola formativa;

g) Vivéncia de mundo como formagéo pessoal;
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h) Trajetdria profissional no audiovisual;

i) Cinema independente e colaborativo;

j) Cinema comunitario e autoral,

k) Cinema como memoria familiar e legado;
I) Cinema como arte completa;

m) Cinema como ritual estético;

n) Cinema como parametro de exceléncia pessoal.

Aldo Pedrosa

Quadro 5 - Unidades de contexto e significado do depoimento de Aldo Pedrosa

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Eu sou professor no IFTM Campus Uberaba | Trajetdria académica consolidada
ha quase 20 anos... formado em Artes em artes visuais e audiovisual.

Visuais... depois mestrado em Artes na UFU e
doutorado em Multimeios na Unicamp.

Comecei a produzir cinema junto com colegas | Inicio da producao independente
em Uberaba, mesmo sem leis de incentivo... em contexto de caréncia de
conseguimos realizar curtas no curso de recursos.
Cinema Digital do SESI.

Meu orientador do doutorado me deu carta Realizagédo do primeiro longa-
branca... fiz meu primeiro longa Ninfa Bebé metragem a partir de pesquisa
com R$ 20 mil do edital municipal. académica.
Nosso filme € amador porque nao vivo de Reivindicagéo positiva do cinema
cinema, mas é feito com amor... tivemos amador.

reconhecimento em festivais.

Aprovamos recentemente o projeto A Mulher Continuidade da produgao
na Caixa pela Lei Paulo Gustavo, com R$ 150 | independente com apoio publico.
mil e patrocinio adicional.

Pesquiso no poés-doc como o cinema se Interesse em tecnologias
transforma com IA, engines de games e novas | emergentes aplicadas ao cinema.
tecnologias.

Minha memdria mais antiga € assistir Infancia marcada pela cultura
Changeman e Jaspion numa TV em preto e pop japonesa e pelo consumo
branco... depois locadoras e VHS com meu familiar de cinema.

pai.

Apesar das dificuldades, nunca tive plano B:

sempre quis trabalhar com cinema. Cinema como vocagao de vida.
Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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De todos os participantes da pesquisa, Aldo Pedrosa foi o0 que mais articulou o
cinema e a docéncia em sua careira profissional. Professor formado em Artes Visuais,
ele trabalhou com cinema intensamente em instituicbes de ensino da cidade de
Uberaba, sendo um dos nomes mais reconhecidos no meio.

A analise do depoimento do professor Aldo evidencia que sua formacéao
académica e atuacao docente constituem a base para sua inser¢gdo no cinema,
possibilitando a articulagao entre pesquisa académica e pratica cinematografica. Sua
trajetéria estd marcada pelo engajamento no cinema independente, entendido como
pratica coletiva e de resisténcia cultural, em que a valorizagdo do amadorismo aparece
como expressao de paixao e persisténcia frente as adversidades. Para ele as politicas
culturais emergem como motor de produgdo regional, viabilizando projetos e
consolidando o cenario local. Ao mesmo tempo, o depoimento revela um olhar atento
para a inovagao tecnolégica e o futuro do audiovisual, em didlogo com novas
linguagens e ferramentas digitais. Essa construgao profissional e artistica se ancora
também na dimensao subjetiva, em que o cinema é evocado como memoria afetiva e
influéncia familiar, configurando-se como uma identidade pessoal construida pela
paixao.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Formacado académica como base para o cinema;
) Cinema independente em contexto adverso;
c) Integracao entre docéncia e produgao artistica;
) Amadorismo como paixao e resisténcia cultural;
) Politicas culturais como motor de producao regional,
f) Estética experimental e autoral;
g) Inovagao tecnoldgica e futuro do audiovisual;
h) Cinema como memodria afetiva;
i) Influéncia familiar na formagéo cultural,
j) Cinema como identidade e projeto de vida;
k) Desafios pessoais da producéo cinematografica;

) Cinema como pratica coletiva.
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Filipo Carotenuto

Quadro 6 - Unidades de contexto e significado do depoimento de Filipo Carotenuto

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Acho que nenhum momento mais propicio do Cinema independente;
que eu falar isso. Acabando de sair de um set dificuldades do mercado;
de 12h00, 13h00 de filmagem de um curta de dedicacao intensa

ficcao independente, baixo orgcamento, que é
meio que a histéria de quem trabalha com
cinema, principalmente cinema
independente. Aqui no Brasil.

Na verdade, eu comecei a jogar um jogo RPG como iniciagao narrativa;
chamado RPG... nesse jogo... a gente conta | contar histérias desde a infancia
histdrias, entdo a gente vive personagens,

vive historias.

Quando a gente foi chegando na fase final da Escolha profissional; cinema
adolescéncia, precisar escolher o que como extensao do RPG; contar
trabalhar na vida... a gente comecou a histérias coletivas

desenvolver essa paixao pelo cinema, que &
uma midia em que a gente poderia contar
nossas histérias para o mundo.

Eu estudei publicidade, mas logo depois... fui Trajetdria formativa; migragao
para Sdo Paulo para estudar cinema... voltei | entre cidades; cinema e docéncia
para Uberaba... depois fui convidado para

trabalhar na produgao de aulas de EAD.

Cinema nunca foi uma fonte de renda para Cinema como paixao paralela;
mim... sempre foi um hobby de luxo... mas ao distincéo entre trabalho e
mesmo tempo uma paixao constante. vocagao
Por volta de 2017, 2018, a Uniube lancga o Reencontro com o cinema
curso de Producgao Audiovisual... comecei a através da docéncia; ensino
dar aula principalmente nesse curso. COMo reconexao
Com a Lei Aldir Blanc e a Lei Paulo Politicas publicas de cultura;
Gustavo... participei de curtas e de uma incentivo como reaproximacao
série... retomei o contato com o set de com o cinema
filmagem.

Fundamos a ArteBarata Filmes... nosso foco Criac&o de produtora; cinema

€ desenvolver projetos de cinema, néao autoral; identidade coletiva
publicidade.
Hoje... além de professor, sou roteirista e Identidade multipla: professor,
diretor de cinema... fico feliz de ter ex-alunos diretor, roteirista; legado na

trabalhando comigo nos sets. formacao de novos cineastas
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Queremos transformar Uberaba em um polo | Projeto coletivo; desenvolvimento
cinematografico... criar a Guilda de Cinema cultural local; sonho de polo de

de Uberaba. cinema
Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Filipo Carotenuto representa, dentre os participantes da pesquisa, exemplo da
docéncia especifica na area do audiovisual. Sua formacgao e carreira se voltaram a
projetos desenvolvidos na area, sendo ele 0 que mais reune saberes tedricos e
técnicos especificos do audiovisual em nosso grupo de realizadores. E interessante
destacar que nos critérios apresentados sobre a delimitacdo de uma comunidade
audiovisual, Filipo foi o unico participante que tem relagcbées fortes com todos no
coletivo.

Seu depoimento revela que o cinema independente, marcado pelo esforco e
pela precariedade de recursos, constitui-se como eixo estruturante de sua trajetoria
artistica, cuja infancia, permeada por experiéncias com o RPG, serviu como origem
de sua vocacao narrativa. A partir desse universo, ocorreu a descoberta do cinema
Como vocagao, que se desenvolveu paralelamente a formacéo académica e a atuagao
docente, ambas fundamentais para sustentar a pratica artistica. Nesse contexto, o
cinema se consolidou como paixao, ainda que nao como profissao principal, enquanto
a docéncia possibilitou uma reconexao constante com o fazer cinematografico.

O percurso profissional evidencia ainda o impacto das politicas culturais no
fomento a produgado regional, favorecendo a continuidade de projetos como os
realizados pela produtora ArteBarata, que simboliza o carater colaborativo e criativo
da cena local. Assim, cinema e docéncia se entrelacam na construcdo de uma
identidade que alia legado pedagdgico e produgao audiovisual, destacando a cidade
de Uberaba como emergente polo de cinema independente.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Infancia e RPG como origem da paixao narrativa;
) Cinema como meio de contar histérias coletivas;
c) Trajetdria formativa e profissional,
) Cinema como paix&o paralela a profissao;
) Docéncia como reconexao com o cinema;
f) Impacto das politicas publicas de cultura (Aldir Blanc, Paulo Gustavo);
g) Criacao da produtora ArteBarata Filmes;
h) ldentidade multipla: professor, roteirista e diretor;



i) Legado na formagao de novos cineastas;
)

Leonardo Ramalho

Quadro 7 - Unidades de contexto e significado depoimento de Leonardo Ramalho
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Projeto coletivo de transformar Uberaba em polo cinematografico.

Unidade de Contexto

Unidade de Significado

Na infancia, por conta de problemas de saude,
fiqguei muito tempo em casa assistindo filmes na
TV... Alien foi um dos que mais me marcou.

Infancia marcada pelo cinema e
filmes de impacto formativo.

Meu pai era desenhista e minha méae gostava
de fotografia... ganhei uma camera fotografica e
comecei a fotografar.

Influéncia familiar no despertar
artistico.

Estudei musica no Conservatério e fui professor
de musica, mas ao mesmo tempo fazia videos
caseiros com meus irmaos.

Transito entre musica, fotografia
e video.

Participamos do Festival do Minuto em 2001...
apesar das limitagdes, nosso video foi bem
recebido.

Primeira experiéncia publica de
exibicdo e reconhecimento.

Nosso curta Entidades foi feito de forma
improvisada, sem equipamentos, na base do
‘cinema guerrilha’.

Producao independente diante
da precariedade.

Com amigos, entrei no curso de cinema do
SESI... comecei a trabalhar como diretor de
fotografia.

Formacao pratica em coletivos
locais.

Trabalhei em produtora de video, programas de
TV locais e producdo de video aulas na
universidade.

Experiéncia diversificada no
audiovisual.

Participei como equipe local nas filmagens do
filme Chico Xavier (2009/2010).

Insercdo em grande produgao
nacional.

No longa Ninfa Bebé, fiz de tudo: fotografia,
camera, iluminacao, até dirigi uma cena.

Envolvimento multiplo em longa
independente premiado.

Trabalhei em longas como Danga das

Marionetes e no filme sobre a fundagdo de Agua

Atuacéo consolidada em
fotografia de longas.

Comprida, como diretor de fotografia.
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Passei a dirigir videoclipes, incluindo trabalhos Consolidagao como diretor de
para o Black Pantera com repercussao nacional videoclipes reconhecidos.
e internacional.

Nossa geracao nao tinha recursos, Dificuldades financeiras
dependiamos de equipamentos emprestados ou estruturando o percurso.
comprados com muito sacrificio.

Hoje atuo na produgao de conteudos para Continuidade da ligagdo com o
internet e marketing, mas mantenho projetos de cinema apesar de mudancgas
cinema em aberto. profissionais.

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Leonardo Ramalho € um profissional do audiovisual que fez parte de nosso
coletivo a partir do projeto “A Cidade e as Flores”. Assim como Rogério Maruno, ele
representa a profissionalidade técnica audiovisual, mas ndo atua no campo da
docéncia de forma profissional.

O depoimento de Leonardo Ramalho evidencia o cinema como memdria afetiva
e experiéncia fundante, associada as vivéncias da infancia diante da televisdo e de
filmes marcantes. A familia aparece como estimulo inicial para as artes visuais e a
fotografia, somando-se a multiplicidade de linguagens artisticas na formagao, que
inclui musica, video e fotografia. Nesse percurso, o cinema se consolida como pratica
coletiva e comunitaria, marcada por experiéncias de cinema guerriiha como
resisténcia criativa e pela insercdo em cursos e coletivos que funcionaram como
espacos de profissionalizagdo. Sua trajetéria se amplia para a televisdo e para a
educacao, ao mesmo tempo em que o contato com produgdes profissionais nacionais
possibilitou a ampliacdo de repertorio.

Em seu depoimento, o cinema independente emerge como espago de
aprendizado multifuncional, culminando na profissionalizagao na direcao de fotografia
e, posteriormente, na expansido autoral e reconhecimento midiatico através dos
videoclipes. Todo esse percurso € atravessado pela escassez de recursos como
marca do cinema independente local, mas Leonardo reafirma o cinema como
permanéncia identitaria, ainda que n&o seja o centro exclusivo de sua carreira.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:

a) Cinema como experiéncia formativa na infancia;
b) Influéncia familiar e artistica inicial;

c) Transicao e dialogo entre diferentes linguagens artisticas;
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d) Primeiras experiéncias publicas e reconhecimento;

e) Producao independente e precariedade material,

f) Formagao pratica em coletivos e espagos locais;

g) Insercgéo progressiva no campo audiovisual profissional;

h) Vivéncia multifacetada na produgao de cinema;

i) Consolidagao como diretor de fotografia e videoclipes;

j) Dificuldades financeiras e materiais como condicionantes da trajetoria;
k) Continuidade da ligagdo com o cinema ao longo da vida.

5.5 Analise comparativa

De modo geral, todos os depoimentos compreendem o cinema como
experiéncia fundante na memoria afetiva da infancia, seja pela televisdo ou pelas
primeiras idas ao cinema. Outro ponto comum €& a dimensdo comunitaria e
colaborativa, onde os participantes destacam a relevancia das parcerias, do trabalho
coletivo e da participagcdo de escolas, amigos, familiares e comunidades nos
processos criativos. A precariedade material e a produgdo de guerrilha também
atravessam os relatos, revelando a dificuldade de acesso a recursos, mas também a
poténcia criativa derivada dessa limitagao.

A docéncia aparece como marca forte em alguns depoimentos (Aldo, Claudio,
Filipo), em que o cinema se articula ao ensino, seja como pratica pedagdgica, seja
como campo de reconexdao com a produgao artistica. Outros participantes (como
Leonardo e Maruno) enfatizam mais a profissionalizagdo técnica no audiovisual, ainda
que nao desvinculem a pratica do universo coletivo e afetivo. Ja Airton sublinha a
dimensdo humanista, entendendo o cinema sobretudo como convivéncia,
aprendizagem e transformacao ética.

Outro elemento recorrente é o papel das politicas culturais (editais municipais,
Lei Aldir Blanc, Lei Paulo Gustavo), apontadas como motores de produgado e
continuidade de projetos, sobretudo em Uberaba, fortalecendo a identidade regional.
Também merece destaque o modo como cada um constroi a prépria identidade
cinematografica. Alguns valorizam o amadorismo como resisténcia e paixao (Aldo,
Airton), outros buscam especializagao técnica (Leonardo, Filipo), enquanto Maruno

valoriza o cinema como sintese estética e parametro existencial.
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As diferengas aparecem sobretudo nos pontos de énfase, pois enquanto uns
se concentram na docéncia e pesquisa académica (Aldo, Claudio, Filipo), outros
destacam a trajetdria profissional no mercado audiovisual (Leonardo, Rogério). Ja
Airton oferece uma visdo mais subjetiva e filosofica, centrada nas relagdes humanas
€ na arte como transformacao pessoal.

Entre proximidades e distanciamentos, os relatos dos participantes ampliaram
a compreensao do cinema, ou do audiovisual em si, como espaco de desenvolvimento
omnilateral, o que encontra ecos diretos na pesquisa e nas afirmagdes mais subjetivas
do pesquisador.

De forma sintética, enquanto elementos de constituicdo dos Saberes
Audiovisuais, os depoimentos dos participantes trouxeram percepcdes de uma
realidade local (micro) que serdo, na préxima segdo, somadas as percepgdes mais
amplas na constituicdo do que nomeamos Saberes Audiovisuais. Tais percepcoes

foram sistematizadas nos temas em comum que emergiram dos relatos:

llustragdo 26 — Saberes audiovisuais: aspecto micro

Cinema como memdaria

Precariedade material e Cinema como préatica afetiva e experiéncia de
cinema de guerrilha coletiva e comunitaria S
infancia.
Cinema como espago SABERES AUDIOVISUAIS NA S S
coletivo de formagao REALIDADE LOCAL i
ética, estética e humana TEMAS EMERGENTES EOMSiapIStencis;Culiliin]
Importancia das ] . Politicas culturais como
parcerias, amizades e Cinema como identidade motor de produgao
vinculos afetivos pessoal e projeto de vida regional

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

5.6 Saberes no mundo do cinema: visées consagradas

Estabelecidos os temas que emergiram da realidade local, universo do
pesquisador, buscamos percep¢des mais amplas a fim de verificar continuidades e
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rupturas tematicas em diferentes escopos de producado. Assim, como afirmamos
anteriormente, a obra de Laurent Tirard foi a fonte primordial na busca por temas que
pudessem se articular aos ja verificados no contexto do pesquisador.

A obra apresenta uma coletanea de 20 entrevistas que foram realizadas pelo
autor em seus anos de jornalista e critico de cinema da Revista Studio Magazine. Os
entrevistados foram: Martin Scorsese, Pedro Alimoddvar, Sydney Pollack, Jean-Pierre
Jeunet, John Boorman, Woody Allen, Emir Kusturica, Joel e Ethan Coen, Win
Wenders, Claude Sautet, David Lynch, Bernardo Bertolucci, Oliver Stone, Lars Von
Trier, Wong Kar Wai, David Cronenberg, Takeshi Kitano, Tim Burton, John Woo e
Jean-Luc Godard.

Um dos motivos da escolha da obra se relaciona exatamente ao perfil das
“entrevistas” realizadas por Tirard. Elas foram pensadas, ndo como questionamentos
direcionados e objetivos, mas como provocagdes para que os diretores falassem
sobre a natureza de seu trabalho em varios aspectos. Essa caracteristica se origina
no fato de o autor ter transitado do jornalismo para o cinema, como critico e inclusive
como diretor. Nesse contexto, ele buscou nas entrevistas ndo s6 a informagao, mas
aquilo que para ele se tornava mais especial e afetava sua maneira de lidar com o
cinema. As falas livres, que transitam por varios caminhos na memoria dos
entrevistados, se pareciam muito com o perfil que adotariamos nos depoimentos dos
participantes da pesquisa, o que permitiu a construgao de paralelos entre universos
tao distintos.

Como cineasta, e mantendo a filosofia de que os sentidos simbdlicos sao
essenciais na construcdo de um autoestudo audiovisual, selecionei da obra as
entrevistas de diretores que mais me impactaram, seja na pura fruigdo diante da obra
cinematografica, seja nas escolhas feitas dentro e fora dos sets de gravacéo. Assim,
foram analisadas as entrevistas de: Martin Scorsese, Pedro Almoddvar, Sydney
Pollack, Jean-Pierre Jeunet, Wood Allen, Joel e Ethan Coen, Win Wenders, David
Lynch, Oliver Stone e David Cronemberg

Por representar um conjunto de diretores de formagao e atuagéo variadas,
acreditamos que, por meio desse recorte, o intuito de trazer observagdes consagradas
que fossem confrontadas as percepgdes locais dos participantes se mostrou fortuito.
A entrevistas foram lidas em material impresso (a obra faz parte dos acervos do
pesquisador) observando as etapas estabelecidas previamente na teoria de Fontoura

(2011). Assim, apresentamos aqui um recorte da analise a partir de um resumo das
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unidades de contexto, derivando-as em unidades de significado e definicdo de temas.
Nosso intuito foi o de chegar aos temas macro e posteriormente analisa-los em
paralelo aos temas locais, 0 que sera demonstrado na sequéncia. Passemos as
analises.

Figura 40 — A obra de Tirard e minha primeira Claquete

Fonte: acervo do autor, 2025

Martin Scorsese

Martin Scorsese € amplamente reconhecido como um dos cineastas mais
influentes da histéria do cinema contemporaneo, cuja obra atravessa mais de cinco
décadas e redefiniu a estética e a narrativa do cinema norte-americano. Nascido em
Nova lorque em 1942, Scorsese construiu uma filmografia marcada pela intensidade
visual, pelo rigor estilistico e pela exploragao de temas como culpa, violéncia, religido,
identidade e marginalidade social. Filmes como Taxi Driver (1976), Raging Bull (1980),
Goodfellas (1990) e The Irishman (2019) consolidaram sua reputagdo como mestre
do realismo urbano e do drama psicolégico, ao mesmo tempo em que evidenciam sua
capacidade de dialogar criticamente com a tradigdo do cinema classico de Hollywood.

Além de diretor, Scorsese € um importante preservacionista da memoria
cinematografica, tendo fundado a Film Foundation em 1990, dedicada a restauragcéo
e preservacao de filmes ao redor do mundo. Sua importancia transcende a dimenséao
autoral, pois ele representa um elo entre a cinefilia, a inovagao estética e a consciéncia
histérica, sendo fundamental para compreender a evolugdo do cinema como arte e
como industria. Seu encontro com Laurent Tirard ocorreu em 1997, na cidade de Nova
York.
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Quadro 8 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Martin Scorsese

(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto

Unidade de Significado

Filmes feitos a partir de temas e assuntos
em relacdo aos quais nos sentimos
confiantes

O diretor deve escolher temas que
domina

Quanto mais pessoal, quanto mais unica
a visao, mais verdadeiro o filme

A pessoalidade legitima a obra (nogao
de autoria)

O filme é mais amplo quando o diretor
adapta, e nao apenas reproduz, o que
esta no papel

A adaptacao exige viséo criativa

Aquilo que é feito com a verdade da
pessoalidade perdura no tempo

O auténtico resiste

E dever de um diretor saber sobre o que
ele fala

O diretor precisa de conhecimento e
responsabilidade

Transposicao de sentimento que o diretor
conhece para adaptar o que ele néo
conhece

Usar experiéncias pessoais como
mediagao

N&ao se descobre um filme fazendo-o

Importancia da preparagao como
etapa essencial

Importancia do planejamento dos planos
e cenas

Organizagao estética do filme

O improviso complementa o
planejamento, e ndo o contrario

Improviso subordinado ao
planejamento

Nossa interpretagdo do roteiro é
importante

O diretor imprime sua leitura

Equilibrio do diretor em saber o que quer
e saber o0 que precisa/pode fazer

Direcao como equilibrio entre desejo e
viabilidade

As vezes temos que mudar planos, pois o
cenario ndo € o que imaginavamos

Ajustes diante da realidade

E preciso estar seguro de si, mas n&o
obcecado

Confianga sem rigidez excessiva

A justaposigao de planos na criagéo de
emogoes e sensagoes

Montagem como criadora de sentidos

Adaptar as influéncias do passado nas
acoes do presente

Aprender e recriar a partir do repertério
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Constante experimentacao Experimentar como método criativo

Um ator deve ser livre — ou pelo menos O ator precisa de espaco de criagcéo
ter essa impressao

A nocao clara da visao do diretor quando O diretor deve orientar com clareza
lida com atores

Se os atores se sentem livres demais, Liberdade sem limites pode
eles podem roubar o seu filme, e isso é comprometer o projeto
um problema

Faco filmes para mim mesmo, sobretudo O diretor como primeiro espectador
a sua esséncia

Risco da redundancia, repetir varias Evitar a repeticao excessiva
vezes a mesma mensagem

Cada cena de um filme deve ser uma O filme como totalidade organica
peca de um quebra-cabeca, que tem
sentido quando montado

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Na concepgédo de Martin Scorsese, o cinema nasce da autenticidade e da
autoria, em que a visao singular do diretor se transforma em verdade artistica e
confere a obra um carater atemporal. Para ele, a direcdo nao se reduz a reproduzir o
roteiro, mas exige uma interpretagéo criativa capaz de articular a subjetividade do
autor como ponte para a universalidade da experiéncia. Essa pratica demanda ética,
consciéncia e empatia, de modo que o cineasta consiga transpor sentimentos
conhecidos para narrar aquilo que |Ihe é distante, preservando a legitimidade do
discurso filmico.

Para o diretor, o processo criativo deve combinar planejamento prévio rigoroso
e estrutura técnica consistente com a flexibilidade necessaria para adaptar-se as
condicoes reais de producao, valorizando tanto a clareza da visdo autoral quanto a
abertura a contribuicbes externas. Scorsese enfatiza ainda a linguagem
cinematografica como construtora de emogdes e defende que o equilibrio entre
tradicdo e inovacdo sustenta a vitalidade do cinema, permitindo que cada filme
dialogue com a histéria da arte, mas ao mesmo tempo ofereca novas formas
expressivas.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:

a) Autenticidade e autoria;
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Responsabilidade e ética do diretor;
Preparacgao e planejamento;

Improviso e adaptacgao;

Equilibrio criativo;

f) Montagem e linguagem cinematografica;
g) Tradi¢ao e inovagao;

h) Diregéo de atores;

Cinema como realizagao pessoal;

Unidade narrativa.

Pedro Almodoévar

Pedro Almoddévar € um dos mais consagrados diretores do cinema europeu
contemporaneo, reconhecido por sua estética vibrante, pela complexidade de suas
personagens e pela abordagem ousada de temas ligados a identidade, sexualidade,
género e afetos. Nascido em Calzada de Calatrava, na Espanha, em 1949, Almoddvar
emergiu na cena cultural durante a chamada Movida Madrilefia, movimento artistico e
contracultural que marcou a redemocratizacdo do pais apds a ditadura franquista.
Desde seus primeiros filmes, como Pepi, Luci, Bom e Outras Garotas de Montao
(1980), até obras consagradas como Tudo Sobre Minha Méae (1999), Fale com Ela
(2002) e Dor e Gloria (2019), sua filmografia se destaca pelo uso expressivo das cores,
pela ironia narrativa e pela desconstrugao de convengdes sociais e cinematograficas.
Para além da inovagéao estética, Alimoddovar é um cronista das subjetividades, dando
centralidade a personagens femininas complexas e a historias que transitam entre o
melodrama, a comédia e o suspense. Sua importancia reside ndo apenas na
singularidade de seu estilo autoral, mas também na capacidade de projetar o cinema
espanhol no cenario internacional, consolidando-se como um dos grandes nomes da
cinematografia mundial. Em sua entrevista para Tirard, fazia questdo a todo momento
de perguntar ao tradutor se suas palavras estavam sendo corretamente

compreendidas.
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Quadro 9 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Pedro Almoddvar
(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Cinema é algo que repousa menos na técnica Cinema como expressao
que em um modo de fazer / € uma expressao pessoal acima da técnica

inteiramente pessoal

Cada um deve descobrir a linguagem do cinema A descoberta do cinema é
por si mesmo, e descobrir a si mesmo por meio também autodescoberta
dessa linguagem

Se vocé quer aprender cinema, um psicologo O aprendizado depende do
talvez Ihe seja mais util que um professor mergulho interior
Quer aprender a filmar, filme A pratica é a escola essencial
Ninguém se preocupa com problemas técnicos, O conteudo e a visao
desde que um filme conte algo de interessante, | importam mais que a técnica
com um ponto de vista verdadeiro
E importante ter algo a dizer O sentido da obra esta na
mensagem
Quanto mais aprende, menos vontade tenho de Aprendizado conduz a
usar aquilo que aprendo, e mais simples me simplicidade
torno
Pode-se aprender cinema, em menor escala, A cinefilia é formativa
vendo filmes
N&o pegue emprestado: roube (fugir da Apropriacao criativa em vez de
homenagem) copia
A ilusdo do controle O controle absoluto é
impossivel
Equipe é formada por seres humanos, e seres A criacdo é coletiva e
humanos nao sdo 100% controlaveis imprevista
A luta contra os limites do controle € sempre A imprevisibilidade gera
muito criativa solucdes inventivas
Existem dominios em que seu controle é Direcao seletiva sobre
absoluto (concentre-se neles) aspectos-chave
E impossivel encontrar um ator que Personagem moldado pelo
corresponda 100% ao personagem no roteiro. O ator real

ideal é adaptar em fungao do ator
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Nas filmagens, todas as decisbes que tomo sao
guiadas por meu instinto / conhego o caminho
melhor quando o vejo

O instinto guia as escolhas no
set

O cinema ¢é, acima de tudo, exploracéo

Cinema como campo de
descoberta

Cinema ¢ algo que se faz para os outros, mas
que s6 funciona se o fizermos pensando que é
para nés mesmos

O filme é coletivo, mas nasce
do intimo

Filmagens sdo ao mesmo tempo a parte mais
concreta e mais instavel da fabricagdo de um
filme

O set é real e imprevisivel

Ha coisas que so se revelam na hora

O inesperado é parte da
criagao

Muitas vezes decisdes intuitivas, improvisadas
ou acidentais fazem a magia das filmagens

O acaso pode gerar beleza

Direcao de atores envolve saber escuta-los,
compreendé-los e compreender a si mesmo

Relacgéo dialdgica entre diretor
e ator

A cada tomada oriento a cena em uma diregao
diferente

Repeticdo com variagao
interpretativa

Existem diretores que ndo conseguem ter
autoria se nao escrevem o seu roteiro. Outros
s6 sao autores quando interferem no roteiro

Autoria varia segundo a
relacdo com o roteiro

Muitas vezes os roteiros sofrem tantas
influéncias que quando chegam ao diretor, nada
tém de original ou verdadeiro

Risco de roteiros esvaziados

Diretor e roteirista precisam ser almas gémeas,
faces da mesma moeda

Parceria autoral entre roteirista
e diretor

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Na concepc¢ao de Pedro Almoddvar, o cinema se afirma como linguagem
autoral e subjetiva, na qual a criagdo artistica se torna também um processo de
autoconhecimento, ancorado mais na psicologia e na subjetividade do que na técnica.
A aprendizagem decorre sobretudo da experiéncia pratica, complementada pela
observacado de outros filmes, mas sempre orientada pela busca de uma verdade
narrativa que se sobrepde a perfeicao formal, garantindo ao cinema o estatuto de
discurso significativo. Com a maturidade, a criagdo tende a simplicidade, expressao

de um refinamento artistico que valoriza a esséncia.
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Para Almoddévar, a originalidade nasce da transformagdo criativa das
influéncias, e a pratica cinematografica deve acolher a instabilidade do processo e 0s
limites do controle coletivo, de onde emergem oportunidades de invengao. O diretor,
nesse sentido, equilibra o planejamento com a intuicdo, a gestdo criativa do
imprevisivel e a abertura ao improviso e ao acidente como forgas produtivas.

A relagdo com os atores revela a importdncia da adaptagdo da narrativa a
singularidade de cada intérprete, orientada pela escuta, empatia e flexibilidade. Do
mesmo modo, a autoria se concretiza na relagcédo criativa com o roteiro, entendido
como texto instavel e suscetivel a perda de autenticidade, exigindo a integragao entre
direcdo e escrita. Por fim, o cinema aparece como espag¢o de exploracdo e
experimentacdo, sustentado pelo equilibrio entre a expressdao pessoal e a
comunicag&o com o publico.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Cinema como expressao pessoal e autoconhecimento;
) A importancia da mensagem e da verdade narrativa;
c) Aprendizagem pratica e experiéncia;
) Influéncia transformada em originalidade;
) Controle e imprevisibilidade na criagao;
f) Limitagdo como impulso criativo;
g) Intuicdo e instabilidade no processo filmico;
h) Relagcdo com os atores;
Autoria e relacdo com o roteiro;

Equilibrio entre pessoal e coletivo.
Sydney Pollack

Sydney Pollack foi um cineasta, produtor e ator norte-americano que se
destacou por sua versatilidade e pela habilidade em transitar entre diferentes géneros,
consolidando-se como um dos nomes centrais de Hollywood entre as décadas de
1970 e 1990. Nascido em 1934, Pollack dirigiu obras marcantes como They Shoot
Horses, Don’t They? (A Noite dos Desesperados, 1969), Tootsie (1982) e Out of Africa
(Entre Dois Amores, 1985), este ultimo vencedor do Oscar de Melhor Filme e Melhor
Diretor. Sua filmografia &€ caracterizada por uma sensibilidade narrativa voltada as

relagdes humanas, frequentemente explorando dilemas éticos, conflitos de identidade
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e transformacdes sociais. Além do trabalho autoral, Pollack foi um produtor de
destaque, envolvido em projetos de grande relevancia no cinema norte-americano.
Sua importancia decorre tanto da consisténcia estética de suas obras quanto de sua
capacidade de aliar rigor artistico a logica da industria hollywoodiana. Nas palavras

de Tirard, “um homem que eu poderia ouvir falar durante horas” (2006, p.43).

Quadro 10 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Sydney Pollack

(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto

Unidade de Significado

Aprendi a dirigir depois de ter me tornado diretor

Aprendizado continuo e
experimental

Prazer de transmitir ao publico por meio de uma
equacao de diversos fatores

Cinema como experiéncia
sensivel e comunicativa

O que mais me interessa no cinema € a mesma
coisa que na vida: a relaciao entre as pessoas

Centralidade das relacoes
humanas

Relacao entre duas pessoas em um filme como
metafora mais ampla

O micro como metafora do
macro

E importante ndo intelectualizar o processo de
diregao nas filmagens (permisséo da intui¢cao)

Intuicdo e espontaneidade na
criacao

Um filme é coerente quando cada escolha feita
tem relagdo com o tema principal

Unidade tematica e coesao
narrativa

Cinema como escultura...a importancia do
esqueleto, que nao deve ser visto no final

Estrutura invisivel e organica

Quem vé um filme deve senti-lo em esséncia, e
nao por explicacbes ou esquemas

Cinema como experiéncia
sensivel, ndo racional

Fazer um filme para si préprio € a Unica maneira
de agradar ao publico

Autenticidade e subjetividade
como guia

Se eu tivesse tentado adivinhar o gosto do publico
teria tido menos sucesso

Impossibilidade de prever o
gosto coletivo

A beleza do conflito no cinema...definir a verdade
unilateral € perder a esséncia de um filme

Conflito como motor
dramatico e ético

E importante aprender a gramatica da direcdo
para poder se afastar dela

Técnica como base para
liberdade criativa

Pode-se romper todas as regras que quiser, desde
que as tenha aprendido

Intencionalidade na quebra
de convencgoes
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Experimenta-se em cada filme, em maior e em
menor grau

Experimentagdo como
meétodo

O roteiro é a musica que, ao chegar no set, me
conduz na escolha de onde colocar a cAmera

Roteiro como guia “melédico”
e estrutural

O ator deve ser orientado de forma a ndo expor
Seus erros a equipe

Protecao da confianca do
ator

O ator precisa sentir que contribuiu com a criagao
da cena

Colaboracéo criativa com o
ator

Se houver sete problemas em cena, so lhes falo
um, e depois, aos poucos, um a um

Direcao gradual e estratégica

E preciso evitar dirigir demais os atores / se tudo
esta indo bem é preciso saber calar

Equilibrio entre conduzir e
deixar fluir

E importante ao diretor iniciante observar atores
trabalhando, ou ele mesmo fazer aulas de arte
dramatica

Conhecimento pratico do
oficio do ator

S6 se voltar para a técnica quando as coisas nao
se fizerem por si mesmas

Técnica como recurso, nao
Ccomo prisao

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

O depoimento de Sydney Pollack revela uma visdo de cinema que combina

rigor e intuicdo. Para ele, dirigir € aprender constantemente, experimentando em cada
obra, mas sempre mantendo como eixo a relacdo entre as pessoas, nucleo humano
que confere sentido tanto a vida quanto ao cinema. O diretor deve buscar a coeréncia
tematica sem exibir o “esqueleto” da obra, permitindo que o espectador a sinta em
esséncia, e ndo como esquema racional. A autenticidade, ou seja, filmar para si
préprio, € o unico caminho para atingir o publico, ja que prever o gosto coletivo é
impossivel.

O conflito emerge como motor essencial da narrativa, mais do que a busca de
verdades unicas. A técnica, nesse processo, deve ser aprendida como base, mas
usada com liberdade e intencionalidade, inclusive para ser rompida. O roteiro é visto
como musica que guia a mise-en-scene, enquanto o trabalho com os atores exige
cuidado, onde o diretor deve proteger sua confianga, estimular sua criatividade e dirigir

de forma estratégica e nao invasiva.
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Em sintese, Pollack concebe o cinema como uma arte orgénica, em que a
estrutura serve a emocao, a técnica serve a intuicdo, € 0 humano permanece no centro
de tudo.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Aprendizado continuo e experimentacgao;
) Centralidade das relagées humanas;
c) Intuicdo e espontaneidade;
) Unidade tematica e coes&o;
) Autenticidade e subjetividade;
f) O poder do conflito e sua gestao;
g) Técnica como base para liberdade criativa;
h) Roteiro como guia;
O trabalho com o ator;

Técnica como recurso auxiliar.

Jean-Pierre Jeunet

Jean-Pierre Jeunet € um dos diretores franceses mais reconhecidos
internacionalmente por sua estética singular, marcada pelo visual ludico, pelo humor
excéntrico e pela construcdo de mundos oniricos e poéticos. Nascido em 1953, Jeunet
iniciou sua carreira em curtas-metragens antes de ganhar notoriedade com longas
como Delicatessen (1991) e La Cité des Enfants Perdus (A Cidade das Criangas
Perdidas, 1995), ambos em parceria com Marc Caro. Seu maior sucesso, Le Fabuleux
Destin d’Amélie Poulain (O Fabuloso Destino de Amélie Poulain, 2001), tornou-se um
fendmeno cultural global, reconhecido pela inventividade visual, pelo uso expressivo
das cores e pela valorizagdo da sensibilidade cotidiana. A obra de Jeunet ocupa um
espaco singular no cinema contemporaneo, ao unir elementos do surrealismo francés,
do cinema fantastico e da cultura pop, criando uma estética imediatamente
identificavel. Sua importancia esta em renovar o cinema francés para o publico
internacional, equilibrando experimentacao estética e apelo popular. Leitor assiduo da

Studio Magazine, Jeunet encontrou-se com Tirard no ano de 1998.
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Quadro 11 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Jean-Pierre Jeunet
(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
N&o ha regras gerais para o cinema Cada abordagem pode funcionar, desde
que o filme seja eficaz

Interesse por todas as etapas do Formacgao ampla e conhecimento integral
processo da produgao
Delegar como prazer criativo Reconhecimento do talento coletivo e da

colaboracéao

Fazer o filme para si mesmo, como Importancia da subjetividade e do
espectador investimento pessoal
Apropriacao do roteiro Inserir ideias proprias em cada cena como

marca autoral

Existéncia de uma gramatica basica Estrutura técnica de apoio a criatividade

Storyboard como autoestrada Planejamento que garante seguranga, mas
abre espaco ao improviso

Improviso precedido de método Liberdade criativa ancorada na preparagao
Diretor curvado aos atores Respeito ao trabalho do intérprete
Comunicacgao das intengdes aos Diregcao como orientagao, nao imposicao
atores
Nenhum ator € igual a outro Adaptacao do diretor ao estilo de cada ator

Esquecimento de regras durante Necessidade de atencgao e autoconsciéncia
filmagens

Importancia da coeréncia narrativa Unidade estética e de sentido no conjunto

da obra
Equilibrio entre pressdes da Capacidade de negociar sem perder
producao e intengdes criativas autenticidade

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

A analise da visdo de Jean-Pierre Jeunet sobre o cinema revela um realizador
que valoriza a pluralidade de caminhos criativos, reconhecendo que n&o existem
regras fixas, apenas a eficacia da obra em sua relagdo com o espectador. Para ele, o

diretor deve buscar uma formagao integral, interessando-se por todas as etapas do
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processo, mas também reconhecendo o papel fundamental da colaboracédo, em que
a delegacéo se torna parte do prazer criativo.

Sua concepcdo autoral parte da ideia de que o cinema deve conter a
subjetividade do criador, exposta na apropriagdo do roteiro e na insergéo de ideias
préprias em cada cena, ao mesmo tempo em que defende que o planejamento
estruturado, simbolizado pelo storyboard, deve servir de base para a liberdade do
improviso. Jeunet também destaca o respeito ao trabalho do ator, defendendo que
cabe ao diretor adaptar-se a singularidade de cada intérprete e ndo impor modelos
rigidos de atuagdo. A coeréncia estética do conjunto é, assim, essencial para que o
filme se sustente, exigindo do diretor a habilidade de manter o equilibrio entre suas
intencdes artisticas e as inevitaveis pressdes da producéo, sem perder a autenticidade
de sua viséo.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Pluralidade de caminhos criativos;
) Formacao integral pelo interesse em todas as etapas da producéao;
c) Colaboracédo e delegagdo como prazer criativo;
) Subjetividade e autoria como esséncia;
) Planejamento como base da improvisagao criativa;
f) Respeito e adaptagao ao trabalho dos atores;
g) Coeréncia narrativa e unidade estética;

h) Equilibrio entre intencionalidade artistica e pressées da produgao.

Wood Allen

Woody Allen é um dos mais prolificos e influentes cineastas do século XX e
inicio do XXI, cuja obra combina humor, filosofia e critica social em narrativas que
transitam entre a comédia romantica, o drama psicolégico e a satira. Nascido em 1935,
em Nova lorque, Allen iniciou a carreira como comediante e roteirista antes de se
firmar como diretor em filmes como Annie Hall (1977), vencedor do Oscar de Melhor
Filme, Manhattan (1979) e Hannah and Her Sisters (1986). Sua filmografia, com mais
de cinquenta titulos, € marcada pela autorreferencialidade, pela centralidade de Nova
lorque como cenario simbdlico e pela reflexdo sobre questdes existenciais, amorosas
€ morais.

Além da estética prépria, com dialogos rapidos e humor intelectualizado, Allen

ajudou a consolidar a tradigdo da comédia sofisticada no cinema contemporéaneo.
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Apesar das polémicas em torno de sua vida pessoal, sua importancia artistica
permanece ligada a capacidade de criar um estilo inconfundivel e de manter uma
producao constante que dialoga com diferentes geragdes de espectadores. Segundo
Tirard, sua conversa com o diretor foi tdo direta e concisa que durou somente 30

minutos, o que fez com que o autor, nesse caso, inserisse no livro a integra do texto.

Quadro 12 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Wood Allen (Tirard,
2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
A direcdo, como a escrita, € um dom Enfoque na criagdo como talento
natural
Dominio técnico ndo é central para o éxito Psicologia, equilibrio e disciplina

acima da técnica

Diretor que filma para si expde sua Autenticidade como base da
personalidade relagdo com o publico
Improvisagao orientada pela intuicdo no set Flexibilidade e adaptacao as

circunstancias

Cada diretor encontra seu modo de Criatividade na ruptura das normas
contornar as regras
Dirigir bem um ator é deixa-lo atuar Respeito a autonomia do intérprete
O diretor cria condigdes para que o ator Direcdo como mediacéo e
brilhe ambiente favoravel
Erro é desafiar a propria visdo do filme Coeréncia com a subjetividade
autoral
Filme como planta que cresce Processo criativo como evolugao
organicamente conjunta

Diretor deve estar aberto a modificagdes e Flexibilidade e dialogo como parte

pontos de vista externos da direcao
A direcéo depende da colaboragao com Cinema como arte coletiva
outros
Intransigéncia como defeito Valor da abertura e do aprendizado
continuo
Nao ha compreensao total do cinema Criagado como processo sempre
inacabado

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Percebemos que a visdo de Woody Allen sobre o cinema destaca a diregao
como dom criativo, mais ligada a sensibilidade, disciplina e equilibrio psicolégico do
que ao dominio técnico. Para ele, o diretor deve filmar a partir de sua autenticidade,
expondo sua subjetividade de modo que o publico se conecte com a verdade
expressiva da obra.

O processo criativo € marcado pela intuicdo e pela improvisagao, visto como
uma evolugdo orgénica, em que o filme cresce e se transforma junto com o proprio
diretor. Nesse percurso, Allen defende a criatividade na ruptura das regras, mas sem
perder a coeréncia com a visdo autoral, entendida como um principio ético. Sua
abordagem a diregéo de atores valoriza a autonomia do intérprete, cabendo ao diretor
criar condi¢cbes para que o ator desenvolva plenamente seu trabalho. Ao mesmo
tempo, reconhece o cinema como uma arte colaborativa, que depende do dialogo e
da abertura a pontos de vista externos.

Finalmente, o diretor rejeita a ideia de um conhecimento absoluto sobre a arte,
defendendo a aprendizagem continua e a rejeigao da intransigéncia como elementos
essenciais para manter viva a pratica criativa.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Direcdo como talento e dom criativo;

) Primazia da psicologia, disciplina e equilibrio sobre a técnica;
c) Autenticidade e subjetividade como base da autoria;

) Intuicdo e improvisagdo como guias do processo criativo;

) Criatividade na ruptura das regras;

f) Respeito a autonomia dos atores e valorizagao do intérprete;
g) Diretor como mediador e facilitador do trabalho coletivo;

h) Coeréncia da vis&o autoral como principio ético;

i) Processo criativo como desenvolvimento organico;

j) Flexibilidade e abertura a modificagées externas;

k) Cinema como arte colaborativa;

I) Abertura continua ao aprendizado, contra a intransigéncia.
Joel e Ethan Coen

Joel e Ethan Coen, conhecidos como os irmaos Coen, sdo dois dos mais

aclamados cineastas do cinema contemporaneo, cuja obra se caracteriza pela mistura
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singular de humor acido, ironia, violéncia e referéncias a cultura norte-americana.
Desde Blood Simple (Gosto de Sangue, 1984), os Coen construiram uma filmografia
marcada pela experimentag&o narrativa e pela habilidade em transitar entre géneros,
como o noir, o western e a comédia. Filmes como Fargo (1996), No Country for Old
Men (Onde os Fracos Nao Tém Vez, 2007) e The Big Lebowski (1998) consolidaram
sua reputacao internacional, unindo originalidade estética, dialogos marcantes e
personagens excéntricos. Sua importancia reside na capacidade de desconstruir
convencdes de género, criando um cinema autoral profundamente enraizado na
tradigcao cultural dos Estados Unidos. Segundo Tirard, os irméo sao tao sincronizados

que um praticamente termina a frase do outro.

Quadro 13 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Joel e Ethan Coen
(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Fazer um filme é uma experiéncia Direcdo como pratica instavel e
caotica imprevisivel
Melhor forma de aprender é fazendo Experiéncia pratica como escola
fundamental

Cinema como numero de equilibrista Tens&o constante entre risco e controle

Fazer filme é uma situacgao fluida e Adaptacao continua e questionamento
mutavel permanente
Importancia do instinto e da evolugao Criagado como processo dinamico e
diaria da viséo intuitivo

Oscilagao entre o desejado e o possivel Direcdo como negociagao constante

Quanto mais controle, mais obstaculos O poder de decisdo aumenta as
surgem dificuldades
Ideia central como nucleo a ser Flexibilidade criativa com fidelidade ao
preservado essencial
Roteiro como ferramenta, ndo como fim Escrita como etapa intermediaria
Surpresa com o resultado final O filme supera ou altera as expectativas
iniciais

Avanco das filmagens gera confianga e O processo aumenta ousadia criativa
risco

Cada ator ¢ diferente em sua forma de Direcdo como adaptacgao as
atuar singularidades
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Papel do diretor € criar ambiente Atores como colaboradores ativos
confortavel
Atores que trazem ideias enriquecem o Colaboragao como fonte de
filme originalidade
Reescrita do papel em fungéo do ator Flexibilidade do roteiro diante do
intérprete

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

A concepgao cinematografica de Joel e Ethan Coen entende o fazer filmico
como uma experiéncia caotica e instavel, na qual o diretor atua como um equilibrista
entre risco e controle. Para eles, a verdadeira aprendizagem decorre da pratica direta
da realizacdo, em um processo marcado pela adaptacdo continua e pelo
questionamento permanente, no qual a visédo criativa evolui diariamente a partir da
intuicdo. A direcdo é concebida como uma negociagédo constante entre o desejado e
o possivel, em que o aumento do controle implica também maior enfrentamento de
obstaculos.

Nesse percurso, a fidelidade a ideia central do filme garante a unidade,
enquanto o roteiro funciona como uma ferramenta transitoria, sujeita a transformagdes
no decorrer da produgdo. A flmagem, ao mesmo tempo que gera confianga, amplia a
disposicao para correr riscos € abrir-se ao inesperado. Na relagdo com os atores, os
Coen valorizam a adaptagdo as singularidades de cada intérprete, criando um
ambiente de confianga que favorece a originalidade e legitima a colaboragdo como
forca criativa. Assim, até mesmo a reescrita de papéis em funcao de determinados
atores é incorporada como estratégia, reforcando a dimenséo flexivel e coletiva do
cinema em sua pratica autoral.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Cinema como experiéncia cadtica e instavel,

) Aprendizagem pratica como fundamento da direcéo;

c) Equilibrio entre risco e controle como esséncia do processo;

) Adaptagao continua e questionamento permanente;

) Intuicdo e evolugao da visao criativa;

f) Negociacao entre desejo autoral e possibilidades reais;

g) Controle como fonte de obstaculos e complexidade;

h) Fidelidade a ideia central com flexibilidade criativa;
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i) Roteiro como ferramenta transitéria;

j) Surpresa como parte inevitavel do resultado filmico;

k) O processo das filmagens como espago de confianga e risco;

I) Diregéo de atores baseada na adaptagcédo e no ambiente criativo;
m) Colaboragao com atores como fonte de originalidade;

n) Reescrita do roteiro em fungao do intérprete.

Wim Wenders

Wim Wenders € um dos mais proeminentes cineastas do Novo Cinema alemao,
cuja obra reflete sobre temas como deslocamento, identidade e a experiéncia da
modernidade. Nascido em 1945, Wenders alcangou projegéo internacional com Paris,
Texas (1984), vencedor da Palma de Ouro em Cannes, reconhecido por sua poesia
visual e profundidade existencial. Outro destaque é Wings of Desire (Asas do Desejo,
1987), que se tornou um classico contemporaneo por sua reflexado filoséfica e estilo
lirico. Além da ficcdo, Wenders € um documentarista renomado, responsavel por
obras como Buena Vista Social Club (1999) e Pina (2011), em que combina estética
inovadora com registros culturais e musicais. Sua importancia esta em articular a
dimensao estética e filosofica do cinema, aproximando-o da literatura, da musica e da

fotografia. Seu encontro com Tirard aconteceu durante o festival de Cannes de 1997.

Quadro 14 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Win Wenders (Tirard,
2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
O principal dever de um diretor ¢é ter algo a dizer, Cinema como
ter o dever de contar responsabilidade narrativa
A histéria € um rio e se colocamos nosso barco e Narrativa como percurso
confiamos no rio chegamos a lugares inesperados, aberto e transformador
magicos
Fazer o filme para encontrar o que se busca dizer. Descoberta no processo
Ter a ideia como ponto de partida e com o percurso criativo
livre
A maneira como se faz um filme depende em Etica e propésito na criacao
grande parte da razao pela qual se faz um filme
Viver o set faz com que se estabelega a melhor O set como espaco de
maneira de filmar experiéncia e descoberta
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O que um diretor faz pode ser radicalmente Pluralidade de estilos e
diferente do que outro faria e as duas formas visdes
funcionarem
Todos os diretores devem observar como outros Aprendizado pela
cineastas filmam a mesma cena observacao e troca
Quanto mais reduzido o orgamento, mais somos Liberdade criativa e
senhores do filme. Quanto maior, mais nos limitagdes do financiamento
tornamos escravos

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Para Wim Wenders, o cinema nasce de uma responsabilidade essencial: ter
algo a dizer. A narrativa € concebida como um rio, no qual o diretor deposita seu barco
e se deixa levar a descobertas inesperadas. O processo criativo €, assim, uma forma
de busca e revelacdo, em que a ideia inicial € apenas ponto de partida. O modo de
filmar depende diretamente do propdsito que sustenta a obra, e a vivéncia no set € o
que concretiza essa busca, permitindo que a pratica determine a forma.

O diretor reconhece a pluralidade do cinema, em que estilos radicalmente
distintos podem ser igualmente validos, e reforga a importancia do aprendizado por
observacao, ainda que desconfortavel, como chave de evolugao artistica. Por fim, ele
aponta a tensao entre orcamento e liberdade, pois enquanto a escassez de recursos
favorece a autonomia criativa, as grandes produgbes tornam o diretor refém de
pressdes externas. Assim, sua visao articula ética, intuicdo e experiéncia como
fundamentos da criagdo cinematografica.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Cinema como responsabilidade narrativa;
) Narrativa como fluxo continuo;
c) Processo criativo como busca;
) Propdsito e ética da criagéo;
) O set como experiéncia humana e mutavel;
f) Conhecimento da realidade;
g) A descoberta no fazer;
h) Pluralidade de estilos;
Aprendizado na compreenséo do espago e dos outros;

Liberdade x escraviddo do orgcamento.
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David Lynch

David Lynch é um cineasta norte-americano amplamente reconhecido por sua
estética surrealista e pela construgao de universos perturbadores, em que o cotidiano
se entrelaga com o onirico e o inquietante. Obras como Eraserhead (1977), Blue
Velvet (1986), Mulholland Drive (2001) e a série Twin Peaks (1990-2017) revelam um
estilo autoral unico, marcado pela desconstru¢ao narrativa, pelo uso simbdlico do som
e pela exploragcdo do inconsciente. Lynch €& considerado um dos maiores
representantes do cinema pds-moderno, desafiando fronteiras entre arte experimental
e produgao comercial. Sua importancia reside na capacidade de criar experiéncias
cinematograficas que rompem com as convengdes tradicionais, influenciando
geracdes de cineastas e expandindo os limites da linguagem audiovisual. A entrevista
com Tirard foi realizada durante o lancamento do filme “A estrada perdida”, em Los

Angeles.

Quadro 15 - Unidades de contexto e significado da entrevista de David Lynch (Tirard,
2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
A maioria dos diretores aprende a filmar, filmando Aprendizado pratico e
experimental

Cada filme € uma ideia e ela pode chegar em qualquer A ideia como origem

lugar aberta e imprevisivel
Depois de encontrar a ideia original, é preciso ter Processo criativo como
paciéncia, pois € como pescar: vocé utiliza a ideia pesca e maturagao

como isca e ela atrai todo o resto
E preciso estar aberto a ideias novas, mas com o olhar Fidelidade ao nucleo

fixo na ideia original criativo com flexibilidade
E preciso aliar a razdo e a emocao Equilibrio entre intuicdo e
l6gica
O poder no cinema nao esta em contar uma historia, Estilo e forma como
mas na maneira com que ela é contada esséncia do cinema
O cinema tem o poder de pintar o invisivel Cinema como expressao

do indizivel e do sensivel

Cinema é como musica: se vocé se emociona com Cinema como
uma nota € gragas a todas as outras notas composi¢ao complexa
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A importancia e naturalidade dos erros no audiovisual O erro como parte
criativa do processo

Um ator € como um instrumento musical O ator como veiculo
expressivo afinado pela
direcéo

So6 podemos mergulhar em um tema se estivermos Paixdo como condi¢ao de

verdadeiramente apaixonados por ele criacdo auténtica
E preciso ser o senhor do seu filme Autonomia e controle
criativo

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Percebemos na analise que, para David Lynch, o cinema € antes de tudo um
processo pratico e intuitivo, onde se aprende filmando e se cria a partir de uma ideia
original que serve como guia, exigindo paciéncia para amadurecer e atrair novas
conexdes. Esse processo equilibra fidelidade ao nucleo criativo e abertura ao
inesperado, sempre apoiado na alianga entre razao e emocao.

Mais do que a histéria em si, para o diretor o essencial € como ela é contada,
pois o cinema tem a poténcia de “pintar o invisivel”, revelando dimensdes sensiveis
gue escapam as palavras. Lynch vé o cinema como musica, onde uma emogao n&o
se sustenta isolada, mas pela composicao das partes. O erro é aceito como natural e
criativo, parte da aventura de filmar. O ator, por sua vez, € comparado a um
instrumento musical, que precisa ser conduzido com sensibilidade. Para ele, s6 é
possivel mergulhar em um tema com verdadeira paixdo, e o diretor deve manter a
autonomia sobre seu filme, sendo o senhor de sua propria criagao.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Aprendizado na realidade pratica;

) A ideia como nucleo criativo;

c) Processo como amadurecimento da ideia;

) Fidelidade e abertura ao novo;

) Razéo e emocéo;

f) Forma sobre a trama;

g) Expressar o invisivel;

h) Cinema como orquestra;

i) Aceitar e integrar falhas como parte do processo artistico;
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j) Importancia do erro;
k) O ator como instrumento;
I) Paixdo como motor criativo;

m) Autonomia criativa.

Oliver Stone

Oliver Stone é um diretor norte-americano cuja filmografia é marcada pelo
engajamento politico e pela critica social, consolidando-se como um dos cineastas
mais polémicos de Hollywood. Veterano da Guerra do Vietna, Stone trouxe suas
experiéncias pessoais para obras como Platoon (1986), vencedor do Oscar de Melhor
Filme e Melhor Diretor, e Born on the Fourth of July (Nascido em 4 de Julho, 1989).
Sua obra também aborda episédios centrais da historia e da politica dos Estados
Unidos, como em JFK (1991), Wall Street (1987) e Natural Born Killers (1994). O
cinema de Stone se destaca pelo estilo intenso, narrativas criticas e abordagem
provocativa, o que o torna uma referéncia no campo do cinema politico
contemporaneo. Segundo Tirard, a entrevista durou o dobro do tempo previsto, pois o
cineasta ndo conseguia deixar de cair em digressdes sobre politica, guerra e outros

temas que compde o seu imaginario filmico.

Quadro 16 - Unidades de contexto e significado da entrevista de Oliver Stone (Tirard,
2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
Um filme é um ponto de vista, no entanto o Singularidade autoral e
cinema € uma arte de colaboragao dimensao colaborativa

Um ponto de vista é fortemente influenciado | Experiéncia como base da visao

pela experiéncia criativa
Gosto de ver pontos de vista antagonicos O valor da critica e da
sobre meus filmes. Ndo ha um unico filme no divergéncia

qual todos concordem. Isso me faz evoluir

Quanto mais se tem um ponto de vista forte, Risco da repeti¢ao criativa
mais se tem o risco de fazer o mesmo filme

Os estudios sdo entidades que gerenciam o Ambiente entre o caos e

caos. Se for astuto, nao é dificil utilizar esse estratégia

caos em seu proprio beneficio para fazer um
filme
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O mais dificil € saber quais séao os
espectadores que vocé vai tocar

Imprevisibilidade da recepg¢éao

Nas filmagens, momento mais critico do filme,
estamos a mercé de acidentes de todo tipo.
Entao, é importante definir o que é essencial e
comegar

Definicao do essencial e
contingéncia no set

O roteiro € uma indicagdo, e mais nada. A
realidade ultrapassa tudo o que esta escrito no

Flexibilidade diante da realidade

papel
Cada ator tem seus limites Reconhecimento dos limites
individuais
Um ator s6 pode fazer grandes coisas se o0 Direcdo como estimulo ao risco
incitarmos a correr riscos, a sair da zona de criativo

conforto

Quando fazemos filmes, acontece com
frequéncia de nos enganarmos

O erro como inevitavel no
cinema

O cinema n&o é uma ciéncia exata

Incerteza estrutural do cinema

Qualquer que seja o meu talento como diretor,
0 cinema me leva para onde ele quer, e ndo o
contrario

O cinema como forga maior que
o controle do diretor

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Para Oliver Stone, o cinema € simultaneamente expressdo de um ponto de

vista e arte colaborativa. A visdo autoral nasce da experiéncia, mas deve estar aberta

a critica e ao confronto de perspectivas, evitando a armadilha da repeticdo. O

processo de producdo, marcado pelo caos dos estudios e pelos acidentes do set,

exige uma definigdo clara do essencial, mas também flexibilidade, ja que a realidade

sempre ultrapassa o roteiro. O trabalho com atores revela tanto seus limites quanto a

necessidade de incentiva-los a assumir riscos para alcangar grandes interpretagoes.

Stone reconhece que o erro € inevitavel e que o cinema, longe de ser ciéncia exata, €

permeado pela incerteza e pela imprevisibilidade. Em ultima instancia, afirma que o

filme possui uma forga propria, conduzindo o diretor tanto quanto este o conduz.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:

a) Autoria e colaboragéo;
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b
c
d
e

Experiéncia e visao criativa;
A critica e a divergéncia;

O risco da repeticao;

N N = N

Caos produtivo;

f) Incerteza da recepcgéo;

g) Flexibilidade no processo;
h) Atores e os riscos;

i) O erro inevitavel;

j) Incerteza do cinema;

k) O cinema como forga prépria.

David Cronenberg

David Cronenberg é um cineasta canadense renomado por sua contribuigdo
singular ao cinema de horror e ficgao cientifica, tendo desenvolvido o conceito de body
horror, no qual o corpo humano se torna espaco de transformacido, mutacado e
estranhamento. Filmes como Videodrome (1983), The Fly (A Mosca, 1986), Crash
(1996) e A History of Violence (2005) demonstram sua capacidade de unir horror,
erotismo e critica social em narrativas perturbadoras. Cronenberg explora as relagdes
entre tecnologia, corpo e desejo, produzindo uma estética que combina violéncia e
reflexao filosofica. Sua importancia reside em expandir os limites do horror e da ficcao
cientifica, conferindo-lhes densidade autoral e relevancia cultural no cinema
contemporaneo. Ao narrar o encontro para a realizagao da entrevista, Tirard esboca

sua surpresa diante da expectativa:

Eu esperava, portanto, encontrar um ser torturado e relativamente
intimidador, alguém que riria de minhas perguntas ou responderia de maneira
nebulosa. Mas David Cronenberg é o oposto do estereétipo do diretor
excéntrico e introvertido. Pelo menos na superficie. Calmo, caloroso, elegante
e culto, é alguém com quem nos sentimos imediatamente a vontade. E se
ndo soubéssemos que era um diretor, imaginariamos facilmente que se
tratava de um professor de literatura numa grande universidade americana
(Tirard, 2006.p.191).

Quadro 17 - Unidades de contexto e significado da entrevista de David Cronenberg
(Tirard, 2006)

Unidade de Contexto Unidade de Significado
A inspiragao para fazer filmes nasceu quando vi na Identificagdo e despertar
tela pessoas que eu conhecia da universidade vocacional
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Um cineasta tem que saber escrever

Escrita como base da criacao
cinematografica

As linguagens do cinema e da literatura se
completam

Intersecgao entre cinema e
literatura

A linguagem de um filme depende de seu publico

A linguagem como adaptagao
ao publico

E necessario achar o equilibrio do que é esperado,
0 que € necessario e 0 que € excitante

Equilibrio criativo e
comunicativo

Cabe ao diretor saber até onde quer experimentar
em fung¢ado do publico com o qual deseja se
comunicar

Limites da experimentacao
em fungao do publico

O conhecimento do publico torna mais facil saber
qual linguagem um cineasta deve utilizar

O publico como bussola
criativa

No cinema temos que gerir ndo sé o espago, mas
também a relagédo das pessoas e dos objetos
nesse espaco e organizar tudo para que tenha

sentido

Espacgo cinematografico e
relagdes humanas como
construcao de sentido

Deixo-me guiar pelo instinto, mesmo nem sempre
percebendo o motivo técnico

Instinto como guia criativo

Os atores tém sua propria realidade

Autonomia do ator

Existem muitas abordagens na direcdo de um
filme. Uma nao é certa porque a outra € errada.
Sao diferentes visdes

Relatividade dos métodos de
direcao

Para um diretor a prioridade € o filme, para o ator,
o personagem. Os dois ndo estdo no mesmo
mundo, mas se se ouvirem, podem caminhar no
mesmo sentido

Diferentes focos entre diretor
e ator

Quando somos honestos, em sua maioria 0s
atores nos facilitam a vida e transformam isso em
prioridade

A importancia da honestidade
na direcao de atores

A maioria dos meus filmes é uma verdadeira
surpresa quando os descubro terminados. Isso
nao me incomoda, pelo contrario, € o que procuro

Abertura ao inesperado como

resultado desejado

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Para David Cronenberg, o cinema nasce de

uma identificacdo pessoal e se

sustenta em uma forte base de escrita e didlogo com a literatura. A linguagem
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cinematografica, longe de ser fixa, deve ser construida em fungdo do publico,
equilibrando o que se espera, o que é necessario e o que surpreende. O diretor precisa
dosar o grau de experimentagao, guiado tanto pela consciéncia quanto pelo instinto
criativo.

No set, o cinema é a organizagcédo de pessoas, objetos e espagos para gerar
sentido. Cronenberg valoriza a autonomia dos atores e reconhece que diretor e
intérprete operam em mundos distintos, mas podem se alinhar por meio da
honestidade e da escuta mutua. Para ele, ndo existe um unico método de direcédo,
mas multiplas visdes possiveis. Acima de tudo, o cineasta deve acolher a surpresa do
resultado final, pois o inesperado ndo é um problema, mas justamente aquilo que
procura no cinema.

Das unidades de contexto e significado emergiram os seguintes temas:
) Vocacgéo e inspiracéo inicial;
) A escrita é essencial e o cinema dialoga com a literatura;
c) Linguagem e publico;
) Experimentagao e limites;
) Gestao do espaco;
f) Instinto criativo;
g) Direcao e atores com diferentes focos;
h) Diversidade de métodos;
i) Abertura ao inesperado;

5.7 Saberes Audiovisuais na interface entre as realidades Micro e Macro

A analise das concepcdes de cineastas como Scorsese, Almoddvar, Pollack,
Jeunet, Woody Allen, os irmdos Coen, Wenders, Lynch, Stone e Cronenberg,
conforme apresentado por Tirard (2006), permite identificar um conjunto de temas
recorrentes que configuram o que Fontoura (2011) denomina de ndcleos tematicos.
Esses nucleos emergem do discurso individual, mas ganham sentido coletivo ao
evidenciar valores partilhados acerca do cinema e da pratica de diregao.

Em primeiro lugar, nota-se que a autenticidade e a autoria ocupam papel
central. Diversos diretores defendem a necessidade de filmar a partir da prépria

subjetividade, entendendo que apenas a expressdo genuina € capaz de gerar
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conexao com o publico. Essa autenticidade se manifesta na relagdo com o roteiro,
tratado ndo como estrutura rigida, mas como guia flexivel e vivo.

Outro tema recorrente é a tensdo entre planejamento e improviso. Os
depoimentos ressaltam a importancia da técnica, do rigor e da preparagao prévia, mas
sempre acompanhados da abertura ao acaso, ao erro e ao inesperado. Essa dinamica
reafirma o cinema como pratica que equilibra controle e liberdade criativa.

A colaboragéo aparece como principio constitutivo do cinema. Embora cada
obra traga a marca autoral do diretor, todos reconhecem que a realizagao é fruto do
didlogo com atores, técnicos e produtores. Nesse sentido, o trabalho com atores € um
ponto relevante e simbdlico para a pesquisa, pois os depoimentos destacam a
importancia da empatia, da escuta e da criagdo de um ambiente de confianga que
estimule o intérprete a correr riscos, o que guarda fortes paralelos com a atividade
docente.

Também se evidencia a percepcdo do cinema como experiéncia pratica e
aprendizagem continua. Muitos diretores afirmam que se aprende filmando, pela
experimentagao direta e pelo confronto com a realidade da produg¢édo. Essa dimensé&o
pedagogica do cinema o caracteriza como arte em constante reinvencéo.

Por fim, ha um consenso de que o cinema €& marcado pela incerteza e
imprevisibilidade. Longe de ser ciéncia exata, € uma pratica sujeita a acidentes,
criticas e divergéncias. Essa instabilidade, contudo, é vista positivamente, como fonte
de invengédo e de renovagao da linguagem, outro ponto de profundo significado para
a compreensao das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem.

Assim, a tematizacdo dos discursos evidencia que, para esses diretores, 0
cinema € simultaneamente uma arte autoral e colaborativa, técnica e intuitiva, onde
se convive com o controle e o acaso, sempre guiado pela paixdo e pela busca de
sentido humano. Logo, podemos sintetizar os temas centrais da realidade macro no

esquema grafico a seguir:
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llustracdo 27 — Temas na realidade macro

Autenticidade e autoria Roteiro como guia flexivel Planejamento € improviso
SABERES AUDIOQVISUAIS NA Empatia, escuta e
Colaboragao VISAO MACRO estimulo a criatividade e
TEMAS EMERGENTES ao risco

Cinema como experiéncia

Aprendizagem prati Incerteza e
prendizagem pratica i

imprevisibilidade

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

5.8 Os Saberes Audiovisuais

Estabelecidos os critérios e demonstrados os temas que emergem nas
realidades micro e macro, buscamos os pontos de contato entre as unidades
tematicas nas duas esferas a fim de verificar os saberes que permanecem
independentes do contexto em que eles se inserem.

A andlise comparativa entre as visdes de diretores consagrados e de
realizadores locais evidencia convergéncias significativas que revelam o cinema como
pratica estética, ética e comunitaria, independentemente da escala de producao. Por
meio da tematizagdo apontamos tais recorréncias ao transformar unidades de
contexto em nucleos de sentido, revelando tanto as singularidades quanto os
atravessamentos comuns.

No plano macro, os diretores renomados enfatizam a centralidade da
autenticidade autoral, a necessidade de equilibrar técnica e intuicdo, bem como o
reconhecimento do cinema enquanto arte colaborativa permeada por imprevisibilidade
e conflitos. Ja os depoimentos locais, embora situados em contextos de caréncia
material e de resisténcia cultural, apontam para a mesma valorizacdo da
expressividade pessoal, da colaboracdo e da dimensao formativa do cinema como

espaco de aprendizagem humana e comunitaria.
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llustracdo 28 — Unidades Tematicas confrontadas: saberes micro e macro

Cinema como meméria

Precariedade material e Cinema como pratica : A

A : ; s afetiva e experiéncia de
cinema de guerrilha coletiva e comunitaria s
infancia
Cinema como espago Cinema como identidade Cinema independente
coletivo de formagéo profissional e projeto de como resisténcia cultural
gtica, estética e humana vida
Importancia das Politicas culturais como
parcerias, amizades e motor de produgdo
vinculos afetivos regional
SABERES AUDIOVISUAIS NA
VISAO MACRO
TEMAS EMERGENTES
SABERES AUDIOVISUAIS
SABERES AUDIQVISUAIS NA
VISAQ MACRO
TEMAS EMERGENTES
Autenticidade e autoria Planejamento e improviso
Empatia, escuta e
Colaboragéo Roteiro como guia flexivel estimulo a criatividade e
a0 risco
Anrondianar arities Incerteza e Cinema como experiéncia
BSIRagy imprevisibilidade humana

Fonte: elaborado pelo autor, 2025

Ambos os grupos destacam a precariedade e o acaso como motores criativos.
Enquanto Stone e Wenders reconhecem o caos e a escassez como forgas produtivas,
realizadores locais como Airton, Leonardo e Claudio narram o cinema de guerrilha e
0 uso de recursos improvisados como condi¢des inevitaveis que se transformam em
aprendizado e identidade. Da mesma forma, a relacdo com os atores aparece como
tema comum. Pollack, Lynch e Cronenberg defendem a escuta e o cuidado com a
confianca do intérprete, assim como realizadores locais ressaltam o cinema
comunitario, no qual atores nao profissionais (amigos, alunos, familiares) participam

como sujeitos criativos.
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Outro ponto de contato € a compreensdo do cinema como experiéncia
transformadora. Nos diretores consagrados, esse aspecto surge na defesa da paixao,
do risco e da liberdade criativa, sendo que nos locais, o cinema é narrado como
transformacao de vida, formacao ética e legado cultural comunitario. Em ambos os
casos, 0 cinema extrapola a técnica para constituir-se como espaco de reflexao
filosdfica, de critica social e de afirmacao identitaria.

Assim, apesar das diferencas de escala e contexto, a tematizagdo permite
reconhecer que as duas visbes convergem na concepgao do cinema como arte
relacional, instavel e formativa, sustentada por vinculos humanos e pela paixao
criativa, independentemente de orgamentos ou prestigio internacional.

Na convergéncia dos depoimentos, apresentamos de forma sintética o que
nomeamos Saberes Audiovisuais, nucleo central para o desenvolvimento da tese da

Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.

llustragdo 29 — Saberes Audiovisuais

¢ y & _‘\
/" filmar a partir de 5'_\ 4 a técnica como @ valorizagéo de
mesmo, por amor, néo | suporte, mas ndo parcerias, coletivos
/7\ pelo mercado Ji\ — como fim Vs — & comunidade <
Autenticidade Equilibrio entre Colaboracao como
autoria e paixao técnica e intuicao criatividade e
‘ criativa aprendizagem
- __ b ) i
desafios do cotidiano mﬁnm__no Seselo de o |
CTID(;OES ‘DCGLS qUﬂfﬁ'D na
A g busca de inovagdio
[ B N SABERES "\ estética e tecnoldgica. )
Lk ek AUDIOVISUAIS )
precariedade como Projecao de futuro
forcas criativas
S A
/confinngo, \iberdade\ @ ética, aprendizado f/debcﬁes sobre vqlores:\\
e escuta como & conulBasia identidade e critica
\\ centrais ~ f/_\- X social _/_\
P Experiéncia de 5 '
Valonzacao das transfor?nagéo pessoal e Reflexao.socilal\,
subjetividades 0 P cultural e filosofica
comunitaria
» b . \ J

Fonte: elaborado pelo autor, 2025
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Em conclusdo, o que nomeamos Saberes Audiovisuais sdo exatamente os
saberes perenes do audiovisual que se revelam em realidades distintas e que, como
afirmamos anteriormente, ndo sdo técnicos nem especificos da area, mas transitam
por diferentes esferas da formacdo humana. Essa “universalidade omnilateral” € o que
permite trazer os Saberes Audiovisuais ao desenvolvimento profissional de
professores na modalidade das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem

Docente. Passemos a elas, pés-producao de nosso estudo.
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POS-PRODUCAO

“Vocé quer fazer cinema? Pegue uma camera!”

Jean-Luc Godard

“Educacédo nao é preparagéo para a vida; educacgéo é a propria vida.”
John Dewey
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6 SABERES DOCENTES EM UMA NOVA PROPOSTA DE DESENVOLVIMENTO
PROFISSIONAL

No capitulo anterior definimos os Saberes Audiovisuais enquanto saberes
oriundos das praticas coletivas audiovisuais. Como afirmamos, ndo se trata de
saberes técnicos especificos da produgao audiovisual, mas saberes omnilaterais que
emergem das praticas colaborativas em dindmicas dessa natureza. Na natureza
coletiva, democratica e dialética dos Saberes Audiovisuais reside o interesse de trazé-
los ao panorama da educacdo em projetos de desenvolvimento profissional de
professores.

Os filmes criados no percurso da pesquisa nao sao profissionais e carecem de
melhorias técnicas em varios sentidos. No entanto, € importante destacar que tal
apuro técnico nunca foi objetivo dessas agdes, tendo em vista que os Saberes
Audiovisuais se desenvolvem no processo, e nao no resultado. Dessa forma, quando
falamos em dinamicas em que professores produzem filmes, estamos assumindo o

“amadorismo” enquanto caracteristica comum a a¢des dessa natureza.

6.1 Entre Lentes e Lousas: convergéncias de saberes que ensinam e encantam

Na natureza ampla e humana dos Saberes Audiovisuais encontramos pontes
entre os Saberes Docentes em sua concepcéo classica. Tais conexdes foram o ponto
de partida para a investigagdo do uso da produg¢do audiovisual enquanto local do
desenvolvimento profissional de professores. Compreendemos, e essa € a esséncia
das propostas das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente, que
quando professores se unem em projetos audiovisuais coletivos, eles desenvolvem,
quase que naturalmente, e por meio dos Saberes Audiovisuais, Saberes Docentes
que potencializam seu desenvolvimento profissional.

No capitulo anterior apresentamos os temas centrais que definem a esséncia
dos Saberes Audiovisuais. Sao eles: autenticidade autoral e paixao criativa; equilibrio
entre técnica e intuicao; cinema como arte colaborativa; o imprevisto e a precariedade
como forgas criativas; cinema como projeto de futuro; cuidado com atores e
valorizagdo da subjetividade; cinema como experiéncia de transformacéo pessoal e
comunitaria; cinema como reflexao cultural, social e filoséfica. Passemos a analise de

cada um deles na interface com os Saberes Docentes classicos reunidos em nosso
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resgate tedrico, sobretudo nos que diretamente se relacionam ao desenvolvimento

dos saberes da experiéncia.

6.2 Autenticidade autoral e paixao

No audiovisual, e especificamente no caso do cinema, universo de interesse
dos participantes da pesquisa, a autoria criativa se traduz como uma manifestagdo do
‘eu” frente ao mundo. Tem-se nos projetos audiovisuais o senso de pertengca que
transforma momentos corriqueiros da produgdo em paixao e entrega. Assim, uma
funcdo exercida na producdo de um filme, mesmo que direcionada as acdes de
producdo que nao se projetam explicitamente na tela, coloca o sujeito da agao
enquanto autor do todo. O sentimento de participacao no todo faz com que, no
ambiente das produg¢des audiovisuais, 0 sentido de autoria ganhe novas significagdes.

Day (2004) destaca no fazer docente que os “professores apaixonados”
revelam entusiasmo, zelo e dedicagdo em sua pratica, mantendo esperanca em
relacdo a profissdo e confianga em sua capacidade de promover uma aprendizagem
significativa. Acreditam que, ao exercerem a criatividade em suas ag¢des e nos
diferentes contextos de atuacdo, podem efetivamente contribuir para o
desenvolvimento de seus alunos. Percebemos que, na crenga do sentido da agao
individual projeta-se o coletivo como parte resultante dela.

A paixao do professor emerge dos sentimentos que o movem, da criagéo de
espacgos capazes de despertar emogdes positivas e da sabedoria de reconhecer e
transformar as emogdes negativas que permeiam o fazer docente (Day, 2009).
Percebemos, entdo, que a autenticidade autoral e a paixdo se manifestam quando o
professor se sente parte do todo, em que suas agdes representam passos de um
objetivo maior, que transcende a segmentacédo e o individualismo. Um ambiente
coletivo, em que a diferenga se manifesta e encontra na partilha e na busca dialética

do comum o seu sentido formador (Freire, 1996).

6.3 Equilibrio entre técnica e intuicdo

Segundo Tardif (2014) “o saber profissional dos professores ndo constitui um

corpo homogéneo de conhecimentos; ele se serve, ao contrario, de uma ampla
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diversidade de conhecimentos e utiliza varios tipos de competéncias” (p.297). Tal
definigdo a respeito da dindmica em que se organiza o universo de Saberes Docentes
encontra paralelo na atividade audiovisual, pois em muitos casos o dominio de uma
técnica nao significa a sua aplicabilidade imutavel quando langada ao contexto.
Observamos, tanto nas falas dos diretores como nas falas dos participantes da
pesquisa a relevancia da intuicdo em ambientes complexos ou que fogem ao
planejamento. Trata-se de um ponto em comum das realizadas micro e macro da
producdo audiovisual e que guarda paralelo direto com a agado docente. Segundo
David Lynch “os obstaculos séo inumeros e o tempo apaga muitas coisas, mas um
filme ndo termina enquanto resta uma imagem para colar, ou um som para mixar, e
cada pequena decisdo conta” (Tirard, 2006.p.141). Para o cineasta é sempre

importante experimentar:

E como uma musica: vocé comega em algum lugar, depois, lentamente,
constréi nota por nota, e, em certo momento, atinge uma nota que faz vocé
vibrar de maneira particular, mas isso ocorre unicamente gracas a todas as
outras notas que precederam a maneira como vocé as orquestrou. Ora, é
dificil alcangar esse resultado seguindo as regras estabelecidas, e é por isso
que acho que é muito importante estar aberto para a experimentagao (p.142).

Na metafora musical de Lynch, seria impossivel se abrir a experimentagao
sem o0 conhecimento técnico das notas e acordes musicais. O que se destaca é
exatamente o equilibrio entre as duas condi¢cbes. No universo da educacéo, tal
situacdo s6 é possivel exatamente porque “o saber dos professores é plural,
composito, heterogéneo, porque envolve, no préprio exercicio do trabalho,
conhecimentos e um saber-fazer bastante diversos, provenientes de fontes variadas
e, provavelmente, de natureza diferente”. (Tardif,2014, p.18)

O ambiente educacional ndo é imune a influéncias diversas (Garcia, 1998) e
em muitos casos a intuicao orienta a acao do professor em diferentes contextos e
situagdes. Contudo, por mais que se afirme o olhar intuitivo aos contextos e relagdes
humanas, o planejamento € fundamental para que a intuigdo encontre terreno
possivel, e isso € comum aos universos do cinema e da escola. E preciso fugir das
armadilhas que uma epistemologia pratica ou espontdnea de aprendizagem e de

conhecimento podem promover. Segundo Tardif,

0 perigo dessa concepc¢do reside na crenga de que o exercicio de uma
atividade profissional é suficiente para, ndo se sabe como, garantir a
competéncia do pratico, como se a pratica se tornasse paulatinamente
translucida para os praticos (Tardif, 2014.p.299).
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Conseguir interrelacionar o saber especifico ao contexto, onde a intuicao

modela o planejamento, € uma agdo comum aos universos investigados na pesquisa.

6.4 Cinema como arte colaborativa

Conceito ja explorado em sec¢des anteriores, o cinema como arte colaborativa
representa o tema essencial e nuclear da relagao entre Saberes Docentes e Saberes
Audiovisuais. Sendo a produ¢ao audiovisual um fazer coletivo por natureza ele se
conecta com o fazer docente quando consideramos que ele é também, em esséncia,
coletivo. Trata-se, portanto, de compreender tais fenbmenos como construgao
compartilhada de um saber humano (Delory-Momberger, 2016).

Nos participantes da pesquisa e nos diretores temos a percepcao do
audiovisual como arte do conjunto, em que as partes se somam na construgao do
todo, de forma a promover o senso de pertenga em seus integrantes, como notamos

em diversos trechos dos depoimentos e entrevistas:

“O cinema muda a vida da gente... convivéncia com outras pessoas...diversidade de pensamentos
[...] “O cinema foi levado para dentro da escola...muda o relacionamento entre professor e aluno...”
Claudio Matos

“O essencial para mim s&o as pessoas... as parcerias nessa jornada.”

Airton de Souza

Como também apresentado em seg¢des anteriores, nas experiéncias
vivenciadas no Brasil e Portugal, em que professores aceitaram o desafio de
produzirem um documentario abordando suas trajetdrias, a coletividade foi matriz do
desenvolvimento das agdes em todas as etapas, da criagdo do argumento a
finalizagao e langamento. No caso especifico de Portugal a coletividade se converteu
em sororidade, quando mulheres fizeram refletir suas angustias, desafios e conquistas
em imagens e sons, mas, sobretudo no processo, no fazer.

Na analise classica de Tardif (2014) acerca dos diferentes Saberes Docentes,
mesmo em suas variacdes eles se revelam como coletivos. O professor € um
profissional da coletividade em todas as suas instancias. Acumula em seu saber a
pessoalidade do lar, tem nos saberes provenientes de sua prépria formagao uma

socializacdo pré-profissional, desenvolve a profissionalidade em instituicbes de
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formacao e reune saberes de sua propria experiéncia na pratica do trabalho e pela
socializacao profissional.

O saber profissional do professor “esta de certo modo na confluéncia entre
varias fontes de saberes provenientes da historia de vida individual, da sociedade, da
instituicdo escolar, dos outros atores educativos, dos lugares de formacao (Tardif,
2014.p.65). Eles vivem em uma espécie de “sincretismo” onde predominantemente
suas fontes advém da realidade coletiva e sao aplicadas na relagdo com o outro, um
dos critérios que Novoa (2009) atribui ao bom professor.

Em Garcia (1998) percebemos o desenvolvimento profissional de professores
COMO um processo permanente em que o aprimoramento da singularidade e da
criatividade se da em um contexto de coletividade reflexiva. A coletividade integra
elementos do desenvolvimento docente enquanto meio pelo qual a autoconsciéncia
profissional, e pessoal, se formam e se renovam. Trata-se, portanto, de um processo
de formacgao que é individual e coletivo ao mesmo tempo, um ambiente em que a
individualidade reflexiva deriva da pluralidade (Tardif, 2014; Freire, 1996).

Refletindo sobre a relacdo entre arte colaborativa e docéncia, encontramos
exatamente nas Comunidades de Aprendizagem elementos que transitam facilmente
entre as nog¢des do fazer audiovisual e do fazer docente, sobretudo quando as
consideramos espacos de debate, partilha e desenvolvimento comunicativo voltado
para a pratica (Flores; Ferreira, 2012).

Nesse sentido Day (2004) traz ao debate a necessidade de que os coletivos de
professores experienciem situacdes de tensdo e conflito na apuracdo de seus
saberes. Para o autor, um processo de evolugao docente implica que, na coletividade,
o0 mal-estar, a oposicao e a incerteza sdo fundamentais para que se crie um ambiente
de desenvolvimento emocional. E importante a compreens&o “do poder da emogao
quando se enfrenta o desconhecido. E vital saber gerir as suas préprias emocdes e
as dos outros” (Day, 2004.p.2015). Na perspectiva de Day as culturas de colaboragéo
entre professores reduzem os desafios relacionados a gestdo do caos conjuntural.

Na aceitagcado de um nivel de diversidade no centro de um coletivo, no sentido
de perceber saberes individuais que se conjugam em um todo, os professores
evoluem na percepc¢ao de suas proprias limitacoes e desenvolvem ao mesmo tempo
um senso de empatia e conectividade. Tal visdo diante da incerteza conjuntural se
assemelha a gestdo das etapas da produgdo audiovisual. O caos é constante em

niveis e escopos diferentes, como percebemos nas visdes semelhantes expressas por
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diretores consagrados e participantes da pesquisa, 0 que nos leva a préxima unidade

tematica.

6.5 O imprevisto e a precariedade como forcas criativas

N&o é com orgulho ou alegria que podemos afirmar, sem medo de incorrer em
erro, que o Brasil figura entre os paises que possuem grandes problemas
educacionais em todas as esferas. Sdo problemas que se originam em diferentes
contextos, mas que notadamente se configuram em uma matriz econémica. Faltam
recursos financeiras para a educagao e formacao de professores e esse desafio ainda
parece distante de uma resolug¢ao definitiva.

Recentemente, um desafio sem precedentes foi trazido a realidade de
educadores e estudantes em todo o mundo (Flores et al, 2023), e em grau avangado
no Brasil (Prata-Linhares et al, 2020): a pandemia de COVID-19 e suas
consequéncias. O quadro pandémico e pds-pandémico levou a diversos desafios
globais em relagcdo a adaptacdo e manutencdo dos sistemas educacionais, o que
levou a um uso maior e uma constante adaptacao dos recursos digitais como caminho
possivel para a educagdo emergencial (Castioni, et al., 2021; Doucet et al., 2020).
Dialogando com Hargreaves e Shirley (2021), o quadro de ensino emergencial trouxe
uma série de perdas, mas ganhos importantes que ficaram como heranga ao periodo
de isolamento.

Segundo o autor, 0 ensino emergencial impulsionou o desenvolvimentos dos
professores principalmente no que concerne a expertise docente, a nogcdo emocional
e interrelacional da pratica docente e fundamentalmente no capital educacional dos
professores, que ampliaram abordagens, principalmente em relacdo a dindmicas
sociais em rede. Mudancgas que nédo sao somente ferramentas, mas alteracées na
percepcdo do que € a docéncia em sua natureza. Professores em todo mundo
buscaram, cada um a sua maneira, formas de introdugéo ou evolu¢gao no mundo digital
e impulsionaram em certo sentido seus estudantes a adotarem a mesma postura, a
qual Hargreaves nomeia “self-determined learners”. Tal visao relacionada a uma
postura de autoformagdo € um dos grandes legados desse periodo sem precedentes
para a humanidade e sua relagdo com o conhecimento.

No meio do caos, algumas luzes se tornaram simbolos de possibilidades, o que

em muito aproxima a pratica audiovisual da docéncia. Por muitos momentos nés
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professores transformamos limitagcdes de diversas naturezas em impulsos criativos,
ndo como aceitacdo da precariedade, mas desenvolvimento apesar dela. E importante
pontuar bem essa questao, pois a consciéncia de que a criatividade docente floresce
na dificuldade n&o significa a sua aceitagdo como normalidade (Prata-Linhares;
Fontoura; Pimenta, 2023).

6.6 Cinema como projeto de futuro

Segundo Tardif, “ensinar € perseguir fins, finalidades” (2014, p.125). No
presente topico podemos tracar paralelos entre o audiovisual a educagdo e o
desenvolvimento profissional docente. As falas dos diretores e produtores locais
apresenta o cinema como algo que da sentido a suas vidas e que precisa permanecer
em suas agdes futuras. Mesmo os que ndo tem na producgao audiovisual seu oficio
central entendem o cinema como algo que é perene para aqueles que dele e nele
vivem.

Compactuamos com a definicdo de que o professor € um eterno estudante,
apaixonado pelo conhecimento e pela sua partilha. Trata-se de um oficio nunca
finalizado, nunca completo e sempre em estado de poténcia. Projetos de
desenvolvimento profissional como as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem
Docente sdao ambientes de aprendizados permanentes, fluidos, em constante
alternancia e significados mutaveis. Compreendem a escola como ambiente de
alteridade e coletividade, e nele enxergam possibilidades de desenvolvimento com e
para o outro, semelhante ao que Shulman e Shulman (2004) denominam com
“‘comunidade de aprendentes”.

A formacéo continua deve favorecer uma postura critica e reflexiva, oferecendo
aos docentes condi¢des para desenvolverem um pensamento independente e
promovendo processos de autoformacgdo colaborativa. Participar em processos
formativos significa assumir um compromisso pessoal, marcado por uma agao criativa
e livre sobre os préprios percursos e projetos, visando a construgdo de uma identidade
que se estende também ao ambito profissional (Névoa, 1992, p. 25). A identidade
docente precisa estar associada ao desenvolvimento de projetos no seio de sua
realidade escolar, em seu contexto educacional (Shulman, 1987) meio pelo qual

atingem um senso de pertenga que ressignifica a agao profissional.
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Garcia (1998) apresenta a formagdo docente enquanto um continuum
educacional, onde a integracdo da formacéo profissional se da em processos
formativos de mudanga e inovagdo. Nesse contexto, emerge a articulagdo entre o
processo de formagao e o desenvolvimento institucional da escola na integragéo entre
teoria e pratica. A ideia de permanéncia é a definicdo de uma formagao que visa
sempre 0 amanha na transformagdo do hoje, o que vai ao encontro da dinamica
verificada nas Comunidades de Aprendizagem e em sua proposta de articulagdo com

o audiovisual.

6.7 Cuidado com atores, valorizagdo da subjetividade e o cinema como experiéncia

de transformacéo pessoal e comunitaria

Aqui dialogamos diretamente com o desenvolvimento da individualidade pela
coletividade, conceito central das Comunidades de Aprendizagem, que abarca tanto
a metafora dos atores quanto a transformacao profissional pelo outro. Nesse sentido
aglutinamos dois sabres audiovisuais que nao sao iguais, mas transitam pelas
mesmas areas do desenvolvimento profissional docente. O trabalho docente foge as
definigdes simplistas quando refletimos sobre a sua natureza, objetivos, seu objeto e
o produto de seu trabalho. Regatamos aqui as observagdes de Tardif (2014) sobre a
tematica.

Segundo o autor, objetivos do trabalho docente, que ocorre na escola com
seres humanos complexos e unicos, sdo sempre ambiguos, heterogéneos e a longo
prazo. Tal fato se deve exatamente a sua natureza individual, heterogénea, livre e
que nao pode ser analisada nem reduzida a seus componentes funcionais. No
cruzamento de individualidades, percebemos a educacdao como materializacao de
uma relagdo multimodal com o objeto de sua agdo. Os “atores”, sejam professores
ou alunos, sado unidades de um todo, complexo e incontrolavel em sua totalidade.

Os professores possuem saberes especificos que sao utilizados e mobilizados
em seu universo de atuacado (Tardif, 2014), universo que tem uma natureza
essencialmente coletiva. Logo, quando tais saberes sao potencializados em uma
esfera individual se propagam no corpo coletivo. Nessa perspectiva, “a cultura da
escola faculta um apoio positivo ou negativo a aprendizagem dos seus professores”
(Day, 2004.p.191). O carater ciclico do perfil de desenvolvimento profissional dentro

da escola se revela na forma como a evolucido do professor reverbera nos alunos e
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na comunidade escolar, sendo a relagéao inversa também perceptivel (McLaughlin,
1993). Logo, o que notamos € que, no ambiente de trabalho do professor deve haver
um isomorfismo entre lugar de pratica e lugar de formacgao.

Assim, individualidade e coletividade se articulam em experiéncia de
desenvolvimento profissional como nas culturas colaborativas ou Comunidades de
Aprendizagem. O “ator” manifesta o seu conhecimento frente ao contexto e encontra
ecos nas vozes dos outros e nos propositos do todo coletivo. Sua experiéncia e
engajamento articulam a mudanca (Freire, 1996), projetando-o enquanto sujeito ativo
de sua formagao permanente. Day (2004), ao falar sobre niveis de colegialidade
legitimos, destaca que neles os adultos falam sobre a pratica, observam-se na pratica
e ensinam uns aos outros em um contexto de pratica. Nessa descricao percebemos a
projecéo da individualidade em fung¢ao do outro e do conjunto.

Nas Comunidades de Aprendizagem tem-se a docéncia enquanto profissao
aprendente (Flores; Ferreira, 2012). Nelas emergem o trabalho em conjunto no
contexto das amizades criticas e da pluralidade nos modos de trabalho, sobretudo em
escolas que conseguem se afirmar como ambientes de fomento a autonomia
interativa. E importante frisar que qualquer cultura de colegialidade jamais pode
sufocar a individualidade do professor, mas amplia-la.

O professor, aprendente e reflexivo, € o “ator” das Comunidades de
Aprendizagem. Nesse “set” a colaboragao n&o se da como simples partilha, mas como
trabalho em conjunto, que n&o é sinbnimo de consenso, mas de construgéo dialética.
Como afirmamos anteriormente, a identidade do professor nasce do entrelagamento
de crencgas, valores, vivéncias individuais e das influéncias culturais e institucionais
que cercam o professor. Ensinar, portanto, vai muito além da aplicagao de técnicas, €
um ato que revela a pessoa do educador, suas convicgdes e a maneira como entende
seu papel na sociedade (Day, 2004). Reconhecer essa dimensdo identitaria é
fundamental para compreender tanto as escolhas pedagdgicas quanto o modo como

o professor se engaja no processo de ensinar e aprender.

6.8 Cinema como reflexao cultural, social e filoséfica

Ultimo Saber Audiovisual elencado, a potencialidade do cinema enquanto
reflexao profunda e atemporal, marca a interface com o fazer docente em sua forma

mais profunda. Compreendemos um dos grandes contributos do fazer cinematografico
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ao perceber que nas dindmicas de producdo criamos situagdes ficticias que nem
sempre dialogam com o contexto ao qual estamos inseridos. Projetamo-nos em outras
realidades que nos permitem refletir sobre o que esta distante de nosso olhar ou nossa
vivéncia. Um exercicio de empatia possivel, sobretudo nas artes, e que nos projeta
em reflexdes além do banal ou do cotidiano que nos cerca.

Como professores, convivemos em um coletivo de alunos, ou de colegas de
trabalho, com realidades distintas em diversos aspectos, dos mais materiais aos mais
intangiveis. Grande parte do desafio de um educador esta em conectar-se da melhor
maneira possivel ao universo de significados de seus educandos. A mercantilizagao
da educacao tem tornado esse exercicio cada vez mais frustrante na medida em que
salas superlotadas tendem a uma educacgao padronizadora e acritica.

Se pensarmos em termos de desenvolvimento profissional docente, a dinamica
das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente representa um caminho
possivel para a percepg¢ao dos outros universos de significados, na medida em que,
nas produgdes audiovisuais criamos e nos aventuramos em narrativas que transitam
por outras realidades. Em um projeto audiovisual, por exemplo, professores poderiam
abordar, a partir de um levantamento social, as dificuldades enfrentadas por seus
estudantes e projeta-las de forma a, na fruicdo da arte, provocar a identificagao e a
empatia para realidades distintas da sua. Trata-se de um exercicio artistico, mas que
€ tambeém filoséfico nas reflexdes diversas que produz.

Tardif (2014) ja afirmava que os saberes de um professor “dependem
intimamente das condicdes sociais e histéricas nas quais ele exerce o seu oficio, e
mais concretamente das condi¢gdes que estruturam seu proprio trabalho num lugar
social determinado” (p.218). Nesse sentido, a compreensao da realidade externa
potencializa o repertério de saberes que um professor possui frente a um contexto,
pois promove nele reflexdes para além de seus saberes prévios.

O cinema e a docéncia, portanto, sao oficios de natureza fundamentalmente
critico-reflexivas, pois partem de um universo de valores proprios que proporcionam a
compreensao de outros valores e percepgoes da realidade. Em ambas as atividades
temos a motivagao na agao que se justifica, ndo somente pelo outro, mas com o outro.
Espacos de individuos que partilham sua compreensao emocional e valores com os
outros (Day, 2004) ampliando a individualidade, ao contrario de sufoca-la.

Enquanto reflexdo social, as dindmicas da produg&o audiovisual projetam uma

concepcao de saber em sociedade, pautada na partiiha e no acolhimento em
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comunidades. ldealmente a comunidade € o lécus da tranquilidade e seguranga, mas
a realidade contrasta cada vez mais com tal proje¢do, na medida em que se afirma
em tempos contemporédneos uma sociedade progressivamente ndo comunitaria
(Bauman, 2003).

Na visdo do autor polonés, buscam-se solucdes individuais para problemas
coletivos, criando-se uma sensacao de insuficiéncia e frustracdo. A afirmacao do
individualismo contemporaneo € um problema que perpassa todas as esferas da
sociedade e impacta significativamente a educagdo e os processos de ensino-
aprendizagem. Em um panorama de crise, mesmo que acdes de superagao da
individualidade sejam promovidas, o senso de comunidade que a substitui é
excludente e resistente a diferenga. Fechamo-nos em comunidades de protecgao,
isolando a alteridade. Trata-se de uma “comunidade estética” sem responsabilidades
Ou compromissos que se perpetuam na longa duragao.

E exatamente nesse ponto que percebemos as estratégias audiovisuais de
aprendizagem como esforgo na superagcdo de tal paradigma. A multiplicidade de
saberes oriundos da produgéo coletiva integra em uma mesmo ambiente multiplos
saberes, percepcodes e posicionamentos frente ao mundo

A producéao audiovisual em sua realizagao potencializa-se como possibilidade
de reflexdo sobre o senso de comunidade, na medida em que ela é fruto de uma
coletividade ndo excludente, seja em sua manifestagdo ou em seu processo. E
exatamente nesse sentido que projetamos as Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente como possibilidade de superagdo da individualidade

excludente em praticas educacionais desenvolvidas pro professores em seu oficio.
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7 COMUNIDADES AUDIOVISUAIS DE APRENDIZAGEM DOCENTE

Apos trilharmos os caminhos da pesquisa durante 4 anos, em que definimos
nossas lentes e enquadramentos em referenciais teéricos, construimos um memorial
autobiografico audiovisual, passamos pelos Saberes Docentes e Audiovisuais,
experienciamos as dinamicas coletivas de producido audiovisual nos documentarios
criados e nos aprofundamos a respeito das Comunidades de Aprendizagens, suas
definigbes e limitadores, finalmente chegamos as Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente, uma nova proposta de desenvolvimento profissional docente.

Compreendemos as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente
como possibilidade de desenvolvimento profissional em que Saberes Docentes se
desenvolvem em um ambiente de producéo criativa e coletiva, que articula saberes
distintos potencializando a integragcdo de professores e fomentando culturas
colaborativas permanentes e Comunidades de Aprendizagem.

N&o se trata de um modelo hermético e objetivo, mas de um roteiro que, como
no cinema, esta aberto as adaptagdes conjunturais, a criatividade coletiva, aos
diferentes propdsitos estabelecidos a partir de suas dinamicas. Devemos, portanto,
estabelecer a esséncia dessas comunidades no contexto de acgdes de

desenvolvimento profissional.

7.1 Cultura Colaborativa, Intercambio Transdisciplinar e Desenvolvimento

Profissional Docente na Dinamica de Projetos

As Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente constituem-se como
uma proposta de sistematizacdo de culturas colaborativas no espaco escolar. Os
resultados da pesquisa evidenciam que tais comunidades emergem da necessidade
de ressignificar as praticas docentes frente a um cenario marcado por politicas de
responsabilizagado individual, colegialidade artificial, balcanizagdo, segmentagao
curricular e intensificagdo do trabalho pedagodgico (Hargreaves, 1998). Nesse
contexto, o fortalecimento da colegialidade aparece como um caminho possivel para
contrapor a logica de isolamento e de controle, recuperando a dimenséo coletiva e
solidaria do trabalho dos professores e fomentando escolas enquanto sociedades

democraticas (Estevao, 2006).



241

A literatura demonstra que as culturas colaborativas, embora frequentemente
desafiadas pela agenda neoliberal (Flores; Ferreira, 2012), mantém grande vitalidade
e resisténcia em diferentes realidades escolares. Elas representam n&do apenas um
modo de organizar a pratica pedagogica, mas sobretudo uma concepgéo de escola
como espaco de dialogo, partilha e constru¢ao conjunta de saberes. Nesse sentido, a
criagcdo das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente propde-se a
instituir uma forma concreta e duradoura de resgatar a colegialidade legitima,
inserindo os professores em agdes que estimulam a cooperagdo e garantem a
sustentabilidade dessas praticas coletivas enquanto espacos que fomentam o
desenvolvimento profissional para a mudanga (McLaughlin; Talbert, 2001).

Um segundo aspecto fundamental refere-se a possibilidade de intercambio
transdisciplinar proporcionado pelas Comunidades Audiovisuais. A organizagao da
escola moderna, predominantemente estruturada em compartimentos disciplinares
rigidos e sem reflexao (Flores; Ferreira, 2012), tende a fragmentar os saberes e a
limitar o trabalho conjunto entre professores de diferentes areas. Essa fragmentagao
€ acentuada pelo predominio da légica neoliberal, que reforga o individualismo
docente e enfraquece iniciativas coletivas (Kelchtermans, 2004). Diante disso, a
producado audiovisual configura-se como estratégia pedagodgica que rompe com
barreiras disciplinares, possibilitando uma vivéncia de integracao real entre campos
do conhecimento.

O cinema, enquanto pratica cultural e pedagogica, mobiliza diversas etapas de
producao que exigem multiplos saberes. Na elaboragao de roteiros e narrativas, por
exemplo, ha uma aproximacéao direta com as ditas ciéncias humanas, especialmente
no que se refere a construgdo de argumentos, a contextualizagdo social e historica, a
leitura critica da realidade e ao desenvolvimento de raciocinio légico e narrativo. Por
outro lado, atividades ligadas a filmagem, a captacdo e ao tratamento de imagens e
sons, ao controle da iluminacdo e ao processo de poés-producdo demandam
conhecimentos técnicos mais associados as denominadas ciéncias da natureza, como
fisica, matematica, ou mesmo a quimica. Assim, a pratica audiovisual se constitui
como espaco privilegiado de didlogo transdisciplinar, no qual diferentes areas séo
mobilizadas, reconhecidas e valorizadas de maneira equitativa, fomentando de forma
permanente a reflexividade em relagdo ao processo (Freire, 1996; Garcia, 1998; Day,
2004).
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Mais do que integrar disciplinas, essa dindmica audiovisual promove um
caminho de valorizacao reciproca entre os campos do saber, em que cada area se
reconhece como fundamental para o éxito do projeto coletivo. Tal intercambio contribui
para a superacao da logica de hierarquizagédo entre areas do conhecimento — tao
presente no curriculo escolar — e reforga o potencial do trabalho em equipe como
principio estruturante do desenvolvimento docente (Garcia, 1998; Tardif, 2014).

Nesse contexto, é importante destacar que as Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente possibilitam o desenvolvimento profissional a partir da l6gica
de projetos. Diversos modelos de ensino ja contam com iniciativas de organizagao
pedagogica baseadas em projetos, seja de forma autbnoma, seja de modo
institucionalizado. Um exemplo relevante sao os Projetos Integradores desenvolvidos
no Institutos Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Triangulo Mineiro,
instituicao a qual pertenco, nos quais professores de diferentes areas se articulam em

torno de um tema comum ao longo do ano letivo.

No tépico direcionado a organizagéo curricular e administragdo académica
surge a proposta de uma unidade curricular intitulada Projeto Integrador, que
tem como objetivo a articulagéo entre os conhecimentos do nucleo geral e os
conhecimentos do nucleo especifico/técnico. O Projeto Integrador é
desenvolvido em cada ano do Ensino Médio, com um eixo norteador
diferente. S&o, portanto, trés projetos integradores ao longo do curso, os
quais desenvolvem a formacgao profissional aplicada ao contexto da area
tecnolégica, assim como os conhecimentos propedéuticos compreendidos
em interacdo a concepgao de mundo vivenciada pelos estudantes (Melo,
2019, p.43).

Tais experiéncias revelam o potencial das estratégias ancoradas em projetos
para a construcao de praticas colaborativas e para o fortalecimento do vinculo entre
docentes e estudantes. De uma forma transversal, um projeto audiovisual pode
articular variagdes tematicas contemplando projetos pedagdgicos especificos, mas
mantendo a nog¢do de que “desenvolvimento profissional envolve todas as
experiéncias espontdneas de aprendizagem e as atividades conscientemente
planificadas, realizadas para beneficio, direto e indireto, do individuo, do grupo ou da
escola” (Day, 2001, p.21).

Inspiradas por essa logica, as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem
Docente propdéem a constituicdo de um projeto coletivo estruturado em etapas
complementares: inicia-se com um debate tematico que da origem a uma narrativa
audiovisual; avanga para a produgao, que envolve o planejamento, a flmagem e a
reuniao de materiais; segue para a pos-produgédo, com a edi¢ao e tratamento técnico

do conteudo; e culmina na socializagdo do produto final, que, por sua vez, fomenta
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novos debates e reflexdes. Essa dindmica ndo apenas fortalece a cultura colaborativa,
mas também amplia a compreensao dos professores sobre 0s processos educativos
como construgbes coletivas, continuas e transdisciplinares.

Ao reunir professores de distintas areas em torno de objetivos comuns e de
praticas coletivas, as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente nao
apenas sistematizam experiéncias de colaboracdo, mas também contribuem para a
formacédo de um perfil de desenvolvimento profissional baseado na cooperacao, na
valorizagdo dos saberes plurais e na constru¢cao de identidades profissionais mais
criticas, solidarias e comprometidas com a transformacgao da realidade educacional.
E interessante perceber que podemos problematizar e adaptar teorias consagradas e
gue sé&o voltadas ao desenvolvimento de alunos em uma realidade escolar como parte

de uma estratégia de desenvolvimento profissional docente:

Como sustém os socioconstrutivistas, isso implica, fundamentalmente, que
se crie, na aula, um clima de livre comunicagdo dos alunos, de forma a
garantir-lhes espacos de didlogo, onde possam discutir as experiéncias
vividas e que essas os conduzam a uma série de reflexdes que lhes
permitam ndo sO reconstruir e reelaborar a experiéncia ja vivida dentro e
fora do contexto escolar, transformando conceitos quotidianos em conceitos
cientificos, mas, sobretudo, porque acrescenta a dimenséo cognitiva uma
dimensao moral e ética (Serralha, 2007, p.78 — grifo nosso)

Em um mesmo senso de desenvolvimento do saber que emerge da

subjetividade fundam-se as possibilidades de formagao profissional.

7.2 Coautoria, Socializagao e Apropriagao Tecnoldgica enquanto Processo

As Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem configuram-se, em um sentido
amplo, como locus privilegiados de socializagao, partilha e coletividade. Na execugéao
de um projeto ancorado nessa modalidade, o objetivo comum ultrapassa a dimensé&o
pragmatica, transformando-se em uma partilha de visdes educacionais que se
socializam no coletivo. Esse movimento reforca a ideia de que a educagao nao pode
ser compreendida fora do campo da socializagao, ja que todo ato educativo implica
compartilhar saberes, experiéncias, conquistas e metas que se constituem como
resultado de processos coletivos de busca. Como afirma Formosinho & Formosinho
(2018), a humanizacdo se estabelece como fim ultimo do ensino, e portando da
formacéao e desenvolvimento profissional, compreendendo a formag¢ao enquanto uma

“‘pedagogia da relagdo”. Nesse perspectiva,
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Cada pessoa como centro dos processos formativos, assumida nas suas
semelhancgas e diferengas com o outro, entendida como situada em contextos
pessoais e interpessoais, em contextos educacionais e civicos, cresce,
aprende e desenvolve-se em conectividade, em relagdo. A pluralidade, a
contextualidade, a situacionalidade da identidade em construgao de cada
pessoa que participa no processo formativo contribui para a compreensao
humana intersubjetiva se a condigdo humana for de fato a substancia
essencial do ensino (Formosinho; Formosinho, 2018, p.26)

Assim, as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente impulsionam
uma dindmica educativa que concebe a socializagdo como fundamento, condicéo e
horizonte da pratica pedagdgica.

Nesse contexto, tais comunidades também se constituem como estimulos a
coletividade em suas multiplas formas, ao mesmo tempo em que promovem uma
apropriacéo critica das novas tecnologias. E importante ressaltar que, nesse modelo,
a tecnologia ndo é entendida como simples ferramenta instrumental, mas como
processo formativo. Diante dessa constatagéo, e refletindo sobre a abordagem de
Glass, Xin e Feenberg (2015), no campo da educacgéo,

forma e contetdo ndo sdo bipartidos, com possibilidade de fundamentar-se
uma analise segmentada entre 0 que se ensina e a forma com que se ensina.
Pelo contrario, os autores defendem que a forma como algo é ensinado afeta
diretamente a aprendizagem, e, portanto, os materiais e meios moldam o
processo de ensino-aprendizagem. Em uma interpretacdo em que a
tecnologia é exclusivamente uma ferramenta, sua contribuicdo se restringiria
a variar o formato de entrega de um “conteddo”, a forma como um
conhecimento, informagédo ou habilidade alcanga o aluno. Mas, uma vez
reconhecido o potencial que as tecnologias possuem de gerar impactos
especificos, é possivel adequar e direcionar seu papel para produzir uma
experiéncia de aprendizagem significativa. (Botelho; Assun¢ao Junior; Prata-
Linhares, 2024, p.98)

A producado audiovisual, portanto, ndo se orienta pela busca de resultados
tecnicamente perfeitos, mas pela criacdo de situagdes diversificadas de
aprendizagem. Cada etapa da produgdo — desde a concepgao de um roteiro até a
edicdo final — €& compreendida como espaco de construgdo de saberes. O
audiovisual, nesse sentido, € mobilizado como recurso que amplia o repertorio
docente, e discente, gera novas experiéncias e favorece a emergéncia do que
compreendemos como aprendizagens significativas (Bondia, 2002; Freire, 1996;
Dewey, 2011).

Esse enfoque rompe com uma visdo estritamente técnica ou utilitarista da
producao audiovisual. O que se pretende nao € a obtencao de produtos de exceléncia
técnica, mas sim a vivéncia de exercicios audiovisuais como ambientes pedagdgicos

nos quais a aprendizagem ocorre no préprio processo de criagédo. O resultado, embora
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relevante, é secundario diante da riqueza formativa das etapas que o antecedem. A
pratica audiovisual por professores em um contexto escolar é entendida como
experiéncia educativa que promove a partilha de conhecimento, o desenvolvimento
de habilidades e competéncias e a constru¢go coletiva de saberes (Garcia, 1998).

Outro ponto fundamental refere-se a compreensdo das Comunidades
Audiovisuais como processos de desenvolvimento profissional docente. Esse
desenvolvimento esta ancorado em culturas colaborativas, na partilha de saberes, na
vivéncia da coletividade e na busca de objetivos comuns. O conceito mobilizado, como
ja destacado, aproxima-se da nogdao de Comunidades Democraticas de
Aprendizagem (Flores; Ferreira,2012), em que a escola é ressignificada como espago
de crescimento profissional continuo, apoiado na colaboragao e na coparticipacéo dos
sujeitos. Nessa perspectiva, a escola transcende seu papel tradicional de
transmissora de conteudos e se consolida como ambiente de desenvolvimento
profissional docente, articulando dimensdes pedagdgicas, sociais e culturais em um
mesmo processo.

Por fim, um elemento central da proposta € o fomento a cocriagao e a coautoria.
Os projetos audiovisuais, ao serem desenvolvidos coletivamente, produzem um senso
de pertenca que fortalece os vinculos entre os participantes e estimula a
corresponsabilidade sobre o processo e seus resultados. No universo do audiovisual,
cada componente (roteiro, interpretagao, fotografia, som, dire¢do, producdo, dentre
outros) constitui uma peca indispensavel de um todo que s se realiza na
interdependéncia. Esse carater colaborativo constréi uma compreensao ampliada da
autoria, concebida ndo como propriedade individual, mas como experiéncia coletiva.

A coautoria, nesse sentido, emerge como um dos elementos estruturantes das
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente. Ao vivenciarem processos de
criagao conjunta, professores e estudantes, e professores entre si, reconhecem-se
como sujeitos corresponsaveis pelo produto final, mas, sobretudo, pelos aprendizados
gue se consolidam ao longo da trajetoria. O senso de pertenga gerado pelo trabalho
coletivo amplia os efeitos da experiéncia, reverberando ndo apenas na formacgao
docente, mas também no fortalecimento das relacdes entre professores, estudantes
e comunidade escolar.

As Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente configuram um
ambiente educacional em que a socializag&o, a apropriagéo critica das tecnologias e

a cocriacdo se articulam em prol de uma cultura colaborativa. Trata-se de uma
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proposta que reafirma a escola como espacgo de saberes partilhados, de experiéncias

coletivas e de desenvolvimento profissional continuo, promovendo a construcido de

um ethos educativo baseado na cooperacdo, na democracia e na valorizagao da

diversidade de vozes que compdem o ambiente escolar.

Em sintese, as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente, na

perspectiva de uma proposta possivel no contexto educacional contemporaneo,

representam, em esséncia:

1.

Fomento as Culturas Colaborativas, pois emergem da necessidade de resgatar
a colegialidade docente em contextos marcados pelo individualismo e pelo
controle, representando a sistematizacado de praticas coletivas resistentes as
l6gicas fragmentadoras da cultura neoliberal e reafirmando a escola como
espaco de dialogo, solidariedade e construgao conjunta de saberes.
Intercambio Transdisciplinar, por rompem com a segmentagdo disciplinar
tradicional, possibilitando integracdo de multiplas areas, promovendo didlogo
equitativo e superando hierarquias disciplinares.

Desenvolvimento Profissional Ancorado em Projetos, pois estruturam-se em
etapas que vao do debate tematico, passam pelos processos de criacio
narrativa, produgao, pds-producdo, socializagao e por fim, fomentam novos
debates. A légica de projetos reforca a cultura colaborativa e amplia a
compreensao da docéncia como pratica coletiva e continua.

Lécus de Socializagdo e Partilha, na medida em que sdo concebidas como
socializacdo de saberes, experiéncias e metas e reforcam a dimensao social
da educacéao, promovendo a coletividade em variadas formas.

Apropriagédo Critica da Tecnologia, pois nelas a producado audiovisual é vista
como processo pedagogico, ndo como mera ferramenta técnica. O foco nao
estd em produtos perfeitos, mas em exercicios audiovisuais que geram
situagcbes de aprendizagem, sendo que cada etapa do processo representa
uma oportunidade de (co)constru¢ao de saberes e partilha de conhecimentos.
Ambientes de Cocriagdo e Coautoria, na medida em que promovem
corresponsabilidade e senso de pertenga. Cada fungdo no processo (roteiro,
fotografia, som, direcdo, interpretagcdo, producédo) é indispensavel e
interdependente e a autoria é concebida como experiéncia coletiva,
fortalecendo vinculos entre professores, e como consequéncia, também com

estudantes e comunidade escolar.
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7. Espaco de Desenvolvimento Profissional Docente na escola, por se
aproximarem das Comunidades Democraticas de Aprendizagem, pois
transformam a escola em ambiente de crescimento profissional continuo,
apoiado na colaboracao e na coparticipagao, redefinindo relagcbes entre seus

sujeitos.
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LANCAMENTO

“Faras cada filme como se fosse o teu ultimo.”

Ingmar Bergman

“Gosto de ser gente porque, inacabado, sei que sou um ser condicionado, mas,
consciente do inacabamento, sei que posso ir mais aléem dele.”
Paulo Freire
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LANGAMENTO: CONSIDERAGOES FINAIS

Quando chegamos ao final de um caminho € normal que olhemos para tras,
refletindo o quanto andamos, o que deixamos, e onde estamos. Uma de minhas
grandes paixdes cinematograficas, daquelas que guardamos memodrias de quando
vimos pela primeira vez, e que me acompanha em diferentes momentos da jornada,
€ atrilogia de “O Senhor dos Anéis”. A obra me cativou por diversos fatores, mas neste
momento, quando concluimos uma jornada, um trecho me vem a mente. Em “A
Sociedade do Anel*?”, Frodo e Sam precisam deixar a sua terra, o condado, para uma
missao. Eles seguiam quando Sam para de caminhar. Ao ser questionado por Frodo,
ele responde, “Se eu der mais um passo, sera o mais longe de casa que ja estive™3.
Esse € o sentimento que eu experiencio ao final dessa jornada. E diante dele, muitas
questbes emergem, entre o medo e o otimismo.

Sabemos que no universo da educagdo, paradoxalmente, existe uma
persistente resisténcia ao novo. Em minha vida como professor percebi que mudancas
nem sempre s&o acolhidas no centro de uma comunidade educacional. Muitas vezes
sdo tidas como desordem, quebra da segurancga, caos. Tal situacdo nao é simples, e
nao existem culpados faciimente identificaveis. O campo da pesquisa em educagao ja
debateu exaustivamente as questdes estruturais que fortemente determinam o que
ocorre ou ndo em uma escola e na formacao e carreira de um professor. Portando,
dos caminhos possiveis, acreditamos que a proposicao de medidas que repensem o
desenvolvimento profissional docente e a proprio processo de ensino-aprendizagem
devem comecar com experiéncias transformadoras da realidade local. Proposicoes
que teorizam mudancas estruturais sdo facilmente colocadas cheque frente a
realidade contextual, pois evidenciam o escopo de uma mudanca que so se faz na
longa duracgao historica.

Nesse sentido, a proposicdo de uma estratégia para o desenvolvimento
profissional de professores, em que o universo da educacgao é trazido ao mundo
audiovisual, se afirma como experiéncia possivel que pode ser vivenciada em

diferentes contextos e, em um processo indutivo, evoluir para transformacgdes que

42 THE LORD OF THE RINGS: THE FELLOWSHIP OF THE RING. Diregao de Peter Jackson. Produgéo
de Barrie M. Osborne, Fran Walsh e Peter Jackson. Roteiro de Fran Walsh, Philippa Boyens e Peter
Jackson. Nova Zelandia: New Line Cinema, 2001. 1 filme (178 min), son., color

43 “If | take one more step, it'll be the farthest away from home I've ever been.” (Walsh; Boyens; Jackson,
2001, p.46 — tradugao nossa).
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fomentem mudancgas estruturais e quebra de paradigmas. O audiovisual representa
um campo de conhecimento caracterizado por relacdes interdependentes, todas
fundamentais. Penso cada vez mais que na esséncia do fazer audiovisual reside o
senso de colaboragcdo que fomenta e fortalece a comunidade. Em tempos de
“tecnologias desumanizadoras” a educagéao que humaniza pela colaboragéo pode ser
um caminho fecundo.

Durante a pesquisa e a constru¢cao da proposta das Comunidades Audiovisuais
de Aprendizagem Docente, algumas questdes constantemente eram evocadas. Qual
o potencial real que tal estratégia pode representar no desenvolvimento profissional
docente? Com ela se articula com a docéncia? Como potencializar o trabalho
colaborativo docente, rompendo barreiras e ultrapassando as resisténcias? Por mais
que tais questbes nos provocassem, em alguns momentos, desconforto, eram elas
constantes alertas que nos protegiam de “voos descuidados”. Foi preciso, entéo,
estabelecer onde estavamos e o que queriamos alcancgar.

A proposta das Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente nasce e
se desenvolve em uma histéria de vida trilhada na docéncia e no audiovisual. Falar
sobre os temas trazidos a tese foi, em certo sentido, uma analise critica das influéncias
que tive nos anos como professor e como produtor de audiovisual. Adotamos assim
uma perspectiva que abraga a subjetividade como ponto de partida e incorpora o
audiovisual como linguagem e processo. Assim, trouxemos os saberes da docéncia
para o audiovisual e problematizamos as possibilidades da dindmica coletiva
audiovisual em uma nova perspectiva de desenvolvimento profissional de professores.

Nas producdes audiovisuais desenvolvidas durante a tese, vivenciamos tais
dinamicas coletivas que vao do planejamento a execugao, fomentando uma gestéo
criativa das agdes desenvolvidas nas “protocomunidades”. Da mesma forma, ao
analisar as producdes desenvolvidas antes da pesquisa, direcionamos o olhar aos
elementos que se revelavam na interface entre as areas do audiovisual e da docéncia.
Compreendemos que os Saberes Audiovisuais, desenvolvidos em contextos
colaborativos encontram ecos nos Saberes Docentes. Quando professores se
envolvem na criagdo audiovisual, de forma colaborativa e na dindmica de projetos,
eles desenvolvem Saberes Docentes que impactam diretamente seu desenvolvimento
profissional. Nesse contexto, os grupos formados tendem a evoluir da cultura
colaborativa para o estabelecimento de Comunidades de Aprendizagem, as quais

nomeamos Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente.
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Para chegarmos a essa afirmacgao, o referencial tedrico foi essencial enquanto
delimitador das pretensdes e propostas da pesquisa. E importante, inicialmente,
destacar que se nota uma lacuna significativa na literatura analisada, sobretudo em
relagdo a auséncia de uma sistematizacdo da producdo audiovisual por professores
como componente do desenvolvimento profissional docente. As experiéncias
identificadas apresentam-se de forma diversa e, em sua maioria, 0os resultados
concentram-se nos estudantes, conferindo pouca énfase ao professor e a construgao
de sua identidade profissional. Nesse panorama, o referencial adotado definiu o
campo focal para que trouxéssemos novas contribuicdes, sobretudo ao
desenvolvimento profissional do professor em seu ambiente de trabalho.

No autoestudo encontramos o caminho para a compreensao dos modos de
sistematizagcédo da experiéncia individual subjetiva. Elementos tedricos normalmente
associados aos estudos da docéncia se revelaram em suas apropriacoes
audiovisuais, com destaque para emersao da amizade critica. Nela, o olhar do outro
se converteu em “caixa de ressonancia” que confirmava e em outros momentos
refutava as percepgdes mais subjetivas que emergiam durante o processo. Da mesma
forma, a adogao da pesquisa narrativa enquanto horizonte epistemoldgico permitiu
que desenvolvéssemos compreensdes mais amplas e ao mesmo tempo mais
humanas a respeito dos fenbmenos trazidos a analise.

No centro de todo o processo, a compreensao e proposicao de uma
apropriagao do conceito de Comunidade de Aprendizagem foi a ponte que trouxe os
Saberes Docentes aos Saberes Audiovisuais. Na delimitacdo das caracteristicas que
definiam o paradigma de comunidade proposto, trouxemos os participantes e
referéncias audiovisuais como partes para a compreensao das potencialidades das
Comunidades Audiovisuais enquanto lécus do desenvolvimento de Saberes
Docentes.

Durante os filmes desenvolvidos para a tese, vimos emergir conceitos como
produgao coletiva, ambiente colaborativo e democratico, partilha de funcdes e
conquistas, paixdo pela agao, apropriacdo critica da tecnologia, intercambio
transdisciplinar, gestao de conflitos, superag¢ao da limitagdo técnica pela criatividade,
agao como proposito educativo, dentre outros varios que sao percebidos na interseg¢ao
dos coletivos audiovisuais com os docentes.

Na percepgado subjetivo-empirista e na busca tedérica compreendemos o

professor como profissional da complexidade. Sua acdo nao se estabelece em uma
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objetividade generalizante e os modelos e manuais pouco valem em realidades
distintas. Ao propormos uma abordagem de desenvolvimento profissional pautada na
coletividade das dinamicas audiovisuais, abragamos a ideia de formagdo como
pedagogia da relacdo. Trata-se, portanto, de propor a formagdo enquanto
reconstrucao continuada da experiéncia, onde o intercambio de fungdes, perspectivas
e visbes de mundo promove o desenvolvimento em comunidade. A adocado e
apropriagao do conceito de Comunidade Democratica de Aprendizagem se sustenta
nessa perspectiva, onde o coletivo é ambiente fértil do desenvolvimento de Saberes
Docentes.

Pensar a produgédo audiovisual por professores enquanto estratégia formativa
em um contexto de docéncia nos fez olhar para as limitacdes possiveis que tal postura
representa no panorama contemporaneo. As evidentes mazelas estruturais
relacionadas as condigbes gerais da pratica docente, sobretudo no Brasil, nos
impulsionam a uma visao pessimista e conservadora. Tal visao, por mais racional que
seja, acaba por nos conduzir ao citado fatalismo determinista-estrutural-generalista do
qual precisamos nos afastar. As tecnologias que possibilitam o fazer audiovisual s&o
realidade em contextos sociais diversos, mas nao sdo o centro da proposta. Elas séo
meios para uma finalidade maior, que se sustenta no processo colaborativo que
desenvolve saberes multiplos e senso de pertenca.

Ainda no contexto dos desafios identificados na pesquisa, uma das principais
dificuldades refere-se a necessidade de uma abordagem temporal ampla para a
analise das Comunidades de Aprendizagem. A natureza colaborativa desses grupos
exige um acompanhamento prolongado para que seja possivel verificar até que ponto
as dinamicas de troca de conhecimentos e saberes se mantém ao longo do tempo.
Nesse sentido, a longa duragao torna-se um fator importante para a compreensao da
consolidagao ou transformacéao das praticas colaborativas.

Para trazer a longa duragao a pesquisa, realizamos uma analise retrospectiva
da comunidade de aprendizagem a qual fiz parte nos ultimos 10 anos, minha
Comunidade Audiovisual. Embora, pelos critérios estabelecidos e demonstrados,
tenhamos conseguido apontar tal coletivo como uma comunidade audiovisual de
aprendizagem, os documentarios feitos para a pesquisa restringiram-se a criagao de
ambientes colaborativos nas dindmicas de produg¢ao audiovisual. Embora possamos
inferir a potencialidade do estabelecimento de comunidades colaborativas

duradouras, ndo podemos ainda reunir dados empiricos a respeito da permanéncia
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ou evolucao dos coletivos que se criaram no contexto presente. Assim, evidencia-se
a necessidade de estudos futuros que implementem e acompanhem empiricamente
as Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente nas instituicdes de ensino,
por meio de metodologias longitudinais. Tais investigagdes observariam, ao longo dos
anos, se os perfis colaborativos e as trocas de saberes se mantém ou se transformam.

Além disso, é importante que essas pesquisas ocorram em diferentes contextos
escolares, para que possamos compreender melhor a variedade de dindmicas que
podem emergir nesses espagos. Assim, reforcamos a necessidade de um
aprofundamento, tanto pratico quanto tedrico, sobre as Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente e sobre como elas podem contribuir para o desenvolvimento
profissional de professores.

Nesse horizonte mais amplo, as reflexdes e experiéncias desta tese também
se alinham ao esforco coletivo de compreender como professores, em diferentes
contextos, constroem seus saberes e suas praticas, evidenciando que processos
formativos colaborativos, como os vividos nas Comunidades Audiovisuais de
Aprendizagem Docente constituem caminhos fecundos para o desenvolvimento
profissional docente e para sustentar e reinventar a educagao em tempos de crise.

As experiéncias resgatadas, vivenciadas e ressignificadas apontam que as
Comunidades Audiovisuais de Aprendizagem Docente representam uma
possibilidade real para o desenvolvimento de espagos coletivos e potencializadores
de Saberes Docentes. Apropriam-se do senso coletivo do audiovisual, em que
diferentes e especificas fungdes se somam na constru¢ao do todo. Ambientes em que
o produto do trabalho coletivo reconfigura o sentido de autoria e criagao. Sao, portanto,
espacos de uma transdisciplinaridade possivel, onde a experiéncia educativa se
constroi na singularidade e na relevancia, superando o momento presente no
desenvolvimento de uma progressiva percepgdo de que a evolugdo somente se
realiza em comunidade.

Retornando a cena que abre nossas consideragdes finais, quando Sam
paralisa, com medo do que o desconhecido pode apresentar, Frodo volta até ele e
coloca a mao em seu ombro. “Vamos Sam!’. Ele respira fundo e da um passo a frente.
Seus pés entao tocam o chéao e ele sorri. Frodo olha para Sam e diz “Lembra do que
o Bilbo costumava dizer...”. Enquanto Sam e Frodo seguem pelo caminho, ouvimos a

voz de Bilbo em v.o (voice over): “E uma jornada perigosa, Frodo, sair pela porta de
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casa...vocé pde o pé na estrada, e, se ndo tomar cuidado, ndo ha como saber para

onde pode ser levado™4 .

FIM

44 it’s a dangerous business, Frodo, going out your door ... you step onto the road, and if you don't keep
your feet, there's no knowing where you might be swept off to.(Walsh; Boyens; Jackson, 2001, p.46)
tradugao nossa).
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APENDICE B - integra da escaleta do curta-metragem Caminho ou a estranha

historia das lentes feitas de giz

CAMINHO
Ou a estranha histéria das lentes feitas de giz

Escaleta v04

CENA | DESCRIGAO / AGAO / TEXTO

1 Tela preta, surge em fade:
Conhecer ndo é um resgate, mas uma vivéncia, um ato de criacdo.
Conhecer é lembrar.
2 EXTERNA - SERINGAL - CREPUSCULO
Um seringal no cair da noite. Um carro para. Um carro ligado estéa
parado na entrada do seringal. MARIO estd em seu interior

observando de maneira fixa o Seringal. Ele desce e olha para o
interior do seringal.
3 EXTERNA / SERINGAL - INTERIOR DO CARRO / CREPUSCULO

Surge uma mulher na estrada. MEMORIA. Ela caminha em direcdo a ele
e o observa por um tempo. Ela entra no carro e senta-se do banco
de tréds. Os dois se encaram por um tempo sem dizer nada. Mario
volta ao carro, engata a marcha e entra no Seringal.

4 IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS:

e Video do Indio

e Video do professor (Tiradentes)

e Video de bastidor com alunos

e Video de direcdo no cidade e as flores

Narracédo em off: Nio é fdcil regressar. Os caminhos sempre parecem
confusos. Se misturam. se encontram e se distanciam. Ndo sei bem
de onde parti....nem pra onde vou. Tudo comeca em um salto no
escuto, o inicio de uma estrada sem volta, sem mapas, sem
orientacdes. (CONT)

5 EXTERNA - INTERIOR DO CARRO - NOITE

Carro segue na escuriddo da noite. (segue a narracdo / reflexdo).
Meméria olha para o interior do carro e se dirige a Mario, dizendo
“tem muita coisa aqui”

1 minuto de siléncio.

Cont. | Meméria olha para Mario enquanto ele dirige. No banco de trés,
pelo retrovisor, Mario vé uma clagquete. Ele se vira rapidamente e
ela ndo esta mais l4. Somente livros e cadernos. Memdéria Sorri.
“Ndo sabe o que viu né?” Mario fica pensativo. E responde “As
vezes é dificil saber o que é o qué...” Memdéria responde que
“talvez sejam a mesma coisa.”

Mério fica pensativo e continua observando a estrada.

6 IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS:
Imagens de arquivo mostram filmes feitos com alunos.

e Sete Guerreiros uma lembranca (bastidor)
e Sete Guerreiros, uma lembranca (cena do filme - guerra)
e O professor

e Cenas de preparacgdo dos filmes.
Transigdo sonora para o retorno ao tempo presente.
7 EXTERNA - PRACA - NOITE
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Madrio volta ao presente e se surpreende. Ele e Memdéria estdo fora
do carro, em uma praca, sentados em um banco. Mario observa ao
redor. Ninguém estd por ali. Memdéria diz que “é uma parada
dificil!”.

8 EXTERNA - BANCO NA ESCURIDAO - NOITE
Os dois agora estdo em um banco perdido na escuriddo. Mario diz
“sempre é né. Me lembro desse banco. Dessa praca. Queria ter feito
mais.”
Meméria, resgatando a fala do homem das flores, "“Quantas vezes a
gente vai dizendo as coisas e depolis se arrepende, descobre que
andou mais depressa do que devia”
A imagem transita para a cena do filme “A cidade e as Flores”.

9 IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS:
Entram imagens dos bastidores do “Cidade e as Flores”, comecando
pelo mesmo enquadramento da cena anterior.
Narracdo em off: Domingdo era professor. Viveu a arte e a docéncia
como uma coisa soé... Foi o seu primeiro filme. Nessa prag¢a nos
vimos pela ultima vez. Queria ter tido mais tempo....
Meméria estd parada em frente a Mario e diz, cada vez mais
enfdtica “o tempo! O tempo! O tempo!”
Imagens do filme - cena da flor.

10 EXTERNA - PRACA - NOITE
Mario comegca a falar sobre as dores e arrependimentos relacionados
ao filme e seus bastidores. Membdéria comeca a confrontéa-lo,
mostrando que suas escolhas tiveram consequéncias. Os dois estédo
agitados e a atitude é de confronto.

Cont. | Volta para a praca. Mario emocionado. Memdbéria serena.

Madrio se levanta e caminha em direcdo ao carro. Ele entra e
Memdéria j& estd no carro. Eles saem novamente e partem em direcdo
a rodovia.

11 EXTERNA - INTERIOR DO CARRO - NOITE
Os dois estdo em siléncio no carro. Mario dirige por um tempo.
Mério olha mais uma vez pelo retrovisor. No banco de tras estéa
INA. Mario se assusta, olha para a frente e vé& uma fogueira no
meio da pista. Ele freia bruscamente parando bem préximo a
fogueira. Em frente a fogueira Memdéria o observa.
Mério olha para o banco de tréds. Ind ndo estava mais 1l4.

12 EXTERNA - ESTRADA - NOITE
Mario desce do carro e se aproxima de memdéria. Os dois observam a
fogueira.
Retorna ao presente. Os dois se olham. Memdédria comeca a andar pela
pista e Mario a observa. Mario corre até a membdéria como se
dissesse “ Ndo vai! Ainda ndo!” . Memdria por um tempo os olhos de
Mério como se respondesse “ Vamos!”
Os dois somem a pé na escuriddo deixado o carro.
IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS

13 Cenas dos filmes que envolvem fogueira.

14 EXTERNA - ESTRADA - NOITE

Retorna ao presente. Os dois se olham. Memdéria comecga a andar pela

pista e Mario a observa. Mario corre até a membdéria como se
dissesse “ Ndo vai! Ainda ndo!” . Memdria por um tempo os olhos de
Mério como se respondesse “ Vamos!”

Os dois somem a pé na escuriddo deixado o carro.
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15

EXTERNA - ESTRADA - NOITE

Os dois caminham na escuriddo, lentamente.

Memdéria provoca a recordacdo mais distante de Mario “Quando
comecou?” e Mario conta a histéria da peca de teatro na quinta
série. Eles continuam caminhando e Mario tropeca. Meméria vai até
ele e o levanta. Mario observa, ainda no chdo, um objeto branco na
beira da estrada. Ele se aproxima. E um giz...ele pega no chdo e
observa por um tempo. Sua emog¢do e crescente. Ele olha para
Meméria e ela sorri.

Mario guarda o giz no bolso e os dois continuam a caminhar

Narracdo em off: A paixdo é definida segundo o dicionédrio de
Oxford como “qualquer tipo de sentimento que afeta ou influencia
fortemente a mente”. E um guia, uma forca motivadora que emana da
forca da emocgdo. As pessoas apalxonam-se por coisas, questdes
causas e pessoas. Ser ou estar apaixonado gera energia,
determinacdo, conviccdo, comprometimento e, até mesmo, obsessdo. A
paix&do pode levar a uma melhor visdo do futuro, mas pode
restringir a abertura do espirito e levar a uma procura limitada
de uma convicgdo mantida com paixdo em detrimento de outras
coisas. A paix&o ndo é um luxo, um enfeite ou uma qualidade que
apenas poucos professores possuem. Ela é essencial.

TRECHO CHRISTOPHER DAY

16

IMAGENS DE ARQUIVO
Madrio na docéncia

17

EXTERNA - NOITE - ESTRADA

Volta ao tempo presente.

No caminho eles observam dois objetos no meio da estrada. Caminham
e quando se aproximam s&do duas cadeiras, uma ao lado da outra.
Mério se aproxima curioso e, lentamente, toca em uma das cadeiras.

18

IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDA

Danca das marionetes / bastidores / aniversario da Babi / alegria
dos bastidores

Narracao em off:

Os professores apaixonados pelo ensino ndo trabalham isoladamente.
Eles fazem parte de uma rede de relacionamentos sociais e
interpessoais que constroem a cultura da escola. O que iréd afetar
seu trabalho e sua vida.

Todas as melhores recordacdes de minha formacdo sdo as dos
professores que se preocupavam mais com o controle do gque com a
criatividade e estavam mais interessados na sua disciplina do que
nos seus alunos. Contudo, entre havia alguns que tentavam, de
forma apaixonada, entusiasmar seus alunos com uma amor pela
aprendizagem.

TRECHOS CHRISTOPHER DAY

19

EXTERNA - ESTRADA - NOITE

Os dois caminham mais um pouco. Ao olhar para tréas as cadeiras né&o
estdo mais la&. Memdéria se distancia de Mario, mas Mario a alcanca.
Ao longe eles observam a luz de uma fogueira.

Mario estranha, pois conhece o lugar. Os dois chegam novamente ao
carro. Mario estd confuso. Membéria Serena. Eles entram no carro e
saem.
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20

EXTERNA - ESTRADA - NOITE
Imagem do carro pela estrada. Carros passam e o0s ultrapassam.

21

EXTERNA - POSTO ABANDONADO - NOITE

O carro chega em um posto abandonado. Os dois descem. Luzes de
outros carros estdo ligadas, mas sem ninguém dentro deles.

Os dois caminham em diregcdo a uma porta e param em frente a ela.
Meméria diz “vocé precisa entrar”. Mario observa com apreensdo e
olha mais uma vez para Memdéria que diz “vocé ndo controla
nada...vocé sé é.... Simples...Vocé é.

Mario caminha em diregdo a porta. Memdria abre a porta. Mario
entra.

22

INTERNA — ESTUDIO - NOITE

Mério sai da caixa no estudio; Caminha pelo estudio escuro

Mario encontra Airton no meio do estidio entre a luzes. Mario e
Airton se abracam emocionados. Mario e Airton encontram Claudio.
Eles se abragam. Airton e Claudio apontam para frente e Mario
segue o caminho na escuridéo

Mério vé um quadro negro e se lembra do giz e tira do bolso; Mario
desenha uma estrada no quadro; Zoom in no desenho da estrada

22

IMAGENS DE ARQUIVO COM LEGENDAS
O Delirio - a caminhada pelo passado.

e C(Criang¢a na Tv - imagens de Mario na infdncia / fotos /
videos

e Virio trechos de filmes e bastidores

e Virios videos de aula e momentos com os estudantes
e Trechos do filme feito com professores

e Trechos do filme feito em Portugal

e Trechos rdpidos de depoimentos de professores em Portugal e
Brasil

e (Cenas com o Cravo vermelho em Portugal

e (Cenas de falas de Mdrio nos bastidores dos filmes (beijo da
viuva / mulher na Caixa / preparacdo cidade e as flores.

Narragcdo em off: falas consagradas da educagdo que se relacionam
com o cinema. (Paulo Freire)

“Ninguém educa ninguém, ninguém educa a S1 mesmo; oS homens se
educam entre si, mediatizados pelo mundo.”

“Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua propria producdo ou a sua construgdo.”
“"A alegria ndo chega apenas no encontro do achado... ensinar e
aprender ndo podem dar-se fora da boniteza e da alegria.”
“Winguém ignora tudo. Ninguém sabe tudo. Todos nds sabemos alguma
coisa. Todos nés ignoramos alguma coisa. Por isso aprendemos
sempre.”

“Quem ensina aprende ao ensinar. E quem aprende ensina ao
aprender.”

“Ndo haveria criatividade sem a curiosidade que nos move...”

“E fundamental diminuir a distdncia entre o que se diz e o que se
faz...”

23

EXTERNA -POSTO ABANDONADO - AMANHECER

A porta se abre e Mario retorna para o posto abandonado.

O dia surgiu. Mario observa Memdéria em frente ao carro. Ele para
ao seu lado e os dois observam o horizonte.

O sol se levanta. Mario fica por um tempo pensativo e aos poucos
sorri. Memdbria se abaixa, pega um objeto no chédo e entrega a
Mério. N&o vemos o objeto.
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Mario observa o objeto e Memdbdria ndo estd mais no local.

Mario olha para os lados, mas com serenidade. Ele sorri.

Quando Mario estd para entrar no carro ele escuta uma respiracéo
ofegante.

Madrio olha para o lado e vé Galadriel (Golden Retriever de Eterna
Companhia) .

Mario abre a porta e assovia.

Galadriel entra e o carro, no banco de trés.

Mério olha emocionado para o objeto que é revelado. Um cravo
vermelho. Ele coloca o cravo no painel do carro, liga o som e
comeca a tocar a musica “e depois do adeus” de Paulo de Carvalho.
O carro e sai. Vemos o cravo que lentamente sai do quadro com a
forca no vento que entra pela janela.

24

EXTERNA - ESTRADA - MANHA
O carro some na rodovia. A mUsica se torna ndo diegética.

FIM
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ANEXO A - Lembrancgas do caminho, de Heleno Vieira: making of do documentario

‘caminho ou a estranha histéria das lentes feitas de giz”
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ANEXO B - Carta enviada a prefeitura de Agua Comprida - MG

Do sonho a estreia: A cidade e as flores
Ha aproximadamente um ano, sentados em uma sala da escola municipal, apds a exibicdo do curta-
metragem “Desassombro”, faldvamos sobre a possibilidade de realizar um filme que contasse a histéria
da cidade. Entre ideias e davidas, surgiu o projeto que culminaria no longa-metragem “A cidade e as
flores”. Contando poeticamente a fundagao da cidade, o roteiro nasceu de redagdes dos alunos do
municipio e foi produzido por professores, alunos, pessoas comuns que jamais imaginariam que o
cinema pudesse fazer parte de suas vidas. E o filme foi ganhando vida.
Muitas foram as vozes que acusavam os idealizadores do projeto de sonhadores, que proferiam aos
quatro cantos que essa era uma forma errada de investir dinheiro, que isso ndo daria em nada, que
isso ndo poderia ajudar em nada a cidade. Eles jamais poderiam imaginar a transformacao que estava
em curso e os coragdes que ja batiam no ritmo das histérias que fundaram a cidade e de seus herdis
andnimos. Eles jamais poderiam imaginar que somente por meio da cultura e da valorizagdo da histéria
regional somos capazes de nos tornar pessoas melhores, que lutamos contra e injustica e a corrupgao,
porque sabemos que outros lutaram antes de nos.
Muitas vidas foram alteradas por este filme e muitas serdo, pois a coragem de fazer um Longa
Metragem pertence a poucos, e agora figura entre as realizagdes da cidade de Agua Comprida. A
cidade entrou para a Histéria, e ficara marcada nao s6 nas mentes dos que nela residem, mas em
milhares de pessoas pelo mundo, que, ao assistirem suas histérias, serdo motivados a também
vencerem os desafios do dia a dia e fazerem um mundo melhor.
Nos da Urukubaka Filmes agradecemos a prefeitura de Agua Comprida pela coragem de ser diferente,
de fazer mais, de pensar que o cinema pode ser o caminho que nos leva ao crescimento e ao
desenvolvimento da cidadania. Somente melhorando nossa cidade podemos mudar o Brasil e 0 mundo.
A coragem de pensar além do comum fez com que a cidade de Agua Comprida fosse imortalizada nas
telas do cinema e na produgao audiovisual nacional. Parabéns aos que resistiram aos mesquinhos e
aos que so se alegram pela derrota. N6s ganhamos! E agora o mundo ganhara com as histéria dos

homens e mulheres que fundaram essa promissora cidade.

Mario Luiz Assuncéao
Urukubaka filmes
11 de abril de 2017
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